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Resumen

«Entre paralelas: Dialogos entre el arte y la obsolescencia del ferrocarril en Duran»,
nace de una inquietud personal a partir de mi recorrido diario, donde lo primero que veo al
Ilegar o salir de la ciudad de Duran, Ecuador, es el ferrocarril. Mi transitar por estos espacios,
la percepcion de una poblacion sin identidad, la desidia de las autoridades para trabajar por
la recuperacion y la preservacion del Patrimonio Industrial, las circunstancias, los detalles,
los recuerdos, la memoria colectiva y personal, me llevan a tratar estas problematicas
entretejiendo otras disciplinas con el arte. Mi intencion principal. no busca romantizar el
ferrocarril, sino dirigirme hacia una reflexion y didlogos sobre lugares y geografias entrépicas

e identidades quebradizas donde todo se vuelve pasado, obsoleto y decadente.

Palabras Claves: Ferrocarril, patrimonio industrial, espacios, identidad, memoria, archivo.



Abstract

«Entre Paralelas: Dialogos entre el arte y la obsolescencia del ferrocarril en Duran»
(Between Parallels: Dialogues between Art and the Obsolescence of the Durén Railroad)
is the result of a personal restlessness based on my daily journey, where the first thing |
see when arriving or leaving the city of Duran, Ecuador, is the railway. My journey
through these spaces, the perception of a population without identity, the negligence of
the authorities to work for the recovery and preservation of Industrial Heritage, the
circumstances, the details, the memories, the collective and personal memory, lead me to
deal with these problems interweaving other disciplines with art. My main intention is
not to romanticize the railway, but to direct myself towards a reflection and dialogues on
entropic places and geographies and fragile identities where everything becomes past,

obsolete and decadent.

Keywords: Railway, industrial heritage, spaces, identity, memory, archive.
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1. Introduccion

Cuando se habla de Duran, es pensar en trenes, vagones Yy lanchas y en efecto,
desde sus inicios, aun siendo un caserio, esta ciudad fue conocida como la "base cero"
porque ahi se establecieron los talleres principales, asi como la estacion de tren Eloy
Alfaro. Conocer la historia del ferrocarril o lo que se cree saber de él, es entrar en un
mundo de imaginarios posibles e imposibles. Hoy en dia, en mi diario transitar entre
Durén y Guayaquil y viceversa, lo primero que veo son los talleres del ferrocarril, vivo
cerca de la estacion del tren, en una ciudadela para ferroviarios y para variar, mi abuelo
fue ferroviario: sangre ferroviaria corre por mis venas. Por esa razén/motivo, desde la
experiencia tanto personal, familiar o de amigos, ademas de mis aficiones en fotografiar
los espacios y edificios abandonados, en ruinas (o los llamados terrain vague y los no-
lugares) me llevé a preguntarme: ;cémo puedo combinar dos motivaciones que son
importantes en mi vida, la practica artistica y el tren, desde la memoria del espacio v el

relato?

1.1 Motivacion del proyecto

El archivo fotografico, los objetos, las narrativas orales y escritas, para quienes
por distintas razones estuvimos vinculados con el monstruo de los andes: el ferrocarril,
son recuerdos que guardamos en cajones, gavetas, en urnas o en armarios de vidrios o de
madera 0 en nuestras mentes, porque sentimos que de ese modo la memoria no muere y
da paso para poder contar o relatar a quien le interese parte de esa historia vivida,
escuchada, relatada e imaginada; y desde distintas miradas y subjetividades, hablar de
aquellos sitios, espacios, lugares y no lugares, con presencia pero que nadie ve, 0 que
quizas, es mejor no Ver 0 no es conveniente ver, asi como de voces que nadie escucha o

nadie oye.

Personalmente no pretendo hablar de la memoria y los espacios desde un pasado
nostalgico y melancélico, aunque asi lo parezca, sino desde un presente que me permita

reinterpretar las realidades que se me presentan y establecer resignificaciones a lo



in-visible relacionando el objeto de mi investigacion: el ferrocarril de/en Durdn y su
legado, pero conectado a conceptos de espacio-memoria-archivo, desde la aproximacion
de distintas disciplinas e investigando el archivo y jugando con plasticidades artisticas
que me permitan crear y mostrar visualidades experimentales tratando de generar
maultiples lecturas, sensaciones y principalmente cuestionamientos y reflexiones sobre el

sentido de la pertenencia, el patrimonio industrial y la memoria del lugar.

1.2 Antecedentes

Desde pequefia estuve relacionada con el ferrocarril. Cuando llegaba de
vacaciones a Duran, todos los dias escuchaba a las 5 de la mafiana el pito y la campana
del tren que anunciaba que el tren-mixto estaba a punto de salir hacia Riobamba. Y en las
tardes, a las 4 pm, hora donde los abuelos acostumbraban a tomar su cafecito, apurada
salia al patio de la casa, a ver como en medio de los cerros iba apareciendo el humo de la
locomotora roja, asi solia llamarla, y con la misma inocencia de la nifiez correr con las
manos alzadas saludando a la gente que iba en los vagones o sobre ellos. La misma
emocidn que sentia, ya adolescente cuando viajaba arriba de los vagones sintiendo la brisa
del aire golpeando mi cara y al mismo tiempo el de los distintos olores que el paisaje me
brindaba. De eso ya han pasado varios afios, las cosas han cambiado, la magia que el tren
despertaba en la gente y a la ciudad de Duran, se quedd en alguna parte guardada entre
recuerdos, incluso escribiendo estas lineas no puedo evitar llenar mis ojos de lagrimas y
recordar con nostalgia esos capitulos de mi vida pero que al mismo tiempo me motivan
para hablar de esa vivencia como memoria de identidad presente para las nuevas
generaciones que no alcanzaron a vivir la experiencia del tren y todas las sensaciones que

eso conllevaban.

Mi abuela decia que hay voces en el recuerdo, en la huella, en los rastros, en los
vestigios y en las ruinas. Recuerdo que, en la clase de debates® con Lupe Alvarez hablaba
sobre la importancia de trabajar desde las grietas y las fisuras de la memoria, porque desde

alli podiamos abrir debates y reflexiones del entorno social y llevarlo al plano artistico.

! Debates en Practicas Artisticas, dictada Por la docente Guadalupe Alvarez, como parte de la Malla de la
Licenciatura de artes visuales impartida en la Universidad de las Artes.



Para mi mostrar, visibilizar el ferrocarril en Duran, desde mis vivencias y trabajarla desde
la idea del espacio, el paisaje industrial, las terrain vague, el archivo y la memoria,
conjugadas en formalidades visuales como la fotografia, el dibujo, la instalacion y el
video, me permite ingresar en esas grietas para establecer dialogos entre el pasado, lo
anecdotico, lo ausente, lo simbolico y el presente. Es hablar del ferrocarril, no desde la
modernidad del siglo XX, sino desde su ausencia, desde sus fisuras, desde sus huellas,

desde el recuerdo.

Andreas Huyssen en su texto En busca del futuro perdido. Cultura y memoria en
tiempo de globalizacion, capitulo sobre Monumentos y memoria del Holocausto en la era

de los medios, al respecto de la memoria decia:

El recuerdo configura nuestros vinculos con el pasado, las maneras en las que
recordamos nos definen en el presente. Como individuos y como sociedades,
necesitamos del pasado para construir y anclar nuestras identidades y alimentar

una vision de futuro 2

En esta idea de la memoria, la identidad, el espacio y el archivo las obras A certain
kind of archeology (2018) y Cuticula de polvo (2018) del artista quitefio Roberto Vega,
trata desde los espacios cotidianos hablar de encuentros, desencuentros, experiencias y
recuerdos. Asi como las huellas y rastros de las fisuras, las grietas y los residuos que

encontramos en los lugares.

Fig.1. A certain kind of archeology 2018- Roberto Vega
— Sites specific creada a partir de una fisura existente en la pared causada por una fuga. Revestimiento autoadhesivo
de yeso, piezas de pared, polvo. Pintura para pared. Feria Internacional de Arte Independiente — I1AF; Iglesia
episcopal de san martin. Harlem, Nueva York.

2 Andreas Huyssen. «Monumentos y memoria del Holocausto en la era de los medios» de En Busca de
Futuro perdido. Cultura y memoria en tiempos de globalizacién (Grafinor S.A., Buenos Aires, Argentina,
2001) 143



Fig. 2. Cuticulas de polvo, 2018 — Roberto Vega
Intervencién especifica del sitio en el estudio 909.

Aunque no precisamente hay un texto que resefie la opinion de los curadores o del
propio artista sobre la obra A certain kind of archeology, si hay un texto curatorial de Ana
Viera y Roberto Vega sobre la obra Estudio de Fisura (2017) que me parece tiene mucha

relacion con la obra de la referencia, la cual dice:

La grieta sirve de una manera como una "realidad espacial” para el conocimiento
y la verdad. En palabras de Vega “Los espacios y territorios que habitamos estan
regulados. Muchas veces las reglas que las construyen son desconocidas para
nosotros. EI mapeo del espacio nos permite leerlo y entenderlo desde otro punto
de vista. Al nombrar espacio podemos hablar con nuestra voz, usando nuestras
propias palabras. Rebautizar y reconfigurar el espacio se convierte en un ejercicio
de libertad, autonomia”. Al pensar en la fisura y como se puede conectar al
mundo, Vega agrega: “quizas, a través de las grietas del poder, podamos mirar

hacia afuera y recuperar nuestra voz ®

Sobre la obra Cuticulas de polvo, el artista dice: Durante los ejercicios de caminata,
encontré y documenté segmentos de espacios encontrados e intervenidos y la arquitectura en

movimiento. En esta préactica, me he entrenado en diferentes formas de mirar.*

Sus intervenciones tipo site specific, creadas a partir de fisura existente en la
pared, las causadas por una fuga o el polvo y los residuos que quedan o los objetos que
se conectan, me llevan a pensar en las grietas que a través del tiempo vamos creando o
encontrando en nuestro constante caminar, por lo que encuentro entre sus propuestas y la

mia un dialogo en el sentido de mostrar a través de la destruccion de paredes, las fisuras

3 Natalia Viera y Roberto Vega. «Estudio de fisura» 2018 / Extraido de la pagina web
https://robertovega.blog/on-cracks-as-metaphors-studies-on-fissures/ -
https://robertovega.blog/portfolio/a-certain-kind-of-archeology-2018// (Consultado el 11-12-2018)

4 Roberto Vega, «Cuticulas de polvo» 2018 / Extraido de la pagina web
https://robertovega.blog/portfolio/cuticles-of-dust-2018/ (Consultado el 1-12-2018)



https://robertovega.blog/on-cracks-as-metaphors-studies-on-fissures/
https://robertovega.blog/on-cracks-as-metaphors-studies-on-fissures/
https://robertovega.blog/on-cracks-as-metaphors-studies-on-fissures/
https://robertovega.blog/portfolio/cuticles-of-dust-2018/

de las mismas y las manchas del abandono, la visibilidad de aquellos archivos: huellas,
tiempo y memorias que contienen los objetos y los espacios. Tratando en esta blsqueda
de lugares desocupados, vacios o abandonados, situado y no situados la manera de hablar
desde y acerca de la memoria colectiva, pero que encierra también nuestra propia

memoria consciente o inconsciente.

Desde la arquitectura y la relacion con lo urbano, el trabajo de Luis Chenche,

artista guayaquilefio, indaga su entorno para crear posibilidades poéticas e interpelarlas.

Ejerciendo la actividad del flaneur °, recorre la ciudad desde el acercamiento con
el espacio inhabilitado, el tiempo, el espacio, el territorio, el entramado, la cartografia, los
pliegues y el rastro del lugar incluso de lo vacio, conectando su entorno con estructuras
emocionales, fisicas e ideologicas y reflejando en su trabajo el manejo exquisito del
grafito y el rotulador cuya combinacion sutil con otros materiales como la tinta china y el

acrilico le dan un sentido muy interesante a su trabajo.

Esta descripcion se puede sustentar en su statement de portafolio, quien usando

un discurso en tercera persona nos dice:

Aborda su practica artistica con un sentido de indagacion sobre espacios urbanos
no oficiales (lugares en desuso, ruinas, escombros) para transformarlos en posibilidades
poéticas y a su vez interpelantes. El artista se enfrenta a los gestos agonizantes de la
materia en su crisis liminal de la desaparicion, mediante un proceso creativo de bisquedas
y reconciliaciones con aspectos de la cotidianidad que estan en relacion directa con
recursos visuales de la arquitectura. Sus intereses estan enfocados en resignificar
elementos latentes que habitan estos espacios muchas veces imperceptibles.  La
formalidad de muchos de sus trabajos hace clara referencia a un estudio topografico
caracterizado por un alto nivel de minuciosidad y detallismo. Tiene afinidad con

diferentes medios como: la pintura, instalacion, fotografia, video y dibujo.®

En este contexto las obras «Extravios» y «Habitacion en el espacio | y I1.» (De la

serie itinerantes) ambas ejecutadas en el 2015 tienen cierto didlogo o afinidad con mis

5 Flaneur: termino adoptado por Walter Benjamin desde el pensamiento de Paul Fournel y la poesia de
Charles Baudelaire, que significa caminante urbano, espectador moderno, un detective aficionado e
investigador de la ciudad.

& Luis Chenche. Statement Portafolio. http://luischencheblog.files.wordpress.com/2016/01/portafolio
/2016/01/portafolio_luis_chenche_2017.pdf (Consultado el 1-12-2018)




intereses personales que van de la observacion del entorno, el devenir del caminar y la
atraccion emocional de los espacios y sitios abandonados, como parte de una huella, de

un rastro y de una memoria del lugar.

Fig. 3. Extravio (lzq.) y Habitaciones en el espacio | y Il (Der) de Luis Chenche
Extravio: Acrilico, tinta china y rotulador sobre lienzo. Medidas variables 2015.
Habitaciones en el espacio | y Il: Rotulador sobre papel 29.7x21 cm. 2015.

Leandro Pesantes, un artista guayaquilefio, es otro de mis referentes. El se centra
en generar didlogos constantes en la naturaleza donde se hace presente la tension, el ritual
y el accidente. Con el uso de diferentes objetos y materiales como el éxido, acero, madera,
roca, cabello, lana de cordero, fieltro, plumas de aves, cenizas entre otros materiales de
naturaleza organica e industrial da forma a sus obras. Encuentro un acercamiento con mi
trabajo en cuanto a la busqueda de sentidos en lugares abandonados y en utilizar para la
ejecucion de sus obras materiales que en algin momento fueron parte de la industria y

con objetos que el mismo lugar le puede ofrecer.

Un trabajo que ejemplariza lo dicho es su muestra. «El paraiso del diablo» (2016)
y expuesta en su taller muy cerca a los tanques de una antigua fabrica. Una cita que hace
la pagina web gyearte.com sobre Leandro Pesantes, no solo resefia su trabajo como artista,
sino que esta frase es aplicable para cualquier artista en proceso, por eso la conecto con

mi propia propuesta y experiencia. Esta frase dice:

La exploracion de ciertos lugares se vuelve parte de su proceso donde aprende de
la fragilidad de las metodologias y que las formulas deben ser elasticas, nunca rigidas,

pues gracias a los errores se fortalecen los procesos’

7 Leandro pesantez, Resefia Gyearte. http://www.gyearte.ec/project/leandro-pesantes/
*Fuente Ph: El paraiso del diablo (2016). https://leandropesantes.wordpress.com/portafolio



http://www.gyearte.ec/project/leandro-pesantes/
https://leandropesantes.wordpress.com/portafolio

Fig. 5. El paraiso del diablo - Leandro Pesantes
. Diptico, plumas, lana de cordero 2016

Fig. 4. El paraiso del diablo - Leandro Pesantes
Instalacion lana, fieltro, fango 2016-

Entre mis aficiones esta la fotografia porque es una herramienta que permite
“congelar” el tiempo mediante imagenes que documentan el contexto, el espacio, el
entorno. Algunas de ellas cuentan narrativas e historias, otras marcan en el tiempo hechos
sociales, culturales, patrimoniales y en algunos casos, son capaces de generar tensiones
entre fotografo, fotografiados (personas-objetos-lugares) y espectadores. Provocando la

formulacién de debates, didlogos, preguntas o reflexiones sobre las imagenes mostradas.

En este contexto, la artista Daniela Ochoa, en su muestra denominada «Contornos
Anonimos» (2016), busca interpelar el espacio, pero desde el espacio como del no-lugar,
concepto que trabaja desde hace unos afos atras. Atraida precisamente por los espacios
de transito como terminales, estaciones y aeropuertos que en lapsos minimos de tiempo
quedan vacios, habla sobre dualidades de identidad que se adquieren o se pierden segun

los lugares que se habitan o deshabitan.
Al respecto de su obra Daniela dice:

El proyecto Contornos Anénimos estudia como la posmodernidad incide en
definiciones de colectividad, industria, anonimato y homogenizacién. El lugar y no
lugar, para comprender cuél es la incidencia del espacio publico en la posicién del

ser humano como sujeto individual .

Fig. 6. Contornos anénimos - Daniela Ochoa
Fotografias (Serie impresa) Formas Colectivas. 2015

& Maria Daniela Ochoa, «Contornos Anénimos» (Tesis de licenciatura, Universidad San Francisco de

Quito USFQ, Colegio de comunicacion y artes contemporaneas, 2016), 7
http://repositorio.usfq.edu.ec/handle/23000/4968




Otra artista que también trabaja visualmente a partir de la relacion espacios-
objetos y el sentido del vacio-objetos como construccion de significados es Wendy
Ribadeneira Vargas. Su obra «Punto Caliente» (2011) presentada en El Conteiner
Galeria de arte, es una muestra de cdmo las imagenes permiten generar reflexiones a
partir de los objetos que conforman o interactdan en ese espacio. Ella juega con espacios
cotidianos carentes de individuos, pero son los objetos los que cuentan historias, y las
visualidades en grises que le da esa sensacion de antiguo, de nostalgia, de intimidad a su
maxima expresion.

Esta frase acompafia sus trabajos:

El espacio existe a medida que se invierte en significado a través de los objetos que
interactian dentro de él; Esta engendrado por sujetos humanos.®

Fig. 7. Punto caliente. Wendy Ribadeneira.
Fotografia digital. 60 x 40 cm. Impresiones digitales.2011

Lo que me interesa del trabajo de Ochoa y de Ribadeneira no son solo las
visualidades frias, vacias y extrafias de las estructuras, lugares, espacios, que conforman
sus muestras y que dan forma a un nuevo paisaje urbano, o el del espacio dentro de la
cotidianidad, pero narrado desde los objetos que la componen. Mi interés también va
desde la optica de los planos, los encuadres, las luces y sombras que la propia técnica de
la fotografia permite crear, de esta manera lo relaciono con mi trabajo, ya que al igual que
ambas fotdgrafas, mis trabajos visuales contienen estructuras y sitios abandonados que le

dan cierta frialdad y extrafieza al lugar y que, en conjunto con los detalles técnicos como

® Wendy Ribadeneira. Exposicion colectiva «Punto Caliente», El Conteiner, Galeria de arte. (2011)
https://wendyribadeneirav.wixsite.com/wendy-ribadeneira-v/narrativas-fragmentadas
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los encuadres, planos detalles, texturas y contrastes, y en especial el uso de la escala de

grises, pretendo generar mas elocuencia y potencia visual a las mismas.

Y por altimo como referente esta el trabajo de Maria Portaluppi, «Es ficcion, pero
aun asi duele» (2015) realizada en la casa Cino Fabiani y curada por Ricardo Bohoérquez,
cuya muestra fotogréafica se desarrollo a traves de un guion, que mediante objetos que
algunas veces fueron de su familia, construye una historia contada desde el relato de un

personaje como intérprete de los elementos escogidos y los enigmas que contienen.
En un extracto del statement de la muestra dice:

...La fuerza de una imagen reside en este caso, en su capacidad de invocar

recuerdos y situaciones pasadas, desencadenando un movimiento en el cual el

pasado es traido al presente, estableciéndose como tal...1°

Fig. 8.. Es ficcion, pero aun asi duele. Maria Portaluppi.
Fotografias, pieza instalativo, guion. Medidas variables 2015

Estas narraciones visuales a través de los objetos, a través de los espacios es lo
que pretende mi trabajo y Maria Portaluppi lo lleva de una manera nostalgica, pero a la
vez ficcionaria; ella decia que la escasez de archivos fotograficos de momentos y
acontecimientos dentro de su familia la llevé a realizar su muestra, «Es ficcion, pero aun
asi duele». De modo que su relacion con los recuerdos va en el sentido de como los

objetos situados en ciertos lugares pueden decir cosas y desarrollar historias.

10 Marfa Portaluppi. Es ficcion, pero aun asi duele. 2015 http://www.riorevuelto.net/2015/04/maria-
portaluppi-es-ficcion-pero-aun.html



http://www.riorevuelto.net/2015/04/maria-portaluppi-es-ficcion-pero-aun.html
http://www.riorevuelto.net/2015/04/maria-portaluppi-es-ficcion-pero-aun.html

1.3 Pertinencia del proyecto

Si bien es cierto hay una variedad de bibliografia entre libros y tesis que tratan
sobre el tren ecuatoriano: su construccion, sus contratos, los discursos, los informes, los
trabajadores, las estaciones, etcétera, estos lo hacen en forma global y de manera histérica.
Entre esos tenemos: Memorias del Ferrocarril del Sur y los hombres que lo realizaron
de Alfredo Maldonado y El ferrocarril en el cielo de Elizabeth Harman y Katharine
Robinson Harman. Resalto estos dos textos porque considero que son los mas apegados
auna historicidad académicay verificable. Desde la arquitectura, el libro de Inés del Pino
que lleva como titulo Arquitectura Ferroviaria en los Andes del Ecuador, es un texto que
habla del ferrocarril desde otra perspectiva no tan comun, los edificios y puentes. Otro
texto interesante que viene desde lo social es el de Mayra Prado llamado Rol de la mujer
en la vida ferroviaria del Ecuador, y aunque no encaja por completo dentro de mi tema,
lo menciono porque me llamé la atencién, como desde el testimonio y la mirada femenina

se puede hablar del ferrocarril ecuatoriano que de por si tiene connotacion masculina.

Partiendo desde la Universidad de las Artes, en cuanto a estudios realizados sobre
el cantén Durédn como ciudad ferroviaria, dentro de mi bdsqueda no he hallado otras
investigaciones que dialoguen sobre el tema, siendo el mas cercano en relacion con la

memoria del lugar, la propuesta de Luis Chenche.

Por otro lado, indagando en otras disciplinas como la Arquitectura, encontré
cuatro tesis que tratan sobre la implementacion en la estacion de Duran de un Museo del
Tren y dos tesis relacionadas con el estudio de la estacion de Duran y el espacio publico;
la una desde la estrategia de intervencién urbana para integrar la estacion con su entorno
colindante; y la otra desde la conservacion y puesta en valor de los espacios
complementarios. Desde la Economia hallé un estudio del tren turistico y su incidencia
econdmica en el Canton Duran; y desde la Comunicacion Social ubiqué la tesis de Pedro
Villegas que, mediante un audiovisual documental denominado «Maquinita Davis»,
retrata la memoria historica de Guillermo Davis, un mecanico ferroviario de inicios del
siglo XX y creador de las locomotoras en miniatura. Este audiovisual es el que méas
acercamiento tiene con mi investigacion, ademéas vale mencionar que, desde lo
academico, este mismo personaje ferroviario, fue con quien hice mi primer acercamiento

al tema del tren.
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Por lo antes expuesto, considero que mi tema de investigacion es pertinente por

las siguientes razones:

o Desde el punto de vista de la carrera de Artes Visuales, este tipo de
investigacion aun no ha abierto camino sobre un tema histérico aplicado a las artes
y mi investigacion pretende justamente, explorar aspectos desconocidos y no
socializados del ferrocarril en Duran a fin de evidenciarlos, reflexionarlos y

cuestionarlos desde el campo artistico.

e Siendo el arte el mejor medio para comunicar, educar y formar valores, mi
investigacion y propuesta artistica sobre el ferrocarril desde la revision histdrica
de un espacio, la reflexion de la memoria y el rescate del sentido de identidad

local permite conectarme con el sentir del individuo e incidir en una comunidad.

e En conversaciones que he tenido con personas relacionadas con el tren, con
jubilados ferroviarios y amigos es vox populi que actualmente son tres
generaciones de durandefios que nunca se han subido a un tren, por lo que hablar
de estas problematicas, no desde el discurso politico, sino desde el discurso
poético del arte, es lo que hace pertinente mi propuesta.

Finalmente, luego de haber realizado una revision de mis antecedentes citados
anteriormente y las relaciones de afinidad que tengo con ellos, también marco
distanciamientos con mi propuesta. Si bien algunos de mis antecedentes son mas
pertinentes que otros, debo reconocer que este analisis e investigacion me ha servido para
definir aspectos que me permitan trabajar en una propuesta desde mis propias
singularidades en cuanto a técnicas y a mi propia mirada en cuanto conceptos comunes,

por ejemplo:

A diferencia de Roberto Vega, yo no parto desde los desencuentros o encuentros
suscitados en lugares comunes o cotidianos como el bus, el mercado, la casa. Lo mio se
dirige hacia una reflexién sobre lugares y geografias entrdpicas e identidades quebradizas
donde todo se vuelve pasado, obsoleto y decadente. Tratando de reflejar esa
fragmentacion mediante el Videomapping cuyas formas fractales me permiten reflexionar

en la problematica de la identidad.
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Frente a la obra de Luis Chenche si bien ambos manejamos el dibujo expandido
lo que me distancia de su trabajo es el uso de materiales y soportes distintos al lapiz, el
rotulador y el papel. Lo mio es més experimental, pues utilizo materiales y soportes no
convencionales como las placas de cobre PCB y varios tipos de &cidos, para generar
abstracciones y trazar dibujos lineales de planos urbanos y arquitecténicos de mi idea de
espacio y relacionandolo con la problematica de la obsolescencia, el abandono y la

memoria del lugar.

De Leandro me diferencia su retorica. No me interesa trabajar los elementos
encontrados desde la ritualidad o la accidentalidad. Yo me enfoco méas bien en encontrar
en los residuos, polvos o limallas sentidos potenciales de activacion de la memoria y la

visibilidad de los espacios.

Si bien Daniela Ochoa y Wendy Ribadeneira usan el recurso de la fotografia para
captar los espacios de tiempo, mi distanciamiento con ellas va en el modo de observar los
lugares y la relacion de identidad del individuo. Ochoa, trabaja el concepto de no-lugar
y como las identidades se pierden o se adquieren segun la ubicacién del individuo en el
espacio. En mi caso trato de captar la memoria y la identidad del lugar desde los objetos,
maquinarias y estructuras industriales, buscando de algin modo lograr la visibilidad de
la identidad del lugar observado. Considero que a pesar del abandono en que se encuentre
un sitio, la identidad de este no desaparece totalmente debido a los residuos de memorias

0 a los recuerdos que sus habitantes o usuarios dejan o tiene de ellos.

A diferencia de Daniela Ochoa, planteo una reflexién de los espacios como
constructores de identidad donde el recurso del audiovisual y la instalacion me permite
trabajar con la idea de la memoria viva y espontanea a través de los didlogos y los

recuerdos de las personas con relacion a una realidad y a su entorno.

De la misma manera con Ribadeneira, la diferencia es que mi trabajo no se centra
en la cotidianidad del espacio intimo sino en la del espacio abierto, el espacio “publico”
y que siendo publico esta escondido o se han tornado in-visible. Me interesa hablar del

espacio desde los que Ignasi de Sola -Morales denomina las terrain vague . Por otra

11 Terrain vague. Termino urbanistico creado por Ignasi de Sola-Morales para sefialar aquellos sitios
abandonados que en algtin momento fueron Utiles y estan a la espera de nuevos usos.
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parte, yo planteo hablar de la identidad de los lugares mediante la fotografia presentadas
en materiales no convencionales y jugando con la idea de filtro, pero desde la pintura,
aplicando pigmento organico.

Con Maria Portaluppi a diferencia de su trabajo, mi propuesta no requiere de un
guion inventado puesto que el archivo fotogréafico, de objetos y textos no es escasa, las
experiencias y las historias contadas son en su mayoria reales y las imaginadas son tan
veridicas que se convirtieron en parte de su historia. Uso los objetos, audiovisual y el
espacio para quitarle el anonimato haciéndolos visibles; una manera de otorgarles “voz”

y tomar conciencia de una realidad que no se quiere ver.

En esencia, considero pertinente el proyecto artistico titulado «Entre Paralelas-
Diélogos entre el arte y la obsolescencia del ferrocarril en Durédn» como una manera de
evidenciar el abandono y la ruina de los espacios; la decadencia y la obsolescencia de las
estructuras y piezas asi como la fragmentacion de la identidad de sus pobladores,
reflexionando desde la memoria del lugar e interpelando el sentido de pertenencia, todo
esto enmarcado en el ferrocarril como simbolo de modernidad y desarrollo de un poblado.

1.4 Declaracion de intencion

Mi diario transitar por estos espacios, la percepcién de una poblacion sin
identidad, la desidia de las autoridades para trabajar por la recuperacion y la preservacién
del Patrimonio Industrial, las circunstancias, el entorno, los detalles, los recuerdos, la
memoria colectiva y personal, me llevan a tratar estas problematicas a través de del arte
y desde otras disciplinas, por lo que mi intencién principal se dirige hacia una reflexién
sobre lugares y geografias entropicas e identidades quebradizas donde todo se vuelve

pasado, obsoleto y decadente.

Me interesa abordar la propuesta a través de plasticidades como la instalacion, la
fotografia, el dibujo expandido y el video, mediante herramientas como la entrevista, la
narrativa oral, la observacion participante, la experiencia personal, el archivo, el texto
histérico; con materiales experimentales o residuales que me permitan generar

acercamientos con la memoria del espacio.
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No es mi intencion hablar del tema desde un pasado melancélico, sino desde un
didlogo a partir de experiencias personales, familiares y de amigos sobre las fisuras de la
memoria y del abandono del espacio, pues considero que tratar estos temas desde el arte,
las grietas y la nostalgia, mas que debilidades, son fortalezas que nos permiten avanzar y

crecer como personas y ciudad.

Este proceso, que nace de una inquietud personal a partir de mi recorrido diario,
donde lo primero que veo al llegar o salir de Duran es el ferrocarril; y al hecho que desde
siempre estuve relacionada con el ferrocarril por linea familiar o por el lugar que habito

me surge la pregunta:

¢De qué manera puedo evidenciar los espacios urbanos concernientes al circuito del
ferrocarril en la ciudad de Duran, que permitan una reflexién y debate dentro de los
ambitos, cultural, histérico, identitario y patrimonial de la ciudad?

A esta gran inquietud se agregan otras, relacionadas a ciertos conceptos,

plasticidades y problemas observados:

e ;CoOmo materializar, a través del arte contemporaneo, visualidades que hablen de

la memoria, la identidad y la problematica del ferrocarril de los Gltimos afios?

e ;De qué manera desde los margenes transdisciplinares del Patrimonio, el
urbanismo, la literatura, la filosofia y el arte se pueden abrir espacios de didlogo

sobre los conceptos de memoria del lugar, espacios y paisaje industrial?

e ;Donde queda el limite entre historiador-antropélogo y el artista?

e ;Como la idea de vestigio, ruina y obsolescencia puede establecer relaciones con
el Paisaje Industrial y los terrain vagué, de modo que permita desde el arte
instalativo y el dibujo expandido, cuestionar y problematizar la desvalorizacion

del patrimonio industrial del ferrocarril en Duran?

e ;Como podria desde los conceptos de espacio, archivo y memoria, y a través de
plasticidades artisticas contemporaneas, generar modos de exponer y cuestionar
sobre la identidad y la obsolescencia del ferrocarril y su legado dentro de la ciudad

de Duran?
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e (Como el problema de la falta de cultura y la memoria histérica puede converger
en el dibujo en sintonia con la idea del espacio y la construccién de la identidad?

e Por ultimo, ;Como la idea de la hypomnematas de Foucault me permite hablar
desde la memoria colectiva y cultural para tratar la problemética de la identidad
y crear sentidos mediante la instalacion visual y objetual?

Son cuestionamiento que vienen a mi mente mientras escribo esta investigacion y
pienso que tal vez en algunos de ellos no encuentre las respuestas concretas o correctas.
Sin embargo, el simple hecho de pensarlas y plasmarlas en un proyecto creo que abre

caminos para reflexionarlas y tomar conciencia de estas problemaéticas.

Me he planteado algunas pautas que me permitan llevar a cabo esta investigacion:

o Examinar e investigar el trabajo de otros artistas que hayan realizado propuestas
artisticas que trabajen con la memoria, el archivo y espacio, y que pudieran

dialogar o ser referentes dentro de mi investigacion.

e Ultilizar herramientas como la investigacion documental, la entrevista, el archivo
fotogréfico, los objetos y la experiencia personal y familiar para generar
plasticidades que permitan indagar en la memoria fragmentada de la historia del

ferrocarril.

o Realizar registros fotograficos y audiovisuales de las instalaciones y espacios
abandonados pertenecientes al ferrocarril, asi como demés elemento a fin de

capitalizarlos en visualidades que me lleve a formular multiples lecturas.

e Conseguir a través del Instituto Nacional de Patrimonio y Cultura, la ayuda
técnica, documental y del trabajo de campo en cuanto a la recuperacién de la

memoria inmaterial y material de la ciudad.

e Insertar en el circuito y en el contexto del lugar, una exhibicidn que, discurse en

torno a las practicas artisticas, la historia y la antropologia.
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2. Genealogia

Decia mi abuelo que su papd, un mediador y viajero le contaba de sus aventuras
de viaje y entre esas, del recién inaugurado tren ecuatoriano. Quizéds mi abuelo
maravillado de esas historias un dia decidio escaparse de su casa ubicada en Tixan y se
hizo ferroviario. Mi abuelo decia que la estacion Eloy Alfaro en Duran construida entre
1890 y 1900, habia sido una edificacion de madera con finos labrados y hermosos aleros
decorativos donde los pasajeros que viajaban en primera clase ya sea por vacaciones o
negocios gozaban de un ambiente comodo y elegante digno de su alta alcurnia luego
estaba el vagon de segunda, un coche de madera con ventanas y asientos sencillos,
obviamente no era muy comodo como el primero, pero era el que mas usaba el pueblo
porque no todos podian costear el viaje en primera clase, y luego estaba el vagon de carga,
alli se trasladaba los productos y mercancias y no era raro encontrar unos cuantos
indigenas viajando en su interior. Mi abuelo contaba que los trenes tenian nombres segun

lo que cargaban: el tren de las legumbres, el tren lechero, el tren de carga, etcétera.

Fig. 11.Estacion Eloy Alfaro 1925
Fuente: HMCE

Fig. 9.Pasajeros lera.clase (1911) Fig. 10.Construccion estacion.

Fuente: Fondo Nacional Fotografia Fuente: HMCE

Solia recordar que junto a la estacién y muy cerquita del rio Guayas estaban no
solo el muelle, sino las bodegas, lugar donde se guardaba la carga, que luego seria

embarcada en lanchas o gabarras con direccion a Guayaquil.

Fig. 13. Bodega de carga
Fig. 12. Estacion de Duran 1905. ferrocarril 1900-1910.
Vista de las bodegas Fuente: Archivo Hist6rico
Fuente: Imprenta Mercantil- FNF
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El transporte fluvial también pertenecia a la empresa de ferrocarriles y cumplia la
funcion de trasladar la mercancia y a los pasajeros de Durén a Guayaquil y viceversa,
cada una de las lanchas tenian nombres de provincias, estaban el vapor Pichincha,
Galapagos, Guayaquil, entre otras, recuerdo que hasta hace un poco mas de 1988 las
lanchas aun funcionaban entre estas dos ciudades...era delicioso y refrescante sentir la
brisa del manso Guayas mientras se lo cruzaba, fue una lastima que sin saber como ni
cudndo un dia desaparecieron...luego nos enteramos que un alto funcionario para

beneficio propio las habia vendido como chatarras.

Fig. 14.Gabarra 1970. Fig. 15.Muelle de balsa Duran 1896-1905
Fuente: Archivo historico Julio Timm - FNF

Entre los temas favoritos de mi abuelo, estaba el de los ingenios azucareros.
Cuando el tren del sur se inaugurd en 1908, se convirtié en un transporte necesario para
el traslado del azlcar, asi como el de maquinaria para los ingenios azucareros. Cuando
estos aumentaron la produccion requeria de un tendido interno de transporte, entonces se
hicieron clientes de las empresas de ferrocarriles y les compraron muchos rieles y

durmientes que ya no servian.

Las primeras décadas del siglo XX permitieron que los ingenios Valdez
y San Carlos se consolidaran con mejoras infraestructurales. Para el Ingenio
Valdez, la inauguracién del tren trasandino en 1908 significd la apertura al

mercado de la Sierra, otrora limitado.?

Fig. 16. Ingenios azucareros.
Fuente: fondo audiovisual del Ministerio de Cultura y Patrimonio

12 Ahmed Deidan de la Torre. Los ingenios azucareros en el Ecuador: establecimiento, industrializacion, y
economia de mercado de Monopolios y poder en la historia del Ecuador. (Superintendencia de Control
del poder de Mercado, Quito, Ecuador, 2015) 257
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Con lo de los ingenios me dio curiosidad de conocer sobre la fabrica de alcoholes
de Durén, pero la informacién que encontré es poquisima. Pero si hallé que su relacion
con el ferrocarril data de 1946, afio en que se realiz6 la compra de 21.000 metros
cuadrados de una parte del antiguo sector de El Recreo, en Duran. La construccion de la
fabrica ayudaria al destilamiento de alcohol neutro de 95 grados que se obtendria a partir
de los desechos de la cafia de azlcar y que serian transportado en el tren de carga desde
los Ingenios hacia Durdn. En el Ecuador hasta antes de esa fecha, por ley esta materia
prima debia ser tirada a los margenes de los rios afluentes que cruzaban las provincias del
Guayas y Los Rios!® cuando en otros paises vecinos, ese mismo residuo servia como
materia prima para obtener alcohol, carbon negro, aceite fussel, alcohol para perfumeria,
entre otros, de ahi el afan de construir la Fabrica de Alcoholes del Estado.

Me contaba, que la empresa de ferrocarriles tenia muchos terrenos a lo largo de
su linea férrea, todos otorgados a partir de negociaciones contractuales entre la recién
creada compafiia de ferrocarriles y el estado ecuatoriano, cuyo contrato se firmo en junio
de 1897.

La compafiia recibié sin costo, tierras a lo largo de toda la linea del
ferrocarril proyectado para un derecho de via de Duran a Quito, en cada pueblo y
ciudad e inclusive en Guayaquil y Quito. (...) las tierras estaban destinadas a la
via férrea, oficinas, estaciones, talleres, parque de materiales, muelles y factorias.

Si el gobierno no era duefio (...), obtendria la expropiacion para la compafiia®,

Durén, por ser considerada la «base cero», la empresa de ferrocarriles tenia
grandes extensiones de tierra. Desde el sector de la estacion construida en 1892 hasta
cerca del cementerio de la ciudad habia varios kilometros a la redonda ocupados por los
talleres de ferrocarriles, tanques de almacenamientos, parque de materiales, casas de
alojamiento para los trabajadores, el aserradero, una piscina (tanques de reservorios), la
sede de los Jubilados, la Hermandad ferroviaria, un coliseo ferroviario, una planta de
bombeo de petroleo donde los trenes cargaban y descargaba el combustible y planes de

vivienda para los ferroviarios.

13 Gabriel Paredes articulo La hacienda El recreo y la fabrica de alcoholes, de «Memorias Portefia»
https://www.pressreader.com/ecuador/memorias-portenas/20170827

14 Elizabeth Harman B. y Katharine Robinson B. El Ferrocarril en el cielo (Grafica Iberia, Quito Ecuador,
2007) 57
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Fig. 17. Patio de materiales -Duréan Fig. 18. Vista de pajaro de Duran
Fuente original: John Horgan 1898-1908 Fuente original: John Horgan 1898-1908
- Fondo Nacional de Fotografia - Fondo Nacional de Fotografia

Con el pasar de los afios cuando las carreteras mejoraron, se construyo el puente
Rafael Mendoza que une Guayaquil-Duran y aumento el tamafio del parque automotor de
carga pesada y pasajeros, las lanchas y el tren como medio de transporte fueron
decayendo. Para los ochentas los fuertes inviernos que soporté el pais provocd que una
gran parte de los tramos del tren se perdieran por deslaves de tierra y cuyo mantenimiento

la empresa de ferrocarriles ya no podia costear en rehabilitarlos de la forma debida.

Fig. 19. Estado del ferrocarril década de los 90°s
Fuente: Empresa de Ferrocarriles del Ecuador-
(EFEP)

Recuerdo que entre los 80°s'y 90°s el tren sufrié una crisis profunda (el ferrocarril
desde su construccién sufrid de falta de recursos), la situacion se agudizé y este medio de
transporte dej6 de funcionar, si bien hubo ciertos esfuerzos de los gobiernos de la época
para rehabilitarlo algunos se quedaron en puro intento o en avances sin mayores éxitos,
como el del presidente Rodrigo Borja que entre 1988-1992° compré 9 locomotoras Gec
Alshton de fabricacion francesa que permitié su funcionamiento pero por poco tiempo pues
la falta de recursos y una nueva destruccion de vias por el temporal, el tren volvié a quedar

inutilizado.

El presidente Rafael Correa'® en el 2009 tal vez queriendo replicar la obra de su

antepasado inicia la rehabilitacion total. De las 9 locomotoras a diésel compradas durante

15 Doctor Rodrigo Borja, presidente de la Republica del Ecuador en el periodo de 1988 a 1992.
https://es.wikipedia.org/wiki/Rodrigo_Borja.

16 Econ. Rafael Correa, presidente de la Republica del Ecuador en el periodo desde el 2007 al 2017.
https://es.wikipedia.org/wiki/Rafael _Correa
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el gobierno del presidente Borja, tres se recuperaron, (se enviaron a Espafia para su
reparacion). En el 2011 el gobierno compré tres locomotoras de segunda mano que
salieron con desperfectos. Para el 2017 ya estaban rehabilitadas 10 locomotoras
electrodiésel, 7 maquinas de vapor (la empresa Metalco fue la encargada de su
recuperacion), 9 autoferros y 36 coches de pasajeros. El resto fue usado como repuesto o
vendido como chatarra. También se reconstruyeron 32 estaciones a lo largo de la viay se
recuperaron 4 talleres: Quito, Duran, Ibarra y Riobamba.

Corria el 2013 y el tren de Garcia Moreno y Alfaro cobraba vida, casi 500 km de
via férrea reformada, con la Unica diferencia que ya no seria el tren para el pueblo sino
para quienes tuvieran poder adquisitivo suficiente para pagar el viaje. El tren turistico
nacia, pero desaparecia como medio de transporte masivo. En la actualidad solo funciona

por tramos.

Una obra majestuosa. En su época fue una obra de ingenieria
impresionante: el «tren mas dificil del mundo», fue una de las tantas victimas de
la larga y triste noche neoliberal. Lo dejaron morir, ha dicho Correa en su

discurso, que fue seguido de bailes y cantos entre los asistentes.’

Fig. 20.Tren Crucero.
Fuente: Tren Ecuador- EFEP

Duréan, una ciudad que nacid y crecié con el tren, pero que en el camino sus
autoridades se encargaron de destruir lo que quedaba del ferrocarril del Sur. Con el
Ilamado “tren crucero”, el sentido de identidad ferroviaria tuvo un efecto contrario. La
poblacién durandefia se desconectd de esta magna obra y de sus espacios. Los jovenes y
nifios perdieron la memoria historica de su ciudad. Durén, aunque es conocida como
ciudad ferroviaria, ha sentido durante afios una cierta falta de voluntad de sus autoridades

de turno, quienes no se han preocupado por implementar politicas publicas que trabajen

17 Frase del discurso de Rafael Correa el dia de la inauguracion de la rehabilitacion del ferrocarril en el
tramo Quito-Guamote en el 2012. https://www.larepublica.ec/blog/politica/2012/12/27/correa-inaugura-
rehabilitacion-del-ferrocarril/
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en la memoria del lugar, la preservacion del patrimonio industrial y en la recuperacion de

la cultura ferroviaria de su gente.

Con este relato que empieza con recuerdos de mi abuelo y luego pasa a mis
vivenciay percepciones, encierro el contexto, la intencion y la pertinencia de mi proyecto.
Hablar del ferrocarril, sus espacios y su entorno, es como traer la historia hacia un
presente, no desde la nostalgia, no desde la melancolia, sino desde el vacio, la ausencia,
lo obsoleto y la decadencia y para esto lo hago bajo tres conceptos: espacio, memoria y

archivo con el que voy hilando mis procesos artisticos y referentes internacionales.

El espacio como el lugar donde se desarrollan las acciones, donde se suscriben memorias,
que junto al archivo guardan historias que permiten la construccién identitaria y de
pertenencia. Para esto he citado distintos autores desde distintas disciplinas que me
ayuden a tener una mejor comprension de los conceptos antes mencionados, como es
Michel de Certeau, Marc Augé, Ignasi de Sola Morales, Pierre Nora, Josefa Viegas, Ana
Maria Guasch, Eduardo Murguia, Michel Foucault, Hal Foster, Roland Barthes, entre
otros. Asi como artistas internacionales como Rubens Mano, Gordon Matta-Clark, Seph
Lawless, Colectivo Des-carrilados, Bernd &Hilla Becher, Fernando Sanchez y Roberth

Smithson.

2.1. Espacio

Tratar el tema del ferrocarril desde la idea del espacio, he ir hilvano mis recuerdos,
mis referentes externos y mi produccion personal, me enfrenta a tomar conciencia de esta
palabra «Espacio». Para entender mejor los conceptos hago un recuento de su significado
desde su propio concepto y desde el pensamiento de eruditos que a traves de diversas
disciplinas, me permiten entender los alcances que puede tener esta definicion. Para
establecer criterios del concepto enfocados hacia la practica artistica y desde mis intereses

particulares lo cual dentro de mi propuesta es fundamental.

Es asi como en nuestro conocimiento general el concepto de “Espacio” es
entendido como un lugar geografico, un conjunto integrado por elementos de la
naturaleza: vegetacion, suelo, montafias y agua, asi como por elementos sociales o

culturales, un lugar extenso, sin embargo, llegado al caso, observamos que la nocion de
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“Espacio”, cobra sentido segin el contexto en que se lo sitta. Laszl6 Moholi-Nagy'® en
1929 encontr6 cuarenta y cuatro sentidos que le podiamos dar a dicha palabra. (Ver
Anexo). En cuanto a la interpretacion del concepto dependera de la disciplina de donde
se aplique (ver anexos). Pero, mas alla de tratar la tipologia de esta palabra y sin querer
entra en mas detalles, quiero centrarme en la distincion de Espacio y Lugar desde autores
especificos y desde disciplinas que de una u otra forma se ven relacionadas con mi

investigacion.

Para el efecto lo hago desde la filosofia, la arquitectura, el urbanismo y la
antropologia, bajo la mirada de Michel Certeau, Maurice Merleau-Ponty, Martin
Heidegger, J. Montaner, Sola-Morales y Marc Augé y como segin Marta Llorente, la
concepcidn de -espacio- se relacionan de alguna manera con la literatura. Por otra parte,
esta el “espacio” desde el concepto de Patrimonio Industrial mediante el analisis de los
articulos: El concepto de Patrimonio: El Patrimonio Industrial o memoria de lugar de
Mercedes Lopez Garcia y La recuperacion de los paisajes industriales como paisajes

culturales de Angeline Thachana.

2.1.1 EI espacio-Lugar, desde la filosofia, la arquitectura el urbanismo, la
literatura y la antropologia.

Desde el lenguaje coloquial las palabras espacio-lugar las usamos de manera
indistinta, aunque a lo largo de la historia han sido puntos de debates, entre fil6sofos
arquitectos, urbanistas y antropologos, incluso ahora mismo, con la aparicién de
ciberespacio, esa especie de porcion virtual que en los ultimos afios se ha desbordado de
manera inmensurable, donde los limites se convierten en nociones desconocidas e

inimaginables, hace que tomemos con pinzas esta distincion.

La Real Academia de Lengua'®, en su forma mas simple los define asi
textualmente (he incluido el termino sitio, para aclarar los conceptos): Espacio. 1.

Extension que contiene toda la materia. 2. M Parte de espacio ocupada por cada objeto

18 Orta, Aura. 2010. "Reflexiones en torno al espacio en las artes visuales". Revista de Investigacion
(69):133 (Fecha de consulta: 20 de mayo de 2019) en:
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=376140384006

19 Real Academia de Lengua https:/dle.rae.es
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material. 3.m Capacidad de un terreno o lugar. Lugar. 1.m Porcién de espacio. 2. Sitio
0 paraje. 3.m. Sitios que ocupa cada elemento en una serie. Sitio. 1. Espacio que es
ocupado o puede serlo por algo. 2. Lugar o terreno determinado que es propdsito para

algo.

Desde la arquitectura, Josep M. Montaner en su texto llamado Introduccion a
la arquitectura, conceptos fundamentales de Sol4 Morales, explica en el capitulo
sobre el Espacio, que hay una diferenciacion clara entre ambos conceptos. Montaner
indica que para esta disciplina el espacio tiene una nocion ldgica, matematico e
infinito, basado en geometria tridimensional y en construcciones mentales. En
cambio, el lugar estd definido por valores simboélicos e historicos sobresaliendo el

aspecto fenomenologico con relacién al cuerpo.

Los conceptos de espacio y lugar se pueden diferenciar claramente, el
primero tiene una condicion ideal, tedrica, genérica e indefinida, y el segundo
posee un caracter concreto, empirico, existencial, articulado definido hasta los

detalles.?°

Para el historiador y filosofo Michael de Certeau, el lugar es el orden en el que
las cosas ocupan un lugar propio, es decir que dos cosas no pueden ocupar el mismo
lugar, pero si cada elemento puede estar al lado de los otros, pero en un sitio propio. El
espacio por su parte es solo lo que su concepcion fisica define, es un término que carece
de la estabilidad de un sitio propio, pero a la vez es un cruce de elementos en
movimientos. Es decir, si las calles son las variables geométricas estaticas y estables y
que contiene un conjunto de elementos coexistentes en cierto orden, es el individuo, el

caminante en movimiento el que da paso al espacio.

Un lugar es una configuracion instantanea de posiciones. Implica una indicacién

de estabilidad.... El espacio en cuanto que se toman en consideracion los vectores

2)osep Maria Montaner. “Espacio,” en Introduccion a la arquitectura, conceptos fundamentales. Ignasi
de Sola Morales, Marta Llorente, Josep Montaner, Antoni Ramon y Jordi Oliveras- Los autores 2000
(Ediciones UPC, Barcelona, 2000)101
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de direccidn, las cantidades de velocidad y las variables de tiempo. El espacio es

un entrecruzamiento de movilidades.?

Certeau hablaba del espacio, como un lugar practicado, pero llevado desde la

escritura y la lectura, en este sentido el filosofo, contrapone espacio-lugar y los teoriza

fundamentando ese relato a través de historias y narraciones, que toman el nombre de

mapas (descripcion de operaciones que indican sitios: a lado de...esta junto a...) y

recorridos (serie minima de caminos indicados por vectores estaticas 0 maviles: a la

vuelta de...; ingresas por...), estas formas de relatos permiten la trasformacion de los

lugares en espacios y espacios en lugares, de manera que podamos verlos, hacerlos y

crearlos.

Este modo de ver el espacio y el lugar me trae consigo el pensar en el como

describo parte de mis recuerdos de relatos contados, donde hago un mapeo y recorrido

mental y luego oral de los espacios y lugares del antiguo ferrocarril:

Segun los relatos de los mayores decian que a mediados del siglo
XX especificamente en los afios 50°s, debido al gran movimiento de trenes
vagones, productos y materiales especialmente del azlicar y la melaza,
deciden construir los nuevos talleres a poca distancia del lugar, en siete
hectareas cercanas al lugar por donde se construiria el puente Rafael
Mendoza, y donde aln permanece. Este traslado hizo que la gran extensién
de terreno donde se ubicaban los antiguos talleres, el parque de materiales
y el aserradero, ubicado al pie del cerro las cabras, quede en desuso,
convirtiéndose con el tiempo en una especie de cementerio de trenes. En
este lugar podiamos encontrar al alcance de cualquier poblador, materiales,
maquinas, piezas de trenes y vagones viejos. Este cementerio de trenes

fue parte del centro de Duran hasta finales de los 90°s.

Mientras que, en la década de los setenta, los alrededores de la
planta de bombeo hasta cerca del cementerio de Duran surgieron planes

21 De Certeau, Michel. Espacios y lugares de La invencién de lo cotidiano Volumen I- Artes de hacer,
(Instituto Tecnolégico y de Estudios Superiores de Occidente, A.C. Universidad Iberoamericana, México,

D.F.)129
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habitacionales disefiados especialmente para los trabajadores ferroviarios

hoy conocidas como las ciudadelas ferroviarias 1, 2 y 3.

Fig. 21. Mapeo de las ciudadelas ferroviarias 1,2, y 3.
Fuente: Google Earth

Por su parte la Literatura hace uso del espacio narrativo para tratar el lugar o los
lugares donde transcurren un acontecimiento una historia, una accion, pero al que se le
agrega una atmosfera espiritual, llamado espacio psicolégico que envuelven a los
personajes o sitios en una serie de conflictos y emociones y descripciones fantasticas, que
le da al relato el poder que posee la literatura, sin embargo Marta Llorente en un articulo
publicado en la Revista Diagonal, habla de otro espacio dentro de la palabra literaria, al
que llama -espacio habitado-, donde no solo la literatura da cabida para lo imaginado o
realidades no vividas, sino que también da cuerpo a esas formas reales que a veces son
dificiles de materializar, a la apropiacion de formas subjetivas del espacio de modo que
el espacio habitado no solo esta cargado de estructuras materiales sino de vinculos
afectivos y que enlazan con nuestras experiencias vividas a los lugares, entendiéndose
estos como aquellos planos concretos y especificos, pero que a la vez cargan experiencias,

eventos, sucesos con un valor y un significado distinto y Unico para cada individuo.

La literatura ayuda a complementar la realidad fisica del espacio a través
de imagenes verbales y logicas: imagenes que construye el texto literario con los
mecanismos propios del lenguaje y que guarda en su paciente espera temporal, y
que permite unir asi la memoria del pasado al instante presente. (...) puede dar
realidad a formas espaciales que no poseen entidad material. (...). Este sentido
del espacio, entendido en los limites de la desmaterializacion de las estructuras

reales, es el que ilumina con mayor acierto la literatura. %

22 Marta Llorente, Literatura y Espacio, Revista Diagonal (2012)
http://www.revistadiagonal.com/articles/catedra/literatura-espaciohabitado/
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Es interesante como el tipo de espacio-lugar narrado propuesto por Michel

Certeau se conecta con el espacio narrativo de la historia, y como el espacio historico
desde los lugares geogréfico pero al que se le agrega dos coordenadas mas, el individuo
y el tiempo dan cuenta de sucesos y acciones reales sucedidas en el pasado, sustentadas
desde el espacio visual representado, para entender la transformacion del espacio fisico y
como el individuo lo ha transformado y se ha adaptado dentro del entorno y de la
sociedad.

De este modo, retomando el pensamiento de Michel Certeau en esta nocién de ver
(conocimiento de un ordenamiento de lugares) o de ir (acciones de espacios) y agregando
la creacion de espacios (descripcion del relato) se presenta dos lenguajes simbélicos y
antropoldgicos del espacio, que van de un hacer a un ver y cuyo relato cotidiano llevan a
la relacion del itinerario (acciones discursivas de las operaciones) y el mapa
(asentamiento de la observacion). En este sentido este pensador nos dice: Los relatos
cotidianos cuentan lo que, no obstante, se puede hacer y fabricar. Se trata de

fabricaciones de espacio®

Para el antrop6logo Marc Augé los espacios son formas més abstracto que el de
lugar, y se refiere a un mito, a un acontecimiento o a una historia, asi como también a una
distancia entre dos puntos o una dimensién temporal. Y por otro lado el lugar puede
definirse como lugar de identidad, relacional e histdrico, por lo que encuentra en su
definicion de lugar antropologico, la fusion entre lugar y espacio:

...el lugar antropoldgico es al mismo tiempo principio de sentido para aquellos que lo

habitan y principio de inteligibilidad para quien lo observa.?*

Recuerdo que en una clase de estética el profesor nos explicaba sobre el texto
«Fenomenologia de la percepcion» de Merleau Ponty y decia que el espacio no existe en
si mismo sino en relacién al sujeto y el estar consciente de ser como parte del mundo,
partiendo de esta concepcion hago la relacion del espacio antropolégico, como un espacio

existencial, donde el individuo esta esencialmente situado en relacion con el medio y el

ZMichel De Certeau. Mapas y recorridos de La invencion de lo cotidiano Volumen I- Artes de hacer,
(Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores de Occidente, A.C. Universidad Iberoamericana, México,
D.F.)134

24 Marc Augé. El lugar antropolégico, de Los No lugares, espacios del anonimato. Una antropologia de la
sobremodernidad (Editorial Gedinsa S.A., Barcelona, Espafia 2000) 58
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entorno, una especie del ser-habitar, donde el espacio fisico estd constituido por
construcciones mentales, sociales y territoriales que interfieren en el comportamiento del
individuo. Es decir, que cada persona o individuo crea su propia concepcién de espacio
segun sus experiencias, vivencias, momentos adquiridos y son estas las que determinan
su pertenencia con determinado lugar, Maurice Merleau-Ponty decia: «...La estructura
punto-horizonte es el fundamento del espacio»® y que, «la conciencia del lugar es siempre

una conciencia posicional». %

El espacio también es espacio cultural, es espacio emotivo, es espacio historico,
espacio geografico, tornandose paisaje o paraje y con ello dando paso al lugar. Para
Heidegger: «El espaciar aporta lo libre, lo abierto para un asentamiento y un habitar del
hombre.» 2’ Este sentido de espacio habitado que Llorente propone, como el lugar
donde se desarrollan las experiencias y las vivencias desde el sentir del individuo, tiene
concordancia con la idea de espacio existencial y en continuo movimiento ya observado
por Merlou-Ponty desde su teoria de la Gestalt y el espacio antropolégico y el de

Heidegger desde su texto construir, habitar pensar:

El espacio no es ni una magnitud abstracta ni una atmosfera
que circunda al hombre; no es algo exterior al hombre, y menos un
objeto de representacion o recuerdo. (...) Para los mortales ser es
recorrer espacios, dada su residencia en las cosas y lugares.

Nuestro espacio es un horizonte y por eso debemos caminar en él.%

Estas caracteristicas me llevan a mencionar al artista Rubens da Silva Mano quien

aportdé enormemente en mi trabajo y en mi metodologia de recabar la informacion.
Participar en un taller de dos semanas con Rubens, me dejé buenas lecciones e
importantes aprendizajes en la recoleccion y metodologia que implica el proceso artistico.
El hecho de caminar por la ciudad, recorriendo lugares, todos los dias transitados pero

que de alguna manera cuando se toma conciencia de la accién toman otros parametros y

%5 Maurice Merleau-Ponty. La espacialidad del propio cuerpo y la motricidad. Fenomenologia de la
percepcion (Editorial Planeta Argentina, S.A.I.C., Buenos Aire, Argentina 1993) 119

26 Merleau-Ponty. La espacialidad del propio cuerpo y la motricidad, 121

27 Martin Heidegger El arte y el espacio, (Herder Editorial S. L., Barcelona 2012)

2 Ciriaco M. Arroyo, “Martin Heidegger. Construir , habitar, pensar”, Revista Promateriales, mayo
2007,120 http://promater-cp5011.wordpresstemporal.com/heidegger-construir-habitar-pensar-mayo-2007/
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nos llevan a instancias inimaginables de posibilidades de propuestas que nos permite
establecer didlogos entre el entorno y nuestro interés. El conversar con la gente, el
observar detenidamente, el simple hecho de deambular paraddjicamente sin sentido
encierra campos interesantes para desarrollar y expandir nuestras ideas y lo convierte en

una experiencia muy agradable.

Pienso que la conexidn personal con el espacio y con aquellos elementos que para
otros quizas no valgan son las que encierran circunstancias potentes que le dan mas fuerza
auna propuesta artistica. Instalaciones, espacios y comunidad entrelazados, visibilizando
probleméticas o la memoria histérica de un pueblo, de una comunidad, aunque creo
importante la intervencion de lugar, mi intencion no es precisamente hacerlo a la escala
gue Rubens Mano ejecuta sus obras, la afinidad con mi trabajo, va en el sentido en que al
igual gue el tomo objetos de un determinado espacio o capto lugares no visibles o visibles
para establecer didlogos con el entorno y a través de recorridos y conversaciones con
quienes la habitan. Justamente en una de las paginas web que tratan sobre su trayectoria
encontré lo que creo resume en dos sencillas lineas la esencia de su intencion: «El artista

hace de los simples observadores, personas comunes, los actores de sus intervenciones».?°

Fig. 23. Pavement - Site specific Fig. 22.Taller «Ante la tensidon del invisible»
— Rubens Mano Rubens Mano- ITAE 2018
19099

2.1.2. El espacio y las artes visuales

Desde la practica artistica el espacio es tratado en términos de lugar, sitio y
entorno, los espacios son paisajes, parajes o geografias y con categorias que van desde lo
entropico, culturales e historicos, pasando por espacios abstractos, inertes, isotropos,
isometrico, planos vacios, sitios ocupados, desocupados, como entes contenedores, y con

cualidades como extensién, escala y caracter.

29 Rubens da Silva Mano,1960-Biografia https://www.escritoriodearte.com/artista/rubens-mano Fuente:
Fotografias Obras Rubens Mano: https://wsimag.com/art/14314-rubens-mano-social-contract Taller: ITAE
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Heidegger en su texto El arte y el espacio  escrito en 1969 a partir de su dialogo
con Eduard Chillida se pregunta varias veces ;Que es el espacio?, pero no desde lo
geométrico, sino desde los ambitos del arte, desde lo sensorial, desde lo intuitivo, desde

lo subjetivo.

En este punto para el filésofo el espacio viene pensado desde el cuerpo como
constructor del espacio, donde no funciona como un simple objeto, sino que hay una
relacion con los otros objetos y espacios, de modo que es un ser en el espacio, un ser en
el mundo. El espacio es un término entendido desde el sentido del espacio vital,
pragmatico, significativo, que remite a la accion donde se realizan las actividades
cotidianas. Es entender el espacio desde la misma esencia del pensar del estar ya en un
determinado lugar. Para Heidegger el espacio - se hace, se produce -. Algo similar al

espacio existencial de Merleau Ponty ya descrito anteriormente.

El espacio concebido desde las artes visuales se relaciona con la instalacion, la
escultura, el dibujo expandido, la pintura expandida, el performance, entre otros. Sin
embargo, mi atencion va centrada en el espacio y la conexion con el individuo para
trabajar en imaginarios, fragmentos, recorriendo lugares, creando espacios y mapeos que
me llevan a reflexionar en la memoria del lugar, buscando sentidos en infraestructuras,

en objetos, en didlogos y en observaciones con el entorno.

En esta linea, Gordon Matta Clark, quien a través de sus site specific no buscaba

soluciones a los problemas de la vida urbana, sino que concientizaba urgentemente y
criticaba los sistemas y las redes que limitaban la forma de habitar de las personas en su
ciudad. Sus intervenciones eran potentes criticas a la relacion que se daba entre la

arquitectura y el sistema capitalista.

El escritor Pedro Donoso logro reunir en un libro denominado Gordon Matta-
Clark: La experiencia se convierte en objeto (Poligrafa, 2015), el testimonio de personas
que lo conocieron y quienes describieron al artista como una personan alejada de la idea

del artista solitario e individualista, al contrario, ellos manifiestan lo colaborativo, como

30 Martin Heidegger El arte y el espacio. Este corto ensayo fue presentado en 1969 en una edicion

limitada de 150 ejemplares elaboradas en los talleres graficos de la Galeria Erker de St. Gallen. El ensayo
fue presentado junto a obras de Eduardo Chillida, ademas una grabacion del texto leido por el Heidegger.
El texto usado es la version Traducida por Jesus Adrian Escudero (Herder editorial S.L., Barcelona 2012)
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un fundamento de sus obras. Esta idea se puede ver desde sus propias exploraciones
performaéticas en su restaurant FOOD Yy luego en la galeria 112 Green Street lugar donde
configura el concepto de “anarquitectura” como modo de resistencia del quehacer

comunitario dentro del escenario social.

Pedro Donoso, en cuya publicacion reconstituye la escena intelectual que roded e

inspir6 a Matta-Clark, escribe:

...su breve y fulminante carrera, Matta-Clark consigui6 incomodar las bases de
su formacion académica, articular una escena contestataria y adelantarse a
conflictos que hoy son clave en la agenda politica, urbana y artistica mundial.
Mediante sus intervenciones logré inquietar al tradicional sistema cultural y
preguntarse sobre lo que es una obra de arte y cual es su impacto social. En ese

sentido, se hizo un nombre propio a pesar de la sombra de su padre y sali6 del

museo o la galeria para hacer de la ciudad su campo de experimentacion.®

Fig. 24.Cronic Intersect. G. Matta-Clark Fig. 25. Days End. Gordon Matta Clark.
Paris 1975 - Fuente original Pedro New York. Fuente original Pedro Donoso. -
Donoso. - Tomado de artishock Tomado de artishock

Mi trabajo no precisamente juega con el concepto de anarquitectura realizando un
site specific o interviniendo anarquicamente una estructura citadina, al contrario, me
atrapa la estética que utiliza para mostrar su trabajo y principalmente los lugares donde
aplica su ideologia, que son generalmente edificaciones vacias y abandonadas, estructuras
destruida o semidestruida, creando agujeros que comunican y trasladan hacia otros

lugares.

Una obra de mi autoria denominada «Pieles de Concreto», ganadora de una

mencion en el Festival Internacional de Fotografia-FIF en el 2017, hace este dialogo

31 Juan José Richard, Gordon Matta-Clark: La experiencia se convierte en objeto (Poligrafa, 2015),
Revista Artishock Marzo 2 -2016 http://artishockrevista.com/2016/03/03/gordon-matta-clark-la-
experiencia-se-convierte-objeto/
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entre el recorrido urbano y la arquitectura de la ciudad, pero no desde lo estético sino
desde lo antiestético, quizés es una forma distinta de ver la anarquitectura de Gordon
Matta Clark, pues es mostrar la arquitectura citadina, pero desde el otro lado de la
moneda, la que a pesar de estar visibles se torna in-visible, pero que también interpela el

lado capitalista/consumista/estético de la ciudad.

Fig. 26. Piel Amarilla - De la serie «Pieles de concreto» Syl Quezada.
Impresion Digital Fotografia Urbana. 2016 / 2017

Sobre este trabajo en mi texto curatorial escribi:

...esta sencilla accidon de “no hacer nada” me lleva a esas instancias de la
observacion y a notar en las edificaciones citadinas ciertos rasgos
comparables a la naturaleza humana... construcciones que nos dan el
testimonio de historias, de relatos, de recuentos de tiempos pasados

suspendidos en el espacio del tiempo, de texturas y de pieles. .. %

2.1.3. El abandono de los espacios y la obsolescencia.

Los paisajes urbanos a medida que avanza el tiempo van cambiando, pues van de
la mano con la modernizacion, pero cuando estos cambios no son socializados ni van
encaminados junto con la historia del lugar, entonces causa un conflicto en los habitantes,
cuyas consecuencias solo se ven con los afios. En el 2001 se iniciaron cambios en el
ornato de la ciudad, varios espacios pertenecientes a la empresa de Ferrocarriles del
Ecuador se convirtieron en calles, mercados, parques y unos cuantos quedaron
abandonados. Se retiraron los rieles del centro de Duran que conducia a la antigua
estacion, asi como las paralelas que iban directamente a la fabrica de Alcoholes. En un

articulo en Diario El Universo una alta funcionaria habria dicho: «... era necesario sacar

32 Tomado de la nota curatorial presentada a la Alianza Francesa 2017.
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las paralelas del tren que conducian al malecon a fin de permitir el paso fluido de personas

y automotores en la calle Quito.»

La misma suerte sufrid la antigua estacion de Duran ubicada en el centro, calle
Quito y Manabi. Una parte de su estructura fue derribada, la otra parte del terreno fue
dividido en dos con el fin de abrir una nueva calle. En este lado del terreno quedo algo
de la estructura antigua de los talleres, la misma que aln permanece en pie, pero en muy
malas condiciones; hoy en dia el terreno esta cercado y es usado como canchon de carros
viejos y tricimotos de la Comision de Transito del Guayas - CTG. EI terreno donde
quedaba la estacion fue espaciado con la intencion de construir el nuevo edificio de la

alcaldia sin embargo hasta la actualidad ambos terrenos permanecen abandonados.

Hace algunos afios atras, Janeth Checa quien tenia un restaurante en el centro de
Duran comentaba para un articulo sobre Duran y el tren, el mismo que fue publicado en
Diario el Comercio decia: «...De aqui sacaron los rieles y cortaron la estacion trazando

dos calles, hace 11 afios.»”%*

Fig. 27. Sitio abandonado.
Antigua estacion, hoy canchén de Fig. 28.Antigua estacion-Duran.
tricimotos. Fuente: Duran Cultural. Fuente: Duran Cultural

En aquellos afios de reordenamiento desaparecieron trenes, vagones y todo lo que
estaba en esos lugares; desmantelaron un inmenso tanque de almacenamiento de petréleo;
retiraron los rieles de la calle Sibambe (hoy avenida Humberto Ayala) hasta el cruce con

la calle Ponce Enriquez donde se unia con los rieles que venian de los nuevos talleres,

33 Karina Huacon, “Estaciones destruidas del ferrocarril sirven para otros prop6sitos,” Diario EI Universo,
5 de diciembre 2005 Seccion El Pais.
https://www.eluniverso.com/2005/12/05/0001/12/848EFD39195E4CC480944CC452395536.html

3 Juan Carlos Mestanza, “Duran busca resurgir junto al tren,” Diario el Comercio 28 de junio 2010,
seccion Actualidad. https://www.elcomercio.com/actualidad/ecuador/duran-busca-resurgir-al-tren.html
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hoy estacion nueva de ferrocarriles. Hasta el momento nadie sabe que sucedié con todo

ese material.

Posteriormente, en el 2007 en el terreno baldio de 2.719 metros cuadrados donde
era el cementerio de trenes levantaron un nuevo mercado que estaba compuesto de tres
naves metalicas separadas unas de la otra, lo llamaron Mercado César Yanez Alvarez.
Posteriormente una nueva administracion edificd un nuevo mercado en otro sitio de la
ciudad y el mercado César Yanez, con toda su infraestructura quedé abandonado y
obsoleto en poco tiempo.  Diario el Universo en el 2007 sac6 una nota periodistica sobre

el mercado, aqui un extracto:

...la construccion de este edificio generd —en su momento— una controversia entre
la antigua Empresa Nacional de Ferrocarriles del Ecuador (ENFE) y el Cabildo,

ya que la construccion se levanto sobre terrenos de la citada empresa.®®

Fig. 29. Mercado Municipal César Yanez.
Cortesia Silvia Murillo

Fig. 30. Antiguo cementerio de trenes y tanque de petréleo-
Cortesia Galo Marcillo

El antiguo muelle de carga y descarga que funcionaba hasta 1996 y que era parte
del Malecén de Durén fue derribado en el 2001 y en su lugar construyeron un nuevo
malecdn, emulando al malecén 2000 de la ciudad de Guayaquil.

Fig. 31.Antiguo muelle de lanchas de Duran

Fig. 32.Nuevo Malecén de Duran, sin el muelle.
Fuente: Duran Cultural

Fuente: Duran Cultural

3 Diario El Universo, Municipio de Duran inaugurara a fines de marzo nuevo mercado, seccién El Gran
Guayaquil 2007-02-18.
https://www.eluniverso.com/2007/02/18/0001/18/7293EC410ABF465CA663445DA3541813.html
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En cuanto a la fabrica de alcoholes, alin queda sus grandes tanques de
almacenamiento y una parte de la estructura, sin embargo, existen planes para convertir
los 21.000 metros cuadrados de terreno en una feria internacional. Es asi como, a costa
de dar una nueva cara a la ciudad, se elimino parte de la historia ferroviaria y se cambio

el paisaje que hasta ese momento era netamente ferroviario.

Tomo de referencia este relato porque a partir de esta serie de apropiaciones y
expropiaciones, y la instauracion de cambios, muchos de estos lugares se convirtieron en
espacios abandonados o fueron dados para otros usos o quedaron obsoletos, en las figuras

del #34 al #38 se puede notar los cambios de paisaje en el transcurrir del tiempo.

Fig. 33. Comparativa estacion, talleres y Cementerio trenes
Iméagenes comparativa Estacion-Parque de materiales y Cementerio de trenes 2002 — 2018

Fig. 34. Cambios terrenos antiguo muelle y estacion
Imégenes de los cambios en el espacio del muelle y la estacion del tren el 2000 hasta el 2019.

En cuanto a los nuevos talleres, lugar al que fue trasladado esta area en la década
de los cincuenta, actualmente las tres alas posteriores no estan en buenas condiciones, asi
como tampoco existe un inventario real de lo que sirve y no sirve, pues el Instituto
Nacional de Patrimonio y Cultura — INPC no termina de realizar el inventario completo

y tampoco hay informacién sobre los planos originales.
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Aunque la estacion de ferrocarriles construida en el 2011 se encuentra en este espacio se

puede observar la decadencia del espacio.

Afio 2008 Afio 2012

Plan rehabilitacion Entrega provecto

Afio 2013 Afio 2014 Afio 2016 Afio 2018 Afio 2019

Terrenos del ferrocarril - Talleres y actual estacion de Duran - Fuente: Google Earth

Fig. 35. Cambios terrenos talleres y tstacion actual.
Imagenes de los cambios en el espacio de los talleres desde el 2000 hasta el 2019

La mayoria de los estudios que se han realizado sobre los talleres y la nueva
estacion de ferrocarriles, corresponden a tesinas realizadas por estudiantes de
arquitecturas, cuyas investigaciones estan basadas en los testimonios de jubilados
ferroviarios o por las entrevistas hechas a personas del lugar. Uno de estos trabajos de
tesis es el de Valeria Ramon quien menciona las malas condiciones de la infraestructura
de los talleres, asi como la escasez de informacidn de los bienes materiales, agrega que
es importante recuperar estos espacios como simbolos de identidad y patrimonio, asi

como su integracion con el entorno. Al respecto dice:

La situacion actual del lugar esta en deterioro y las condiciones de
los trenes y maquinarias que se utilizaban para fundir el hierro y elaborar
piezas y rieles (...) se encuentran en una condicion critica. La relacion con
la intemperie ha causado dafio a las estructuras de los galpones que

resguardan los talleres.®.

% Valeria Ramon Vacas. Museo del tren en el canton Duran (tesis de licenciatura, Facultad de
Arquitectura y Disefio, Universidad Catélica de Santiago de Guayaquil,2015),18
http://repositorio.ucsg.edu.ec/handle/3317/3765
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2017 2018 2019

Fabrica de alcoholes del Estado ( Los estancos) - Fuente: Google Earth

Fig. 36. Cambios terrenos Fabrica de alcoholes
Iméagenes de los cambios en el espacio de la Fabrica de alcoholes Desde el 2000 hasta el 2019

En nuestro constante caminar podemos notar como el crecimiento de las ciudades
genera nuevos proyectos urbanos, el paisaje como ubicacién geogréfica va
modificandose, y con ello van apareciendo terrenos baldios o edificaciones semi
abandonados, lugares sin funcion especifica que caen en el olvido, incluso muchas veces
sin tener conciencia de la carga historica patrimonial que pueden contener los mismos.
Estos lugares abandonados, tipo solares baldios, que por problemas de litigios queda
como tierra de nadie, espacios que teniendo duefios estan a la espera de ser urbanizados,
0 estructuras en ruina o en estado obsoletos que persisten en caer y que en algin momento
fueron parte de una industria quedando con el tiempo en desusos, pero con posibilidades

de ser aprovechados, es lo que se conoce como -terrain vague-.

Pero no son solo los espacios los abandonados, también son los elementos que se
encuentran en ellos, objetos olvidados, dejados, la misma basura que no forma parte del
lugar, gracias al trabajo de la naturaleza con el tiempo de alguna manera se fusionan
logrando composiciones Unicas que en conjunto generan belleza y singularidad,
proporcionandoles un aura de misterio y a la vez de curiosidad, es como entrar a otro
estado y encontrarse en medio de arqueologia urbana o industrial. Lugares que dan paso
para formular historias a partir de lo hallado, de lo observado y de lo encontrado, por lo
menos eso es lo que yo siento cuando recorro estos espacios-lugares, pues sus paredes,
los objetos o el simple hecho de las ruinas casi desaparecidas me dicen muchas cosas, asi
como las extrafiezas que encuentro en ellas me generan multiplicidades de lecturas y de

relatos.
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En los dltimos afios, el gusto por las ruinas y lo abandonado a cobrado fuerza. En
Reino Unido aparecié un movimiento artistico conocido como Urbex/Rurex, que
significa exploracion urbana/exploracion rural. Los fotografos o artistas visuales que la
siguen tienen en comun, el gusto por los sitios olvidados. Espacios donde cada uno
experimenta sus propias vivencias y sensaciones y que, a través de sus instrumentos de
trabajo como camara fotogréfica, pintura, performances, etcétera, logran que esos sitios
tengan su propia narrativa y transmitan emociones. Rescato el trabajo del estadounidense
Seph Lawless, no solo por la belleza que encierran cada una de sus fotografias sino por

el sentido que lo impulsa a realizarlas.

La intencion de Lawless es capturar una realidad que para el resto de persona es
inexistente y lo otro es recabar las historias contadas por las personas que viven o
habitaron el lugar, ya que para él son capitulos no contados de la historia de su pais. Estos
dos puntos son razones por las que me identifico en el artista y con su propuesta, porque
al igual que Lawless intento con mi investigacion evidenciar una realidad no vista y sacar
a la luz historias no contadas. Para mi es como armar una gran red de relatos que vienen
desde lo vacio, desde las ruinas, desde el olvido, desde la ausencia, pero cargadas de

mucha fuerza y llenas de contenido.
Sobre el trabajo de Lawless Fox News dice:

...Sus fotografias de centros comerciales y fabricas abandonadas han llamado la
atencion en todo el mundo. La coleccidn de imagenes de Seph Lawless que presenta el

paisaje americano de una manera que nunca se habia visto.*’

Fig. 37.De la serie Cementerio de tranvia. Seph Fig. 38. De la serie Cementerio de mascotas.
Lawless. Fotografia Seph Lawless. Fotografia

37Seph Lawless — Portafolio Seph Lawless https://sephlawless.com (consultado 23/05/2019)
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2.1.4. Ausencia-vacio y las terrain vague de Sola-Morales.

A esta forma de ausencia y vacio de la que hago alusion, Ignasi de Sola-Morales
le da el nombre de las terrain vagué®, un vocablo francés que por la multiplicidad de
significados convierten al término en muy ambiguo. Vague puede significar vacuo,
vacante, vacio, pero también como improductivo, obsoleto, impreciso, indefinido, no
limitado e indeterminado. Terrain significa porcion de tierra potencialmente
aprovechable o expectativa de posible uso, por tal razén el termino se adapta bien a lo
urbanistico, donde las terrain vague son edificios y espacios obsoletos que ya no
producen, pero que alguna vez lo hicieron o fueron parte del progreso, del avance, del
modernismo y que estan en espera de un cambio, de un movimiento, de una

reincorporarse a la actividad, a la reconstruccion.

Ignasi de Sola-Morales cree en el urbanismo némada, donde usas sus conceptos
urbanisticos de fluidos, contenedores, mutaciones y habitaciones y las terrain vagué
como herramientas cambiantes, imprecisas, azarosas, porgue considera que estos espacios
abandonados en la mitad de la urbe son como agujeros que podrian devenir hacia espacios
de libertad y anonimato. Las terrain vague cuyos términos aparentemente paradojicos,
resultan que no lo son, pues la combinacidn de ambos se refiere a una ausencia de uso o
ausencia de actividad, pero también se refiere a ausencia de interés de la estructura
humana que la rodea, la ausencia de planificacion urbana. Espacios y ruinas codiciados,
pero olvidados, dislocados, el vacio en la mitad de la urbe, ausencias que guardan

memorias e identidades intensas.

Sola-Morales decia que las terrain vague resultan ser los mejores lugares de su
identidad, de su encuentro entre presente y pasado al tiempo que presentan como el tnico
reducto incontaminado para ejercer la libertad individual o la de los pequefios grupos.*®
Sin embargo, son espacios atravesados por el andar, espacios que con el tiempo han
perdido definiciones y solo son de transito, algo parecido a lo no- lugares de Augé donde
a costa de la sobre modernidad lugares asi son en la actualidad espacios carentes de

identidad, no relacionales ni histéricos, por lo tanto, han perdido su estado de lugares

38 |gnasi de Sola-Morales “Presente y futuro. Arquitectura en la ciudad” de Territorios (Ed Gustavo Gili,
Barcelona,2002) 103
% |gnasi de Sola-Morales “Presente y futuro. Arquitectura en la ciudad”, 103
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antropoldgicos, y por ende son «lugares sin memorias» pero que, igual ocupan un lugar

circunscrito y especifico.

Cuando camino entre las paralelas del tren, recorro la historia, recorro las
vivencias, recorro el espacio, recorro los lugares que ya no estan, recorro el olvido de las
autoridades, recorro los recuerdos, recorro la desidia, recorro el presente, recorro el
devenir de un no-lugar. Siento que los espacios del ferrocarril mantienen su identidad y
la memoria antropolégica del lugar porque, aunque estén abandonados o el paisaje haya
cambiado, los pocos ferroviarios activos que quedan, los jubilados aun sobrevivientes, la
gente mayor que disfrutd del tren y que vivio cerca de sus instalaciones mientras eran
nifios, mantienen en el presente sus recuerdos y la memoria del lugar. Para las nuevas
generaciones, el panorama es otro, para ellos son espacios sin sentido, lugares que nos le
dicen nada, porque no se sienten identificado con ellos y porque las autoridades
encargadas de trasmitir los saberes y la memoria del lugar han descuidado la tarea de

incentivar la cultura ferroviaria en la comunidad.

Fig. 39. Antigua Planta de bombeo Fig. 40.Estructura estacion centro de Duran, 2019
combustible 2002 Autor: Syl Quezada

Con la llegada del ferrocarril a Duran dio pautas para que el hombre en bien del
progreso interviniera el espacio natural con improntas diversas que causaron el
aparecimiento de geografias antrdpicas, que luego se tornaron entrépicas. Estos nuevos

paisajes aun pueden verse en el interior y en el exterior de la ciudad.

A propésito de estas geografias entropicas quiero mencionar un conjunto de cinco
piezas pictdrica de mi autoria, que tiene mucha relacion con lo tratado y a la que denominé
“habitaciones” en referencia a las mesetas urbanisticas de Ignasi de Sola-Morales y que

siguiendo la idea de rizoma que planteaba Deleuze-Guattari en su texto «Mil mesetas»*

40 Deleuze-Guattari en su texto “Mil mesetas” habla del rizoma como esa multiplicidad conectable de
raices que se conectan unas con otras por tallos subterraneos superficiales a fin de formar y extender una
gran red.
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se conectaban unos con otros a través de micro fisuras, agujeros o tuberias asi también la

lectura podia empezar en cualquiera de ellos.

i o R B Y
Fig. 41. Obra 1915 (Serie Fig. 42. Obsolescencias (2019 Fig. 43. Vista general de la serie
Habitaciones) 2018.200 x150 cm. Arriba: Obra 1957 - De laserie  “habitaciones”.
Acrilico y texturas sobre lienzo habitaciones. Muestra Obsolescencia -2019
Autor. Silvia Quezada 100 x 136 cm. Acrilico y textura  Autor. Silvia Quezada

sobre tela. 2018)
Abajo: Detalle de la pintura

Las pinturas de gran formato fueron expuestas en la Sala Juan Villafuerte de la
Casa de la Cultura como parte de mi exposicién individual llamada Obsolescencias,
realizada como término de semestre en el itinerario de pintura: Poéticas Pictéricas 1. El
tema giraba en torno al registros de mi transitar por la ciudad ubicando estas zonas
abandonadas, con estructuras vacias, semidestruidas 0 en ruinas gque son comunes
encontrar entre los edificios y casas de la urbe, donde escenarios, piezas, elementos,
objetos, estructuras se enmarcaban perfectamente dentro de mis intereses y aficiones
personales y que luego los llevaba a la pintura donde la imaginacion me permitian mostrar
en ellas vestigios de la industrializacion a través de lamas colgada de los techos y tubos
oxidados incrustados en paredes derruidas por el abandono y de cuyos orificios
derramaban fluidos que daban lugar a formas abstractas de acumulacién de colores que
inundaban el espacio gris o que se perdian en agujeros sobre el piso, generando en ambos

sentidos la sensacion de una extrafieza visual.

Fluidos experimentales que daban cierto movimiento a una situacion estatica
rompiendo con la estructura de la imagen y de la pintura y generando formas singulares
y azarosas que durante el proceso de produccion no tenia control alguno en el resultado

final. Sobre la obra Saidel Brito escribe:
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Silvia Quezada también problematiza las huellas que han dejado ciertos lugares
y geografias entropicas (...). EIl abandono, los desagiies y las identidades

quebradizas toman cuerpo en sus pinturas.*

2.1.5. Los ferrocarriles de Duran ¢Patrimonio industrial, paisajes antropoldgicos o
paisajes industriales?

A lo largo del texto se ha venido diciendo que los espacios son formas que las
sociedades tienen para simbolizar las identidades individuales o colectivas, y manifiesta
que por lo tanto los espacios antropoldgicos son los lugares comunes, construidos
concreta y simbdlicamente como espacios. Lugares olvidados o modificados en medio de
la urbe cargados de historia, de memoria e identidades. Pero ¢son estos espacios del
ferrocarril y todos los demés que estuvieron relacionados con su actividad, lugares
antropolégicos o lugares patrimoniales, corresponden a un paisaje industrial, a una

arqueologia industrial o a un patrimonio industrial?

Antes que nada, para poder ubicarnos en el contexto debemos entender la
concepcion de cada una de ellas. La arqueologia industrial es una disciplina que segun
la historia surge partir de la Revolucion Industrial, aproximadamente a mediado del siglo
XX como consecuencia de los nuevos procesos de produccion mucho mas técnicos y
alejados de lo tradicional, sin embargo, no debemos dar por sentado la fecha de este hecho
porque la historia muchas vienen a partir del devenir de las relaciones humanas, por lo
que para algunos comenzé en estas fechas y para otros quizds mucho después. En
resumen, la arqueologia industrial estudia los artefactos industriales que conforman la
industria, motores, tornos, maquinas, entre otros y que se complementan con el relato o
la explicacion técnica de los mismos y del oficio en especifico.

La arqueologia industrial se suele relacionar con el Patrimonio Industrial y
muchas veces se suele utilizarla en los mismos términos, sin embargo debemos tener claro
que el Patrimonio industrial es mas amplio pues nos solo incluye las actividades de la

arqueologia industrial sino que se agregan al estudio de los archivo y la historia industrial

4 Saidel Brito, Boletin de Prensa, «Muestra Aji» para la Galeria DPM- enero 2019.
https://www.dpmgallery.com/exhibiciones/aji. Este fragmentd se reprodujo en el texto de la curaduria de
y en los Boletines de Prensa de la Muestra Obsolescencia.
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de los espacios, el friche Industrialle, que significa baldio industrial, con la intencion de
recuperar lo obsolescencia industrial que guarda huellas y testimonios de un pasado que

es cercano y lejano al mismo tiempo.

El Patrimonio Industrial ayuda a la creacion de nuevas geografias, sean urbanas
(insertos en la ciudad) o rurales (alejados de la urbe) que permiten cambios de vida del
entorno a través de la intervencion del lugar y a la memoria colectiva de la comunidad
para reforzar las raices pasadas industriales, la identidad cultural, la valorizacion del
patrimonio y la valorizacion del trabajo especifico, por lo que es un portador de valores
culturales en relacion estrecha con la memoria del lugar
y mas aun con el devenir de la nueva era neoindustrial, por eso Mercedes Lopez sugiere
tener presente el pasado méas proximo para comprender mejor el futuro 'y conformar con

ello la imagen y la personalidad de nuestro lugar. 42

El paisaje antropoldgico como se dijo en el capitulo sobre el “espacio”, es aquel
lugar que posee una memoria, una historicidad y una identidad. En cambio, el paisaje
industrial es portador de una nueva concepcién, con una historia especifica estd muy
ligado al espacio industrial como un area geografica y que cumple un rol importante en
la industrializacion de la ciudad, el pais o la regién. Todos estamos conscientes que a
medida que la industrializacion avanza, el paisaje industrial también cambia, se modifica
el entorno, la infraestructura del lugar mejora, se facilitan las comunicaciones, el
transporte, entre otras cosas, pero también trae consigo conflictos de contaminacion, de
sobrepoblacién y se hace necesario establecer politicas publicas que fomente y

resguarden la seguridad y el bienestar de sus habitantes.

La revolucion industrial de la que Europa habia gozado a inicios de 1800 al
Ecuador llego varios afios despues, precisamente cuando Garcia Moreno inicia su suefio
modernista de la construccion del ferrocarril ecuatoriano. Esta monumental idea la

seguirian otros mandatarios, unos con suerte y otros con no tanta, sin embargo, tras

42Mercedes Lopez Garcia, EI concepto de Patrimonio: El Patrimonio Industrial o memoria de lugar.
(Revista Abaco Num.1 Arqueologia Industrial, Centro de Iniciativas Culturales y Estudios Econémicos y
Sociales, CICEES, 1992 )11 https://www.]jstro.org/stable/20796123
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muchos inconvenientes la obra que cubria la ruta Duran-Quito llegd a su fin en la

administracion del general Eloy Alfaro un 25 de junio de 1908.

A inicios de 1900 el ferrocarril simbolo de la modernidad era el que movia los
hilos de desarrollo ecuatoriano: construccion bajo terrenos inhospitos, atravesar una
cordillera escabrosa mediante puentes y tlneles en cuya construccion se aplicaron
estudios de ingenieria de avanzada nunca vista ante en el pais. Sin embargo, para todos
es conocido que la falta de recursos y de hombres hizo muy complicada su construccion.
Varios tramos especialmente en la montafia se construyeron con escasos instrumentos
técnicos, incluso tuvieron que abrir tineles a pico y pala. Solo en la ruta Duran-Quito,
sin contar los otros tramos, se ubican 88 puentes metalicos, 3 tlneles y un sistema de

lineas en zigzag llamado Nariz del Diablo.

Con la llegada del ferrocarril se levantaron los primeros sistemas de postes que
soportaban el tendido de tres cables de comunicacion: telefonica, télex y telégrafo. Los
trenes llevaban consigo un teléfono portatil que enganchaban a los cables aéreos para
comunicarse con la estacion mas cercana y avisar sobre algun percance en la via férrea.
También mejoraron el sistema de correos, se hizo posible el transporte de carga pesada y
de pasajeros a gran escala, se fortalecieron las exportaciones de productos, mejoraron su
infraestructura los ingenios y también la industria textil. A nivel de trabajadores aparecio

el sindicalismo y con ello las huelgas por mejoras laborales.

Coor & Telecomnnicaciones ferroniarias 65 vale prevenir, que lamentas

Fig. 44. Postes Telegraficos y Huelga 1958.
Postes Telegraficos y Huelga 1958
1zq. Ferroviarios parando poste telegrafico. 1900-1908.
Fuente: Facebook Amigos del ferrocarril.
Der. Huelga de trabajadores ferroviarios 1958.
Fuente: Archivo Diario El Telégrafo- UArtes

El gran movimiento econdémico y comercial que generaba el ferrocarril fue el que
motivo, para que en Duran se establecieran y se desarrollaran empresas en pequefia y
mediana escala, como fueron la fabrica de alcoholes en 1946, la empresa de Vapores
Hermanos Granja en 1913, la desmontadora de algodon y ceibo de Pedro Manpons a
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inicios de siglo, las Bodegas de la Azucarera Valdez en 1884, la industria Fleishmann-
Ecuador en 1934, la Curtiembre -Durén- en 1958, entre otras, todas ellas contribuyeron
al desarrollo de la ciudad.

(uiembre “'Duran”

5. A

¢ | Fabrica en Durdn

? [8bambe y Malecén)

Oficina en Guaya-
quil: Avda. 10 de
. Agosto 208

Fig. 45. Anuncios de Fabricas en Duran 1900
Fuente: Archivo Diario El Telégrafo- UArtes

El ferrocarril como arqueologia industrial y con ello el patrimonio industrial es
una manera de recuperar la memoria, la valorizacién de sus estructuras y del espacio como
paisaje antropoldgico, pues hay que reconocer que el ferrocarril abrié camino a la
modernidad y a los primeros intentos de industrializacion. Indudablemente hubo cambios
en la cotidianidad de la gente y obviamente el paisaje urbano-rural cambio a una nueva
estética: el paisaje industrial y con ello a un nuevo estilo de vida, que hoy en la
contemporaneidad se han vuelto caducos, obsoletos y decadentes pero que guardan
memoria histdrica en cada poste, estructura, pared, puente, instrumento 0 maquinaria que

se us6 y por donde transité el ferrocarril.

El nuevo concepto de paisaje industrial viene a ilustrar nuevas tendencias del
disefio para cualificar los restos materiales de la cultura industrial y dotarles de
un nuevo sentido. La valoracion de estos paisajes radica generalmente en sus
caracteres morfoldgicos y visuales. Son esos sin embargo escenarios vitales,
reflejo de un estado de la tecnologia, la ciencia, la civilizacion y la sociedad y por
eso antes de ser transformados deben ser estudiados y registrados para el

conocimiento de las generaciones futuras*

4 Angeline Thachana- La recuperacion de los paisajes industriales como paisajes culturales, (Revista
Ciudades N°14 Miscelanea, 2001) 194. file:///C:/Users/Syl%20Q/Downloads/Dialnet-
LaRecuperacionDelosPaisajesIndustrialesComoPaisaje-3720395.pdf
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2.1.5.1. Situacion actual de la via férrea como Patrimonio Cultural

En el 2008 la empresa de ferrocarriles fue designado Patrimonio Cultural del
Ecuador y obtuvo un presupuesto de 25 millones de délares obtenidos mediante un
decreto de emergencia para remodelacion y readecuacion de la infraestructura vial, las
maquinas, vagones, los 5 talleres y la arquitectura de las 32 estaciones, pero no con el fin
de salvaguardar la historia y la memoria, sino para darle un nuevo uso a este medio de
transporte, el de convertir al tren de Alfaro en un tren turistico. El tren crucero llegé a

Quito en el 2013, pero el encanto durd poco.

Desde su nombramiento ya han pasado 11 afios y el ferrocarril ya no cubre la ruta
completa Durén-Quito. El tren funciona por tramos y a cada uno le han puesto un nombre
caracteristico: el tren de la Dulzura, El tren de los nevados, etc. Lo irdnico de la
situacion del ferrocarril, es que mientras el gobierno actual del presidente Lenin Moreno,
ordena austeridad de recursos que no permite el arreglo de los tramos dafiados entre
Duran-Bucay; Bucay-Huigra, Palmira-Quito, por otro lado, esta haciendo las gestiones
para la construccion de un tren playero.  Con la declaracion de Patrimonio las politicas
cambiaron, el acceso al ferrocarril se hizo restringido. Para ingresar hoy en dia se debe
realizar una serie de gestiones burocréaticos, y cumplir con ciertos requisitos para poder
ingresar a ciertas partes de las instalaciones. Esto en lugar de aportar a la memoria del

lugar, aporté a la desconexidn con la poblacion.

Al parecer la falta de vision por mantener la memoria, hicieron que se cometa
errores, y no se vean otras prioridades que no sea el del turismo, por tal razén en las
readecuaciones, los talleres ferroviarios algunos mantuvieron la misma estructura de hace
mas de medio siglo, entre ellos el de Duréan, el cual tuvo ciertos cambios en el techo, pero
el resto se mantuvo tal como estaba sin mayor mantenimiento. En la actualidad, los
talleres del ferrocarril estan deteriorados, los pilares, las bases, asi como las maquinarias,
herramientas, rieles, calderos, hornos, ruedas, vagones y partes de los antiguos trenes,
entre otras cosas estan abandonados salvo ciertos elementos que Patrimonio lo ha
considerado museable, el resto ha sido considerado material obsoleto, incluso mucho de

este material ha sido vendido como chatarra.
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El mismo busto de Garcia Moreno esculpidos por Luis Mideros en 1958 y erigido
en la antigua estacion de Duran un 25 de junio al conmemorarse los 50 afios de la llegada
del ferrocarril a Quito, hoy yace en una de las bodegas debajo de unas escaleras de los
talleres nuevos del ferrocarril, lleno de polvo. EI pedestal y la placa de bronce que
soportaba el busto se quedaron en los terrenos de la empresa de ferrocarriles ubicado en
el centro de Duran, pero la placa desaparecid y se desconoce su paradero. En cuanto al
pedestal a mediados del mes de julio de este afio, 2019, fue arrasado por maquinarias y
arrojado al rio Guayas como basura, los encargados justificaron la accion aduciendo
desconocer el valor historico y patrimonial del elemento. Finalmente, luego de una
gestion desplegada y con una solicitud de intervencion del Instituto Nacional de
Patrimonio y Cultura - INPC, se pudo recuperar el pedestal y el Gobierno Autonomo
Descentralizado Municipalidad de Duran (GADM-Duran) se comprometio a restaurarla,
aunque por los golpes sufridos en la estructura, (se partié en dos) éste elemento ya perdio

su valor patrimonial.

— — s m: ar—

Fig. 46. Recuperacion Pedestal de Garcia Moreno (2019)
De izq. a der.: Busto y pedestal de Garcia Moreno en la antigua estacion de Duran. Fecha no
definida Fuente: Archivo-Duran Cultural. Busto de Garcia Moreno. Talleres de Duran.
Pedestal arrojado rio Guayas. Inspeccion y valoracion INPC
Funcionario tomando medidas para reporte. Registro foto Silvia Quezada. Julio 2019

En cuanto a la estacidn se reconstruyo otra, pero no en su sitio original, sino en
las instalaciones de los talleres nuevos, junto al Puente Rafael Mendoza, donde aun presta
el servicio, pero que al estar cercada y con seguridad, sus instalaciones son poco accesible

a la comunidad.

Fig. 47. Estacion de Duran
Registro fotografico Silvia Quezada - septiembre 2018
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La reconstruccién del ferrocarril tuvo muchas criticas antes, durante y hoy, 11
afios después han aparecido ciertas irregularidades tanto en la compra de trenes, las fallas
técnicas en la reconstruccion del tinel mas largo en el tramos Huigra-Sibambe, donde no
consideraron la altura adecuada para el paso de un tren de vapor y donde solo pueden
circular las locomotoras electrodiésel, las compra de durmientes y el tratamiento de la
madera usando para esto la creosota, una sustancia considerada cancerigena y el punto
mas critico es lo que ya se ha hecho comun en Duran, la chatarrizacion de materiales,

tanques, rieles, calderos, entre otras piezas a vista y paciencia de todos.

Fig. 48. Chatarrizacion
Embarcando ruedas de tren como chatarra.
Fuente: Informe de rendicion de cuenta 2016

Para terminar este subcapitulo, luego de todo esta investigacion y andlisis del
concepto “Espacio” visto desde mi objeto de estudio, es decir, desde la obsolescencia del
ferrocarril, lo urbanistico y el patrimonio, considero que la comprension de los conceptos
desde la mirada de diferentes pensadores y disciplinas aportan enormemente a mi
propuesta artistica, porque me ha permitido entender y aprender como el “espacio” desde
mi transitar diario puede abrir posibilidades para resignificar los lugares y recuperar,
restaurar, reconstruir o construir sentidos.

Los conceptos estudiados me han aportado para el desarrollo y la
conceptualizacién de algunas de mis obras, como por ejemplo, el espacio como el lugar
practicado segun la definicion de Certeau o la del espacio vital y fenomenolégico de
Heidegger y Merleau-Ponty son los lugares transitados y sentidos de una comunidad,
que llevados a la practicidad artistica lo pienso desde el trazo lineal, desde el dibujo
expandido; o el espacio desde la idea de las terrain vague entendido como la ausencia-
vacio en espera de algo y los lugares antropologicos de Marc Augeé como espacios con
identidad que dialogan con el concepto de Patrimonio Industrial de Marta Lopez, los
cuales me llevan a plasmarlos dentro de un video-mapping, de modo que esta
presentacion visual visibilice y plantee en el espectador preguntas sobre su entorno y su

recorrido diario.
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2.2. La memoria

«Se habla tanto de memoria porque ya no hay memoria.»
Pierre Nora

Recuerdo cuando siendo pequeria, cada vacacion viajaba a la casa de mis abuelitos
en Durén y era como un ritual sentarnos alrededor de mi abuelo para que nos contase
historias sobre el monstruo rojo o de la maquina negra. Muchas veces él solia mezclar la
historia de la patria, aquella escrita en los libros de escuela con otras que no aparecia en
ningun texto. Entre sus relatos estaban los enfrentamientos historicos entre conservadores
y liberales cerca de Yaguachi o de Huigra con la diferencia que él o mis bisabuelos los
habian vivido en carne propia. Afios mas tarde comprendi de donde venia mi aficion por
leer libros de historias y el de crear y reescribir segln mi imaginario mis propios relatos
historicos en cuadernillos acompafiados con dibujos de escenas o con figuras recortadas
de las laminas educativas que solia comprar con los centavos de sucre que mi mama me
daba para mi lunch diario en la escuela y que yo celosamente guardaba en una bolsa de
tela en un cajon de la comoda... Recuerdo que tenia sélo 9 afios.

Entre iméagenes mentales casi borrosas recuerdo que las historias que escuchaba
me parecian tan fantasticas que no lograba separar entre lo real y lo imaginado y eso era
lo maravilloso del relato, luego me di cuenta de que lo que hacia mi abuelo cada vez que
nos contaba sus historias era traer al presente su memoria, no la historia de los libros, sino
la historia de su memoria personal, sus vivencias...sus recuerdos. Realmente no sé en qué
momento lo real y lo imaginado, lo histérico y lo no historico se juntaban o se perdian, lo

unico que recuerdo en mi memoria infantil es que eran muy emocionantes.

Pero ¢qué es la memoria y qué es la historia? ¢En qué parte se une o se separan?
¢Qué es lamemoria social y que es la memoria historica? ¢Como se relaciona la memoria
con el Patrimonio Cultural? ¢Qué es la memoria de lugar? ¢Memoria y arte como
funciona? Y principalmente ;COmo aporta este concepto en mi propuesta artistica?
Algunas de estas inquietudes referentes a la memoria las tratare en este subcapitulo de la
mano de Pierre Nora, Josefa Viegas, Maurice Halbwachs, Ana Lilia Nieto, Luis Campos
y Loreto Lopez y con trabajos de artistas como el Colectivo Des-carrilados y la chilena
Andrea Wolf.
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2.2.1. Relaciéon entre Memoria e Historia

Memoria, pasado, historia, recuerdo, entre otras solemos confundirla o usarlas
como sindnimos sin considerar que entre una y otra hay detalles que las diferencia. En el
modo coloquial, memoria es igual a historia. Pierre Nora decia: «No hay que confundir
memoria con historia» ¢ 'y en efecto, al inicio de su libro Les lieux de mémoirie®, él hace
una explicacion detallada sobre estas dos palabras que generalmente solemos
confundirlas. Entre los varios conceptos que identifican, la memoria y la historia (ver
cuadro en anexos) Pierre Nora considera que la historia es el registro de hechos pasados
significativos, pero que no es neutral, sino que suelen estar incompletos y llenos de
problematicas. En cambio, la memoria es magica porque nos permite traer al presente
hechos, sensaciones, sentimientos de eventos, sucesos o estimulos del pasado. Pero, por
otro lado, la memoria se construye y se olvida continuamente, es decir, esta en continuo

cambio y puede ser facilmente manipulada, de ahi que se diga que la memoria es fragil.

Como el uso de las terminologias es confuso, Josefa Viegas, Licenciada en
Historia, estima importante conocer el significado de recuerdo, pasado y la memoria, para
poder definir con mas certeza, qué es la memoria colectiva y por ende que se entiende
como memoria del lugar (social). Por ejemplo, el recuerdo, esta relacionado con la idea
de re = “volver @” y cordis = corazon, de este modo recordar se relaciona a las emociones
y al volver a los sentimientos, podria entenderse como un acercamiento a nuestras
experiencias del pasado individuales o grupales, pero desde un presente, que por cierto
puede ser relativo segun el posicionamiento en nuestra linea temporal. El pasado en
cambio es aquello que literalmente dej6 de existir y tampoco se puede reconstruir, pero
que podemos regresar a él desde lo metafdrico, con los relatos orales, desde los objetos,
escritos, estructuras e imagenes, como dice Viegas: nos acercamos al pasado a través de

nuestros mayores y sus vivencias.* Por otro lado, la memoria como tal, se compone por

4 Luis Corradina “No hay que confundir memoria con historia dice Pierre Nora”- La vision del filosofo y
académico francés, Entrevista, La Nacion Seccién Cultura, 2006-03-15.
https://www.lanacion.com.ar/cultura/no-hay-que-confundir-memoria-con-historia-dijo-pierre-nora-
nid788817

4 Pierre Nora. “El fin de la historia-memoria”, de Les lieux de mémoirie (Editorial L.O.M., Santiago,
Chile,2009) 19

46 Josefa Viegas. Memoria e historia. Los usos sociales del pasado. (Revista Teoria y Praxis N°10, febrero
2007) 111
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los recuerdos guardados en nuestra mente gracias a la facultad psiquica de la memoria, la
misma que funciona como una gran caja de almacenamiento donde tenemos retenido todo
tipo de informacion que las clasificamos mediante la memoria sensorial, la memoria a
corto plazo y la memoria a largo plazo, y cuya capacidad para recordar lo almacenado es

distinta en cada persona y a la que cada una reacciona segun sus experiencias.

En este punto sobre la memoria, el pasado y el recuerdo traigo a este recorrido a
la artista chilena Andrea Wolf, cuyo trabajo se relaciona con la memoria y la accion de
recordar, en este caso es una memoria personal, pero lo interesante de su trabajo es que
justamente busca a través de los medios digitales y tecnoldgico poner en relieve la

transformacion de la memoria. Al respecto dice:

Creo instalaciones multimedia que exploran cémo la tecnologia, los
medios y la memoria se afectan y transforman entre si, creando modelos

de recuerdo que tienen una forma cultural®’.

Entre sus trabajos resalto la serie «Fractal Memories», donde realiza la proyeccién
de fragmentos de videos casero sobre patrones geométricos. Aqui la artista refleja los
sistemas dindmicos que se retroalimentan y se repiten infinitamente, similares al trabajo
mental de la memoria y los recuerdos. Tomo de referencia su trabajo por la forma en
como muestra ambos temas subjetivos mediante la repeticion similar a la repeticién
ciclica de la historia, el pasado y los recuerdos, pero no lo hace desde la retérica y la

representacion tradicional, sino que lo hace desde lo experimental y los nuevos medios.

Fig. 49. Fractal Memories #4 - Andrea Wolf
2014 —Video loop 2:35” Dimensiones variables.
Con colaboracion del artista Yuri Tuma.

4747 Andrea Wolf artista chilena. Cita tomada de su pagina http://www.andreawolf.me. Visto el
22/09/2019
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A diferencia de Andrea mi trabajo no se centra exclusivamente en la memoria
personal o el recuerdo de acciones del individuo, sino que uso esa memoria personal para
acercarme a la memoria colectiva y a la memoria del lugar. Otro punto que a la vez nos
une y nos distancia es la idea de lo fractal, que en mi caso lo uso como analogia de una
fragmentacion identitaria, en cambio Andrea lo hace desde lo técnico visual pues el dibujo
con lineas le permite generar volumen y profundidad a la proyeccién. Por mi parte la
profundidad la genero fisicamente mediante la instalacién de un objeto tridimensional.

Siguiendo con el concepto de la memoria y la importancia de conocer y entender
los conceptos que la involucran es fundamental para comprender y salvaguardar la

historia de un lugar. Entendido esto, podriamos decir que la memoria social se relaciona

con aquellas historias en comun compartida dentro de un grupo especifico como marco
fundamental para creer y mantener una identidad colectiva e individual. Es la experiencia
vivida de los grupos y de ese mirar hacia el pasado, pero en grupo. A este fenémeno el

socidlogo Maurice Halbawchs*®, la denomina «memoria colectivay.

Por otra parte, la memoria histdrica se relaciona con hechos conmemorativos a

través de textos, lugares o simbolos que son significativos para la colectividad. Incluso
en los tiempos actuales se ha visto un desplazamiento del término “memoria historica”
hacia otros puntos mas cientificos como es la arqueologia inclusive hacia la misma
historia para referirse como memoria historica a eventos que deberian estar propiamente
en la historia por la realidad de los hechos y no dentro del campo memoria que en cambio

es subjetiva.

2.2.2. Memoria Colectiva y Patrimonio Cultural.

El otro punto relacionado con la memoria colectiva es el patrimonio cultural, pues
ambos tienen como punto comun la recuperacion de sucesos o elementos del pasado que
son importantes y relevantes para llevarlos a un grupo en el presente, sin embargo, la

relacion entre ambos conceptos si tiene cierta complejidad y Ana Lilia Nieto, doctora en

48 Maurice Halbawchs, sociélogo y psicélogo francés (1875-1945) Sus estudios se centraban era la
memoria colectiva, el espacio y el No-lugar. Su libro mas celebre es Les Cadres sociaux de la mémoire
(Los marcos sociales de la memoria)
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Historia®® explica claramente las implicaciones entre ambos. La investigadora manifiesta
que para la memoria colectiva es importante la narrativa porque no solo permite el
rememorar el pasado, sino que ayuda a estructurar el tiempo, crea y representa la
identidad, trasmite el conocimiento e incluso puede ser usado como medio de resistencia
hacia los cambios, pero también debemos considerar que esa memoria colectiva en
ocasiones ha partido de historias manipulada por grupos dominantes con la intencién de

mantenernos bajo un sistema hegemdnico de poder.

Dentro de esta relacion con la historia explica que la memoria cultural hace uso
de ciertos medios como son la fotografia, la arquitectura y las tradiciones para establecer
nexos con el Patrimonio Cultural, de manera que surge vinculos entre historia recordada
e historia recobrada como modos para interpretar desde diversas perspectivas un sitio u
objeto patrimonial. Ademas, aclara que la historia como realidad social establece lazos
entre pasado, presente y futuro, uniendo datos y vestigios con las experiencias y vivencia,
a fin de entender el presente y proyectar hacia el futuro los valores y expectativas

deseadas.

Recuerdo que en el 2015 realicé un ensayo académico para la materia de Espacio
Publico dictado por la docente Amaranta Pico. Este ensayo se llamo «El constructor de
suefios y sus trenes a escala». En esas lineas escritas se entreteje la memoria individual,
memoria colectiva y el patrimonio cultural de una ciudad. EI ensayo partia de una
entrevista realizada a los descendientes de Don Guillermo Davis Pifieres, personaje muy
querido en Durén, quien ingreso a los Ferrocarriles como obrero y terminé después de 40

afios de servicio como jefe del departamento y mantenimiento de los talleres de Duran.

Este personaje conocido como maquinita Davis, fue un ingeniero innato, pues sin
necesidad de céalculos matematicos o de ingenieria ferroviaria, adapt6 las maquinas a las
medidas de los rieles. Su pasion por el tren era tan grande que, con la colaboracion de

otros comparieros, entre ellos Manuel Gonzalez quien era el unico que captaba como

4 Ana Nieto, doctora en Historia por la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, Coordinadora de la
Maestria en Estudios Culturales y profesora en el Departamento de Estudios Culturales de El Colegio de
la Frontera Norte. Visto en Memoria colectiva y patrimonio cultural. Publicado en EI Mafiana
https://www.colef.mx/?opinion=memoria-colectiva-y-patrimonio-cultural&e=correo-fronterizo (consultado 10-07-
2019)
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debia ser las piezas que necesitaba para sus trenes, monto tres réplicas de locomotoras,

una prensa hidraulica y un mini vapor llamado Galapagos.

Sus hijos mencionaron que se sentian muy decepcionados por la falta de apoyo de
las autoridades o de grupos culturales para con el legado de su padre. Ellos decian que la
parte fundamental de los pueblos es rescatar, fortalecer y difundir la memoria historica
con la que nace cada lugar, que los recuerdos, la memoria que tienen ellos del aporte que
su padre Guillermo Davis hizo por el canton, por el ferrocarril y la misma familia debe
ser considerado patrimonio cultural, pues de esta manera se logra que cada ciudadano
tenga el sentido de pertenencia del espacio donde habitan, y que en eso han fallado las

autoridades de turno.

\‘eA—-_‘\ PSS

Primera locomotora en miniatura exhibida y el Maestro Davis. 1938
Fig. 50. Carlos Davis, hijo de Don
Guillermo Davis- 2016 Fig. 51. Locomotora en miniatura del Maestro Davis.
Probando maquina miniatura 1938 — Fuente: Archivo Duran Cultural

Fuente: Archivo Silvia Quezada

2.2.3. Memoria del lugar

«Defender la memoria de lugar es salvaguardar la historia de la ciudad.»

Antonio Fernandez*

Un lugar de la memoria respeta los vinculos que un conjunto de personas tiene de
un espacio especifico, concentra sentidos apreciados por el valor del uso, la emotividad,
la historia o los elementos, en el sentido de representacion de valores y visiones. Hay una
referencia al pasado, futuro, una evolucién de lo que se ha ido y de lo que se desea

proyectar.

50 Antonio Fernandez, columnista de opinién Diario El Pais de Madrid, Espafia.
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Luis Campo, en un articulo sobre la identidad y la memoria del lugar escrito en la
Revista Urbanismo decia que ésta es una densidad simbdlica superior a la funcionalidad
practica que constituye al lugar®. Sin embargo, en la sociedad actual a la que muchos
Ilaman posmoderna donde el avance tecnoldgico y el crecimiento urbano es sinobnimo de
progreso, muchas veces esa planificacion urbana esta atravesada por el materialismo
donde el desarrollo metropolitano se hace cada vez méas importante haciendo que el
negocio de las tierras no perdone la invasién o la apropiacion de los lugares de la

memoria.

El consumo vy la idea de desarrollo capitalista es mucho méas importante que la
historia de la ciudad, la fragmentacion urbana llevada por una disfuncionalidad
planificadora termina socavando los espacios y provocando invasiones agresivas
provenientes de la irresponsabilidad cultural que trae como consecuencias grandes errores
de improvisacion. En algunos casos llevados por el interés politico y econémico de
malos funcionarios que no actuan desde el proteccionismo formal de la cultura, sino desde
el egoismo personal y la despreocupacion total de la memoria del lugar, memoria
colectiva y la memoria estética, provocando que los pocos lugares que aun quedan

sucumban ante la impotencia e indiferencia de los ciudadanos.

Lugares como el antiguo cementerio de trenes, la antigua estacién, el antiguo
muelle de lanchas, fueron objetos de intervenciones técnicas-econdmicas y de gestion
politica administrativo aupados por grupos de poder productivo en contubernio con las
autoridades de ese entonces para convertirlos en lugares de transito sin previa
planificacién o en terrenos baldios y semiabandonados, sin contemplar que a veces este
tipo de decisiones tienen un caracter irreversible, porque afectan a la memoria social e

identitaria de la ciudad.

Fig. 52. Lo que queda de la estacion de trenes-Duran Fig. 53.Antigua estacion de Durén Fuente:
2019 Fuente: Silvia Quezada Fondo Nacional de Fotografia

51 Luis Campos y Loreto L6pez, Identidad y memoria urbana. Recuerdo y olvido, continuidades y
discontinuidades de la ciudad. (Revista de Urbanismo N°10, junio 2004) 28
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Un trabajo que a mi parecer tiene semejanza con mi investigacion y propuesta
artistica es el realizado por el Colectivo Des-carrilados, y su proyecto El Tren de los
Curados el cual se desarrollo en el barrio Jorge Isaacs en la ciudad de Cali, Colombia. Un
lugar cargado de historias no solo por ser la puerta de entrada del desarrollo econémico
de la ciudad al estar cerca de la estacion de ferrocarriles sino por la tragedia vivida luego
que explosionara siete carros cargados de dinamita que casi borré del mapa al barrio
entero. EIl proyecto fue una propuesta artistica que rebasé las aulas universitarias y se
traslado a la comunidad. Se enfoca en la gente, su cotidianidad y suefios con la finalidad
de recuperar la memoria, las tradiciones, los modos de vida y la identidad cultural del

lugar. Al respecto el Colectivo Des-carrilados dice:

El barrio es el espacio donde se construyen identidades colectivas, es lugar de
afirmacion cultural, (...) El barrio teje una trama de relaciones comunitarias con
historias familiares diversas que conforman el “nosotros” en torno al espacio y a

la historia.>?

Me identifico con su trabajo porque el gesto es similar al mio, no solo por el tema
del tren sino por la memoria del lugar y el contacto con la comunidad. Al igual que ellos
me enfoco en cuatro ejes: el tren, la comunidad, la historia y la cultura, pues, asi como el
grupo Des-carrilados inciden en la comunidad e inciden en la historia, mi propuesta
también de cierta manera incide en la comunidad de Duran y en la historia de la ciudad.
A diferencia de ellos que trabajan en el espacio publico, pues no solo se centran en el tren,
sino también en la cotidianidad, en las costumbres del barrio, mi trabajo se enfoca
directamente en el ferrocarril desde adentro, visibilizar el estado de obsolescencia en el
que se encuentra, la desidia de las autoridades por salvaguardar el patrimonio industrial

del ferrocarril y la falta de cultura ferroviaria en la comunidad.

Me interesa recuperar la memoria de estos lugares y de las estructuras que alguna
vez fueron del ferrocarril y que por razones de desarrollo urbanistico fueron modificados
0 se encuentran en estado de abandono a través del fomento de la cultura ferroviaria en la

comunidad.

52 Des-carrilados, Colectivo. «El tren de los curados.» Museos de Arte Moderno Barranquilla-Embajada
de Espafia- Alcaldia. -Catalogo 40 Salén NAcional de Artistas y 11 Saldn Regionales (Panamericana
Formas e Impresos. S.A. Barranquilla, 2005 ) 432
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Fig. 54.Vagon de la Memoria- Tren de los
Currados. Barrio Jorge Isaacs -2005
Fuente: Catalogo Des-carrilados

Fig. 55. Antigua terminal de trenes -Cali Colombia.
Estacion construida después de 1956.
El tren de los Curados-2005.
Fuente: Catalogo Des-carrilados

2.2.4. Memoriay el arte

La memoria y el arte siempre han estado relacionadas, desde la antigiedad la
memoria era utilizada como herramienta para traer al presente los recuerdos de su origen,
y en aquellos tiempos era considerada un arte. Platon decia que la memoria permitia
recordar un saber que ya estaba en el alma, Aristoteles hablaba de la existencia de aquellos
seres que podian controlaban la imaginacion y construian imagenes que llenaban esos
lugares de la memoria, los llamaba artistas de la memoria. Tomas de Aquino teorizé las
reglas del arte mientras José de Acosta decia que la memoria de la antigliedad podia ser
transmitida al resto mediante las letras o las pinturas. Para San Agustin lo que entraen la

memoria son las imagenes de las cosas sensibles y no las cosas mismas.
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En la actualidad la memoria se ve reflejada en la proliferacion de monumentos
conmemorativos, patrimoniales, memoriales, etcétera, es como la necesidad de llenar un
vacio, donde los tiempos presente, pasado y futuro se conjugan al mismo tiempo, pues se
recuerda, se registra, se conserva y se archiva el pasado, recuperado selectivamente en el

presente para su preservacion en la posteridad.

El caracter de presente que tiene la memoria nos permite reflexionar en lo que
Gaston Bachelard decia que para ir mas alla de los archivos hay que encontrar los valores
mas alla de los hechos®® pues la memoria no es una accion de simple repeticiones, sino

que compone el pasado en funcién del presente.

La memoria tiene un estrecho vinculo con las coyunturas politicas suscitadas a lo
largo de la historia, siendo el arte el mejor medio para presentar esas conflictividades.
Desde las pinturas y monumentos que representaban lo apotedsico de las memorias
historicas, ensalzando el sentimiento de patriotismo en las masas, hasta la actualidad
donde entra en juego, otros medios, como el sonido, las imagenes, las palabras, los
registros, y todos un universo de significaciones donde la memoria y el arte se articulan
no solo desde lo visual, sino desde lo sensorial, para evidenciar lo oculto, lo conflictivo
o lo borrado de la historia escrita, permitiendo una multiplicidad de sentidos que disparan,
interpelan, reflexionan sobre esos hechos, historias oficiales, y heridas no cicatrizadas,

como decia en un articulo que encontré mientras investigaba:

...después de todo no se trata de recuperar el pasado. En todo caso, a lo maximo
que se puede aspirar es a convocarlo desde el presente, desde el lugar que ocupa

aquel que se da la tarea de invocarlo.>*

Para ir cerrando este subcapitulo sobre el concepto de la memoria, puedo decir
algunas de mis preguntas planteadas al inicio del mismo fueron dilucidandose
paulatinamente. La memoria analizada desde diversos pensadores me dio pautas para y
comprender la diferenciacion entre conceptos como recuerdo, memoria, historia y pasado,
como decia Pierre Nora «No hay que confundir historia con memoria», esa fue mi primera

leccion aprendida.

53 Gastdon Bachelard. Ensofiaciones de la infancia. De La poétique de la revene. (Fondo de la Cultura
Econdémica, México, D.F. 1997) 159,176

54 Rodrigo Alonso. La necesidad de la memoria. Consultado: 31/05/2019
http://www.roalonso.net/es/arte_cont/memoria.php
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Entender que la memoria colectiva surge de los recuerdos del pasado y que
conjugados en el presente dan lugar al Patrimonio Cultural como punto de unién entre
ambos términos y que mas alla de la funcionalidad del lugar es el valor simbdlico que se
genera en estos sitios la base para construir el futuro, porque este trabajo tiene que ver
con la memoria de la ciudad de Duran, una ciudad que nacié y es considerada ferroviaria,
y que la obsolescencia de ese gigante, Ilamado ferrocarril, también estid volviendo
obsoleto los recuerdos; con el sentido de patrimonio de los lugares que guardan esa
memoria simbdlica; y con el sentir de una comunidad que ve dia a dia como su identidad

se resquebraja en mil pedazos.

Es esta comprension la que aporta singularmente a mi proyecto y el tener plena
conciencia de ello activé para pensar en plasticidades que conectan con el concepto de
memoria, con la fragmentacion y ese resquebrajamiento. Es asi como los relatos, los
didlogos, las fotografias, los objetos, las imagenes, son las herramientas que
transformadas en piezas artisticas me permiten reflexionar sobre esta problematica.
Buscando la manera para dejar en la mente de los espectadores, visualidades, sonidos,
texturas, que aporten enormemente para pensar en esos ‘“espacios” tratados en el
subcapitulo anterior como lugares de memoria que guardan hechos pasados que nos
permite entender un presente y con ello preservar y conservar el patrimonio para un

futuro.

2.3. Archivo

Se puede entender el concepto de archivo como el conjunto de documentos e
informacidn dispuestos de manera ordenada y conservada con la finalidad de que en la
linea del tiempo tengan valor testimonial de hechos ocurridos en el pasado. Son fuente
para la historia y la memoria. Existen distintos tipos de archivos que van desde los
escritos pasando por la fotografia, lo grafico y lo sonoro hasta los tecnologicos y
experimentales. Sin embargo, en la relacion que tiene el archivo con mi propuesta va
desde el enfoque de la memoria y la relacion con el arte, para lo cual referentes como
Anna Maria Guasch, Eduardo Murguia, Michel Foucault y Hal Foster aportan con sus
saberes, y en cuanto al arte, los trabajos de Bernd & Hilla Becher, Fernando Sanchez,
Adriana Rios con Ana Maria Gomez y Roberth Smithson contribuyen al desarrollo de

este subcapitulo.
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Existe la percepcion que la relacion: archivo — memoria, funciona bajo ciertas
condiciones Yy circunstancias muchas veces atravesadas por valores de poder puesto que
ambos conceptos son constructores de identidades y de la historia de un lugar. Pero el
archivo aplicado desde las artes también posee caracteristicas de poder. Como dice Hal
Foster: «...los artistas de archivo buscan hacer que la informacion histérica, a menudo

perdida o desplazada, esté fisicamente presente.»°.

Entendemos como archivo a todos esos registros que vamos dejando en el paso y
que da pautas para dejar cierta informacion para un futuro lejano. También nos sirven
como métodos de autorreflexion para saber de dénde venimos y quienes somos ahora.
Para Anna Maria Guasch existen dos principios basicos asociados al archivo: la mneme
(anamnesis) que es la memoria viva 0 espontanea, y la hypomnema que es la accién de
recordar. Y que ambos principios vienen de la fascinacion por guardar la memoria (cosas
salvadas a modo de recuerdo) y de salvar la historia (cosas salvadas como informacion)

como una forma de vencer el olvido.

Eduardo Murguia, escribe en un dossier para la revista lconos, que el archivo no
es igual a la memoria humana ni funciona como inconsciente, sino que se compone de
documentacién del pasado, seleccionada y escogida con un criterio definido, pero que
también estd formada de fragmentos, retazos, que escapan a la intencionalidad, y aunque
en su mayoria puede estar catalogado, indexados u organizados a veces no lo estan, sin
embargo, sigue siendo acumulacion de documentos en espera de ser leidos, utilizados o
narrados®®. Acota que, para la aproximacion con la construccion de la identidad, el
archivo seria una especie de lugar que tiene que ver con el deseo y la apropiacion de cosas
documentadas, pegadas indexadas, de modo que el archivo por la accién cultural de la
Historia se vuelve un lugar potencial de la memoria. Pero asi mismo manifiesta que el
archivo también se ve atravesado por dos principios que son: mandar e iniciar, pues el

manejo del archivo establece poder y autoridad.

Anna Maria Guasch también hace esta relacion de poder cuando siguiendo el tema

de los enunciados de Foucault, trae a colacién el hecho del archivo como la voluntad de

55 Hal Foster - El impulso de archivo. Revista de la catedra Teoria de la Historia -NIMIO #3 septiembre
2016. Articulo original publicado en la revista Octubre #110. 2004

% Eduardo Murguia. Archivo Memoria e historia, Iconos revista de Ciencias Sociales Num.14 (Facultad
Latinoamericana de | Ciencias Sociales-Sede Académica del Ecuador. Quito, septiembre 2001) 12
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volver la mirada hacia el pasado, no siempre traumatico, para rememorarlo y proyectarlo
hacia el presente a través de minimos enunciados.® Para Foucault el archivo es la ley de
lo que puede ser dicho. El sistema que rige la aparicion de los enunciados como

acontecimientos singulares.

Entre los medios visuales la fotografia y el texto es un ejemplo de hypomnema, al
que Foucault le da el significado de rastro o nota recordatoria que debe ser releido de
tanto en tanto para actualizar contenidos. Por eso, este concepto relacionado con el relato,
la fotografia y la literatura como medio visual y escrito funciona a la perfeccion con este
rol. Aqui es importante mencionar lo de como un taller y luego un texto dio paso a una
visualidad.

En el taller de Rubens Da Silva Mano al que asisti en el 2018 desarrollé en mi el
sentido de la observacion y en tomar conciencia de mi entorno, esto fue el inicio para
luego con el texto «Recorridos por los monumentos de Passaic New Jersey» de Roberth
Smithson®®, y sus reflexiones de los vestigios y materiales de una industrializacion
olvidada encontrados mientras caminaba por las orillas del rio Passaic, me lleva a realizar
una accién similar. Mientras recorro las orillas del rio Guayas voy encontrando estos
monumentos y sitios abandonados llenos de historias y memorias. Una simple accion-
observacion que luego lo plasmé en una serie fotografica a la que denominé, «Recorridos

a las orillas del rio Guayasy, apropiandome indirectamente del titulo del texto Smithson.

Fig. 56. Recorridos por los monumentos de Passaic New Jersey de Roberth Smithson

57 Anna Maria Guasch. El archivo y lo real: recuerdo, industria, trauma. De Arte y Archivo 1920-2010
Original: Michel Foucault y la arqueologia del saber. 112, (Ediciones Akal, S.A. MAdrid,2011) 50

58 Roberth Smithson Recorridos por los monumentos de Passaic New Jersey.
https://cuatrocuadernos.files.wordpress.com/2015/11/ii-16-un-recorrido-por-los-monumentos-de-passaic-nueva-
jersey.pdf

60


https://cuatrocuadernos.files.wordpress.com/2015/11/ii-16-un-recorrido-por-los-monumentos-de-passaic-nueva-jersey.pdf
https://cuatrocuadernos.files.wordpress.com/2015/11/ii-16-un-recorrido-por-los-monumentos-de-passaic-nueva-jersey.pdf

Cat

Fig. 57. S
Impresion Laser sobre Sintra/PVC — Tamafio 30x21 cm -2018 - Autor: Silvia Quezada

El relato del «Constructor de suefios», que realicé en mis primeros ciclos
universitarios y que describo en el subcapitulo de la memoria, asi como el registro
«Recorridos a las orillas del rio Guayasy se inscribe en esta idea de hypomnema. En el
primero como texto cuyo relato escrito guarda la memoria de un personaje de los tiempos
de oro del ferrocarril. En el segundo trabajo el relato es visual, el caminar, el recorrer
acompafado de la camara fotografica como herramienta artistica me permitié materializar
en imagenes un relato que en este caso es el de la obsolescencia del ferrocarril y el
abandono de los espacios. Son dos formas de narrativas, pero que estan atravesados por
un mismo hilo, el ferrocarril.

«Recorridos a las orillas del rio Guayas» una serie fotografica de recorrido visual
convertido hoy en documentos de archivo que relatan una parte de la historia y de la
identidad de los lugares, pues muchas de las estructuras, elementos, lugares y objetos ya
no estan, fueron destruidas, vendidas, chatarrizados o siguen abandonadas. Es como haber
realizado un resguardo visual de la memoria. Basandome en esta caracteristica me
permito encontrar cierta analogia con el trabajo de los esposos Bernd & Hilla Becher®®,
cuyo impulso del archivo y la fotografia los convierte en archivista fotograficos de un

momento historico relacionados con el pasado industrial de su pais.

Fotografias en blanco y negro de monumentos industriales: fachadas, interiores,
hornos, depositos de agua, silos, molinos, etcétera, quienes no solo capturaron la
objetividad y la maxima calidad técnica de las estructuras, sino que su serie refleja un
estilo subjetivo de la propia perspectiva visual que le proporciona una belleza singular a
la serie de fotografias. A diferencia del interés de los esposos Becher, que era la calidad
y funcion del conjunto industrial, mi propuesta si bien hago relacion a la arqueologia
industrial del ferrocarril no se centra en las especificaciones técnicas ni pretendo dar
realce a los detalles arquitectonicos, sino en mostrar la obsolescencia desde la

subjetividad y de lo que representa en la memoria del lugar y en la memoria colectiva.

%9 Hilla y Bernd Becher, una pareja apasionada por el arte, la industria y la fotografia, tomado de
https://culturafotografica.es/hilla-y-bernd-becher/ y de la web: Hilla Becher / Potsdam, Alemania, 1934
https://www.museoreinasofia.es/coleccion/autor/becher-hilla
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Fig. 58. Bernd & Hilla Becher. Fotografia gelatinobromuro de plata
sobre papel. Medidas Por pieza:23,5x30,5 cm. Obra completa
92x107.3 cm 1966-1977. Fuente: Museo Reina Sofia

Y hablando de fotografia no puedo dejar de nombrar Roland Barthes, cuando en
su texto «La Camara Lucida, Notas sobre fotografia» hace mencién de los dos estados
que una fotografia puede conferir, que son el stadium y el punctum, el primero
relacionado al interés o gusto que se aflora cuando se observa una fotografia y el segundo
a ese elemento punzante sensible que nos hace salir del stadium inicial. Ese choque que
no tenemos previsto, que no es buscado, que no es consciente, que es invisible, pero que
cuando aparece nos desconcierta, nos disloca, no hace sentir. Cada fotografia tiene un
sentido de puntuacién, que se convierten en puntos sensibles que nos permiten aflorar
sensaciones y sentimientos que pueden doler como se puede gozar. Como dice Barthes:
el punctum de una foto es ese azar que en ella me despunta, pero también me lastima, me punza®.

Estos son conceptos que busco plasmar en las imagenes y en las fotografias mientras realizo mi

recorrido diario.

Un trabajo que también me interesa relatar en este capitulo de archivo es «La
dinamica de los Monumentos y busqueda de una fachada moderna para Cali 1910-1950»
de Adriana Rios y Ana Maria Gémez. Obra que se conecta con el archivo en cuanto a la
documentacion recabada con el fin de realizar un andlisis historico de los cambios de la
arquitectura de la ciudad de Cali a inicios del siglo XX y como los monumentos como
simbolos que despiertan sentimientos patridticos a las masas fue cambiando. Ellas hablan
de la transformacion del paisaje citadino dado por una serie de factores que fomentaron

la incidencia de cambios, como fue la demolicidn de casas y edificios patrimoniales, la

%0 Roland Barthes. La cadmara Lucida. Notas sobre la fotografia (Editorial Paidés. SAICF. Barcelona, 1990
)59
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bonaza después de 1948 o el recibimiento de desplazados que venian huyendo de la
violencia del campo. Si bien su trabajo fue una curaduria historica, lo interesante es como
se relacion6 el campo histdrico con lo estético mediante el trabajo museografico. En el
Catalogo 40 Salones Nacional de Artista 11 Saléon Regional, dice sobre su trabajo lo
siguiente:
La dinamica de los Monumentos y busqueda de una fachada moderna para Cali
1910-1950 (...) trabajo que pretende traspasar las fronteras discursivas de las ciencias

sociales y amoldarse a los canones de la estética, para transformar un tema histérico en
objeto de la exposicion.®*

REE™EYAA=Y
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Fig. 59. La dindmica de los Monumentos y bisqueda de una fachada moderna para Cali
Vista Panoramico (arriba). Vista Detalle (abajo)

Exposicion Centro Cultural De Cali.
Fuente: Catalogo 40SNA

61 Adriana Rios y Ana Maria Gémez, La dinamica de los Monumentos y buisqueda de una fachada
moderna para Cali (1910-1950) Catalogo 40 Sal6n Nacional de Artista 11 Sal6n Regional. 449-453
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La dindmica presentadas en una sala expositiva para recordar la memoria de los
lugares y los objetos es lo que espero generar en mi trabajo, pues una investigacion con
tintes historicos, comunitarios o las transformaciones ocurridas incluso por un elemento
comdun, el ferrocarril, es lo que me acerca a su trabajo como referente, s6lo que en mi
propuesta no precisamente son los monumentos o las fachadas de los casas y edificios
patrimoniales, sino que yo me enfrento a esos espacios no patrimoniales pero muy ligados

con la historia de un pais, de una ciudad y de una comunidad

El archivo como concepto me lleva a reflexionar como se establecen didlogos con
mi obra. Como la nocién del archivo maés alla de la accion de ordenar y clasificar
documentos y fotografias da lugar a pensar en esa relacion de poder que se mueve de
acuerdo con las formas de construccion de una identidad y su comunidad. Es asi como
dentro de mi trabajo de investigacion y dentro del procesos creativos el archivo es parte
importante en mi presentacion, pues pongo de relieve la idea de hypommnemas para
visibilizar incluso hasta denunciar una situacion muy relacionada al tema historico tanto
en tiempo como en espacio. El leer, consultar, encontrar referentes artisticos que trabajan
sus obras con este concepto, no solo me inspiran y activan el proceso creativo, sino que
me clarifica mucho mas mi entendimiento y el sentido que le doy a mi propuesta artistica
en concordancia con el sentir de una comunidad para pensar en la identidad y en la

revalorizacion del patrimonio material e inmaterial del lugar.

2.3.1. ¢ Artista, antropologo o historiador?

Mi propuesta tiene mucho de historia y de antropologia, y es justamente en el reto
de traspasar las fronteras de las ciencias sociales donde me identifico pero que también
me llena de conflictos, pues al trabajar con un tema historico- antropologico mi intencion
no es hacer un estudio social sino darle la vuelta hacia una poética visual y ese punto es

la conflictuante en este trabajo.

Pero ;Donde queda el limite entre historiador, antropologo y el artista?
Justamente el trabajar un tema histérico y antropologico y llevarlo hacia una propuesta
artistica, me hace reflexionar sobre esta delgada linea que hay entre estas tres disciplinas.
Al parecer con la contemporaneidad liquida en el que estamos inmersos, los tiempos son

acelerados, se vive una realidad virtual, el simulacro la compresion del espacio, entre
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otras es como una forma de desvanecimiento del mundo en que vivimos, pero que llegado
al caso se torna necesario volver a la realidad o el cuestionamiento de esa realidad y es
ahi, donde una parte del arte contemporaneo se esfuerza por el retorno de lo material y la
experiencia. Segin un articulo encontrado en el Blog “Conceptos/s e Historias de

Vladimir Lépez, decia lo siguiente:

... recuperar la experiencia y la materializacion del pasado, hace que el arte se encuentre
con ciertas practicas de la historia que pretenden transformar el discurso histérico en un
cuerpo palpable, presente y por eso es ineludible...Porque no basta conocer el pasado,
sino que hay que transformar el presente y para ello es necesaria -una experiencia de

conocimiento sensible-52

Por otra parte, la relacion entre antropologia y arte también es muy estrecha, tanto
que el antrop6logo y el historiador cruza la linea las veces que desea, pero para el artista
es mas dificil entrar a esos campos y ser reconocido como generador de conocimiento
mas alla del carécter subjetivo, ya que para la academia el arte no genera conocimiento
sino solo contemplacion estética, este es el primer problema. Sin embargo, creo que mas
que generar conflictos lo ideal es trabajar en conjunto con el fin de apoyarse y
enriquecerse metodoldgicamente, de modo que la antropologia y la historia puedan
aprender del arte en las formas de pensar lo visual y el arte incorpore en su practicidad y

reflexion los hechos formales que son parte de nuestra cotidianidad, costumbres e historia.

Recuerdo que en una clase de antropologia visual justamente en un texto de Hal
Foster, el artista como etndgrafo, trata sobre como en ciertos casos la “materia prima” de
produccidn del artista era lo social, el trabajo comunitario, lo relacional o activista incluso
el arte pablico. De este modo el artista deja a un lado el “hacer” por el de “mediador”
entre institucion, comunidad y medio artistico. Pero, surge la pregunta ;,como se puede
observar sin ser invasivo? ¢como se logra un acercamiento con la comunidad y obtener

una mirada subjetiva mas alla de los datos obtenidos?

Para el artista en ocasiones le resulta complejo y hasta conflictivo enfrentarse a

estas problematicas de como manejar la relacion artista-comunidad, esto dado

62 Blog Conceptos/s e Historias de Vladimir Lépez, (Visto el 31/05/2019) https://chs.hypotheses.org/38
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precisamente por el desconocimiento de herramientas adecuadas para su ejecucion. Otro
punto es que tener plena conciencia que el arte no se descompone en relatos, sino en
imagenes y en objetos, y que de los lugares de la memoria no se puede prescindir sin
tener conciencia del pasado y fomentarla, pero para lograrlo hay que actuar conforme,
pues el tiempo historico es abierto y concierne a todos, por eso en relacion al historiador
y al antropdlogo, el artista tiene una ventaja, que es precisamente el saber como
transformar los datos y relatos obtenidos en las investigaciones y transférmalas en obras
de arte, un ejemplo es Fernando Sanchez®, quien comprd el emblematico yate de Franco,
para convertirlo en objeto artistico, haciendo literalmente, con este acto condensar la

historia.

Fig. 60. Sindrome de Guernica-
Fernando Sanchez Castillo.

Lo otro es la nocion de museo/galeria como nula, pues no requiere de estos
espacios para la exposicion o para legitimarse, ya que el arte contemporaneo ofrece esa
apertura para los nuevos espacios que muchas veces aporta a la muestra artistica. Por las
caracteristicas de mi propuesta me enfrento no solo a las preguntas expuestas sino a otras
mas que surge a medida que voy avanzando en la investigacién, como por ejemplo ¢El
proceso del trabajo de campo, el registro debe ser parte de la muestra artistica? ¢los

vinculos generados con la comunidad, con la gente, donde quedan?

Lo otro es el espacio expositivo ¢donde es mas conveniente? ¢pierde fuerza el
trabajo con la comunidad si se presenta en un museo? ¢COmo presentar una obra muy
ligada a la historia en una experiencia artistica? Son preguntas que prefiero dejarlas
abiertas, justamente porque juego en esta linea casi invisible de ser artista, antrop6logo e

historiador.

83 La informacion. Un artista espafiol convierte el “Azor”, el yate de Franco en una obra de arte
https://www.lainformacion.com/mundo/arte-cultura-y-espectaculos/artes-general/un-artista-espanol-
convierte-el-azor-el-yate-de-franco-en-una-obra-de-arte_pgobVVs1tSkUyzw5rXx0U5/
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2.4 Conclusiones de la genealogia

Para ir cerrando este gran capitulo de la Genealogia creo que los espacios y lugares
que he relatado a lo largo de este capitulo, en la actualidad se encuentran ubicados en el
horizonte fronterizo entre los llamados lugares y no-lugares, pero son al mismo tiempo
los lugares practicados de Michel Certeau y que los habitantes de Duran, los atravesamos,
los recorremos, los caminamos diariamente, tratando de capturar el alma de estos, aunque
lamentablemente para las nuevas generaciones solo sean espacios de transito sin
significado alguno. El pasado industrial, con sus espacios abandonados y la
obsolescencia a la vista es latente en Duran, sin embargo, son los lugares de identidad, de
relaciones y de historia que Auge manifiesta en su texto y que los simplifica en lugares
antropoldgicos, donde los vestigios y estructuras que aun sobreviven en alguno de estos
lugares le dan ese carécter haciendo de ellos espacios existenciales y fenomenol6gicos
del ser-habitar.

Heidegger hablaba del espaciar y remite a escardar un espacio, pero yo podria
agregar que también espaciar remite a escarbar la memoria, desbrozar una tierra baldia,
en donde el vacio esta lleno de recuerdos, de vivencias, de experiencias que alimentan el
presente, pero no como simples nostalgia, sino como manera de tomar conciencia
colectiva sobre la identidad y el patrimonio industrial de la ciudad. Hay una frase de Sola

-Morales que se ajusta bien a lo expuesto:

...son lugares aparentemente olvidados donde parece predominar la memoria del
pasado sobre el presente. Son lugares obsoletos en los que solo ciertos valores
residuales se mantienen adn de su completo desafecto de la actividad de la ciudad.
(...) En definitivo, lugares extrafios al sistema urbano, exteriores mentales en el
interior fisico de la ciudad que aparecen como contraimagen de esta, tanto en el

sentido de la critica como en el sentido de su posible alternativa®.

El trabajo con la comunidad, los dialogos con el entorno y sus actores, los
acercamientos hacia los jovenes y nifios, el trabajo en conjunto con los Colectivos
Culturales, son partes fundamentales en este trabajo, que trata sobre la identidad y la

memoria relacionando al espacio y a la obsolescencia.

84 Ignasi de Sola-Morales “Presente y futuro. Arquitectura en la ciudad” de Territorios, 188
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Las fotografias, los objetos y en especial los relatos que escucho en cada encuentro
de ferroviarios, son «la memoria viva o espontanea» que Anna Maria Guasch hace alusion
en su texto «El archivo y lo real: recuerdo, industria, trauma.»®®, que ayudan a que la
memoria del lugar no desaparezca. Son estos relatos, el patrimonio inmaterial cultural,
que surge de la relacion entre historia recordada e historia recobrada planteada por Ana
Nieto. Son relatos no escritos mas que en los recuerdos de estas personas que los vivieron
y de una comunidad que surgié con el tren. Son estos relatos, los retazos a los que se
refiere Eduardo Murguia, que permiten construir la identidad, pues son estos fragmentos
sueltos que se quedaron fuera de los textos, los que deben ser plasmados en un cuaderno
o libro de recordatorio, como legado para las generaciones posteriores. Foucault a estos
recordatorios, los denominaba hypomnematas, pues para este pensador los hypomnema
constituian un recuerdo material de las cosas leidas, escuchadas o pensadas, ofreciendo

asi un tesoro acumulado a la relectura y a la meditacion ulteriores®®.

La afioranza, la nostalgia, el recuerdo se mantiene en los viejos moradores y en
los jubilados ferroviarios. Se ve las ganas de trabajar por el presente del ferrocarril, en
trabajar por la memoria colectiva, pero aun falta mas gestion en politicas publicas, pues
mas que construir una identidad es abrir paso hacia su recuperacion y con ello reflexionar
en el patrimonio industrial y en los espacios que en algin momento fueron parte del
orgullo ferroviario. Hal Foster en su texto dice que la funcidn del artista que trabaja con
archivos es precisamente hacer que la informacién perdida o desplazada este en el
presente, y precisamente el evidenciar y exponer las problematicas de la cultura
ferroviaria y la obsolescencia del ferrocarril es el objetivo de mi trabajo de investigacion
y de mi propuesta artistica, ya que considero que el artista observa, investiga y estudia las
problematicas sin dejar de ser critico, pero a diferencia del historiador o del antropélogo,

el artista las expone envueltas en poesia.

Cuando el gobierno califico a la Red Vial del Ferrocarril como Monumento Civil
y Patrimonio Histérico, Testimonial y Simbdlico y luego en abril del 2008 declarada
Patrimonio Cultural del Estado, por el Instituto Nacional de Patrimonio y Cultura
(INPC)®" yo creo que debid también incluir el concepto de Patrimonio Industrial, a fin de

8 Anna Maria Guasch. El archivo y lo real: recuerdo, industria, trauma. ...

6 Michel Foucault. Estética, Etica y Hermenéutica. (Editorial Paid6s, SAICF, Barcelona Espaiia, 1999)
292

67 “Los Harman y Alfaro corrieron riesgo,” Diario El Telégrafo, Julio 8 2012 Seccién Cultura.
https://www:.eltelegrafo.com.ec/noticias/cultura/10/los-harman-y-alfaro-corrieron-el-riesgo
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salvaguardar las estructuras de los talleres, estaciones, trenes, vagones, calderos, hornos
y todo las maquinarias de su propiedad asi como del espacio completo como paisaje
antropologico y arqueoldgico industrial, y como constructo cultural en el que el sentido
del lugar y el recuerdo son inherentes, pues es en ese paisaje donde se halla inmerso los

valores de pertenencia y de memoria.

El tren de Duran va més alla de la metafora de carga simbolica, peso histdrico,
fundador de la modernidad industrial y transporte de suefios, el tren es una realidad
fundacional de identidad y de la cultura de la ciudad, que si bien esta fragmentada, fragil
y quebradiza, el trabajo en conjunto con la comunidad e instituciones permitirian

salvaguardar las memorias historicas, colectivas y la memoria del lugar.

Traspasar por el estudio y andlisis de conceptos, conocimientos, de autores,
pensadores, educadores, artistas y creadores, aportan grandemente a mi trabajo de tesis
porque como lo he dicho al termino de cada subcapitulo planteados sobre la memoria, el
archivo y el espacio, me dio pautas para activar mi proceso creativo, para pensar en
plasticidades que dialoguen con la problemaética de los espacios y la identidad de una
ciudad, asi como el de crear vinculos comunitarios que me proporcionen insumos para
desarrollar propuesta artisticas y que a la vez ellos se sientan identificados con el tema
propuesto. Este recorrido conceptual y de referentes artisticos son la base fundamental
para tratar de traducir temas sociales, historicos, antropolégicos, en poéticas visuales que
conlleven a una reflexién, concientizacion y visibilidad del espacio que transitamos y que

son parte del entorno y de nuestras actividades diarias.
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3. Propuesta Artistica

3.1 Obras (Bocetos)

3.3.1. Boceto Camino al olvido (Fotografia)

BOCETO FOTOGRAFIAS

—>>Cadenas

R

-
L
L

Soporte
Madera

Impresion Acetato . Invisibilidad del patrimonio Industrial. Analogias a los letreros
Pigmento orgénico Desparicién comercio rural de cada estacion

EEER

EE

Fotografias intervenidas

Fig. 61. Boceto Camino al olvido

El titulo de esta pieza la denomino “Camino al olvido” y hace referencia a la
situacion en la que se encamina cada uno de los lugares u objetos fotografiados y que
corresponde a la empresa de ferrocarril, en los galpones donde se encuentran las piezas
mds antiguas, que en la actualizada esta restringido el ingreso. Para el registro fotografico
implicé gestion previa para las autorizaciones debidas, sin embargo, al momento de
realizarla no quisieron que entre a las instalaciones antiguas aduciendo que no estaba en
condiciones o que no estaba permitido por las seguridades que implicaba. Con insistencia
logré ingresar porque dias anteriores ya lo habia hecho y conocia de cémo estaba por

dentro, quedando sin argumentos validos para su impedimento.

70




En esta prohibicion de ver esta parte de la historia hago analogia con una frase de
Berger cuando habla de la mistificacion de la historia del arte, pero en este caso lo llevo
al plano de la burocracia y la dirigencia del ferrocarril:

Cuando "vemos" un paisaje, nos situamos en €l. Si "viéramos" el arte del
pasado, nos situariamos en la historia. Cuando se nos impide verlo, se nos priva
de la historia que nos pertenece. (A quién beneficia esta privacion? En altimo
término, (...) se esfuerza por inventar una historia que justifique
retrospectivamente el papel de las clases dirigentes, cuando tal justificacion no
tiene ya sentido en términos modernos. La mistificacion consiste en justificar lo

que de otro modo seria evidente®®

La pieza que se obtuvo de este registro estd compuesta de veinticuatro fotografias
de 18x13 cm. impresas en acetato e intervenidas con pigmento organico realizado sobre
cartulina blanca, y todo colocado sobre madera de 20x15 cm. Son 6 juegos de 4
fotografias cada uno unidos con cadenas. La pieza completa tendria aproximadamente

1.50 mts de alto por x 2 metros de ancho.

Cada una de las imagenes contienen elementos, extractos, situaciones y formas que
guardan parte de la historia de progreso del pais. Como soporte de las fotografias se
usaron pedazos de madera colgados unos con otros por medio de cadenas en alusion a los
carteles que cuelgan en cada estacion del ferrocarril donde se indicaba el sitio y la altitud
en que se encontraba el punto de arribo. La decision de intervenir las imagenes con
pigmentos organicos se debe a las extensiones de terrenos agricola que quedaron

abandonados por la desaparicién de algunas poblaciones al largo de la linea férrea.

La intencion es reflexionar y cuestionar sobre elementos in-visible encontrados en
los talleres de ferrocarril de Duran, partes de maquinas, calderos, hornos y herramientas

gue en el momento de registro estaban en el inevitable camino a la chatarrizacion.

& John Berger, Sven Blomberg, Cris Fox, Michael Dibb y Richard Hollis. Modos de Ver. (Editorial
Gustavo Gili S. A. Barcelona, 2000) 17
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3.3.2. Boceto Limallas (objeto - instalacién)

Soparte Lienzo sobre bastidor 40x80 cm

\

Soporte de
contenedores

ﬁ Material recogido del 3. Material raspado del
c e
1. Oxidos de los calderos de fundicion ;‘::‘: de los antiguos Pt

Fig. 62. Boceto Limallas

El pasado no es algo para vivir en él,
es un pozo de conclusiones de que extraemos para actuar.5®
John Berger

Cuando estaba realizando esta pieza pensaba en el hecho de que hay cosas, objetos
elementos que pasan tan desapercibidos que sencillamente se vuelven invisibles ante
nuestros 0jos. Y me parecia increible como cosas tan insignificantes como los residuos,
limallas y polvos de algunos objetos y lugares de repente se ven cargados de historia. Una
historia no contada en los libros, ni escrita en los cuadernos, ni contada oralmente. Es una
historia estatica en espera de que alguien las vea y descubra que en su insignificancia la

historia se hace inmensamente poderosa.

La pieza estd compuesta de un lienzo de 40x80 cm que soporta cuatro
contenedores transparentes de 12 cm de didmetro cada uno. Cada caja contiene material
residual como ceniza tomados directamente del horno de fundicion de rieles construido
en 1956. Material recogido del espacio de los antiguos talleres. Oxidos de los calderos
de fundicion y limallas raspado del caldero de una maquina Garrat 101 y estructuras de

los antiguos talleres de Duran construidos en 1956.

89 John Berger, Sven Blomberg, Cris Fox, Michael Dibb y Richard Hollis. Modos de Ver. (...) 17
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Los sitios y objetos de donde se extrajo los residuos son de estructuras que en la
actualidad se encuentran en estado obsoleto y en completa ruina. Acceder hasta donde
estan ubicados es dificil por las restricciones que pone la empresa de ferrocarriles, casi a

escondidas logré recoger polvos, cenizas, y 0xidos de los talleres.

3.3.3. Boceto Expropiaciones/Apropiaciones (Dibujo expandido)

Fig. 63. Boceto Expropiaciones/Apropiaciones

El acto de dibujar rechaza el proceso de las desapariciones
y propone la simultaneidad de una multitud de momentos.”

John Berger

Esta pieza esta conformada por 25 placas PCB de cobre de 10x15 cm cada una, e
intervenidas con cloruro férrico. Son abstracciones de estructuras y de espacios que

forman parte del recorrido diario y del recorrido del tren.

Las imagenes corresponden a los dibujos de las principales estaciones de tren

correspondientes al tramo Duran-Quito y a los planos de 6 espacios dentro de la ciudad

70 John Berger. Sobre el dibujo. (Editorial Gustavo Gili S. A. Barcelona, 2011) 57
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de Duran pertenecientes al ferrocarril que fueron expropiados, invadidos o reemplazados
con otras construcciones.

Fig. 64. Proceso elaboracion de placas
Proceso del acido y posterior lijado

El proceso para la elaboracion de la placa lleva tiempo y cuidado puesto que s se
trabaja con un material toxico como es el cloruro férrico siendo necesario para el efecto
el uso de guantes y mascarilla especiales. Se realizar el dibujo se transfiere a la placa con
calor, se toman detalles con marcador permanente y se somete al efecto del &cido. Durante
todo el proceso con el acido hay que tomar en cuenta que el dibujo no se pierda. Si es
necesario se saca del acido se lava con abundante agua, se vuelve a remarcar el dibujo y
se vuelve a someter con acido. Se repite tantas veces sea necesario. Una vez terminado el

proceso se enjuaga la placa con abundante agua, se lija y se barniza.

EEE:
ErEr

Fig. 65. Avance de placas Fig. 66. Proceso mesas expositivas

Los dibujos presentes en las placas abren preguntas sobre la fragilidad de las
estructuras y la reflexion sobre la identidad, la memoria de estos lugares y de la
apropiacion que debemos hacer de ellos.
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3.3.4. Boceto Las Terrain Vague (Video mapping instalativo)

Fig. 67. Boceto Videomapping-instalacion Las Terrain Vague

La obra es un video-mapping/instalativo, que consiste en dos piezas. La primera
Sobre el fondo se proyectara un video intervenido con efectos donde se muestra imagenes
con camiones cargados de material para chatarrizar o del tren desde una perspectiva no
comun. En la mitad de la pantalla de proyeccion se colgara una estructura tipo fractal de
100x70x20 cm, elaborada con carton gris y Sintra sobre madera. Esta estructura se realizd
tomando como base el arte de la papiroflexia y dibujado en 3D, luego se realiza un molde
y se procede a los dobleces y cortes en la Sintra. Cada plano funciona como pantalla para
proyectar imagenes y videos donde se proyectard 8 videos que mostrara los lugares
transitados, los espacios abandonados, o los espacios reemplazados algunos son o le
pertenecieron a la Empresa de Ferrocarriles del Estado, la mayoria de ellos ubicados en
el centro de Duran. Adicionalmente mediante mapeo se tomara extractos de estos 8 video

para a modo de vidrios trizados obtener pedazos que iran proyectados en el mismo fondo.

Con esta pieza retomo la accion del caminar y el recorrido que inicié esta
investigacion. Espacios donde voy descubriendo objetos, percibiendo sensaciones y
observando lo in-visible. Por otra parte, la idea de proyectarlo en una estructura tipo
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fractal o fragmentos de videos, tiene que ver con la memoria y la identidad fragmentada

0 quebradiza de la que hoy es objeto la poblacién durandefia.

En esta pieza esta presente dos conceptos, los lugares antropoldgicos de Auge y
el de las terrain vague de Sola-Morales, expresion francesa aplicada a los espacios
abandonados, vacios, obsoletos pero que a pesar de su vacio como ausencia también es
un espacio de lo posible, esa es la diferencia con los lugares antropoldgicos de Augé
porgue, aunque son lugares con identidad, historicos, y de memoria, las terrain vague van
mas alla, pues ubica esos espacios en el presente. También se muestra los paisajes
Patrimoniales que Mercedes Lopez Garcia expone en su articulo: El concepto de

Patrimonio: El Patrimonio Industrial o memoria del lugar.

3.3.5. Boceto Hypomnematas al viento (Instalacion in situ)

e

Fig. 68. Boceto Instalacion y Detalle de notas

Mi abuela decia que hay voces en el recuerdo, en la huella, en los rastros, en los
vestigios y en las ruinas. Cuando decidi realizar esta pieza para la exposicion la hice
pensando en las grietas y fisuras de la memoria de las que Lupe Alvarez nos mencionaba
en las clases de debates, y algo que me quedd claro es que ante estas fisuras debemos
actuar desde el afecto y no desde la ira.

La instalacién, es una puesta en escena in situ, donde se ubican una serie de
palillos que simulan varillas oxidadas de 60 cm de alto por 5 mm de grosor y en cuyo
extremo se encuentran notas en medidas variables. El éxido de los palillos ha sido
simulado mediante la aplicacién de pintura. Los papeles contienen mensajes, opiniones,
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recuerdos o anhelos escuchados de primera fuente, leidos en redes sociales o escritos
directamente de y por los moradores, jubilados ferroviarios y la comunidad sobre la

memoria de los espacios y sus recuerdos del ferrocarril.

Cada mensaje ha sido impreso sobre papel, que luego ha sido tratado con material
orgénico para darle esa apariencia de desgaste o antiguo. Cada nota esta sobre cada una
de las varillas y todas ellas se unen mediante una linea trazada con material mezclado

entre tierra y aserrin recogido de estos lugares que hago referencia en este trabajo.

Esta obra hace alusion al termino de hypomnema de Foucault que tenia que ver
con las notas escritas que constituian un recuerdo material de las cosas leidas, escuchadas
0 pensadas, permitiendo articularlos en hyponmenata como tesoro acumulado a la
relectura y a la meditacion ulteriores, Aqui no solo pongo en evidencia el sentir del
individuo sino también la obsolescencia y la decadencia del espacio per se, también esta
presente el espacio-lugar narrativo propuesto por Michel Certeau, como espacio narrativo
de la historia, y como el espacio historico desde los lugares geogréafico, en un ejercicio de

reflexion y evidencia de la memoria social del lugar.

Fig. 69. Proceso elaboracion varillas
Boceto Notas
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Ecos Apagados consiste en un audiovisual con entrevistas y audios donde la

comunidad y ferroviarios jubilados relatan las vivencias y experiencias sobre el ferrocarril
de antes y sobre lo que significa actualmente para cada uno de ellos. Varias de las
entrevistas fueron conversaciones surgidas espontdneamente donde el caAmara de video
del celular era el mejor aliado para no perder el momento. Los audios en cambio fueron
grabados de un conversatorio realizado por el mes de los trabajadores ferroviarios en un
espacio donde se retne el grupo cultural Pata de Cabra, en esta parte al no contar con
imagenes se ha realizado un montaje con fotografias encontradas en los archivos del
Fondo Nacional de Fotografia o proveniente de archivos personales que han sido
compartidos en grupos de las redes sociales. Cabe mencionar que justamente para lograr
la confianza y espontaneidad de las conversaciones las grabaciones se hicieron de modo
informal.

Las denomino Voces pagadas porque son voces que muchos de ellos sienten que
se caen en el vacio pues, nadie escucha y nadie oye, son voces que quedan en el olvido,
son voces apagadas por las circunstancias politicas, voces de protesta, de nostalgias de
esperanzas de agradecimientos de recuerdos, etcétera. Aqui estdn voces con relatos e
historias de sus propias experiencias personales y aqui también pongo en evidencia la
vivencia espontanea de la que Ana Maria Guasch menciona en su texto: «El archivo y lo
real: recuerdo, industria, trauma. Asi como la relacion entre la historia recordada y la

historia recobrada de Ana Nieto.

3.3.7. Boceto Huellas (caja sonora)

e - — Caja de madera- Restauracion. -
MESA '{ et B | Incorporar audio. Tarjeta Microsd
Soporte gy R e el 1 Parlante
caja )

e

80cm
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Vista lateral vista frontal
afl— 1 ] | e |[T e o =2 Partame
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base

37 cm 56 cm
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Fig. 71. Boceto Caja madera sonora (Huellas)
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Una fotografia no solo es una imagen (...), sino que ademas es una huella,
algo directamente estarcido de lo real, como una pisada
0 Una mascara mortuoria.

John Berger™

Pienso en aquellas cosas que estan a la vista pero que se tornan in-visibles, quizas
por la costumbre de verlas o porque es mejor no verlas incluso por lo que ya no podemos
ver. Situaciones que, para unos, no existen, no tienen sentido y para otros es importante

y fundamental, cada uno mira lo que ve, siente lo que ve o no le importa lo que ve...

Esta pieza consta de 30 fotografias de archivos tanto del fondo de Patrimonio
Nacional, fotos inéditas de archivos personales e imagenes publicadas en internet. Las
imagenes estan impresas en papel plano, el texto que acompafia la imagen es en sistema
braille y cuyos puntos han sido repujados manualmente e intervenidos con una mezcla de

material organico.

Los puntos realizados estan en sistema braille, para facilitar la lectura del contenido de la
foto a las personas no videntes. Las fotografias irdn dentro de una caja de madera de
20x56x37 cm que data entre 1950 y 1960 que pertenecia a mi abuelo, esta caja de madera
la usé para guardar las herramientas que ocupaba mientras trabajaba en la seccion
carpinteria, acompafian las fotos algunas de las herramientas que el guardaba

celosamente.

La caja estara sobre un soporte de madera de 65x42x62 cm. Dentro de la caja se instalara
un dispositivo con parlantes y conexién para microSD donde al presionar un botdn se activara
sonidos caracteristicos del tren, asi como del entorno por donde pasaba.

La idea de intervenir las piezas con puntos en relieve o agujeros viene de los dos
estados de la fotografia segiin Roland Barthes donde yo traslado el concepto de punctum
y lo materializo en pinzachos, agujeros o puntos en relieves, lo convierto en analogias de

heridas abiertas, heridas no curadas, o heridas en proceso de sanacion.

Por otro lado, en ese afan de compartir y evidenciar las memorias viva y espontanea sobre
el ferrocarril y su estado de obsolescencia, esos puntos (punctum) permiten el acercamiento con
las personas no videntes con el arte. De esta manera el conocimiento de la historia que mezcla lo

real, el aura del ferrocarril y la percepcion de los sentidos se vuelve inclusivo.

1 John Berger. Usos de la fotografia, de Mirar (Ediciones de la Flor, Buenos Aires ,1998) 48
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Fig. 72. Proceso restauracion Caja antigua que data entre 1950- 1960 aprox.
Foto: Silvia Quezada

Fig. 73. Fotografia Intervenida- Boceto.
Fotografia impresa en papel plano intervenida
manualmente con puntos en sistema braille.
Foto: Silvia Quezada

3.3.8. Boceto Obra con colaborativos

Dentro de las piezas que se expondran como parte de mi proyecto de titulacion
sera la correspondiente a las colaboraciones y que son el resultado de una convocatoria
realizada a inicios de mi proyecto. En esta pieza se exhibirdn previa una autocuradia,
objetos, documentos, fotografia, estampillas y monedas que son parte de colecciones
privadas, las cuales, por su gran valor histérico y personal, para su proteccion estaran
exhibidas en dos mesas expositivas de 50x80 y protegidas con vidrio.

Las personas que gentilmente colabora para esta pieza son: Lcdo. René Paredes: Objetos
y medallas. Lcdo. Robespierre Rivas: Estampillas, Monedas. Hermanos Davis: Trenes
a escala.

Fig. 74. Piezas para obra colaborativa.
Ejemplos de objetos. De izq. a derecha Tren a escala. documentos del archivo personal, preseas, monedas,
reconocimientos, camara filmadora, estampillas. 0



3.2 Proyecto Expositivo.

3.2.1. El recorrido de la investigacion como inicio

Para poner en contexto, el recorrido inicial surge del recuerdo de cuando mi abuelo
se traslada de Huigra a Duran para seguir trabajando en los talleres del ferrocarril. A su
llegada él y su familia se instalaron en una vivienda en la ciudadela Ferroviaria # 1, la
primera ciudadela construida para los ferroviarios. La casa que arrendaba se ubicaba
diagonal a donde estaba el tanque gigante de petrleo y muy cerca al cementerio de los

trenes. La casa aln existe, aungue ya tiene readecuaciones.

Fig. 75. Casa donde lleg6 a vivir mi abuelo.
Cdla.Ferroviaria #1

Luego de unos afios mas tarde, en 1976 exactamente, se traslada a su casa propia
en la ciudadela Ferroviaria # 2. Desde esta casa, cuando venia de vacaciones, recuerdo
ver pasar el tren todos los dias. De eso ya han pasado mas de cuarenta afios, y hoy moro
en esa misma casa y recorro los mismos caminos, aunque ya no existe el riel frente a la

casa sino una amplia avenida con palmeras ornamentales.

Fig. 76. Documentos de archivo Ciudadela ferroviaria #2.
De Izqg. a der. Planos Ciudadela # 2; Nombre de duefios de solares; Planos de modelos de casas.
Del archivo de Silvia Quezada -1976
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Hasta hace unos afios atras los buses de Guayaquil hacian su primera parada en
los talleres del ferrocarril, entonces me tocaba caminar siguiendo la linea del tren
aproximadamente cinco largas cuadras hasta llegar a mi casa. La costumbre era ir saltando
cada durmiente o haciendo equilibrio en el riel, a modo de juego. En la actualidad con
el reordenamiento urbano, la estacion nueva y los talleres construidos en 1956 solo los
veo cuando entro o salgo de Durén, y a pesar de tener muy cerca los rieles que vienen de
los talleres ya casi no camino sobre ellos. Ahora, solo escucho, cada viernes, el sonido
de la maquina electro diésel y apenas logro ver desde mi ventana como pasa el tren con
tres vagones de lujo, los vecinos dicen que cada vez hay menos pasajeros. En cambio, la
maquina de vapor, la que marcd la historia, se escucha muy rara vez, pero cuando esta

maquina sale, todos corren a verla y la emocion se suelta.

El recorrido que hice, para mi trabajo de titulacion abarcé el sector de la ciudadela
Ferroviaria # 1, Ferroviaria # 2 y Ferroviaria # 3. La estacion Nueva del tren (los talleres
nuevos): Av. Abel Gilbert y Av. Ponce Enriquez. Un parte del centro de Durén: Calles
Quito, Manabi, Cuenca, Loja, Riobamba y Ambato, donde se ubican los terrenos de la
antigua estacion, el desaparecido embarcadero, los terrenos de los desaparecidos talleres,
cementerio de trenes, el reservorio de agua, el tanque de petréleo, los terrenos
abandonados de la Anglo-CEPE, donde cargaban combustible, del aserrio donde cortaban
y guardaban los durmientes del ferrocarril, el coliseo ferroviario, la casa donde dormian

los carrilanos, entre otros.

ESTACION NUEVA

FERROVIARIA #1

*_ Antigua estacion

FERROVIARIA#2

. Antiguos talleres

Tanques-cementerio de trene!

FERROVIARIA # 3
e

Fig. 77. Mapa de recorrido de investigacion
Autor Silvia Quezada
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3.2.2 Proceso y desafios de la gestion

Cuando decidi realizar como estudio investigativo de tesis al ferrocarril en
Duréan, considerando mi recorrido diario, nunca pensé en las dimensiones de lo que esta
propuesta artistica podia alcanzar. El proceso que involucré la gestion del espacio y con
la comunidad ha sido un trabajo muy arduo, pero a la vez gratificante no solo por el tema

escogido, sino por la consecucion de los objetivos planteados y de las metas trazadas.

Es un proyecto que va mas alla de una tesis de graduacién, puesto que, al tratarse
de un asunto de los espacios histdrico-patrimoniales de una ciudad, involucra no solo el
lugar geogréafico que ocupa, sino a toda una comunidad que circula en torno a ellos. Los
actores son varios: trabajadores, jubilados, habitantes de los alrededores, estudiantes de
escuela y colegios, empresarios, historiadores, escritores, instituciones de patrimonio y
cultura, instituciones del estado, colectivos de gestores culturales, Gobierno Auténomo
Descentralizado de la Municipalidad de Duran GAD-Duran y de los cantones cercanos,

entre otros.

Por tal razon en cuanto al trabajo de gestion realizado lo he dividido en dos
instancias, que se daban al mismo tiempo: La gestion de espacio expositivo y la gestidn

con la comunidad y los coleccionistas.

3.2.2.1. Gestionando el espacio ideal

La primera intencion de espacio era la empresa de ferrocarriles, especificamente
en los galpones traseros que antiguamente funcionaban como bodegas y talleres; lugar
donde fundian los rieles y las piezas del tren, asi como el corte y los moldes de las piezas
y aserradero para los durmientes. El realizar en esta parte del galpon, donde esté el horno
construido en 1956 y los calderos, partes de maquinas de vapor y otros objetos, asi como
la bodega de los moldes de madera para cada pieza del tren, me parecia que era el lugar
mas adecuado por la misma temética de mi investigacion y porque estando ahi se podia

palpar directamente la obsolescencia del ferrocarril en Duran.

Sin embargo, luego de una serie de conversaciones, colaboraciones de “ayuda
mutua” en la casa abierta del ferrocarril, solicitudes de autorizacion de ingreso al Instituto
Nacional de Patrimonio y Cultura que ferrocarriles pedia (luego me enteré que no era

necesario pues el Instituto Nacional de Patrimonio y Cultura - INPC no tiene injerencia
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con la empresa de ferrocarriles), y cartas directas desde la Universidad al Gerente de la
Filial, este pedido fue negado aduciendo que el lugar no se hallaba en la condiciones
adecuadas, no tiene una puerta de ingreso directa desde el exterior, tampoco hay las
seguridad debida y por dltimo que la empresa maneja ciertas restricciones en areas

especificas y los galpones es uno de ellos.

Fig. 78. Galpon Talleres viejos-Ferrocarriles.
Donde se ubica el horno, los calderos, las maquinas y las piezas de  madera

Ante esta negativa propuse una segunda opcion, esta vez en el espacio de las
maquinas, pero dentro de los mismos talleres. De la misma manera esta alternativa fue
rechazada, esta vez fue por un asunto de seguridad industrial. En su lugar me propusieron

utilizar la estacién del ferrocarril.

Fig. 79. Sala de maquinas talleres de ferrocarril en Duran.

Con esta propuesta que surge de la misma empresa de ferrocarriles hago la gestion
con el funcionario encargado del &rea de la estacion y le expongo la idea de usar el espacio
abierto y dos vagones: un coche de carga no operativo y oxidado que se encuentra al
fondo de las instalaciones y un vagon-estudio que es un coche de tren equipado con
paredes divisorias, luces y aire acondicionado ubicado junto a la puerta de entrada de las
instalaciones del ferrocarril. Pero este pedido también fue negado, en el primero porque
era area de maniobra y podia ser peligroso y en el segundo ambos coches no estaban
operativos y en el caso del coche-estudio estaba pedido por una embajada. A cambio, el

funcionario me ofrecié la Sala VIP (planta alta de la estacion) y los balcones.
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Fig. 80. Espacio y coches Ferrocarriles Duran
I1zq. Patios Exterior maniobras. Centro: Coche/estudio Der.: Coche no operativo

Con esta opcion de usar la planta alta, pido una nueva reunién con el funcionario
encargado de la estacion, en primera instancia me aprueba de palabra su uso. Pido permiso
para fotografiar el espacio y tomar las medidas para realizar los planos y plantear un
boceto de montaje. En esta ocasion me abren la posibilidad de usar el vagon-estudio, pero

tendria que hacerme cargo de las adecuaciones.

Fig. 81. Vista interna Sala VIP y balcones  Fig. 82. Vista interna Coche-estudio

Por otro lado, por la acogida del proyecto y las colaboraciones que se fueron
sumando, surge el hecho de realizar un Encuentro-Exposicion donde se reunirian
empresarios, escritores, jubilados, ingenieros ferroviarios y técnicos que trabajaron en la
restauracion de locomotoras y coleccionistas de piezas Unicas, razén por la cual hubo la
necesidad de ampliar el espacio previamente solicitado y conversado y se pide los
andenes, el corredor exterior y la planta baja del edificio.

Fig. 83. Planta baja, andén y corredor exterior
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Mediante una carta de la Universidad realicé el pedido formal de los espacios
indicados, pero durante ese mes (junio) se suscitaron la salida de personal y cambios de
areas de algunos funcionarios, por lo que las solicitudes pasaron a manos de otra persona
que no dio a los trdmites la premura deseada, a esto se sumé la designacion de un nuevo
gerente de la filial sur, por lo que internamente estaban reorganizandose. Con todo igual
solicité una reunion con los gerentes, les expliqué el proyecto y me pidieron un
cronograma de actividades, el detalle de responsabilidades y la gestidn para los servicios
basico y de electricidad, una vez entregado todo lo analizarian y se firmaria un contrato

de derecho de uso.

Toda la documentacion solicitada se envio con el debido tiempo, pero al no tener
respuesta y teniendo fechas académicas por cumplir, pedi a Ferrocarriles del Ecuador una
respuesta formal al pedido realizado meses antes, pero a pesar de la insistencia por correo,
visitas personales y por via celular no recibi ninguna respuesta y ya faltando pocos dias
para la fecha tope de exposiciones, en conjunto y con apoyo de mi tutora tomé la decisién

de cambiar el lugar para la exposicion de tesis.

Para encontrar este nuevo espacio, la gestion fue mucho mas sencilla y sin tramites
burocréaticos. Tuve dos opciones: La Hermandad de Jubilados, institucion que comparte
el mismo pensamiento critico hacia Ferrocarriles del Ecuador. Este gremio me dio la
apertura, pero, aunque esta bien ubicado me resulté el espacio un poco pequefio para mis

intereses expositivo.

Fig. 84. Hermandad de Jubilados Ferroviarios- Duran

La otra opcidn fue La Cooperativa la Dolorosa, una institucion seria y tradicional
de Duran. Me decidi por esta ultima porque aparte de que ser una institucion ligada al
desarrollo de Duran y el estar ubicada estratégicamente para mis intereses, el tramite fue

mucho mas rapido, obviamente es una institucion privada, por lo que el lugar lo alquilan.
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3.2.2.2. Gestion comunidad y colaborativos.

3.2.2.1.1. Comunidad.

La ayuda recibida del Instituto de Patrimonio y Cultura desde el dia que le plantee
al director de patrimonio material mi proyecto de tesis ha sido muy buena. De la misma
manera los funcionarios que llevan el patrimonio inmaterial, los cuales escucharon mi
propuesta y decidieron apoyarme, pues se dieron cuenta que Duran carecia de fichas de
patrimonio inmaterial. Gestioné y conversé con el funcionario encargado de lo inmaterial
y junto a la antropdloga asignada del Instituto se armoé un cronograma de trabajo para el
levantamiento de informacion tanto para los oficios ferroviarios como de las costumbres
y leyendas de Durdn.  Los recorridos con los funcionarios del Instituto Nacional de
Patrimonio y Cultura se dieron todos los miércoles a lo largo de los meses de junio y julio.
Actualmente se encuentran trabajando en las primeras fichas sobre las costumbres de
Duran y proximamente estara subido a la plataforma del Instituto Nacional de Patrimonio
y Cultura-INPC.

Adicionalmente durante junio, gracias a la invitacién del Colectivo Pata de Cabra
pude asistir a los conversatorios y a los eventos por el mes del ferroviario organizados
por el Grupo Cultural Memorias del Ferrocarril. Algo que me llamé la atencion es que
Durén lamentablemente carece de lugares y espacios para reuniones culturales, por eso
las charla y conversatorio se lo realizaba en Cupidos’s bar, cuyo duefio es descendiente
de ferroviario y miembro del Colectivo Pata de Cabra, quien gentilmente brinda su

espacio para eventos culturales.

A la par de estas actividades aproveché para realizar mi trabajo personal de
investigacion y recoger de varios actores los testimonios, historias, anhelos y reclamos
hacia la empresa de ferrocarriles. Las entrevistas se dieron durante los dos meses
indicados. Visité las casas de cada uno, se tomaron registros fotograficos y la gran
mayoria de las grabaciones fueron de modo informal pues algunos no querian ser
grabados en video. Puedo citar las historias de Don Bolivar Sulca, maquinista; de Don
Lema, telegrafista, de Don Andrade, contador, del ingeniero Arturo Atkinson, experto en
trenes y de la historia de los jamaiquinos en Duran. Conocer el ferrocarril, desde la mirada
femenina fue interesante, asi encontré los testimonios de Dofia Petita de Andrade de 86
afios, durandefia de nacimiento cuyos padres, hermanos, tios, esposo, hijos, nietos y
sobrinos fueron y son ferroviarios. Dofia Anita Zavala, de 92 afios quien, por su esposo
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e hijos, todos ferroviarios, estuvo presente en las luchas ferroviarias desde mediados del
siglo anterior. Dofia Angelita Mendoza quien habitaba al pie de los talleres de ferrocarril
de Durén, cuando quedaban en la calle Manabi, centro de Durén, los relatos de Don Carlos

Moran De la Ese, entre otros.

También tuve la oportunidad de asistir por una ocasion a las visitas guiadas
dirigida a los colegios de Guayaquil y que la empresa de ferrocarriles realiza
mensualmente, donde pude comprobar el desconocimiento sobre la historia del tren. De
la misma manera cuando asisti a las charlas en el Distrito Educativo de Duran organizadas
por el Colectivo Memorias del Ferrocarril pude palpar la misma problematica, los
estudiantes de los colegios de Duran, desconocen la historia de su ciudad y la relacion de

su origen y desarrollo con el ferrocarril.

Fig. 85. Eventos y entrevistas ferroviarios
1zg. Reunion Presidente Jubilados Ferroviarios. Centro: Conversatorio Cupido’s Bar Der. Entrevista Sra. Petita de Andrade
Registro: Silvia Quezada

Con la idea de que este trabajo permita alcanzar los objetivos planteados, realicé
acercamientos con autoridades y directores de turismo y cultura de los cinco cantones

ferroviarios de la costa: Bucay, Naranjito, Milagro, Yaguachi y Duran.

Fig. 86. Reunion con autoridades
1zg. Gerente General ferrocarriles. Ing. Fabiola Arévalo y Abg. Cristian Tamayo Gerente Filial.
Der. Y Administrador estacion de ferrocarriles de Naranjito.
Foto Silvia Quezada
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3.2.2.1.2. Colaborativos

Para la pieza con colaborativos que tenia pensado incluir en la exposicién, aunque
fue complicado al inicio, gracias a las redes sociales pude encontrar personas que se
sumaron al proyecto. Mi primer contacto para la difusion de mi pedido fue a traves del
sefior Ed Crowe, administrador de la péagina de Facebook denominada - Amigos del
ferrocarril.- lancé la convocatoria y al poco tiempo ya estaba dando inicio a la recoleccién
de datos, objetos o fotos para la pieza artistica, asi como contactos con distintas personas
interesadas en el ferrocarril como el Ingeniero Jaime Paez, experto en trenes y tranvias;
el arquitecto Renee Paredes; el Ing. Atkinson; el Ing. Vicente Adum; el Lcdo. Robespierre
Rivas; el Lcdo. Pedro Villegas, entre otros.

La difusién del proyecto ha dado lugar que mas personas se sumen, tanto asi que
me plantearon realizar un ler. Encuentro-Exposicion Ferroviaria. Actualmente
administro un grupo de WhatsApp denominado Espiritu Ferroviario, donde se comparte
mucho material e informacion sobre el ferrocarril, hoy ese grupo cuenta con mas de 30
miembros entre empresarios, historiadores, escritores, ingenieros expertos en trenes, entre

otros, todos coleccionistas sobre ferrocarriles y con piezas Unicas.

Fig. 87. Reunidn con coleccionista.
Julio 2019. Foto gentileza de: Renee Paredes

3.2.2.3. Conclusiones de la gestion:

En general realizar la gestion del espacio y con la comunidad tuvo sus
complicaciones, sus momentos excelentes, buenos y no tan buenos, agregando la enorme
paciencia que se aprende a desarrollar y también al enorme agradecimiento que tengo con
todos. Entre los no tan bueno fueron los tramites burocraticos y los envios de cartas y
solicitudes a las autoridades correspondientes para obtener permisos, autorizaciones o
aprobaciones (algo bastante comun en algunas instituciones pablica), donde la respuesta
en algunos casos tomaba mas del tiempo del esperado o simplemente no llegaban.
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Como en todo lugar hay funcionarios o empleados muy atentos y colaborativos y
otros més que a ayudar, obstaculizan, pero a pesar de todo, me quedo muy contenta
porque en su gran mayoria, diria que un 95% de las autoridades y directores con los que
hice contacto y gestion estuvieron muy complacidos con la idea y muy dispuestos a
colaborar por los objetivos que al fin y al cabo son comunes para todos como pueblos

ferroviarios.

De la misma manera, las personas de la comunidad a pesar de las dificultades
iniciales, posteriormente las cosas fluyeron y me encontré con jubilados muy atentos y
colaborativos, dispuestos a contar sus experiencias y opiniones, aunque algunos de ellos
no quisieron ser grabados en video sino solo en audio. Entre los moradores hubo apertura
para el intercambio de relatos, anécdotas y fotografias, la mayoria de las veces fue
mediante didlogos amenos y espontaneos, por lo que las grabaciones en video fueron
realizadas de modo informal. Y qué decir del grupo de coleccionistas que
desinteresadamente colaboran con sus objetos de gran valor personal y econémico para

que sean parte de la muestra final.

3.2.3 Espacio Expositivo

Para realizar el proyecto “Entre paralelas. - Dialogos entre el arte y la
obsolescencia del ferrocarril de Duran” y por toda la carga histérica que el tema contiene,
encontrar el espacio expositivo ideal era fundamental para crear esos didlogos entre el

arte y la obsolescencia del ferrocarril de Duran.

Desde un principio me propuse que el lugar donde debia ser mi exposicion fuese
Duran. Algunos compafieros cuando les comentaba me preguntaban: ;Por qué ese lugar
y no en Guayaquil? y la respuesta era sencilla: Porque aunque del ferrocarril y su
problematica se puede hablar desde cualquier ciudad y lugar, para mi, exponer al
ferrocarril desde el lugar que habito, desde el pensar de sus habitantes, desde mis
vivencias cuando viajaba en tren o desde mis recuerdos cuando jugaba dentro de sus
espacios con total soltura y sin restricciones o desde las fisuras y la fragmentacion de la
identidades de sus habitantes, es importante, porque no solo ayuda a potencializar mi
trabajo y sino que la misma comunidad de Duran asista y participe de la muestra y se de
las posibilidades de generar reflexiones sobre el ferrocarril, sus espacios, la memoria del
lugar y el archivo, todo enmarcado en dialogo con el arte.
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Roberto Vega, artista quitefio, comentaba con respecto a uno de sus trabajos, que
los espacios que habitamos hoy estan regulados con reglas construidas que muchas veces
desconocemos, y que solo el ejercicio de nombrar “espacio” ya nos da cierta libertad y
autonomia sobre él, incluso manifestaba que la historia muchas veces esta marcada por
fisuras y grietas y que son esas formas las que nos dan el poder para recuperar nuestra

voz de lucha.l

Por tal raz6n mi investigacion se desarrolla bajo tres pilares:

1.- Espacio:  Desde el recorrido. Espacio/lugar, paisaje industrial, antropolégico

patrimonial y las terrain vague.
2.- La Memoria: Desde las grietas y fisuras de la memoria colectiva y personal.

3.- El Archivo: Los documentos, fotografias como construccion, reconstruccion

0 recuperacion de la identidad

Por todo lo expuesto, por las caracteristicas de mi investigacion, por el caracter
historico, por el sentido critico sobre los espacios que fueron del ferrocarril, por tratar de
recuperar la memoria y la identidad de una ciudad, por contar la historia de ferrocarril
desde su espectro, senti que la exposicion debia realizarse en Duran, y el Auditorium de
la Cooperativa La Dolorosa, un edificio icono de los durandefios, aparte de que es amplio,
se encuentra ubicada en el pleno centro de la ciudad, y cuenta con una vista panoramica
hacia todos estos espacios del que hablo en mi tesis, es el lugar adecuado, pues todo lo
que se ve y existe en y desde este espacio ya forman parte de la obra.

Fig. 88. Vista del Edificio De la Cooperativa La Dolorosa (2019)
Fuente: Google Earth
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El lugar pretender aparte que el publico/comunidad pueda asistir a una muestra
expositiva de arte diferente a lo tradicional y en un sitio no habitual es que los asistentes
externos puedan conectarse con el aura del ferrocarril y observar desde que ingresan a
Duréan y ya luego desde los ventanales del Auditorium, los distintos espacios y estructuras
que le pertenecieron y que hoy estan abandonados, baldios, habitados, modificados, en

ruinas u obsoletos.

Para el efecto de mi proyecto expositivo, la curaduria de la muestra implica
realizar un recorrido a través del espacio, que inicia desde mismo acceso al cantén Duran
hasta llegar al Edificio de La Dolorosa, lugar donde estara expuesto mi proyecto de
titulacion. La ruta de ingreso al cantdn tiene un sentido especifico: transitar el espacio
exterior. Por otra parte, el montaje de las piezas dentro del Auditorium estan organizada

en funcion del lugar y dispuestas de manera que se recorra el espacio fisica y visualmente.

De esta manera los asistentes podran observarlo, transitarlo, recorrerlo y luego
tener su propio criterio en cuanto a las condiciones y a las sensaciones que se puedan
percibir, estableciendo de esta manera un dialogo entre el arte y la obsolescencia del

ferrocarril.

La muestra estara abierta dia y medio y la fecha de inauguracion sera el miércoles

18 de septiembre.

3.2.3.1 Recorrido de los Espacios Exteriores.

El recorrido de los espacios inicia desde el ingreso a Duran por el Puente Rafael
Mendoza. El primer contacto visual de los visitantes es la estacion y los talleres del
ferrocarril. Desde el puente se puede apreciar los coches y la maquina a diésel
estacionada a un costado derecho de la puerta de ingreso a este lugar, asi como una
maquina de vapor en la parte de atras de los galpones. El acceso a la estacion es bajo

permiso, el ingreso a los galpones y al resto de espacios es restringido.
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Recorrido exterior. Entre Paralelas: Didlogos entre el arte y la obsolescencia del ferrocarril en Duran

7':, =

#. Entrada a Durén =
&

b

/o= P o

xxx Ruta de recorrido

¥

) \%'5 2
."—.&%
=
P TS e FERROVIARIA 1 N e
\’ -
e iy o oo R x
- - < ™ e
Antiguo Embarcader—— —— — = \\ ==
y3 '.‘.' e
Antigua Estacion-Bodegas a——a — FERROVIARIA 2 » S
. ¥ A " - fT— andnitheh <%,
4 - B T e ———— R o T o e
}’ - m.ﬂ." - @ iy CencIED TS — sy : o T TR e e S T e (desaparedida] =
-

-
M 7~ Antiguos talleres
5 EitLaDoloros | 7o

Hanta b gl CEPE

4 ™ e e o= ™ Patio de maniobra  habitado] <8R0 DeLas Cabeas EERROVIARIA 3

R o S

Fig. 89. Mapa de Recorrido- Ingreso a Duran.
Elaborado por Silvia Quezada

Giramos a la derecha recorremos 500 metros, giramos a la izquierda y seguimos
la linea del tren. Las casas de la derecha corresponden a la Ciudadela Ferroviaria # 1, el
primer plan habitacional para los trabajadores ferroviarios. Seguimos avanzando y a
partir de primer semaforo inicia la ciudadela Ferroviaria # 2 que termina en la interseccion
con la Avenida Humberto Ayala. Hasta mediado de los 90°s por esta avenida estaban los
rieles que venian de la antigua estacion que quedaba en el centro de Duran y desde donde

salian los trenes y autoferros hacia la sierra.

Fig. 90. Mapa Ciudadelas Ferroviaria 1y 2
Elaborado por Silvia Quezada

Cuando llegamos a la interseccion con la Av. Humberto Ayala, giramos hacia la
derecha y avanzamos largo por la avenida con parterre central adornado con Palmeras, a
en esta primera cuadra esta la casa de mi abuelito. En relacién con la casa de 1976 ya esta
totalmente cambiada. Si seguimos largo hasta aproximadamente el Complejo deportivo
de la Ferroviaria, de lado izquierdo observaremos un terreno baldio cercado con mallas,
aqui funciono hasta los 80°s una planta de bombeo de la Anglo-CEPE y era el lugar donde

se guardaba el combustible. Todo este sector, desde la linea del tren corresponde a la
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ciudadela Ferroviaria # 3, fue la ultima etapa de casas que la empresa de ferrocarriles

Ferroviaria 2 \’§
H
erreno baldio
EPE

Ferroviaria 3

vendio a sus trabajadores.

Fig. 91. Plano del terreno baldio Anglo-CEPE
Elaborado por Silvia Quezada

Si continuamos el recorrido llegamos al monumento de los caballitos, frente al a
éste se puede observar la casa donde vivia mi abuelo ( ain permanece en pie y son de las
pocas casas antiguas que quedan en la ciudad). Subimos una pequefia colina y nos
encontramos con el monumento de Las Cabras, en este sector estaba el inmenso tanque
de petréleo, y desde aqui empezaba los talleres ferroviarios, que luego se convirtieron en
el cementerio de trenes y termind con una construccion de un mercado que actualmente
esta semiabandonado. En este sector también esta el antiguo aserradero que se ubica en

la calle Manabi.

Ferroviaria 1

Blleres

% alojamiento

Cerro Las Cabras

Fig. 92. Plano - Sector Mercado. Ex talleres del ferrocarril Duran
Elaborado por Silvia Quezada

Bajando la loma entramos a la calle Quito. Todo este sector hasta el cerro era
patio de maniobra de trenes y las bodegas donde almacenaban los materiales. A la derecha
encontramos el Coliseo Ferroviario, la Hermandad de Jubilados, El Parque Ferroviario,
el terreno de los talleres de mecanica de los ferrocarriles y una de las casas de alojamiento

de los carrilanos. De lado izquierdo con interseccion a la calle Loja, se halla la
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Cooperativa La Dolorosa. Todos estos espacios estdn en estado de abandono o

descuidados, lo cual no ayuda al ornato de la ciudad.

Fig. 93. Plano Sector, Coliseo Ferroviario. Hermandad de Jubilados.
Elaborado por Silvia Quezada

Desde el edificio de la Cooperativa La Dolorosa con direccion al rio Guayas,
observamos a la derecha los terrenos de la antigua estacion y una parte de los talleres
/bodegas. Y al fondo tapado por el malecon de Duran, esta lo que queda del embarcadero
de lanchas. Frente al edificio, en la calle Manabi se halla otra de las casas de alojamiento
para trabajadores ferroviarios.

Antiguo gmbarcadero \ HGy’ Eamhos GRS oS

AN
\‘ i

Casa de alojamiento
Ferroviarios I

Fig. 94. Sector Antigua estacion, bodegas y embarcadero de lanchas de la Empresa de ferrocarriles de Duran.
Elaborado por Silvia Quezada

3.2.3.2 Auditorium Alvaro Aparicio - Edifico La Dolorosa

En mi trabajo de tesis, el ferrocarril esta relatado no desde los libros de historias,
sino desde la experiencia, la vivencia, los recuerdos, la memoria, lo no escrito, 1o no
conocido... desde su espectro, desde su aura, por eso la museografia de las obras

expuestas en el Auditorium giran en torno a los tres puntos desarrollados en esta tesis:
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espacio, memoria y archivo. donde se he ido tejiendo relaciones y dialogos que enlazan

los conceptos unos con otros, y que se conjugan con la experiencia del propio lugar.

El espacio mide 13 x 23 metros. Tiene amplios ventanales. No tiene paredes
libres, salvo dos paredes donde se encuentran fotografias y reconocimientos de la
institucion y que por la misma connotacion del sitio se convierten en parte de la obra.

(Ver Planos Anexos)

Fig. 95. Auditorium Alvaro Aparicio. Edif. La Dolorosa- Duréan
Fotografia: Silvia Quezada

Para el espacio trabajé dos opciones de bocetos museogréaficos, pero me decidi por
la primera opcién porque hay un mayor respiro y un recorrido mas organico entre las
obras y el espacio de la sala. Utilizo paredes falsas para dividir los espacios, ya que el
lugar tiene grandes ventanales y carece de paredes totalmente blancas.

En cuanto a la iluminacion no se requiere de luz especial porque la muestra es
expuesta en el dia. A falta de una sala oscura, se instalard una carpa cerrada donde se
proyectara la obra Terrain vagué.

| opcion1

Hilln:

Fig. 96. Render Guiones para montaje de obras Auditorium Edif. La Dolorosa
Elaborado por Silvia Quezada
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Las piezas estan distribuidas por el espacio a través de siete momentos/lugares,
salvo el primero que se extiende y atraviesa el momento/lugar #2 y momento/lugar #3 y
culmina a la entrada del momento/lugar #4 de ahi el recorrido continda por los otros tres
momentos/lugares.

:

i}

e
E H—l o

Fig. 97. Render Boceto Distributivo de las piezas sobre el espacio.
Elaborado por Silvia Quezada

3.2.3.1.1 Momento/Lugar 1 - Instalacion in situ.

Fig. 98. Render Boceto Momento/Lugar 1 — Instalacion in situ.
Elaborado por Silvia Quezada
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El primer momento/lugar inicia desde la entrada al Auditorium y es una
instalacion in  situ denominada: Hypomnematas al viento, compuesto de
aproximadamente 30 palillos simulando varillas oxidadas y en cuyo extremo hay notas.
La distancia entre uno y otro es de 50 cm aproximadamente y va a continuacion uno tras
el otro unidos por una linea de aserrin. La instalacién sigue el costado izquierdo de los

pilares. La distancia recorrida es 18 mts.

Mientras vamos avanzando en la lectura, nos topamos con el momento/espacio 2
el momento/espacio 3 a modo de entretejidos de conceptos para terminar la lectura de las

notas en el momento/espacio 4.

Se pretende que el espectador haga un recorrido mientras realiza las lecturas de
las notas, de manera que realice un mapeo mental ademas del fisico, lo cual le da
dinamismo a la obra expuesta y a su vez se integra con el contexto, pues desde este lado
se puede apreciar por los amplios ventanales otra perspectiva del espacio exterior de los

antiguos talleres, estacion, embarcadero, casa de alojamiento y el entorno del lugar.

3.2.3.1.2. Momento/Lugar 2 - Fotografias

Fig. 99. Render momento/lugar 2/ Fotografias
Elaborado por Silvia Quezada
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En este lugar del espacio encontramos la obra Camino al Olvido. Sobre la pared
falsa en forma de H cruzada cuelgan de cadenas 24 fotografias impresas en acetato sobre
soporte madera color natural de 18x13 cm. La ubicacion de las fotografias sobre la pared
sera de la siguiente manera: 16 fotografias colgadas de cadenas verticalmente en la parte
central. En el costado izquierdo, 4 fotografias y en el lado derecho las otras 4.

Los soportes de madera que contiene cada fotografia se deben a una analogia a los
letreros ubicados en cada estacion de tren. Al ser una sala donde ingresa luz natural, las
fotografia colocadas lateral a las ventanas permitird tener una mejor apreciacion de la

imagen que se encuentra impresa en el acetato.

Modelo 1 -Pared

——60em —— ———— 120cm ————
e — .

——60cm ——

220cm ]

Fig. 100. Boceto-Plano Paredes falsas
Elaborado por Silvia Quezada

2.3.1.1.3. Momento/Lugar 3 - Caja-sonora

Fig. 101. Render Momento/Lugar 3 — Caja sonora /Instalacion in situ.
Elaborado por Silvia Quezada
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El tercer momento/lugar, se halla a continuacion del audiovisual “Voces

apagadas”, en la parte central entre dos pilares ubicamos la obra “Huellas”.

La obra estara ubicada entre el corredor lateral y la sala central, dejando un espacio
alrededor para que las personas puedan recorrer en torno a ella. Ademas, esta dispuesta
en dialogo con la pieza “Hypomnematas al viento”, por el sentido de la memoria y el

archivo que van estrechamente relacionados uno con otro.

La caja estard semi abierta a fin de que las personan se acerquen y puedan observar
los objetos y tomar las fotografias de su interior.

Los objetos son tres herramientas de carpinteria que para estos tiempos son
considerados obsoletos, acompariadas de treinta (30) fotografias impresa en papel plano
que al tocar se sentirdn unos puntos como texturas. Los puntos realizados estan en sistema
braille, para facilitar la lectura del contenido de la foto a las personas no videntes, por lo
que se puede considerar una obra inclusiva. Ademas, la caja tiene un dispositivo que al

presionar activa un sonido caracteristico del tren.

Esta pieza juega con dos analogias: los puntos como (punctum) heridas
[cicatrices/punzadas que las fotografias nos confieren luego del (stadium) estado de placer
0 gusto, y los puntos como representacién de lo in-visible o no poder comprender lo que
es palpable y se espera que los espectadores puedan responder a esta idea.

Cabe mencionar que desde este lado de la sala se puede apreciar por los ventanales
los espacios que tiene ferrocarriles del Ecuador, hay partes muy extensas que se ven
descuidados, asi como una parte de los talleres con las paredes derruidas y el techo
oxidado y en completa ruina, ocupando el espacio grupo de motos, carros y tricimotos
oxidados y obsoletos. Al fondo, casi al lindero de terreno con el rio, se observa un tanque
usado como reservorio para el agua que alimentaba las maquinas de vapor y un pedestal
semidestruido levantado en 1958 donde estaba un busto de Garcia Moreno trabajado por
el artista Luis Mideros. Este pedestal en el mes de Julio fue arrastrado al rio por personal
desconocido y recuperado mediante una gestion con el INPC y los Grupos Culturales.
Toda esta vista complementa a la exposicion y es el contexto en que se desarrolla mi

investigacion.
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3.2.3.1.4. Momento/Lugar 4 - Videomapping -instalacion.

Fig. 102. Render Momento/Lugar 3 — Video mapping-instalacion
Elaborado por Silvia Quezada

El siguiente punto, es la sala de video, donde estara ubicada la obra “Las Terrain
Vague”. Para acceder al video-mapping debemos ingresar a una carpa adaptada como
cuarto oscuro. Se penso en esta opcién debido a que el Auditorium no posee un lugar

adecuado para proyectar.

La sala de video provisional es de 3x3 metros, y estara cerrada completamente
con tela color negra. En su interior estara dos piezas: una estructura 3D situada sobre el
fondo donde se proyectara los 8 videos colocados para ser visto de maneras asimétrica y
una pieza instalativo colgante donde se proyectard 6 videos. Todo esto sobre la

proyeccion de un video.

Los videos corresponden a espacios que fueron o son del ferrocarril, y que hoy se
encuentran abandonados, baldios, transformados, habitados, en ruinas u obsoletos,
ademas de un video donde se observa maquinarias llevando material ferroviario para

chatarrizar y otra de un tren en movimiento desde un angulo no tradicional.

La fragmentacién o la idea del fractal de la pantalla se debe precisamente a la

identidad fragmentada de sus habitantes.

101



3.2.3.1.5. Momento/Lugar 5 - Pieza con colaborativos / Objetos

Fig. 103. Render Momento/ Lugar 5 — colaborativos
Elaborado por Silvia Quezada

En el momento/lugar 5 se ubicaré los colaborativos. Habra dos mesas expositivas
de 80x60x30 cm cada una con vidrio protector y con base de gamuza color negro con el
fin de que las piezas que se coloque dentro puedan resaltarse. Las mesas contendran
documentos y libros histéricos de coleccion. Placas conmemorativas, monedas y

fotografias sobre el ferrocarril.

Ambas mesas estaran distanciadas una de la otra precisamente para que el visitante

haga un recorrido por el espacio y alrededor de ellas.

A un costado nos encontraremos con una pared movil de madera color blanco
dispuesta en Zigzag que sirve de division y limite del espacio. Sobre esta pared falsa se
colgaran 3 marcos de 55x40 cm y 6 marcos de 40x33 conteniendo formatos de 20x30 cm
con estampillas del ferrocarril ecuatoriano desde 1908 hasta el 2018. Al ser una coleccién
de 3000 estampillas se ha realizado una seleccion de las mas representativas pero que
abarque inicio, mitad y final de 111 afios desde que se construyo el ferrocarril.

También se aprovechara una mesa de sesiones que se encuentra en el lugar para
usarla como mesa expositiva donde se colocaran una coleccién de trenes a escala.
También incluyo como colaborativos las fotografias y reconocimientos colgados de las
paredes del Auditorium.
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Desde este punto de la sala podemos observar a través de sus ventanales el otro
lado de los espacios abandonados del ferrocarril, donde en algin momento del tiempo
estuvo el area de mecénica/ talleres, el parque ferroviario, La Hermandad de Jubilados, el
coliseo ferroviario, el area de maniobras, y todo lo que fue el sector de la bodega,

posteriormente convertido en cementerio de trenes.

Fig. 104. Momento/ Lugar 5 — colaborativos
Elaborado por Silvia Quezada

3.2.3.1.6 Momento/Lugar 6 - Instalacién-contenedores / Mesas-Placas

Fig. 105. Momento/ Lugar 6 — Contenedores /mesas placas
Elaborado por Silvia Quezada
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A continuacién, siguiendo el recorrido, pasamos al siguiente espacio, donde

estardn la obra “Limallas” y la obra “Expropiaciones/apropiaciones”

La pieza “Limallas” se ubicara del otro lado de la pared falsa que divide el espacio
central del Auditorium. EIl soporte de los contendores es un lienzo blanco de 40x80 cm.
Esta obra tiene un dialogo con el entorno y con el resto de las obras. En sus contenedores estan
encapsulado material en polvo justamente de todo la estructura y el espacio los talleres del
ferrocarril. Los contendores transparentes contienen la historia del lugar, contiene el aura del

espacio y de las instalaciones.

La intencioén es exponer de manera poética elementos insignificantes como las
limallas, limaduras, polvos, 6xidos, cenizas y residuos de material como modos de activar
la reflexion sobre ciertos elementos, espacios y estructuras que permitan trabajar en la
memoria colectiva del lugar, en la preservacion del patrimonio industrial y en la identidad

de una ciudad.

Este espacio es compartido con la pieza “Expropiaciones/apropiaciones” la cual
consta de 25 placas que estan pensadas para ser colocadas en 5 mesas de madera de 40
cm x 100 cm. de largo cada una y que al unirlas formen un zigzag, haciendo alusion a
uno de los puntos mas conflictivos en la construccion del ferrocarril, “La nariz del
diablo”. La base de la mesa esta forrada de gamuza negra que permitiran realzar el color
y el disefio de las placas. Y esta sostenida por bancos en lugar de las patas tradicionales

de las mesas. Se colocaran 5 placas por mesa.

Esta disposicion de montaje permite que el espectador haga un recorrido visual
siguiendo la forma de la mesa, ademas de que se lo puede realizar por varias direcciones
lo que le proporciona dinamismo a la exhibicion. A su vez, el recorrido de las mesas da

pauta para continuar al siguiente espacio

Pared Modelo en L
60cm i

r
r
H 120cm

240 cm

—60ecm —

Fig. 106. Boceto Mesas y contenedores y Boceto de pared falsa.
Elaborado por Silvia Quezada
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3.2.3.1.7. Momento/Lugar 7 - Audiovisual

Fig. 107. Render Boceto Momento/Lugar 7 — Audiovisual /Instalacion in situ
Elaborado por Silvia Quezada

En el momento/lugar 7 se encuentra parte del otro trabajo con la comunidad y que
corresponde a los didlogos y encuentros. La obra audiovisual denominada “Ecos
Apagados”, consiste en entrevistas a moradores y ferroviarios de Duran, y que fueron
realizada entre junio y julio del presente afio. EIl audiovisual se muestra en un monitor
plano de 20 pulgadas suspendido en la parte central de una de las paredes falsas,
Acompafia el video un par de audifonos para escuchar las voces de estas personas que
como se explicé anteriormente son voces que considero apagadas porque muy pocos

escuchan, oyen, o toman atencion.

Aqui el espectador puede realizar la accion de ver y escuchar las opiniones,
recuerdos, demandas o anhelos de cada persona que participaron en la investigacion. Con
esta pieza se cierra el circuito expositivo en sala, pero se deja abierta una ventana para la
reflexion y el didlogo entre lo expresado, lo leido, lo observado y lo vivido.
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4. Produccion artistica

4.1. Procesos y montaje

El Proyecto Entre Paralelas, Dialogos entre el arte y el ferrocarril en Durén, se

abierta dos dias, 18 y 19 de septiembre.

realizd de acuerdo con lo planificado en el 5to piso del Edificio La Dolorosa y estuvo

La difusion se realizo por redes sociales, en la pagina de noticias de la Universidad

postal.

del ferrocarrl¢n Durén

SILVIAQUEZADAA
Proyecto de Titulacién

Fig. 108. Afiche y postal de exposicion. version Impresa

ENTRE PARALELAS

DIALOGOS ENTRE EL ARTE Y LA OBSOLESCENCIA

DEL FERROCARRIL EN DURAN

SILVIA QUEZADAA
Proyecto de Thulacén

Abierto al Pdblico

3/

Auditorium Alvaro Aparicio

y Qo ( D) o 2 anacanes T cante

llustracion en el programa adobe illustrator. Disefio e imagenes de Silvia Quezada (2019)

A Universidad
de las Artes

Tienen el honor de invitar a usted(s) a la inauguracion
del

Proyecto de Titulacién

Entre Paralelas

Dialogos entre el arte y la obsolescencia
del ferrocarril en Duran

Silvia Quezada Aguayo

ﬂ Miércoles 18 de Septiembre del 2019

Fig. 109. Invitacion exposicion.
Version Impresa llustracion en el programa adobe
illustrator.
Disefio e imagenes de Silvia Quezada (2019)

de las artes e impresion fisica del afiche, asi como invitaciones personales en formato
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La elaboracion de un triptico informativo fue otro de los puntos que me parecio
necesario porque no solo aportaba al contexto de la exposicion, sino que facilitaba la

comprension de los recorridos tanto externos como dentro de la sala.

La intencidn de este triptico era que sirviera como recuerdo de la exposicion.
Ademaés, en este documento impreso estaba detallado los créditos de todos quienes
colaboraron en la consecucién del proyecto, de esta manera ya no era necesario colocar

como parte del texto de sala el nombre de cada una de las personas que me ayudaron.

El montaje de las obras fue un trabajo largo, arduo hasta altas horas de la noche.
Literalmente se finalizd el montaje a pocos minutos de abrir la exposicion. Luego debido
a la acogida del publico, el desmontaje no se realiz6 a la hora prevista sino mucho mas

tarde por lo que terminamos de desocupar el espacio cerca de las 23h00.

Entre algunos puntos u observaciones durante el montaje y el recorrido que se
dieron y que son pautas para considerar en futuras exposiciones:

e En el caso recorrido exterior, éste tuvo una variaciéon ligera pero que fue
solucionado mediante un cruce que permitié retomar el recorrido planteado
inicialmente. Tal como se indicé en la propuesta, a medida que se avanzaba en el
camino se fue realizando un recuento de los espacios tratados en la tesis: su

historia, su funcionalidad y su situacion actual.

Para el montaje de las obras se siguid el guion presentado, pero hubo dos variaciones en

el montaje final:

1. El cuarto oscuro donde se colocé el video mapping, por un error en el calculo de
la estructura se tuvo que correr dos metros entre los ventanales y la estructura.
Espacio que fue aprovechado para colocar el equipo de computo y las conexiones

para la proyeccion.
2. Las mesas expositivas en zigzag se ubicaron sin los vidrios, debido a que en su

traslado se quebrd uno de ellos, por lo que se decidio no colocar este elemento en

ninguna de las mesas.
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PLANO EXPOSITIVO - AUDITORIUM

L E I viento 5. G

2. Camino al olvido 6. Limallas
3. Hucllas 7. Expropiacioncs/apropiaciones
4. Terra Vague 8. Ecos apagados
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des defe del ferrocarril quienes
afirmativamente a mi convocatoria realizada al inicio de este pro-
yecto.

Las personas que colabora para esta pieza son:
oLedo. Reneé Paredes:
+Ledo. Robespierre Rivas
+Ing. Jaime Péer.
#Srs. Carlos y Guillermo Davis.
«Familia Aguayo.

< Expresid i baldi

Laz denomino Voces pagadas porque
20n veces que muchos de ellos sienten
que e caen en el vacio pues, nadie ex-
cucha y nadie oy, zon voces que que-
dan en el olvido, zon voces apagadas
por Lz circunstanciaz del momento.

Consiste en un audiovizual con entre-
vistas y audios® realizados 2 comuni-
dad y ferroviarios jubilados que relatan
sus vivencias y experiencias zobre el
ferrocarril de antes y zobre lo que signi-
fica actualmente para cada uno de ellos.

Cuando estaba realizando esta pieza
penzaba en el hecho de que hay cozaz,
objetos o elementos que pasan tan dex-
apexcibido: que zencillamente ze vuek-
ven invisibles ante nuestros ojoz.

duoz, ].mana.ypelvvd:llswmolyr
tos y lugares de repente se ven cargades
de historia. Una historia no contada en

Reziduos de materiales

S loz librez, no escrita en los cuademnoz,
Soperte Lienzo sobre no contada oralmente. Es una historia
bastidor 40x80 e estitica en espera de que alguien las vea

209 y descubra que en su insignificancia la
historia ze hace inmensamente podero-
=

Fig. 110. Triptico informativo de exposicion. version Impresa (anverso y derecho)
lustracion en el programa Adobe illustrator. Disefio e imagenes de Silvia Quezada (2019)
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4.2. Lasobras

4.2.1. Hypomnematas al viento

k'
Fig. 111. Syl Quezada — Hypomnemas al viento [Instalacion].
Fotografia de Cinthia VVargas

Instalacion
Palillo/varillas de 600 x 0.05mm. - Notas escritas sobre papel tratado con

pigmento organico. 2019

4.2.2. Camino al olvido

Fig. 112. Syl Quezada - Camino Al olvido [Fotografia].
Fotografia de Cinthia VVargas

Fotografia
24 fotografias-Acetato-Pigmento organico sobre cartulina todo sobre
madera 18x13 cm. c/u- Pieza completa: 2x2 mts. 2019.
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4.2.3. Huellas.

,;;V/ N / “ /

Fig. 113. Syl Quezada - Huellas [Objeto sonoro-fotografia].
Fotografia de Cinthia Vargas

Obijeto sonoro y fotografias intervenidas.
Caja de madera 1950-1960 restaurada 20x56x37 cm. Sonido. Fotografias de archivo

impresas en papel plano y repujado manualmente. 2019.

4.2.4. Las terrain vague

Fig. 114. Syl Quezada - Las Terrain Vague [Videomapping].
Fotografia de Leonardo Gonzalez

Instalacion - Videomapping
Estructura 3D: 100 x 70 x 20 cm. Proyeccién Extractos 8 videos.
Videos intervenidos: Ruinas de Pedro Villegas y Tren en Urbina de Haridas Mederos

LOOP 10 minutos. 2019
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4.2.5. Expropiaciones/Apropiaciones

Fig. 115. Syl Quezada — Expropiaciones/Apropiaciones
[Dibujo Expandido]. Fotografia de Julio Quijije

Dibujo Expandido
Placas PCB de Cobre de 10x15 cm. intervenida con acido sobre cinco
mesas de madera dispuestas en zigzag. 2019

4.2.6. Limallas

Fig. 116. Syl Quezada — Limallas
[Instalacién]. Fotografia de Julio Quijije

Instalacion

Cuatro Contenedores de acetato transparentes 12 cm diametro. Varios residuos:
1. Oxidos de los calderos de fundicion. 2.- Material recogido del espacio de los
antiguos talleres. 3. Material raspado del caldero de una maquina Garrat 101 y
4. Cenizas tomados directamente del horno de fundicién de rieles construido en
1956. Soporte Lienzo sobre bastidor 40x80 cm. 2019
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4.2.7. Ecos Apagados

Fig. 117. Syl Quezada — Ecos apagados [audiovisual].
Fotografia de Cinthia Vargas

Audiovisual
Entrevista y audio de moradores y jubilados ferroviarios.

Duracion 30° minutos. 2019

4.2.8. Pieza con colaborativos

Fig. 118. Syl Quezada — Pieza con colaborativos [objetos historicos].
Fotografia de Cinthia Vargas

Pieza con colaborativos

Estampillas seleccionadas desde 1908 hasta el 2018. Lcdo. Robespierre Rivas.
Trenes a escala: colaboracion de los hermanos. Davis y Arg. Reneé Paredes.
Placas, medallas, reloj de maquinista, brujula vapor Galapagos, Revistas Nariz
del Diablo, Camara fotografica. Colaboracion del Arg. Renné Paredes.

2019.
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4.3. La exposicion

A continuacion, una muestra del registro de la exposicion:

Fig. 120. Registros Entre Paralelas (2019). Fh. Julio Quijije
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Fig. 122. Registros Entre Paralelas (2019). Fh. de Julio Quijije.
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Fig. 124. Registro Entre Paralelas (2019). Ph. Silvia Quezada
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4.3.1. Resultados de la exposicion

Durante la muestra se presentaron siete obras mas la pieza con colaborativos. La
muestra estaba planificada para ser expuesta un dia y medio: miércoles 18 de septiembre
de 12h00 a 20h00, pero se extendio hasta las 22h00 y el jueves de 10h00 a 14h00 pero
por la afluencia de gente se extendié hasta las 17h00.

Durante los dos dias de la muestra realicé visitas guiadas. Lo interesante es que
durante las explicaciones se gener6 el dialogo y la reflexion sobre la situacion y la
problematica de la identidad ferroviaria. Las opiniones vertidas por los espectadores
fueron muy positivas, varios llegaron a la muestra atraidos por algunas piezas expuestas,
otras por la referencia de otras personas y porque vieron la transmision por las redes
sociales. Entre las anécdotas estan cuando alguien coloc6 junto a las otras fotografias
intervenidas, dentro de la caja sonora, una foto postal donde consta un grupo de
maquinistas ferroviarios, detalle que me llamo la atencién y que decidi dejarla por esos
dos dias como parte de la obra. Otra anécdota fue cuando un grupo de jubilados
ferroviarios se sentaron en medio de la sala para conversar sobre la muestra y como

algunos lugares de Durén se han perdido como patrimonio de la ciudad.
Ya en la muestra pude observar un par de detalles a considerar:

1. La colocacion de las 24 fotografias perteneciente a la obra “Camino al olvido”
debe colocarse en un area /pared de 3 metros, para lograr espacios entre cada
grupo de fotografia y dar una sensacién de respiro y holgura entre ellas.

2. Laobra Limallas, se puede potenciar mas si se coloca sobre una pared plana con
una buena iluminacion.

3. La obra “apropiaciones/expropiaciones” para lograr mayor fluidez alrededor de
las mesas ella debe estar ubicada en el centro de la sala y sin paredes falsas
alrededor. La otra alternativa es pensar en un montaje sobre la pared.

4. Por otra parte, por recomendacion de mis jurados y tutora algunas de las piezas
podrian plantearse de un modo mucho mas contemporaneas para que no se perciba
como una pieza histérica. En esto concuerdo en ciertos aspectos, pero no
precisamente en el hecho de no caer en lo histdrico, sin mas bien las replantearia

para hacerlas mas global y que salga de la vision local con las que fueron creadas.
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En esta relacion con la comunidad hago hincapié a unas palabras que Rubens
Mano dijo mientras impartia su taller: El arte como proceso de constitucion del espacio
social. Frase con la que me siento totalmente identificada porque mi trabajo va hacia una
comunidad, los espacios por donde transitan y la conexion que puede darse con una obra.
Parafraseando un poco él dijo: «No hago mis obras para los curadores, los criticos de arte
o para los otros artistas, creo obras para un publico heterogéneo»’?. Cuando pensaba,
boceteaba, ejecutaba disponia de las obras en el espacio y exponia las obras, lo hacia
pensando en el pablico diverso que iria, desde el ciudadano comun sin conocimiento

alguno de arte hasta el academicista ilustrado.

En términos generales me siento satisfecha y contenta porque creo haber cumplido
con mis objetivos planteados que los vi reflejados en las opiniones de los visitantes, pues
esta conexion obras-comunidad permitié que la muestra «Entre Paralelas, Dialogos entre
el Arte y la obsolescencia del ferrocarril en Duran» fuese invitada para exponerse en
otros lugares y ciudades del Ecuador como son: Olén, Huigra, Alausi, Riobamba y en
Guayaquil, en la Casa de la Cultura. Tuve la visita de un grupo de jubilados que salieron
muy contentos. También, tuve el agrado de ser entrevistada por un canal de YouTube
Durén 3D (Ver anexo). Se realizé un Streeming por el Canal Cultural Pata de Cabra y
Cupidos’s Bar. Ademas, tuve entre los espectadores la grata presencia del ilustre
historiador Don Eduardo Estrada, el escritor-historiador y coleccionista Don Robespierre

Rivas, el editorialista Don Ermel Aguirre, entre otros. (ver anexo)

Para cerrar este capitulo me apropio de una frase de Rubens Mano y que estoy

segura quizas otros artistas también la compartan, que dice:

«La legitimidad no me la da un museo, una galeria o el circulo del arte, si la obra

llega a quien me interese que llegue, entonces para mi esta legitimado»'®

72 Frase dicha por el artista brasilefio Rubens Mano durante el taller EIl arte como proceso de constitucion
del espacio, dictado en el marco de programa de Interactos 2019 organizado por la Universidad de las Artes
8 Véase nota 72.
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5. Epilogo:

La exposicion Entre Paralelas: Dialogos entre el arte y la obsolescencia del ferrocarril de
Duran fue el resultado de un sinniimero de experiencias, preguntas, didlogos, busquedas,
hallazgos, fracasos y victorias. Fueron cuatro meses de un arduo proceso de investigacion
tedrica, de creacion artistica y especialmente de gestion. La falta de profesionalismo y
apoyo del espacio pensado y gestionado durante casi cuatro meses fue uno de los mayores

obstaculos que se presentaron.

En ese proceso de investigacion, de analisis de referentes y reflexion hallo una
cierta analogia de mis trabajos artisticos con lo desarrollado. Donde hallo que cada relato,
cuadro o fotografia se encuentra ubicado en un gran espacio narrativo de recorridos y
mapas de vivencias y experiencia, y que a la vez ocupan lugares especificos dentro de ese
gran espacio, que sin querer a modo de rizomas se conectan unos con otros a través de
los mismos sentimientos, deseos, emociones y su relacion con el entorno, lo cual me
permite abrir la posibilidad de diversas lecturas y su vez de cuestionamientos, llevandome
a reflexionar sobre el sentido de ciertos espacios y lugares abandonados, muchos de ellos

ausentes de la sociedad, pero muy presentes en el transitar.

Por otro lado, trabajar el tema del ferrocarril desde el espacio es tener otra
perspectiva de una problematica muy unida a la memoria y al archivo. Es importante
ejecutar acciones para trabajar a través de ellos el sentido de identidad de sus ciudadanos,
ya que actualmente estos espacios son mirados por las nuevas generaciones como lugares
de transito, lugares sin alma. Es primordial escuchar las voces e invertir la idea de modo
gue esos ecos apagados se enciendan y sean escuchados, considerados y tomados en
cuenta en cada uno de los ambitos que conforman una sociedad. Los hypomnematas no
solo deben quedar como notas de recordacion sino como notas para recalcar y punzar en

los gobiernos de turnos el sentir de un pueblo.

La visita a los otros cantones, explicando el proyecto y dando animos para
conseguir objetivos para beneficios de cada ciudad y pueblos por donde pasa el tren, dio
lugar para gque estos se apoyaran el proyecto. Por otra parte, el ir alcanzando poco a poco

las metas trazadas, ver como este proyecto se convirtid en el punto central desde donde
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se dispard y se siguen disparando una serie de acciones me llenan de gran entusiasmo y
porque da lugar a seguir trabajando en el tema y en continuar la gestion iniciada desde
distintos &mbitos y disciplinas.

Dentro de lo artistico, las conversaciones y gestiones realizadas con autoridades y
grupos culturales han permitido pensar en futuras exhibiciones/exposiciones dentro y
fuera de la ciudad, lo cual lleva a la idea de abrir espacios culturales sea independientes
0 gestionados con la misma municipalidad, ya que la ciudad carece de ellos. En cuanto a
exposiciones de arte contemporaneo el proyecto de tesis: «Entre Paralelas. Dialogos
entre el arte y la obsolescencia del ferrocarril en Duran» abre el camino para este tipo
de muestras. Cn la activacion de nuevos espacios para la cultura también abre otro campo
por explorar y explotar, la llamada mediacion artistica y educacion para nuevos publicos,
es decir crear y ser portadores del lazo entre arte y comunidad.

Otro punto importante fue el reunir a un grupo de personas, desde inversionistas
hasta documentalistas, que no solo coleccionan y comparte un gusto comun por el
ferrocarril, sino que ha sido la base para trabajar en propuestas para que el ferrocarril
cumpla la funcion por la que fue creado, ser un tren de carga y mixto, por lo que dentro
de la gestion cultural se puede realizar variados trabajos, realizando conferencias y charlas
sobre el tema sean en Durén o en otros cantones ferroviarios, universidades y comunidad

en general.

En cuanto a la gestidn iniciada con el Instituto Nacional de Patrimonio y Cultura,
como fue la recuperacidn de piezas historicas entre esos el pedestal y busto de Garcia
Moreno; la elaboracion de fichas de bienes inmateriales; los conversatorios mensuales
sobre bienes patrimoniales son labores que apenas comienzan y donde hay mucho que
realizar, mucho material aun por recopilar, investigar y recuperar. Queda pendiente la
recopilacion de informacion para las fichas de los oficios ferroviarios; dar continuidad
con la programacion de los conversatorios sobre patrimonio (el primer conversatorio se
realizd el 11 de septiembre) dirigidos al publico en general, concejales y personeros
municipales ( Ver anexo); la recuperacion de locomotoras y otras piezas que estan como
basureros u abandonadas dentro y fuera de la ciudad, un ejemplo es la locomotora # 8
ubicada en Machala (esta maquina a vapor es de gran significado histérico porque fue la
locomotora que hizo el ingreso a Chimbacalle el dia de la inauguracién, un 25 de junio

de 1908 y donde venian el general Eloy Alfaro y otras altas autoridades), y que

119



actualmente es morada de indigentes. (Ver Anexos). La recuperacion de los espacios

patrimoniales como la fabrica de alcoholes es otra gestién aun por realizar.

Desde lo audiovisual, cine documental, cortos independientes, también deja una
puerta abierta. La realizacion de proyectos de documentales a ferroviarios jubilados, y
otro enfocado a las mujeres ferroviarias que trabajaron en el ferrocarril o intervinieron
tanto en las luchas laborales o desde sus hogares como jefes de familia cuando el esposo

ferroviario debia salir a cumplir su trabajo, es otra ventana que queda abierta.

El registro fotogréafico sobre el ferrocarril, planteado desde lo técnico, lo artistico,

lo antropoldgico es otro campo por explorar y por sacarle partido.

Desde el trabajo pedagdgico-educativo hay un amplio campo tanto ligado a las
artes como a lo histdrico. Abriendo campo con charlas, conversatorios, talleres, visitas
guiadas, actividades extracurriculares en las escuela y colegios cuyo tema gire alrededor
del ferrocarril y su significado para Duran y el Ecuador. Esta accion no solo fomentaria
la cultura ferroviaria en las nuevas generaciones, sino que contribuiria al conocimiento
de nuevos saberes, ya que se implementaria un trabajo interdisciplinar, multidisciplinar y

de vinculo con la comunidad.

Desde lo antropologico-historico, el ferrocarril tiene mucha historia contada y no
contada, con eternos debates, leyendas, inventos y realidades sobre sus constructores, sus
edificios, su construccion, sus trabajadores, sus detractores, asi tenemos, la historia de los
jamaiquinos que llegaron a construir el ferrocarril, algunos dicen que llegaron como
esclavos, otros dicen que llegaron libre y contratados. Investigar sobre el cementerio
olvidado de los trabajadores judios, el cementerio de osamentas no encontrado de los
jamaiquinos que se dice estan antes de llegar a Huigra. La historia de su constructor John
A. Harman. Los puentes construidos por Eiffel en la ruta inicial Duran-Chambo. Sobre
los “otros” trenes y lineas férreas existentes en el Ecuador, son solo algunos de los temas

gue quedan aun por investigar, cuestionar, visibilizar, etcétera.

En lo arquitectdnico, ingenieria, la salud y lo econémico esta los cuestionamientos

a la reconstruccion de los taneles cerca de Huigra, a la reconstruccion de las locomotoras
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y la reconstruccion de la via, el uso de los durmientes de madera con creosota’, a las
cifras por chatarrizacion, etc. En fin, hay una gran variedad de temas para hablar del
ferrocarril y que puede enfocarse desde distintas disciplinas o llevar cualquieras de estas

problematicas al campo del arte.

En conclusion, me siento contenta con lo conseguido, y con las dimensiones a
donde se desbordo todo este trabajo y que abre multiples posibilidades de investigacion,
gestion y acciones como las ya indicadas. Este trabajo me permitié reflexionar en un
ferrocarril que va més allé de la metéafora de carga simbdlica, peso historico, fundador de
la modernidad industrial y transporte de suefios, el tren es una realidad fundacional de
identidad y de la cultura de la ciudad, que si bien esta fragmentada, fragil y quebradiza,
el trabajo en conjunto con la comunidad e instituciones permitirian salvaguardar las

memorias colectivas y la memoria del lugar.

El camino estéa abierto, solo hay que continuarlo....

74 Creosota Sustancia cancerigena y de uso prohibido.
http://si.easp.es/csalud/webguimicos/opcion4.htm
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6.Anexos

Cuadro 1

Escasa comunicacién entre Irfluencia politica en la
bbbt wu‘ummm
de feToviancs y enomo
Y ppcs ¥ po ynode
la comeunidad,
Situacidn de abandond del ferrocarmi, of destonocmuento por
104 bienes patrmoniabes [chatarmizacién) y <u refacidn con of
entomao iIdentided)
Deucha 8¢l canttn  Falta de politicas pblicas y Injerencia poltica dentrode  Carencia de voluntad por s astondades
Duran debomavohntadporparte oS Cangos ¥ por establecer disfogos entre ka sociedad
ol estace para recuperar ¢ tecnicos que o o de fi funcionarics publicos y
ferccamd y mantenr la legado ferrovianio dades del cantién para b
mamor via memoria historica del ferrocarrd

Cuadro. 1. Cuadro sindptico dal proyacto: problema, efectos v canzas. Elaborado por Silvia Quezada

Cuadro 2:

Matematico Meétrico
Fisico Isotréopico
Geométrico Topografico
Euclidiano Homogéneo
Arquitectdnico Absoluto
Dancistico Relativo
Pictérico Ficticio
Escénico Abstracto
Cinematografico ’ e o Real
&réritl:cr | ] e 5 T Imaginario
Cristalino g N Finito
&bii:61 —\/ Q ESPACIO /." i
Hipe ico e imi
Parabdlico R‘“————-——f”/ :'..'.Th':r::
Eliptico Eréreo
Corparal Interior
Superficial Exterior
Lneal Hueco
Unidimensional Vacio
Tridimensional Formal
bidimensional De movimiento,
Proyectivo Entre otros...

Cuadro. 2. DMistirfos sentides dados al tdrmine “Ezpacico™ segin Laszlé Moholi-Nagy
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Cuadro 3

Cuadro de los distintos tipos d e espacios segun & ambito aplicado.

Amuitectura Espacio arquitactonico: | Objetivo d=2 1a  amuitsctsra  avxiliado por zlementos
amuitactonicos
Artes 2scénicas Espacio sscénico: Nuevo tarmino qua s2da al llamado escenano
Agtaz Espacics artisticos: Expresion artistica alternativa; también sinonimo da instalacion
artistica, encuentro o friada arte. Galerias
Astronomia Espacio intarastalar E: la resion que media entee 12z ssteellas.
Espacio intarzalictico Es 2l espacio fisico entre zalaxias. Sin polvo v escombros
Espaciointarplanstanio | Espacio exterior dentro d=l Sistama Solar.
Usbanismo Espacio publico Luzar donde cualquisr parsona tisne & daracho de circular.
Espaciovtbano Luzar que 32 encuentrz dentro 2 draas metropolitanas.
Espacio rural Luzar que 32 encuentra fiera dz louvtbano
Biologia Espacio intersticial Es =l aspacio ente= las cdlulas.
Espacio Intercostal Compuesto: 3 musculos intercostales v paquate vasculonarvioso.
Ecolegia Espacio ecologico: Como tarntonio o hibitat
Conmnicacion Espacio conmnicacional | Publicacionss-transmisiones: medios escnitos v vispalss
Filosofia Espacio-Tiempo Trata d=los aspactos raferidos 2 la ontol ogia, 12 epistemologiavia
naturaleza del espacio v ézl tizmpo.
Estadisticas Espacio nwastral Comjunto d= todos los posiblas rasultades individuales é2 uvn
experimento alsatorio.
G=ozrada Espacio g=ozrifico Dende 32 intetrzlaciona hombre-medio ambianta,
Espacio Razional Problamadzlz zeografa.
Fisica Espacio fisico Luzar donds axisten los objetos v fanémenos fsicos.
Espacio vacio Apsencia de materia
Espacio -tismpo Deondz s2 dan =nomenos s2zin la tzoria dz laralatividad.
Espaciod=fock Sistema alzsbraico - Dascribe uvn estado cuantico.
Matematica Espacio Euclid=o Espaciodz 2 v 3 dimensionss.
Espacio vactonal Conocido como aspacio linzal v objato d= 2studio enalgabra
Espaciodual Relacion abstracta entra vectorss v vactorss linzales.
Espacio métrico Tipo particular é2 sspacio topologico dondz una distancia
Espacio Topologico Conjunto d= punios provisto d= una topolozgia.
Estudios Sociales | Espacio Publico Denda cualquier individuo tizne daracho a lalibre circulacion.
v Dearzcho Espacionatsral Objeto d= proteccion medicambiental.
Espacio maritimo Zona sconomica, patimonial v territorial d2l mar,
Espacio 2ér=0 Porcion da atmaosfera terrastra: terra zire, asva
Espacio Vital Teofia dz las r=laciones internacional = -justifica la expansion
Literatura Espacio namativo. Luzar o luzares dond= 32 dasarrolla 1z histona r=al o imaginada.
= Historia Espacio psicologico Atmosfera espintual que envizlve a los personajes v 2 toda la
accion
Espacio histérico Luzarss donda s2 desarrolla actividades humanas.
Espacio Politico Interralacion entra la narativa histénica v concepcionss politicas
Psicologia Espacio personal Espacioque rodeaz la pezona
Espacio social Espacio donda s=2 dasarrolla 2l individuo v la ralacion con su
entomo.

‘Cuadro. 3. Tipos de espacios.
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Cuadro 4

Hace unos meses atrds, en mayo del 2019 en el cantén Chunchi retiraron para chatarrizar 35
kilémetros de linea férrea, asi como dos vagones que formaban parte del Patrimonio de ese
cantdn hasta la fecha se han llevado 52 kildmetros de rieles. La poblacidn no pudo hacer nada
en ese momento. Posteriormente un grupo de personas reclamaron a la empresa de
Ferrocarriles y al INPC. Ferrocarriles publico en las redes un informe sobre lo sucedido donde
no se responsabilizaba por lo ocurrido y el Instituto de Patrimonio adn no envia el informe
final.

Alo largo de la linea férrea hay partes que no estan en muy buenas condiciones, hay tramos
donde los calvos o tornillos se estan saliendo y durmientes que ya no sirven, como en Milagro
por ejemplo donde un medio de comunicacidn, La voz de Milagro hizo la publicacién de
fotografias de su estado actual.

Fig.55. Reportaje Sobre desaparicion de 35 kildémetro de linea férrea. Fuente: Compartido por Chunchi
Patrimonio ferroviario

Fig.56-57. Reportaje sobre dafios en la linea férrea en Milagro. Fuente: La voz de Milagro / compartido
por Chunchi Patrimonio Ferroviario- 8-07-2019

Cuadro 5

Datos de Chatarrizacion

Sobre la chatarrizacion la misma empresa de ferrocarriles, en su rendicion de
cuentas del 2016 indica que fueron adjudicadas a la empresa Navacero 2 155 toneladas
para chatarrizaciéon y que desde el 2012 lo hacia ANDEC recaudando 2.9 MUSD hasta
ese momento. Los siguientes informes no dan cuenta sobre el rubro chatarrizacién, pero,
aun siguen saliendo de los talleres de ferrocarriles de Duran camiones cargados de ellas,

lo que resulta algo triste y lamentable.
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Cuadro 6

Diferencias entre historia y memoria segun Pierre Nora.

MEMORIA HISTORIA
Abierta a la dialéctica del recuerdo y la Es la reconstruccion problemética e
amnesia. incompleta de lo que ya no es.

Tiene un lazo vivido siempre en el presente.

Es la representacién del pasado.

Es afectivo y mégica.

Es intelectual y laicizante.

Se ajusta a detalles que reafirman.

Requiere analisis y discurso critico.

Instala el recuerdo en lo sagrado.

Deja el recuerdo al descubierto.

Es multiple y desmultiplicada.

Pertenece a todos y a nadie.

Es colectiva, plural e individualizada.

Tiene vocacion universal.

Se enraiza en lo concreto, el gesto, el

Se liga a la continuidad temporal y a la

espacio, relacién de las cosas.
la imagen y el objeto.
Es absoluta Conoce lo relativo

Diferencias entre historia y memoria segin Pierre Nora: “El fin de la historia-memoria”, de Les lieux de

mémoirie. P.19- al 21

Cuadro 7

Plano del espacio Auditorium Alvaro Aparicio- Cooperativa La Dolorosa

COOPERATIVA LA DOLOROSA

Fig. 125 Disefio plano Auditorium Alvaro Aparicio. Elaborado por Silvia Quezada




Cuadro 8

Conversatorio sobre Patrimonio Inmaterial-

Fig. 126 Conferencista. Sclgo. Luis Martinez Cupido’s Bar-
septiembre 11-2019 — Ph. Silvia Quezada

Cuadro 9
La histérica Locomotora # 8

La locomotora # 8 fue la maquina a vapor que llevé a Eloy Alfaro hizo su ingreso en la
estacion de Chimbacalle un 25 de junio de 1908 para la inauguracion del ferrocarril del
Sur Quito -Duran. Actualmente se encuentra atras de la Universidad Técnica de
Machala en estado de abandono y decadencia y es usado como morada de indigentes.

Fig. 127 Locomotora a vapor # 8 Fotografia cortesia del Ing. Félix Lopez.
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Cuadro 10

Entrevista - Canal Duran 3D. Exposicion Entre Paralelas

Pl o) s526/1021

Duran, Ing. Silvia Quezada "ENTRE PARALELAS"

https://youtu.be/NrSCM30QjgM

Cuadro 11

Con el historiador Don Eduardo Estrada y algunos coleccionistas.

Fig. 128 Registro Entre Paralelas.
Historiadores y coleccionistas del
ferrocarril (2019)

En la grdfica de Izq. a der: Don
Robespierre Rivas (historiador), Don
Eduardo Estrada (historiador),

Don Hermel Aguirre (escritor), Carlos
Davis (descendiente de maquinita Davis)
y el Ing. Jaime Pdez (experto en trenes y
tranvias)
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https://youtu.be/NrSCM3qQjgM

Cuadro 12

Transmisién Facebook

18 de septiembre - @

Q’ Cupido's Bar Duran transmitié en vivo. oo

Exposicion sobre el Ferrocarril Ecuatoriano por Sylvia Quezada, Cooperativa
La Dolorosa hoy y mafiana Jueves hasta las 8:00 pm.

OOQ 47 11 comentarios 21 veces compartido 1.2 mil reproducciones
[ﬂ) Me gusta D Comentar &> Compartir

https://www.facebook.com/plugins/video.php?href=https%3A%2F%2Fwww.facebook.
com%2FCupidosbarduran%2Fvideos%2F2317993871632446%2F&show

Cuadro 13
Comentarios Redes Sociales

Q Jaime Abel Paez Muentes 521 Excelente presentacion
felicitaciones Silvia
Me gusta - Responder - 5 sem
Nancy Pallo Villegas  7:01 Muy buen trabajo. aplausos, gracias por
Jorgeluis Crespo  4:32 Estaba muy chevere la exposicion. & & recopilar partes de la identidad ferroviaria
Me gusta - Responder - 5 sem Me gusta - Responder - 5 sem

Hugo Diaz Vargas - 0:50 Felicitaciones!l

que gusto ver tu trabajo muy bello, Dios te bendiga y que sigas

promoviendo ese arte y dar a conocer més lo bello de nuestro DURAN Meigusia s RESbonderS5em

Me gusta - Responder - 5 sem Marita Valdivieso - 0:53 Geniall

Karen Melissa - 1:18 Gracias Arq. Ud siempre preocupado por la Me gusta - Responder - 5 sem
historia de nuestro cantén!

e Rafael Moreno  1:33 Mis felicitaciones estimada Silvia Quezada

Marcos Ubilla  0:00 Favor todos los que tengan fotos del durdn
antiguo compartan con esos bellos recuerdos que no queden en el
olvido y sino pueden saquenles copias y donenlos

2

Me gusta - Responder - 5 sem ©

Cupido’s Bar Duran  10:36 Vengan , estan cordialmente
Me gusta - Responder - 5 sem

¢ 906 @

invitados..
Me gusta - Responder - 5 sem Maria Coronel  10:39 Felicitaci Il Gracias por partir. 4
. Alfredo Jacome - 6:17 Muchas gracia x siempre recordar alas Me gusta - Responder - 5 sem

nuevas g i lo que fue el fe il en Duran i sobre todo me
trae recuerdos la terraza de la cooperativa la Dolorosa donde se esta
realizando esta exposicion gracias x recordar nuestro bello Duran

Me gusta - Responder - 5 sem
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https://www.facebook.com/plugins/video.php?href=https%3A%2F%2Fwww.facebook.com%2FCupidosbarduran%2Fvideos%2F2317993871632446%2F&show
https://www.facebook.com/plugins/video.php?href=https%3A%2F%2Fwww.facebook.com%2FCupidosbarduran%2Fvideos%2F2317993871632446%2F&show
https://www.facebook.com/plugins/video.php?href=https%3A%2F%2Fwww.facebook.com%2FCupidosbarduran%2Fvideos%2F2317993871632446%2F&show

+6

OO 1. Ivonne Janet Tabara Quimi y 12 personas mas 5 comentarios
|b Me gusta () Comentar /> Compartir

g Syl Quezada Gracias Ivonne Janet Tabara Quimi...por la
presencia...Las fotos estan relindasij

Me gusta - Responder - 1d

@ Patricia Violeta Gavilanes Yanes Hay tantos lugares que significan e
identifican un territorio y que se ha postergado dar cuenta de ellos y
afianzar nuestra identidad...felicitaciones a la artista
O

R8aminba Planmandas 4058

Cuadro 14

Web creada para documentar la muestra y para seguir cargando informacion sobre las
actividades que se vayan realizando:

https://entreparalelas.weebly.com/
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