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Resumen

El proposito de este proyecto es mirar “detras del telon” ya que invita a reflexionar sobre el
uso del espacio publico, la identidad y la memoria de la ciudad que habitamos, sobre todo
coémo esta se oculta tras fachadas destellantes y cegadoras, banalizando las necesidades
reales. En ese sentido, la propuesta busca el crecimiento sano y sostenible que debemos
fortalecer para desarrollar nuestra raiz critica. Welcome to the backstage nos propone
cuestionar los sistemas de orden ya establecidos y de construir nuevos érdenes. Para ello se
agrega en cada una de las obras recursos pedagdgicos que buscan la participacion y la
interactividad de los visitantes, la motricidad, el tacto, la vista, ademas de la palabra como
factor detonante, volviendo tanto a la artista como al publico en co-productores de
significados. La ilustracion como propuesta grafica es un recurso muy ligado a la historia
del pensamiento critico guayaquilefio. La caricatura ecuatoriana fue y es uno de los medios
de comunicacion-artisticos mas cercanos al habitante “comtn”, al de barrio, al del pueblo,
aquel que no tenia la posibilidad de escolarizarse. Welcome, presenta una caricatura que
cuestiona, que evidencia, que logra poner en tela de duda lo que para algunos es
incuestionable de una forma sarcastica, de facil e inmediata asimilacion. Con este medio se
abre todo un abanico de posibilidades graficas que al ser contempladas, juzgadas, en alguna
de las obras incluso manipuladas por su espectador, quedan suspendidas entre lo inventivo

y lo real.

Palabras Clave: espacio publico, identidad, memoria, ilustracién, co-productores.



Abstract

The purpose of this project is to look "behind the curtains™ because it invites people to
reflect about the use of the public space, the identity and the memories of the city in which
we live on, specially the way it hides behind a flashing fagade, blinding people from it’s
real needs. In this sense the proposal is looking for a healthy growth to built and to develop
our critique roots .Welcome to the backstage challenges us to question the system that is

already implemented and construct a new order. To achieve this, each piece has a

pedagogical aspect integrated, looking for the participation and the interaction between
visitors. Other added factors include motor, touch and seeing skills, also, the written word
can be a trigger point, transforming artists and the public as co-producers of meanings.
Illustration as a graphic proposal is a tool that has been tied to the critical thinking of the
people from Guayaquil. Ecuadorian cartoon was and still is an artistic way of
communication with the people from the "hood,"” the ones without any economic
possibilities or any schooling. Welcome presents a cartoon that questions and that puts in
doubt the things that for some people are unquestionable, in a sarcastic and easy way to
interpret. With this, we opened a window of graphic possibilities to be contemplated and

judged, even manipulated by its’ viewers, in a space between what is real and what is not.

Keywords: public space, identity, memory, illustration, co-producers.
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Introduccion

Mi propuesta artistica indaga entre varios referentes historicos, antropolégicos,
artisticos, arquitectonicos, entre otros, cuyas propuestas muestran una perspectiva en
comun, la critica a lo que se concibe como el espacio publico y el devenir histérico-cultural
de una ciudad. Esto claramente, entendiéndolo dentro del contexto local (Guayaquil),
evidencia como nuestra ciudad ha sufrido diversos y abruptos cambios de una manera tan
destellante, que nos ha cegado. Estudiar ciertas investigaciones y reflexiones por parte de
historiadores, artistas, antrop6logos, sociologos, me han permitido comprender, reflexionar
y reconocer las diversas formas de manipulacion, limitaciéon, restriccion y abusos de poder
por parte de quienes se encuentran a cargo de “embellecer” y “preservar” nuestra ciudad,
que con el tiempo indiscutiblemente se han convertido en una especie de construccion de
identidad simbolica para quienes vivimos aqui.

Estos estudios arrojaran una serie de propuestas artisticas a partir de una mirada subjetiva,
con el respaldo de ensayos, entrevistas, cuentos, proyectos no ejecutados pero que han
quedado en la memoria colectiva, proyectos en proceso, entre otros. Con esta informacion
he desarrollado una serie de registros gréaficos, utilizando como complemento el recurso de
la satira y lo absurdo, en ciertos momentos, estos se constituyen como una especie de
ficcion-juego a partir de la manipulacion de “innegables realidades”. Esta propuesta tratard
de presentar la otra cara de la historia, aquella que se oculta, que ciertamente no ha sido
bien contada, para darle paso a todo lo “bello”, “limpio”, “que resplandece” de nuestra
ciudad, o por lo menos eso es lo que trata de hacer el concepto de quienes la gobiernan. La

responsabilidad de ser productores de conceptos estd en la medida en que seamos
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responsables al momento de construir hechos, teniendo en cuenta desde qué perspectiva los
abordamos para no caer en una simple representacion nostélgica, sino tener la capacidad de
romper la vida rutinaria de quienes no son capaces de ver las problematicas culturales que
se han suscitado y se suscitan en nuestro pais. Me siento en la obligacion de evidenciar
como se han llevado a cabo algunos de nuestros procesos culturales, denunciar ciertas
imposiciones simbolicas por parte de las maximas autoridades de la ciudad, decisiones que
han marcado nuestra historia y poniendo en cuestion su falta de criterio; a nivel cultural
pone en peligro nuestro patrimonio simbolico. Concluyo citando la frase de Manuel
Delgado durante la Conferencia inaugural del 111 Encuentro Mil Formas de Mirar y Hacer:
Artes y Movimientos Sociales, celebrado en la Universidad Pablo de Olavide en el 2016, la
cual ha activado mi preocupacion por traducir la problematica urbanistica local al mundo
del arte: Si levantaramos los adoquines, consigna del 68, lo que descubririamos es que ahi

esta la playa; su ponencia en la conferencia, Luchas estéticas, los limites del activismo.

Delgado, Manuel, Conferencia inaugural del 11 Encuentro Mil Formas de Mirar y Hacer: Artes y Movimientos Sociales,

2016
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Antecedentes

Elementos simbdlicos como esculturas, calles, edificaciones, parques, entre otros, se han
constituido como parte de aquello que se concibe como el espacio publico y que con el
tiempo han sido reconocidos como elementos representativos de nuestra ciudad. Pero a
sabiendas de que estas propuestas han sido durante muchos afios planteadas desde miradas
aburguesadas, segregacionistas, neoliberales, han provocado que nuestra ciudad se
catalogue como una destellante vitrina para el mundo, volviéndonos una especie de turistas
dentro de nuestra propia ciudad. Teniendo en cuenta que este tipo de problematicas no son
ajenas a otras ciudades, cito al antropologo espafiol Manuel Delgado Ruiz:
(...) Ya hemos visto como las grandes rehabilitaciones y las monumentalizaciones han
servido para acercar muchas ciudades a la l6gica de los parques tematicos, haciendo de
ellas puros simulacros, o0 mas bien parodias de su supuesta idiosincrasia cultural o
historica. La generacion de lugares para una memoria artificial ha hecho, en realidad, casi
irreconocibles a numerosas ciudades espafiolas, de las que con frecuencia s6lo han visto
sobrevivir de su antigua singularidad elementos dispersos y desestructurados, ya
reducidos a pura escenografia para visitantes y nuevos propietarios. Los edificios-
esculturas firmados por grandes estrellas de la arquitectura internacional, y que toda
ciudad que se precie debe poseer y exhibir, se despliegan arrogantes de espaldas a la
realidad social que les circunda, como si ésta no existiera, como si toda la funcion de las
construcciones singulares fuera olvidar y hacer olvidar las condiciones de la vida real de

la gente real. (...)
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En referencia a lo local estas son sin duda algunas de sus caracteristicas mas marcadas,
pues los encargados (politicamente hablando) de “disefiar” a la “ciudad ideal”, denota su
insistente necesidad por convertir a la ciudad en un espacio que represente postales
deseadas-convenientes, para aquellos que viven lucrandose, de los mega proyectos

municipales, por ejemplo.

o4

Figura 1La fuente, Marcel Duchamp, 1997

Desde mi posicion como artista busco evidenciar estos criterios a mi parecer absurdos,
para ello utilizo ciertos recursos que el arte nos ha brindado durante toda su historia.
Haciendo mencion en primera instancia a los Dadaistas, donde gracias a su postura, el
sentido de apropiacion y descontextualizacion de elementos ya constituidos, utilizando
elementos que desde la simplicidad del objeto fueron arrastrados, sacados de su contexto y
llevados al mundo del arte, cargdndolos asi, de nuevos contenidos y poniendo en “jaque” a
lo que hasta ese entonces se concebia como “obra arte”.

Siguiendo esta linea he tomado como referente a los artistas Juan Carlos Ledn

(guayaquilefio) y Saidel Brito (cubano nacionalizado, radica en Guayaquil), donde el juego
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de la ironia, la parodia, el uso de elementos cotidianos desplazados de su contexto como
estrategia artistica, son utilizados para evidenciar ciertos desacuerdos con las normativas

municipales.

{

Figura 2 Juan Carlos Ledn, Proyecto Figura 3Juan Carlos Ledn, Proyecto
Invasion, 2005 Invasion, 2005

Por un lado, la obra de Ledn, figura 2y 3, recurre a las estrategias del arte como medios de
representacion para evidenciar este tipo de problematicas, Rodolfo Kronfle, investigador y
curador de arte, menciona sobre su obra que:
Con el conjunto de casitas obtenidas simuld una serie de “invasiones” que ya no se
apropiaban de terrenos baldios en las periferias urbanas, sino que simbdlicamente se
asentaban en los lugares mas representativos de la ciudad, en una suerte de visita no
anunciada de la realidad del margen en pleno centro regenerado. Estas invasiones
incluian intervenciones en plazas publicas.
Sin duda Proyecto invasion, no solo traslada una problematica al espacio publico, sino que

invita a los espectadores ser parte de ella, algo que me parece muy pertinente ya que esto
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puede activar una serie de significados importantes a las obras de arte, sin contar en la
oportunidad de darle voz a quienes muchas veces tienen tanto que ensefiarnos y muy
pocas veces son escuchadas, la voz del pueblo. De una forma caricaturesca pone a
competir al imponente centro de la ciudad con estas casas llenas de contenido simbdlico,
tanto al momento de “invadir” el espacio publico, como desde su misma creacion, pues
estas casitas fueron elaboradas de la mano de personas que habitan en las zonas periféricas
y conocen de cerca las problematicas que conlleva el tomar la decision de “invadir” para
asi poder tener un techo donde vivir. La historia nos cuenta sobre el crecimiento de
Guayaquil desde el centro hacia las periferias, como lo menciona el historiador Angel

Emilio Hidalgo:

El fendmeno de las invasiones esta ligado a la pobreza y al problema de la escasez de
vivienda en las grandes urbes. Sin embargo, no es nuevo en el caso de Guayaquil, pues
siempre hubo asentamientos informales que fueron configurando la trama de la ciudad.
(...) Sin embargo, el incremento significativo de las “invasiones” se dio en la década del
50 con la aparicion del historico Suburbio, donde Ilegd mucha gente que habia sido
expulsada de los “conventillos” del centro. Esa enorme zona marginal fue pasto para el
populismo, en todas sus versiones: alli se afincd el cefepismo, el velasquismo y
posteriormente el roldosismo (del PRE), con una fiel clientela electoral que vio, en
tiempos de “El Capitan” Guevara Moreno y de Don Buca, como se rellenaban los

esteros, a punta de basura, cascajo y lodo. (...)

Continuando con la linea de lo absurdo como recurso artistico, Rodolfo Kronfle describe

la obra de Saidel Brito:
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La obra emplazada en el mismo malecon, simula una camara de vigilancia que ha sido
trastocada en su escala a proporciones monumentales. Sintetiza asi esta nueva sociedad
bajo la lupa, en tiempos que no de manera fortuita se entretejian con la desmesurada
popularidad de reality shows como el Gran Hermano y como la implementacion de un

plan de seguridad coordinado por el municipio denominado "ojos de aguila”™.

Esta obra en su concepcion, no solo evidenciaba el control obstinado que sostiene el
municipio dentro de la ciudad, como excusa de prevencion “por si se aparecen los
malandrines”, sino también resalta, engrandece y exagera la falta de conciencia que
tenemos los ciudadanos sobre ello. En este caso el uso de los recursos que nos brinda el arte
se hacen presente al llevarnos a reflexionar sobre las constantes ambiguiedades que existen
sobre las reglas del juego, entre la municipalidad y el mundo del arte, e incluso a hurgar en

la historia de esta obra después de su montaje.

i
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Figura 4 Saidel Brito, Gracias Figura 5 Saidel Brito, Gracias Teodosio, 2001
Teodosio, 2001
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Gracias Teodosio se genera dentro de un programa que proponia vincular a la ciudadania de
Guayaquil a todos los espacios artisticos, esta obra junto a ocho proyectos mas formaba
parte, en ese entonces, del proyecto Ataque de Alas. Este fue impulsado por el Museo
Antropoldgico y de Arte Contemporaneo (MAAC), espacio que ironicamente en la
actualidad es la representacion “viva” del “elefante blanco” de la urbe y Gracias Teodosio,
después de perder la capacidad con la que fue concebida (estar constantemente en
movimiento), ha quedado estatica apuntando a este edificio, tal vez, como recordatorio de
que el destino del arte ahora se mantiene en firme vigilia.

Tomando paralelamente lo que menciono sobre las ambiguedades, me parece muy
pertinente mencionar a aquellos urbanitas que juegan con su suerte, ya sea rompiendo con
los pardmetros urbanisticos establecidos por la municipalidad, como también con las
“reglas” arquitectonicas, pues proponen elocuentes ideas para la construccion de
extensiones en sus viviendas. Estos esquemas de construccion son realizados por los
mismos ciudadanos en sus domicilios, evidenciando su creatividad, el uso audaz de sus
recursos y la viveza para desplazarse desde la “realidad” a lo “inventivo”, esto permitio que
parte de mi propuesta artistica se soporte en que tal vez no esté tan alejada de la realidad ni
tan caricaturesca como se pinta. Hago referencia a lo que menciono con estos dos ejemplos

la “piramide invertida” (figura 6) y la “torta de novia invertida” (figura 7).
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Figura 7 piramide invertida Figura 6 Torta de novia invertida, Tulipanes Sur
Floresta

Intenciones elocuentes, viveza popular, salirse de lo reglamentario, inclusive peligrosas,
son algunas de las caracteristicas en las que se cataloga a estas intervenciones y muy
cercana a estos calificativos tenemos a la caricatura ecuatoriana, esta se hizo presente a lo
largo del siglo XIX (refiriéndome especificamente, a la caricatura politica). La importancia
desde sus inicios, para la historia en general, como la representacion gréafica de los
acontecimientos politicos de turno, pues, esta herramienta fue/es uno de los medios de
comunicacion-artisticos mas cercanos al habitante “comun”, al de barrio, al del pueblo,
aquel que no tenia la posibilidad de escolarizarse, para ese estaba este tipo de caricatura.
Una caricatura que cuestionaba, que evidenciaba, que ponia en tela de duda lo que para
algunos era incuestionable para la época y por supuesto la politiqueria que es sin duda
aquella que se hacia presente con las noticias del momento de una forma sarcastica y de

facil e inmediata asimilacion.
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Figura 8 Semana Gréfica— La

actualidad en monos, Virgilio

Jaime Salinas /1931, Archivo
historico de Guayaquil

El “imaginar al pueblo” y representandolo usando este recurso, es uno de los pilares
fundamentales de mi propuesta, pues esta se presenta con una estética muy peculiar que, sin
duda, no sera ajena a quienes se hagan presentes frente a ella. Como lo fue en 1918 en
Kaleidoscopio, columna de diario El Telégrafo, cuando Jaime Virgilio Salinas (caricaturista
ecuatoriano) presenta por primera vez “esa imagen de pueblo”, como lo describe Hernan
Ibarra, en la publicacion, Representaciones de la cultura popular en la caricatura politica
ecuatoriana, de la siguiente manera:
(...) La representacion del pueblo surgié como la invocacién a un actor al que se
atribuian opiniones politicas en un periodo de ampliacién de la participacion electoral.
Las imagenes iniciales de “Juan Pueblo”, un personaje del “alma guayaquilefia” conocido
como un hombre de rasgos cadavéricos, pies descalzos, sombrero y pantaldn raidos junto
aun perro flaco (...) Esta caracterizacion generalmente servia como un recurso valorativo
que permitia mostrar lo positivo y lo negativo, asumiendo que era un portavoz de la

opinion popular. Ademas, revelaba una identidad con la nacion y los ideales republicanos.

21



Juan Pueblo habia emergido como la condensacion de un actor colectivo que estaba

siendo invocado en los discursos politicos. (...)

Figura 9 Robot, 2016, 6leo sobre
tela.

En la linea de lo caricaturesco como herramienta de creacion, y la satira como recurso para
la activacion de reflexiones, voy a mencionar dos obras de Jorge Velarde, Anabelinha y
Jorgito recortable 2011 y Robot 2016, donde el artista utiliza elementos de su cotidianeidad
y los lleva a una propuesta con las caracteristicas mencionadas, para asi crear nuevas

reflexiones.

Figura 10 Jorgito recortable, 2011 Figura 11 Anabelinha recortable, 2011



Velarde hace un recorrido por su mundo y lo presenta de manera autocuestionadora al
mundo del arte, en este sentido me interesa en ciertas ocasiones complementar mis
caricaturas con construcciones hechas a base de elementos de mi cotidianeidad (soy
educadora en arte), como si “jugara” a construir discursos, complementada con una
propuesta caricaturesca y utilizandolos como activadores de extrafiamiento frente a nuestra
realidad y asi, confrontando las problematicas desde otro angulo, tal vez juno mas
divertido!.

Dentro del recurso pictdrico por su parte me interesa poner como referencia la obra de
Xavier Patifio, Soy lo Prohibido (2011), donde el artista hace uso del humor criollo para
evidenciar y resaltar ciertas discrepancia en relacion a las normativas ejecutadas durante los
procesos de trasformacion urbana de Guayaquil, entre esos la restriccion del uso de ciertos
colores como lo menciona Kronfle.

(...) obra que parte del instructivo que “obliga a pintar fachadas y cerramientos de

edificaciones” y que en su numeral cuatro incluye restricciones para colores refiidos con

un etéreo buen gusto, como el “amarillo patito” y el “verde perico” que entre otros

“contaminan visualmente o desmerecen la ciudad”. En una pieza de legislacion de

antologia, de criterios en buena parte risibles, se sientan las bases para una homologacion

cromatica de la ciudad, cosa que sera parodiada por Patifio al detallar en las paredes de la

galeria inscripciones alusivas a los colores y sus implicaciones raciales, poéticas,

sexuales y alegodricas. El artista asumia para si mismo la “fealdad” que el municipio se

habia empefiado en erradicar, declarando como titulo de una de las piezas El patito feo

soy Yo.
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Incorporar en las obras la oportunidad de que el publico aporte con propuestas que van
desde lo grafico hasta lo pictérico, sin discriminacion, como usualmente nos limitan ciertas
ordenanzas municipales, permitiendo asi que el trabajo del publico y el artista, se

complementen y se presenten como una nueva mirada de la ciudad.

Figura 12 Soy lo Prohibido, Xavier Patifio, 2006

Uso como referente para mis obras el estudio de la visualidad, analizando en esta ocasion la
forma de construir una postal de la cuidad y el impacto que ha generado la “regeneracion”
urbana en el imaginario visual. Donde pone a discusion, el como los ciudadanos hemos
llegado a ser un verdadero estorbo dentro de los ideales estéticos y el prototipo de “cuidad
moderna”, la ideologia politica de nuestros gobernantes. Me parece pertinente tener en
cuenta cdmo la ciudadania quedd en algin momento excluida de la proyeccién de cuidad
“idealizada”, bajo miradas raciales y el rechazo a lo popular, convirtiéndonos en turistas

dentro de nuestra tierra.
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La imagen postal de Guayaquil. De las imagenes regeneradas a las microintenciones de
control estético, por Tina Zerega, advierte sobre la problematica que vivimos los habitantes
de esta ciudad dividida entre una mirada planificada y la de los urbanitas que en ocasiones
Vivimos en resistencia con estas proyecciones.
La postal es un formato especifico de representacion fotografica de la ciudad. Es una foto
que se comercializa y se destina principalmente a un mercado extranjero que, ademas,
sirve de recuerdo y reemplaza un momento de estadia en un lugar. Hay que tener en
cuenta que a medida que la ciudad se va complejizando, los ciudadanos nos convertimos
en “turistas” de nuestra propia ciudad, en donde los diversos sectores socioecondmicos

acuden a la nueva infraestructura para ver lo que “ha cambiado” (...)

Figura 13 Raul Rueda, 2000-2004, Disefio Artes Graficas Digitales,
Imprenta Coello, Archivo MAAC

Zerega, Tina, La imagen postal de Guayaquil. De las imagenes regeneradas a las microintenciones de control estético, 2006.
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Pertinencia

Partiendo desde mi interés por comprender los dominios estéticos que se dan
dentro de Guayaquil por parte de quienes han estado a cargo de ello y traducirlos al mundo
del arte, he desarrollado una serie de indagaciones a una serie de propuestas de
investigacion que arrojan informacion y cuestionan el desarrollo urbanistico de Guayaquil
y como este desarrollo se ha ido contado durante la historia, pues me parece pertinente que
el hecho de conocer y reconocer estos cambios nos lleva a reflexionar acerca de lo que
sucede en esta compleja diversidad urbana.

Este proyecto busca hurgar en nuestra historia y como ingeniosamente nos la han
“vendido” a través de la imposicion de significados. Durante afios hemos podido presenciar
un sin nimero de propuestas de proyectos urbanisticos absurdos, entendiéndose que sin
duda existen otras prioridades que atender en esta ciudad, como una aportacion mayor al
sector educativo, cultural y salud, por mencionar algunos. Estas propuestas en ocasiones
son edificaciones lujosas, en la actualidad la mayor concentracion de este tipo de
edificaciones se encuentran ubicadas en el Puerto Santa Ana que, de cierta manera,
parecieran querer ocultar las humildes casitas de los cerros (Santa Ana y El Carmen) que se
encuentran detras de estas, justamente buscando su ideal de ciudad.

Algunas de estas propuestas presentadas por quienes lideran nuestra ciudad, se han
dado en torno a la creacién de parques tematicos, generacion de lugares para conservar
“memorias” (como monumentos) que pretenden marcar nuestra identidad, asi como

también edificaciones con aires de monumentos y proyectos de innovacion.
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Figura 15 Captura de video promocional, Figura 14 Captura de vi(_jeo promocional,
Guayas Interactivo, 2016 Guayas Interactivo, 2016

Justamente, en relacion a los proyectos de “innovacion”, en el 2015 se lanzo la propuesta
de crear Guayas Interactivo por parte de los proyectos impulsados por el Gobierno
Autonomo Descentralizado Provincial del Guayas, colgado en la pagina de INVER Guayas
y apoyado por la Prefectura del Guayas, Guayas turismo y el Centro Integral de Equino
Terapia. Este proyecto propone instalar en el islote EI Palmar un museo de la historia
guayasense, como lo describe su portal web, toman la idea de “el concepto de las grandes
ciudades del mundo como New York, que tiene la Estatua de la Libertad, como icono
representativo del turismo en esa ciudad, bajo la misma modalidad (...).” A mi parecer ,
pero es real, “En aproximadamente 14.000 metros cuadrados de terreno, se levantara esta
imponente edificacion rodeada del majestuoso Rio Guayas, y estard formada por un gran
edificio y un monumento cuya figura tendra la forma de la Provincia del Guayas”, y asi
tendremos un nuevo sitio turistico iconico para la provincia del Guayas.

Y como si no fuese suficiente, con la excusa de optimizar recursos y darle facilidades de
acceso a los usuarios, con el proyecto Guayas City como lo describe su portal web, “(...)

estratégicamente ubicado en uno de los lugares mas privilegiados en Samborondon(...)” y
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claro siempre pensando en los demas, mencionan que este lugar tiene como objetivo “(...)
proponer un plan habitacional, el mismo que ha sido pensado para los colaboradores de la
Prefectura, contard con comodas viviendas, torres de departamentos, areas verdes, club
privado y todas las comodidades que una urbanizacion pueda ofrecer”. Bien describe
Manuel Delgado este tipo de propuestas como:
A una voluntad acaso inicialmente sincera de servicio publico se le ha acabado
imponiendo la prioridad por generar pura mercadotecnia. A los pies de los volimenes
arquitectonicos singulares, a su alrededor, se extiende la ciudad indeseada, pero real y sin
artificios que la escondan, la ciudad de los jovenes sin posibilidades de adquirir una
vivienda; la de las mujeres; las de los inmigrantes y parados; la de la pobreza; la de la
marginacion. La ciudad utopica de los disefiadores estrella y los politicos, se levanta
ciega ante las miserias que cobija, sordomuda antes las exclusiones que genera sin parar.
Una de mis propuestas busca poner en evidencia este tipo de situaciones, presentando un
levantamiento de proyecto cuyo sentido sea de “realce turistico”, ubicado en un lugar
estratégico de Guayaquil. Realizando una serie de propuestas de paisaje (la imagen)
extrafiamente invadidas con intervenciones caricaturescas. Estas son una especie de
“construcciones absurdas” con elementos de mi cotidianeidad. Me interesa levantar una
serie de propuestas graficas no solo desde mi percepcion en relacion a la problematica, sino
también incorporar la participacion de la ciudadania, invitdndolos a ser parte activa de la
muestra. Previamente he recopilado informacion y elaborando una serie de recursos
visuales, a través de estrategias como espacios de didlogos y encuetas. En la inauguracion
el publico es invitado (como un acto performatico) a ser una pieza fundamental en la

elaboracion de algunas de las obras.
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Dentro de mi propuesta busco experimentar con el valor de los materiales artisticos-
vulnerables como marcadores, tijeras, lapices, colores, goma, corcho, cartdn, entre otros.
Estos materiales se constituyen como parte del proceso de crecimiento de la habilidad
motriz, particularmente utilizados en etapas escolares, estos contrapuestos a los opulentos
elementos reconocidos dentro del mundo del arte propiamente, con connotaciones de lujos,
crecimiento, modernidad como lo son el yeso, marmol, cemento, entre otros.

Es importante reconocer la construccién colectiva de una obra de arte con el publico, ya
que esta puede a su vez convertirse en una construccion colectiva de conocimientos.

Por tal motivo el incorporar propuestas metodoldgicas en esta muestra deviene de la
necesidad de darle voz a los habitantes de esta ciudad y encaminarlos a una serie de
posibilidades de auto cuestionamiento sobre aquello que se da como un hecho, sobre el

devenir de Guayaquil y su pasado.

Declaracién de Intenciones

Hablando desde lo politicamente incorrecto se podria llegar a reconocer a algunos
elementos esenciales que no solo han retratado la historia local, sino también todo lo que
esta detras de ella. Nuestro imaginario se ha visto manipulado por aquellos que se han
dedicado a imaginar por nosotros, aquellos que no solo tienen las posibilidades de llegar a
las masas sino también de realizar gastos exuberantes en propuestas absurdas, dinero que
podria servir para hacer un levantamiento real y a fondo de todo aquello que esta

“backstage” de nuestro urbanismo escenografico:

29



“Guayaquil es una ciudad de los espectaculos, es un modelo de desarrollo urbano, la

regeneracion urbana provoca que cada mes exista algo nuevo; en cambio Quito es

histoérica... es colonial”
Por otro lado, tenemos a los retratistas de la historia (los fotografos) aquellos que
posiblemente por cumplir con parametros estéticos o por trabajo, han tomado la decision de
seleccionar que mostrar al mundo, en nuestro caso a la ciudad-espectaculo. Estos retratistas
ciertamente muestran lo que “se vende”, pero sin duda también hay quienes Se han
encargado de capturar y representar la cuidad “real” en el diario vivir, el diario pensar,
nuestro diario socializa, aquellas historia detras del teldn, aquella historia "sucia, desordena
y caotico", esa historia real.

(...) La “regeneracion urbana” es una ciudad sofiada por el poder, pero legitimada por la

mayor parte de los ciudadanos, a costa también de la deslegitimacion de los espacios no-

regenerados en los que viven. (...)
Teniendo en cuenta esta cita, presento “Welcome, to the backstage” como una mirada
detras de ese proyecto escenografico y esa fachada idealizada por quienes la gobiernan, esta
propuesta resalta y cuestiona la falta de criterio al pensarnos como una ciudad para el
mundo, dejando a un lado en muchas ocasiones los intereses y necesidades de sus propios
habitantes, dejando a la vista la evidente segregacion espacial que provocan los diferentes

sistemas de control de la municipalidad.

Entrevista a fotégrafo A, Zerega, Tina, La imagen postal de Guayaquil. De las imagenes regeneradas a las microintenciones de

control estético, 2006.
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Bajo esta premisa utilizo a la caricatura como herramienta discursiva y a ciertos procesos
metodoldgicos como el activador de mis obras, pues con esto es posible crear anotaciones
constantes sobre la actualidad sobre todo la politica y, como su posicién es inmediata y
critica, construye una historia con las mismas caracteristicas siendo idoneos para un
consumo menos elitista.

A partir de esta reflexion presento como cuestionamiento las siguientes premisas:

1. ¢De qué manera esta propuesta artistica lograria traducir el uso de herramientas
etnograficas y plantear estos resultados al mundo del arte?

2. ¢De qué manera esta propuesta artistica pone en evidencia las formas cadticas en las
que se lleva acabo, por parte de los encargados politicos, las practicas
organizacionales en relacion al levantamiento urbanistico local?

3. ¢De qué manera la caricatura transmite una impresion de las diferentes formas de
dominio sobre Guayaquil, y las vuelve mas cercanas al publico?

4. ¢Hasta qué punto se puede justificar el uso de propuestas metodoldgicas como

recurso dentro del mundo del arte?

Genealogia

En el mundo del arte existe una serie de propuestas visuales que manejan a su vez un sin
numero de posibilidades en cuanto a la representacion. Dentro de mi propuesta busco la
posibilidad de representar la problematica urbanistica local en el mundo del arte, para ello,
he tenido como referente la corriente artistica conocida como el Dad4, reconocida por la
historia del arte por su descarada aparicion y como de manera inesperada abre toda una

nueva brecha de posibilidades para lo que se conoce como el arte contemporaneo.
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Marcel Duchamp, artista francés, uno de sus principales fundadores del Dada, tiene toda
una propuesta basada en “el arte contra el arte” es decir, poner en cuestion a lo que en ese

entonces ya se concebia y se prescribia como arte.
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Figura 16 Femme-Coche, Marcel
Duchamp, tinta china, lapiz y acuarela
sobre papel, 1907

Figura 18 Duchamp and Bicycle

Figura 17 Four Readymades, Wheel, litografia, 1913

Duchamp, litografia, 1964

Si bien Duchamp no se inici6 en el arte como dadaista, me interesé mucho saber que uno

de los primeros empleos del artista fue ser caricaturista, este comienza vendiendo dibujos
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satiricos basados en su mayoria en juegos visuales y verbales, como su caricatura de una
mujer taxista (caso novedoso para la época), que desaparece con su cliente en el interior de
un hotel mientras deja correr el taximetro. Asi como también otras representaciones
ilustradas de lo cotidiano en las calles.

Por otro lado, por supuesto, estan sus propuestas como dadaista, donde constantemente
hace uso de la descontextualizacion de materiales; yuxtaponiéndolos y creando nuevas
composiciones, de las que aparentemente “no significan nada” hasta que son colocadas en
el medio expositivo frente al espectador, esto se conoce como el Readymades.

El Readymades fue el “pase de gracia” para que hoy en dia podamos, acertadamente, hacer
trasmutaciones de elementos. Esta carta de juego, la utilizo no solo en la composicion de
mis ilustraciones, sino también en elementos que acompafian la muestra, como el uso de
materiales no tradicionales para el espacio expositivo, instalaciones performaticas, el
mismo publico como medio participativo, entre otros.

Otro artista que se caracterizd por romper esquemas fue Leon Ferrari, artista argentino,
cuya obra esta orientada a denunciar los abusos de poder y la intolerancia en la sociedad.
Un artista cuya trayectoria es evidentemente politica, dedicada a manifestar incongruencias
entre la religion, las formas de intolerancia y la guerra. Justamente para este artista, la
polémica no inicia hasta que los espectadores entran en el “juego” o como lo describen en

el articulo de La Nacion Revista:
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"El espectaculo no tendra principio ni fin: ya habra empezado cuando el primer
espectador entre en la sala, y solo se terminara cuando el Gltimo se haya ido", escribid
Ferrari en el prologo de Palabras ajenas, donde sefiala su intencion de que la puesta en
escena altere "la relacion espectador-actor, eliminando o reduciendo las diferencias que

los separan™.

Falbo editor

Ledén Ferrari

Figura 19 Portada del catalogo de la muestra
Palabras ajenas. Ledn Ferrari

La obra de Ferrari enmarca un sin nimero de situaciones, este artista ha tomado la decision
de manejarlas con una estética recargada, colorida, llamativa, y con elementos que si bien
son frecuentemente del cotidiano de muchos, al estar una figura con otra se vuelcan a un
significado directo y contundente, fuerte, sarcastico y en ocasiones, en la “verdad” que
algunos simplemente no toleran y otro mueren por decir. La obra de Ferrari me da una
perspectiva sobre las diversas posibilidades que puede brindarnos el arte para evidenciar
aquello en lo que no concordamos. En este caso su implementacion en materiales es sutil,

pero con un inmenso impacto a nivel simbolico.
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En torno a la obra del salvadorefio Simén Vega, gira una serie de objetos escultoricos,
instalaciones, fotografias y dibujos, estos ilustran a través de una vision ironica y
humoristica utilizando elementos caracteristicos de la carrera espacial, y haciendo
referencia sobre los efectos de la Guerra Fria en América Central. Una serie de obras que
muestran su preocupacion a través de propuestas de “escape”, sus propuestas son
instalaciones que se asemejan naves Yy estaciones espaciales, asi como modelos de

vehiculos de escape-catastrofe y arquitectura distopica.

Figura 20 Tropical Space, Simon Vega, Proyecto, 2011

Como se anuncia en el portal web de Vega:
En esta serie de obras, las capsulas y cohetes espaciales altamente tecnoldgicos se
convierten en edificios y apartamentos modulares, se representan como maquetas
utilizando materiales y métodos de construccion inspirados en la arquitectura informal y
puestos de vendedores ambulantes que se encuentran en las playas y la zona costera de El

Salvador, donde vive el artista.
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Figura 21 instalacion de lienzos gemelos "Space Race DJs",  Figura 22 Vega, Space Race DJ. Marcador acrilico
Vega, 2017 y acrilico sobre lienzo 109 x 138 cms. 2017

Figura 23 Third World Sputnik. Interior de la capsula

Figura 24 Sputnik NY-Z. Objecto. 120 cms. @ x pista de
aterrizaje forzada. materiales encontrados.

Los suefios de escape que propone Vega se plantean bajo un meticuloso antagonismo entre
las sofisticadas tecnologias del mundo de las naves espaciales que se potencian al
momento de intervenir ciertos sectores de extrema pobreza y el duro pos-colonialismo que

se encuentra en América Central, pero sin dejar a un lado su cultura ya que de manera
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muy acertada incorpora el humor y la creatividad que lo caracteriza con el uso de colores
intensos e ilustraciones un tanto caricaturescas.

Los proyectos escultdricos de Vega son de caracter efimero y manejan una premisa de anti-
monumento puestas en interaccion con zonas periféricas del Salvador, convirtiendo a la
obra en un discurso politico. Por lo que la obra de este artista me ayuda a tener ciertas
directrices al momento de manejar temas de caracter politico sin perder su esencia

sarcastica, asi como el desplazarse entre el contexto museografico y el espacio publico.

Figura 25 Juan Luis Moraza, Arules, 2015 Figura 26 Still de entrevista a Juan Luis Moraza, detalle de
obra Arules, 2015

En la linea de lo efimero y el uso de materiales vulnerables esté la obra del artista espafiol
Juan Luis Moraza, el cual dentro de su proceso de trabajo eleva de categoria a los
materiales vulnerables y no tan comunes dentro del mundo elitista del arte, y los pone a
discursar con ciertas teorias politicas como las antropolégicas, estéticas y psicoanaliticas,
haciéndolas coexistir dentro de sus propuestas. Moraza concibe al museo como un espacio
para interpretar y transformar. En el 2014 el caso de “republica”, como se titula la

exposicién donde se presentaron varias sus obras (figura 25 y 26), el artista lanza una serie
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de interrogantes a los lineamientos constituidos del museo (como espacio reglamentado).
Justamente en una publicacion del portal web del Museo Reina Sofia donde se realizé la
muestra, se menciona que:
En la repdblica de Moraza el arte es también un proceso de reflexion critica sobre los
dilemas del ornamento (con todo lo que este representa de conflictivo y marginal en
relacion con la estructura social y cultural) y del monumento como expresion de
autoridad en el espacio publico. Este serd otro desafio para la interpretacion del
espectador, constantemente interpelado durante su recorrido por la exposicion, en el
contexto de su «interpasividad», e invitado a descubrir el «museo republicano» de un
artista que siempre ha asumido una clara posicién en la querella abierta entre el barroco y
el clasicismo, optando decididamente por las posibilidades libertarias del barroco frente a
la alienacion puritana de toda depuracion formal, artistica o politica.
Si bien la obra de Moraza no disiente sobre ordenanzas publicas especificamente, el artista
agujerear la realidad del museo, critica sus parametros convencionales y la transporta al
mundo a lo que él llama la “republica”, entendiéndose como un espacio donde competen
normas Yy reglas establecidas. Lo que me permite comprender las posibilidades de llegar a
conectar de forma tan sutil, estéticamente hablando, con una obra; sin tener que recurrir a
la obviedad y la formalidad en el montaje museografico, pero que a su vez el uso de
elementos familiares da paso a que el espectador consiga formular conceptos personales
con la misma.
La estrategia del uso de elementos “naturales” dentro del museo es lo que con anterioridad
se habia mencionado sobre el Ready- Made de Duchamp; solo que esta vez usandolos y

llevandolos a escalas mayores. Los carpinteros, colectivo cubano, al hacer uso de esta
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estrategia, logran conectar la obra con el publico inmediatamente, pero a la vez los invita a
sociabilizar y reflexionar con sus obras, pues las dimensiones de estas juegan un papel
escenografico dentro del museo. Este colectivo de artistas maneja el dibujo como una
herramienta discursiva y a ratos surrealista para luego, a partir de su laboriosa manufactura
que los caracteriza, traen a estos dibujos al mundo real. Con imponentes instalaciones
confrontan a los visitantes de la muestra cargadas de humor, las cuales generan multiples
lecturas e interrogativas sobre lo urbano, lo social, prioridades publicas, planeaciones
gubernamentales, el uso del recurso publico, entre otros. Una obra de los Carpinteros que
enmarca todo este contexto es sin duda EL barrio, 2005, lo describe la revista online Art in
America magazine como:
El Barrio (2007) comprende cajas de carton corrugado, cada una del tamafio de la casa de
juegos de un nifio pequefio, con una entrada recortada y ventanas. Empequefieciendo El
Avion (2011), El Barrio se elevo hacia el techo en un revoltijo de aspecto precario que
evocaba viviendas de barrios marginales al borde del colapso, aunque en una version

arquetipica que es elegantemente minimalista.

Figura 27 El Barrio, Los Carpinteros, acuarela, 2004
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Figura 28 El Barrio, Los Carpinteros, instalacion, 2007
Segln criticos de arte se considera a los Carpinteros como una suerte de “activistas
poéticos” que debaten sobre los discursos ideoldgicos y posturas politicas. Un ejemplo muy
pertinente como referente para mi obra estd la pieza “El faro”, exhibida en el Museo
Universitario de Arte Contemporaneo, cuya sutil forma de representacion denota un
sinnumero de significados que aluden a la poca o nada forma de liderazgo que se suscitaba
en Cuba por parte de sus gobernantes y que los Carpinteros lo hacen presente dentro del

mundo del arte. Justamente en el catalogo de la muestra su curadora lo describe.

Figura 29 El faro tumbado, 2006
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Alejandra Labastida menciona que una de las constantes en el trabajo de Los Carpinteros
es eliminar la funcionalidad de los objetos comunes, asi, en una sala en penumbras,
observamos una enorme réplica del faro de la bahia de Cuba, el cual se volvio un
simbolo de la revolucion. El faro yace tumbado en el piso, mientras la luz de la lampara
gira dramaticamente en silencio. El faro funciona, pero ya no sirve para guiar a los
revolucionarios.
La obra de los carpinteros me permite ver como estratégicamente los artistas toman
elementos de caracter simbodlico y representativos para su pais, y los humanizan
permitiendo asi que el publico se sienta mas cercanos a ellos, y no solo se asombren por la
manufactura de elaboracion y sus escalas; sino también por el significado que ellos deseen
otorgarle a aquello que ha estado ahi siempre, pero que gracias a ese “quiebre” sutil de
conceptos logran verlo desde su sentir y pensar.
Siguiendo la linea de artistas comprometidos con ser voceros de las problematicas que
acoge cada pais, Ai Weiwei, de nacionalidad china, es un activista y artista contemporaneo.
La obra de este artista se caracteriza por sus rasgos arquitectonicos y por su denuncia hacia
la injusticia social, el menciona:

Alguien tiene que plantar cara y hablar. Si no hablo me convierto en cémplice. Y ya esta.
Parte de la obra de Ai Weiwei se ve involucrada en establecer interaccion con las personas,
gue no necesariamente estan inmersas en el mundo del arte, estas se presentan en el espacio
publico, invitando a toda clase de personas a ser parte de la obra. Este artista reflexiona
diciendo:

Una sociedad sin libertad para hablar es un oscuro pozo sin fondo. Y cuando esté tan

oscuro, todo lo demas empieza a brillar.
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] . ] Figura 30 Ai Weiwei — Study of Perspective, Eiffel Tower, 1995-
Figura 34 Ai Weiwei — Study of Perspective, Sagrada 2003, Gelatin silver print, 38.9x59cm
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Figura 33 Ai Weiwei — Study of Perspective, White House, Figura 35 Ai Weiwei — Study of Perspective, Trump
1995-2003 Tower, New York City, USA, 2017

Figura 31 33 4i Weiwe.i — Study of Perspective, Volksbiihne, Figura 32 Ai Weiwei — Study of Perspective, Tiananmen,
Berlin, Germany, 2016 1995-2010, C-Print, 32,5x43,5cm



En ocasiones, el arte se ha visto cuestionado por adjudicarse las posibilidades de ser
“directo” al momento de exponer sus posturas visuales e ideoldgicas, pues en este caso
justamente Ai Weiwei presenta una serie de fotografias que, de una manera muy directa,
invita a los espectadores a desafiarse a si mismo a meditar sobre su aceptacion y adhesion
incuestionable hacia los elementos simbolicos que representa a cada ciudad, como lo
pueden ser edificaciones histéricas, las instituciones, la autoridad y los gobiernos. Para el
artista la serie Study of Perspective, reflexiona sobre la libertad de expresion, el
empoderamiento de las personas y los valores democraticos.

La serie alcanzo6 reconocimiento mundial después de que Ai publico las imagenes en su

blog (2005-2009). En 2011, Ai fue arrestado e interrogado por la policia china sobre la

fotografia de Tiananmen. Después de la detencidn de Ai, otras personas comenzaron a

publicar imagenes similares de ellos en Internet como una sefial de solidaridad. Su

trabajo no solo ha atraido la atencion a una serie de problemas sociales, sino que ha

ganado apoyo e inspirado otras actividades.

Lo que me interesa de esta obra no sélo es la simplicidad con la que fue resuelta, sino la
potencia que tiene el “gesto” para significar tanto, tanto como para Ai Weiwei como para
quienes siguen y creen en su trabajo. Este tipo de obra le da un momento al espectador en
sentirse libre de decir, sentir y expresar lo que opina del poder politico, hacen suya la obra
y crean algo que va mas alla de la misma expresion artistica.

Pienso en el arte como una plataforma para visualizar las problematicas que acontecen

alrededor del mundo y la vida de un ser humano. Los artistas antes mencionados no solo
me han ayudado a proyectar mi puesta en escena, sino también medir de cierta manera las

formas en que se puede persuadir en el “mundo real”. Por un lado, el dibujo como punto de
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partida para plasmar ideas, en mi caso mas concretamente la caricatura como el principal
recurso, pues serd utilizado para preparar una serie de cuestionamientos sobre como se ha
llevado/lleva a cabo el “progreso” de Guayaquil, de forma sarcastica. Y por otro, la
invitacion al publico para ser parte de la muestra, no solo de manera reflexiva, sino también
interviniendo en las obras. De manera performatica, el publico es invitado a ser participe,
Ilevando a cabo la construccion de varias obras de la muestra.
Actualmente se reconoce el recurso pedagdgico como una herramienta estratégica dentro
del arte, entendiendo que, tanto el artista como el publico son co-productores de significado
artistico, en el caso de esta muestra, algunas de las piezas involucran la motricidad, el tacto
y la vista, ademas de la palabra como factor detonante potenciando asi la intervencion.
Justamente dentro de este tema quiero mencionar a Pablo Helguera, quien incorporé la
Optica educativa al equipo curatorial de la 8 Bienal de Mercosul, dandole espacio al
concepto Transpedagogia, nocion introducida en 2006 y lo expone de la siguiente manera:
Para tratar de proyectos hechos por artistas y colectivos que juntan procesos educativos a
la creacion de arte, en trabajos que ofrecen una experiencia que es evidentemente
diferente a la de las academias de arte convencionales o a la de la educacion del arte
formal. El término surgié de la necesidad de describir un denominador comun para el
trabajo de varios artistas que huian de las definiciones normales usadas en relacién al arte

participativo.
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Propuesta artistica

Obras

Gran parte del proceso de investigacion previa a la produccion de mis propuestas artisticas,
se han centrado en mi experiencia como ciudadana y como artista-ciudadana, pues
considero son dos miradas que se pueden aprovechar para cuestionar el tipo de imaginario
urbano que se esta construyendo y reproduciendo en Guayaquil. Un ejemplo muy
especifico fue hacer un recorrido por el malecon 2000, como artista-ciudadana y observar el
comportamiento de quienes visitan este espacio, ya sea como turistas 0 como un ciudadano
que hace turismo dentro de su ciudad.

Sin siquiera pisar dentro del lugar de observacion, una de las primeras cosas que me llamo
la atencion fue el hecho de tener que cruzar la calle principal del Malecon 2000 vy
considerando que es uno de los lugares mas turisticos de Guayaquil, esta no estad pensada
para ser un elemento de contemplacion para quienes transitan por dicha calle, pues el
circular de los carros es muy afluente e incluso peligroso por estas mismas razones, sin
contar el hecho de que hay que buscar una puerta de ingreso, ya que el lugar en cuestion no
es de libre acceso, esta se encuentra cercada en su totalidad por rejas. Sin embargo,
inmediatamente al ingresar se podia ver la cara de emocion y la apresurada necesidad de
quienes visitan el lugar, de no perder la oportunidad de fotografiarse con cada uno de los
elementos emblematicos del ya mencionado espacio. Ciertamente el Malecén 2000
conserva la mayor cantidad de elementos histéricos-simbélicos-escultéricos de la ciudad,

pero que es lo que realmente representan 0 mejor aln que es lo que pretenden simbolizar.
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Me concentré en observar a los visitantes del malecon y pude percatarme que en la mayoria
de las ocasiones el modo de acercarse a estos elementos simbolicos casi siempre era de la
misma manera, leyendo las placas que se encuentran cerca de ellas.

Imitando esta accién me acerque poco a poco a cada una estas placas y pude percatarme
que el discurso se repetia en cada una de las descripciones, cada una conmemora a una
especie de historia contada, a mi parecer un poco impuesto, pues, no todo el mundo tiene el
privilegio de hacer este tipo de recorridos acompafiados de un sociélogo o historiador que
pueda brindarte diferentes versiones de cada una de ellas, asi que es muy facil dejarse
influenciar por estas, sin duda te saldras de malecon con el pecho lleno de orgullo pues, el
Jabali donado por China en 1931, segun la descripcion de su placa, es nuestro “simbolo de
fuerza” y “protector del Malecon”, o que tal aquel monumento a Vicente Lecuna donado
por Venezuela de este “intelectual que se dedicé a estudiar y a reivindicar la memoria de su
compatriota el Libertador”, habria que estar agradecidos es de suponerse.

Mientras seguia con el recorrido bajo el sol canicular del momento, es inevitable no hablar
sobre la falta de arboles nativos, muchos de ellos desaparecieron marginados, por la “tan
aplaudida” regeneracion urbana. Es de conocimiento publico la falta de arboles que den
sombra, asi como crear conciencia sobre la importancia de conservar y en algunos casos, el
tener que recuperar los arboles nativos que tanta falta de hace a la urbe.

Entre algunos arboles y rejas también pude observar el gran legado arquitectonico que
tenemos a espaldas del mencionado malecon, y compitiendo con ellos mas adelante se
encontraba el extraiio proceder de una escalera “no funcional” que acompafia al
monumento a la Aurora Gloriosa, en homenaje al 9 de Octubre, se encuentra frente a la

Municipalidad, este elemento cada afio es visitado por cierto grupo de personas que lo
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rememoran y que converge en una serie de canticos acompafiados con el uso de vestimentas
“tipicas” de la época que se recuerda. Solo un poco mas hacia el sur, no podria dejar de
mencionar a la Torre Morisca alguna vez negociada en una de las mas famosas estafas que
cometié el “Cuentero de Muisne” a unos turistas suizos, en su placa se menciona fue
concebida de ese tamafio para “destacar de los nuevos edificios publicos del entorno”. En
conclusion, estos elementos ¢realmente nos simbolizan o son una forma de representar el
como quiero que los demas nos vean?

Pienso que nuestros elementos populares, como los vendedores ambulantes, los artistas, los
teatros improvisados, los musicos, por mencionar algunos, son justamente aquellos que
gozan aun menos de la libre circulacion en el Malecon 2000, durante afios los encargados
en maquillar a nuestro puerto principal los han excluido de la historia; tan perdidos nos
encontramos en relacion a nuestra identidad que nos sentimos orgullosos de las
adquisiciones del Malecon como por ejemplo el “cémodo” Juan Pueblo, sentado en una
banca, portando guayabera limpia y pierna cruzada, que enseguida me recuerda a aquel
payaso de la franquicia de comida rapida o, tal vez, por eso sera que gusta tanto.

Desde que inicié mi proceso de formacion como artista en el 2004, mis propuestas han
buscado resaltar, repensar, reconsiderar y en ocasiones burlar las problematicas que
conllevan ciertas disposiciones municipales sobre Guayaquil, como la regeneracion urbana,
tradiciones y personajes que han sido desplazados y olvidados del centro de la ciudad, el
espacio publico, el descuido de edificaciones patrimoniales, son algunos de los temas.

Para esta muestra he preparado una recopilacion de historias, reflexiones y comentarios de
historiadores, artistas, antropélogos, amigos y familia, sobre los temas que menciono son

de mi interés. Pienso que es de suma importancia poner estos cuestionamientos a debatir y
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utilizo como intermediario las particularidades que brinda el arte para construir nuevas
experiencias y reflexiones junto a los espectadores a través de su participacion en la
muestra.

Parte del proceso ha sido incorporar herramientas etnograficas como el trabajo de campo,
entrevistas, encuestas, entre otras. Estas herramientas me han permitido recopilar datos
especificos en relacion a las problematicas que giran en torno a esta ciudad, que a su vez los
he utilizado para desarrollar una serie de ilustraciones de como esta se ha ido instituyendo y
representando con el pasar de los afios. Estas ilustraciones por su lado estan resueltas a
través de la satira, intervenciones a uno de los elementos simbolicos de la ciudad (la
caricatura de Juan Pueblo), otro es proyecto utépico de caracter urbanistico y por Gltimo
recopilaciones de propuestas por parte del involucramiento de la ciudadania que han sido

llevada a la escena artistica.

Figura 36 Propuesta de montaje, boceto, Lorena Pefia, 2018
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Para la pieza principal Nuestra casa grande, he desarrollado una serie de ilustraciones
acompafadas con sétira, que buscan representar ciertas reflexiones que considero resaltan
la problematica planteada para la muestra. Esta obra es elaborada in situ, el dia de la

inauguracion de la muestra.

Figura 38 Letrero Hollywood, archivo.
Lorena Pefia, 2016

Todos tenemos conocimiento sobre este famoso y gigantesco letrero blanco situado en la
colina de Hollywood Hills de la ciudad de Los Angeles que, a pesar de que este proyecto no
se concibié como algo permanente, el desarrollo del cine americano en Los Angeles
durante la era dorada de Hollywood lo convirti6 en un simbolo reconocido
internacionalmente. Fue tan apreciada esta iniciativa que, en algin momento, se presento
un proyecto parecido desde la alcaldia de Guayaquil, la cual consistia en colocar de la
misma manera gigantescas letras blancas, con el nombre de nuestra ciudad y sobre uno de
los cerros, esto hasta cierto punto no nos llama tanto la atencién, esta bastante a la vista que
la identidad de nuestra ciudad se ha visto influenciada por gustos y miradas totalmente

ajenas a nuestra identidad.
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Figura 39 Raices, 2°08'43"S 79°52'12"0, ilustracion digital, 2018

Guayaquil se encuentra en una situacion determinada culturalmente por su pasado, como
por ejemplo segun investigaciones, las primeras propuestas arquitecténicas fueron de
caracter colonial, pero estas se perdieron con los incendios del 5y 6 de octubre de 1896 y el
de junio de 1902, dejando huellas en nuestras raices. Muy probablemente esas huellas
determinaron que un proyecto como este se lleve a cabo, la reubicacién del casco
patrimonial que se encontraba en el centro de la ciudad fue llevado, ir6nicamente, a otro
canton (Samborondon) este espacio actualmente se lo conoce como Parque historico de

Guayaquil.
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1999 La Unidad de Proyectos Especiales Culturales del Banco Central del Ecuador
inauguré el Parque Historico Guayaquil luego de que, a inicios de los afios 80, después
de anunciarse la demolicion de cuatro edificios de valor historico de la urbe, el director
del Museo Antropologico del Banco Central de Ecuador, Olaf Holm, sugirio se realice su
transferencia a las antiguas bodegas del banco, con el fin de desarrollar un proyecto
cultural tomando dichos bienes como punto de partida.
La torre Morisca o torre del reloj es otro de los elementos simbdlicos que hago una
representacion para esta muestra. Este simbolo que mide socialmente el tiempo y su
importancia, es otra muestra de los elementos que el ciudadano guayaquilefio lo reconoce
como parte de su historia. EI marcar el paso de cada ciudadano fue un proyecto desde la
municipalidad, este durante afios tuvo una serie de tropiezos desde su construccion hasta su
trasportacion y luego ubicacidén hacia el centro de la ciudad.
La torre dentro del marco de la ciudad de Guayaquil actia como un elemento de
articulacién urbana, un punto de referencia ciudadana. Su utilidad inicial: anunciar la
hora correcta al puablico como parte de un servicio dado por el cabildo demarca una
apropiacion laica de la contabilidad del tiempo. Es necesario recordar que durante siglos
esto estuvo a cargo de instituciones religiosas, y las campanas, que de manera casi
obligatoria flanqueaban las iglesias en el mundo cat6lico, marcaban las horas en un
tiempo que era propiedad divina.
La imagen de esta ciudad se levanta desde miradas aburguesadas, que durante décadas no
han sabido repotenciar al artesano de su ciudad, hemos adoptado un sin nimero de
formalidades estéticas. Pero que aunque han sido pensados desde el poder, son legitimadas

como parte de nuestra historia, una historia de mezclas y adaptaciones a nuestro contexto.
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La torre prolonga en el entorno subjetivo de la ciudadania, un marco ideoldgico de
dependencia colonial por su forma 'y por sus efectos. Establece y contribuye a reproducir
los vinculos con Espatia, ¢l pais del que Ecuador fue colonia... mas de un siglo antes de

que la torre existiera.
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Figura 41 Oh’clock, ilustracion Figura 42 Torre del reloj, Guayaquil.
digital, 2018

La historia de Guayas y Quil ha sido contada durante décadas, pero a pesar de que
practicamente en las escuelas se reconozca a esta leyenda coma una verdad, no lo es, por
desgracia el presupuesto de la alcaldia no alcanza para invertir en investigaciones sobre el
tema, pero si para construir una monumental escultura a esta leyenda. La mayor parte de la
ciudadania reconoce a este elemento como simbolo representativo del origen del nombre
de nuestra ciudad. Jorge Marcos, uno de los mayores investigadores de las culturas de la
costa ecuatoriana menciona:

No hay ninguna evidencia de que hayan existido Guayas y Quil, eso es solo un mito (...)

Este pésimo sistema educativo no incorpora los nuevos descubrimientos de la historia.
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No se implementan los conocimientos de la arqueologia. No tendria mucho sentido hacer

un nuevo monumento a los guancavilcas. Toda la historia de Ecuador hay que

reescribirla (...).

Figura 43 Mas unidos que nunca, Figura 44 Maqueta Guayas y Figura 45 Gua-yas-kill, mas unidos
Lorena Pefa, ler. boceto, 2016 Quil, Diario EI Universo, 2013 que nunca, ilustracion digital, 2018

Segln cuenta la “leyenda” el jabali, que reposa en el Malecon 2000 como simbolo de
fuerza y protector del lugar, eso describe su placa adjunta, es una donacion de la colonia
China, gracias a una invitacion por parte del cabildo Guayaquilefio a las colonias
extranjeras asentadas en la ciudad a contribuir con el ornato. Sin duda es un bonito
regalo, pero, si el mismo origen de la mencionada escultura en tan ambigua, pues se
menciona que su primera version fue en marmol realizada por un artista griego y a partir
de ella, en 1612, el italiano Pietro Tacca hizo la copia en bronce, pero segun el portal
web “Guayaquil es mi destino” asegura es una reproduccion del original frances y asi se

podria seguir mencionando otras versiones. Entonces, porque algo que definitivamente
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no nos representa es catalogado como importante para nuestra cultura. Sin contar que

podemos encontrar varias copias alrededor del mundo.

Figura 47 Los jabalies, Lorena Pefia,
ler. boceto, 2016

Figura 46 Made in china, ilustracion digital, 2018

La representacion de esta ilustracién demuestra, de forma satirica, esa selectividad en las
postales portefias de antafio, donde las formas de representacion se daban segin las

exigencias estéticas de la época o por intereses personales y politicos, pero que sin duda
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resalta que los urbanitas no siempre han formado parte esencial de la imagen “perfecta”
concebida para Guayaquil, pero en la actualidad pasa algo un poco diferente pues se vende
el eslogan “Guayaquil, eres ti”, me queda la duda de que la intencion sea realmente
valorizar a los urbanitas y no una simple campafia mas para ganar puntos. Esta propuesta
grafica la desarrollé luego de leer “La imagen postal de Guayaquil. De las imagenes
regeneradas a las microintenciones de control estético” por Zerega. Esta ilustracion muestra
como algunas miradas se centran continuamente en los espacios regenerados, plasmando
asi las intenciones de control social e idealizaciones urbanas y raciales, y por supuesto el

rechazo hacia lo popular.

Figura 49 Liquid people, Lorena Pefia, ler. boceto, 2016

Todas estas propuestas de llustracién fueron trabajadas en vinil y pegadas sobre planchas
de cartdn de 2 m. por 1.80 cm. Aproximadamente, en total el publico tenia la oportunidad
de seleccionar entre las 6 planchas que se encontraban en la galeria, estas estaban
acompafadas de un recuadro de instrucciones, donde invitaba al visitante a ser participe de
ella. Estratégicamente la muestra fue convocada desde las 10 am del dia 3 de Octubre (dia

de la inauguracion) para que fuese desarrollada en el transcurso de todo el dia.
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Registro fotogréafico de la intervencion de la obra NUESTRA-CASA-GRANDE, el dia

de la muestra en la Galeria el Mirados de la Universidad Catoélica:

NUESTRA - CASA - GRANDE

iElaboremos juntos esta obral!

Juntate con un(os) amigo(os) y selecciona
una de las planchas con ilustracion.

Llévala al piso y toma los materiales que
necesites para empezar a pintar.

Conversemos acerca de lo que es, fue,
pudo haber sido y puede llegar a ser
Guayaquil.

Luego de pintar toda la figura, desprende
la pieza y colécale las patitas para que se
mantenga en pie.

Vamos a colocarla dentro de la tarjeta, y
jlisto!

Figura 51 Instrucciones Figura 52 registro de obra, paso No.

Otra de las piezas de la muestra tendra como protagonista a Juan Pueblo, personaje iconico
de la ciudad, donde a manera de juego, los visitantes a la muestra tendran la oportunidad de

darle varios aspectos al personaje.
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Si bien “Juan Pueblo” fue concebido como un personaje que representaria, como su nombre
lo indica, al pueblo, con sus aspectos positivos y negativos, en la actualidad, este personaje
no es nada mas que el payaso de todas las fiestas encabezadas por la alcaldia, ha dejado de

ser la identidad y la voz de un pueblo gque politicamente tiene mucho que decir.

| LA ACTUALIDAD EN MONOS |
; e e e

NIVELANDO EL PRESUPUESTO

CL RUEBLO —{Qué gente pa testarudal...... Si lo mas
practico es descargar un poco € peso -des
este lgo.:.. y el asunto esté arreglao!

Figura 53 Semana Gréfica — La
actualidad en monos, Virgilio
Jaime Salinas, 1932

Desde su “regeneracion” estética-grafica y su vestimenta, Juan Pueblo representa a una sola
voz, a aquella que se encuentra mediocremente conforme con una ciudad que excluye sus
tradiciones, a una ciudad que se averglienza de sus raices y aparenta ser otra 0 ser
“perfecta”, sin importar las consecuencias, como si la representacion de identidad-
simbolica que adorna la ciudad, fuese solo un juego.

El conjunto de estos mufiecos posiblemente dé como resultado aspectos que describan
caracteristicas de nuestra historia como ciudad, asi como de nuestra herencia cultural,

construida por una serie de imaginarios colectivos.

57



Por otro lado, considero que las estrategias de la alcaldia son, en muchas ocasiones, juegos
de poder, en el que solo ellos ganan. Un ejemplo de esto se refleja en aquellas absurdas
propuestas arquitectonicas, que poco a poco estan asfixiando y saturando la parte céntrica

de la ciudad.

f W
Figura 55 Recortable de Helenita/Diébolo,
archivo de referencia.

Figura 54 Soy Juan Pueblo, ¢ Quieres jugar
conmigo?, Lorena Pefia, ler. boceto, 2016

Esta pieza invita al pablico a intervenirla a través de unas instrucciones que acomparfian su
montaje asi como también una caja con materiales para intervenirlas.
Registro fotogréafico de la intervencion de la obra Mufiequito de papel, el dia de la

muestra en la Galeria el Mirados de la Universidad Catélica:

MUNEQUITO DE PAPEL

Una nueva identidad para nuestro personaje

Toma un Juan Pueblo y elige un juego de
prendas.

Pinta a tu personaje y sus prendas, puedes
crear NUevVos accesorios.

Recorta la silueta de tu personaje y sus
prendas, ten cuidado de no cortar las
pestafias

Dobla las pestafias y viste a tu Juan Pueblo

Colécalo en el corcho y listo, deja que
todos contemplen tu propuesta.

Figura 56 registro de la obra, Mufiequito de papel, Galeria Mirador UCSG
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Las siguientes propuestas visuales buscan justamente eso, burlarse, resaltar y cuestionar la
accion constructiva de las edificaciones en Guayaquil, asi como patentizar la falta de
criterio y la evidentemente segregacion espacial que nos caracteriza como ciudad.

Bajo esta premisa utilizo la caricatura, incorporo elementos de mi cotidianidad y que
facilmente encuentro sobre mi mesa de trabajo como tijeras, lapices, grapadoras,
marcadores, clips, construcciones en lego que me dejan mis hijos, entre otros. Juego con
ellos y los convierto en ‘“absurdas” construcciones, que giran alrededor de una estética
surrealista y a la vez consciente de las problematicas ya expuestas. Con esta “formula” es
posible crear anotaciones constantes sobre lo que vivimos en la actualidad, sobre todo la
politica y, como su posicién es inmediata y critica construyo mis propias historias con las

mismas caracteristicas.

Figura 57 Propuesta de escalinata y
resbaladera para pegarse un bafio en el
rio Guayas, Lorena Pefia,
1re. Boceto. 2017

Figura 58 Propuesta de escalinata y
reshaladera para pegarse un bafio en
el rio Guayas, Lorena Pefia, 2do.
Boceto y montaje digital. 2017

He desarrollado varias propuestas graficas con las caracteristicas mencionadas y realizando
a su vez varios montajes con ellas para determinar cudl seria el lugar (locacion dentro de la
ciudad) mas propicio para cada una. En relacion a esto, tenemos, un Guayaquil con un
crecimiento urbanistico desordenado, ya sea este por la dificultad geografica de sus cerros o

esteros, que han provocado que su expansion sea todo un reto y por supuesto, mas grave
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aun, se ha permitido que firmar permisos de construccion sin coordinacion, ni objetivos

sean muy faciles de consentir.

Figura 59 El ingenio guayaco “La costurera”, Figura 60 Estudio de varias perspectivas, Lorena Pefia, 2do.
Lorena Pefa, 1 er. Boceto, 2017 Boceto, 2017

Figura 62 ingenio guayaco “La costurera’-prueba de Figura 61 El ingenio guayaco “La costurera”-prueba de
locacion, Lorena Pefia, 2017 locacioén 2, Lorena Pefa, 2017

Cada boceto fue trabajado digitalmente para corregir errores de dibujo, luego realice los
respectivos estudios de las perspectivas para posteriormente elegir la mas conveniente para

el montaje sobre la locacion adecuada. Parte del proceso fue seleccionar las imagenes mas
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pertinentes para la muestra. Luego de seleccionar las propuestas para la muestra pasaron
por un proceso de coloracidn para determinar si es pertinente o no.

La propuesta “Hotel el Palmar”, es una de las piezas seleccionadas para la muestra, su
montaje final serd crear un proyecto de “innovacion” para la ciudad, esta ilustracion
muestra de forma satirica una especie de “casa/hotel del arbol/palmera”, el cual cuenta con
todo tipo de entretenimiento, donde toda la familia guayaquilefia, esta invitada a venir a
disfrutar. Un lugar que sin duda no podras dejar de visitar (a propésito de la inauguracién
de Safari Xtreme en Malecon Simén Bolivar).

Hotel el Palmar se presenta como una especie de montaje escenografico, El cual da la
sensacion de que en ese momento el proyecto se esta llevando a cabo. Puede observarse en
el escritorio dibujos del proyecto, propuestas de campafa publicitaria, materiales con los
que se han intervenido los dibujos, apuntes, en cuanto a las paredes se puede observar una

infografia de investigacion acerca de la historia que envuelve el Islote el Palmar.

Figura 63 Hotel el palmar, Lorena Pefia,
1 er. boceto, 2017
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Figura 66 Hotel el palmar, Lorena Pefia,1ra.

o

Figura 65 Hotel el palmar, Lorena Pefia,

Prueba de locacion, 2017 boceto-estudio de perspectivas, 2017

Figura 68 Hotel el palmar, Lorena Pefia,

Figura 67 Hotel el palmar, Lorena Pefia, 2da.

1ra. Prueba de coloracién, 2017 Prueba de coloracién, 2017
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Figura 64 Hotel el palmar, Lorena Pefia, 2da. Prueba de locacion, 2017

62



Registro fotografico de la intervencion de la obra Hotel el Palmar, el dia de la

muestra en la Galeria el Mirados de la Universidad Catdlica:

Figura 69 Hotel el Palmar, Registro de la instalacion en la Galeria Mirador UCSG, 2018



Cada persona tiene su propio concepto de ciudad e incluso ideas que podrian incorporarse a
estas, parte del proceso de investigacion de mi obra esta en la medida en que se pueda dar
pie a la participacion y recopilacion de las opiniones del publico haciéndolas parte de la
muestra. Es asi como se concibe Mirilla, estas cajas de caracter instalativo contienen
escenas en capas de ilustraciones creadas por la ciudadania, estas fueron recopiladas a partir
de una investigacion haciendo pregustas como ¢sientes que (el lugar en el que estemos en
ese momento) te representa como ciudadano?, ¢Por qué?, ;Qué elemento/os incorporarias a
este espacio para que lo sientas mas tuyo? La idea es motivar a los transeuntes a iniciar
una conversacion en relacion a las preguntas y los que se animaran a dibujar lo dejen
plasmado en una hoja entregada por mi, estas propuestas pueden ser utopicas 0 que cubra
una necesidad real. Las personas que participaron de esta encuesta son aquellas que visitan

lugares considerados como de realce turistico para Guayaquil como el Malecon 2000, el
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Figura 70 Instructivo de Mirilla, Boceto, Lorena Pefia 2018
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Faro, EI malecén del salado, Las Pefias, el Parque de las iguanas, el Parque Centenario, el
Parque Histérico, entre otros.

Por otro lado, el publico que asistié a la muestra, tuvo la oportunidad de ver una serie de
composiciones dentro de 7 cajas de carton, como si fueran capullos metaféricos que alojan
estas “otras” miradas de Guayaquil, a través de los agujeros encontrados a un costado de
cada caja, transportdndose asi a estas pequefias escenas que habitan en su interior,
agregando un elemento de voyerismo a la experiencia.

Registro fotogréafico de la intervencion de la obra Mira, mira por la mirilla, el dia de

la muestra en la Galeria el Mirados de la Universidad Catolica:

Figura 71 Registro del montaje de la obra Mira, mira por la mirilla, Encuesta (arriba),
Cajas (abajo), Galeria Mirados UCSG, 2018
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Figura 72 registro de la elaboracion de las encuestas, Malecon 2000, Hemiciclo la Rotonda

Proyecto expositivo

PROYECTO DE TITULACION

WELCOME
TO THE BACKSTAGE

— MA LORENA PENA —

Figura 73 Disefio de Afiche del evento, 2018

Welcome, to the backstage se llevo a cabo en la Galeria Mirador de la Universidad
Catolica Santiago de Guayaquil, el dia miércoles 3 de Octubre del 2018, su apertura inici6 a
las 10:00 y la inauguracién a las 19:00. EI motivo por el cual he decidié proponer dos
horas, a la convocatoria, se debe a que una de las obras debera desarrollarse en el transcurso
del dia con los asistentes a la exposicion, entre los asistentes se procura convocar no solo al

publico que habitualmente asiste a las exposiciones de arte, sino también a jovenes y nifios,
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pues las obras tienen un caracter relacional. Galeria Mirador brinda en sus espacios, las
caracteristicas necesarias para el desarrollo de la muestra, la distribucion de este, me
permite organizar cada obra segun sus particularidades.

Como obra principal estda NUESTRA-CASA-GRANDE, esta se llevo a cabo a través de un
montaje escenografico al estilo pop-up o tarjeta tridimensional, cuyas imagenes son
ilustraciones que representan justamente la historia no tan conocida de Guayaquil,
presentada de forma sarcastica. Estas imagenes fueron pintadas, recortadas y armadas
sobre una superficie (previamente instalada) de manera colaborativa entre el publico y la
artista, durante el trascurso del dia de inauguracion. Los espectadores llegaron a la muestra
y se encontraron con estas grandes planchas de cartén corrugado de color blanco, las cuales
se encuentran amontonadas a la pared, junto a ellas se encuentran las instrucciones de la
actividad, que justamente los invita a participar de la construccién de la pieza. Este trabajo
colaborativo busca crear un momento de intercambio de historias, pensamientos, ideas,
negaciones y afirmaciones, es justamente un espacio para compartir conocimientos. La obra
se prestd a cualquier tipo de intervencion del publico, como agregar textos e imagenes a la

composicion.
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Figura 75 Infografia, propuesta de montaje para la obra NUETRA-CASA-
GRANDE

La obra fue montada sobre el ala izquierda de la galeria, por ser el mas amplio, teniendo en
cuenta que se necesitaria para esta obra el espacio suficiente para que varias personas
puedan pintar sobre el cartdén con las ilustraciones en el suelo y a su vez las personas que
estén observando puedan circular facilmente.

Registro de montaje de la obra NUESTRA-CASA-GRANDE:

Figura 76 Montaje final de la Oobra NUESTRA-CASA-GRANDE, Dia de inauguracion

68



Figura 77 Registro el montaje de la oBra NUESTRA-CASA-GRANDE, dia de la inauguracion.

Otra de las obras interactivas se trata de Mufiequito de papel, en esta obra el personaje de
Juan Pueblo fue el protagonista, la idea de esta propuesta aspira recuperar (por asi decirlo)
de la identidad del personaje o por lo menos con el interés con el que fue concebido,

representando al pueblo.
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Figura 78 Propuesta de montaje, boceto, Lorena Pefia, 2018

La actividad consiste en seleccionar, a tu gusto, cualquiera de las opciones de vestuarios
(ilustraciones-recortables en papel) que estaban dispuestos en una mesa y otra mesa de
trabajo (vacia), sobre esta se encontraban tijeras, lapices de colores, marcadores, lapices de
papel, borrador, sacapuntas, y tachuelas para facilitar la actividad. Luego la idea era
proceder a colgar su trabajo sobre la plancha de corcho que se encontraba a un costado de

la mesa de trabajo.

Figura 79 Mufiequitos de papel recortables, ilustraciones utilizadas para el desarrollo de la obra.
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Figura 80 infografia, Propuesta de montaje para la obra Mufiequito de papel en la
Galeria.

La diversidad de propuestas es infinita y a eso se suma el hecho de que se dejaron algunas
siluetas de prendas sin definir, para que haya mayor cantidad de posibilidades a combinar.
La obra se ubico sobre el ala derecha de la galeria, por su espacio permitia que el pablico
pueda participar de la actividad cbmodamente. Este espacio cuenta con una pared falsa,
donde se colocé el corcho que albergaria las propuestas de Juan Pueblo de los visitantes.

Registro de montaje de la obra Muiequito de papel:

Figura 81 Registro del montaje final en la Galeria, obra Mufiequito de papel.
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MUNEQUITO DE PAPEL

Una nueva identidad para nuestro personaje

Toma un Juan Pueblo y elige un juego de
prendas.

Pinta a tu personaje y sus prendas, puedes
crear NUEVOS accesorios.

Recorta la silueta de tu personaje y sus
prendas, ten cuidado de no cortar las
pestafias

Dobla las pestafias y viste a tu Juan Pueblo

Coldcalo en el corcho y listo, deja que
todos contemplen tu propuesta.

Figura 82 Registro de montaje de la obra Mufiequito de papel.

La recopilacion de informacion grafica y algunas memorias de quienes, a mi parecer, son
los que hacen a Guayaquil (los urbanitas) son parte de la pieza Mira, mira, por la mirilla, la
cual se puede describir como pequefios escenarios que narra los deseos de quienes
habitamos en esta ciudad. A manera de “cadaver exquisito”, seleccioné varias de las

propuestas gréaficas resueltas en unas encuestas que desarrolle previamente, recortando
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todos sus elementos y armando una composicion dentro de las cajas, estas tienen un orificio
cortado en uno de sus costados (para ver hacia adentro) y unas aberturas cubiertas con

papel de ceda (para permitir que la luz entre en la caja) en la parte superior de las misma.

Figura 83 Propuesta de montaje, boceto, Lorena Pefia, 2018

Las composiciones estan dispuestas entre 7 cajas sobre pedestales blancos, que se
encuentran ubicados sobre el lado derecho de la galeria, la luz es tenue pero pequefios
focos apuntan a cada una de las cajas para darles mayor concentracion de luz a cada una.
Esta propuesta son varias escenas magicas, privadas y escondidas dentro, que le daran un
momento intimo e interesante para el espectador de la muestra, asi como un momento para

dejarse asombrar por estas historias mientras miran a través de un agujero.
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Sobre el lado izquierdo de la galeria, se dispuso las encuestas a lo largo de la pared de la
galeria, permitiendo que el publico tenga mas nocién de lo que los encuestados opinan
sobre nuestros elementos simbdlicos y el espacio publico de Guayaquil. Se montaron

aproximadamente 120 encuestas, pegadas directamente a la pared.
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Figura 84 Figura, infografia, Propuesta de montaje para la obra Mira, mira por la mirilla en la
Galeria Mirador

Registro de montaje de la obra Mira, mira por la mirilla:

Figura 85 Registro de montaje de la obra Mira, mira por las mirilla en la Galeria.
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Figura 86 Registro del montaje de la obra Mira mira por la mirilla, encuestas.

\Siguiendo la linea de creacion de proyectos presenté mi propuesta de “innovacién” Hotel
el Palmar, este espacio de retiro sigue la linea, de manera sarcéstica, de los proyectos que
usualmente al departamento de planeacion de la alcaldia les llena de orgullo o asi parece.
Este hotel se encuentra ubicado en el islote EI Palmar, lugar donde justamente gira una
serie de preocupaciones como quienes deberian hacerse cargo, la prefectura, la alcaldia, o
los programas medio ambientales. Pero sin perder la oportunidad la prefectura del Guayas
por su parte ya ha lanzado su propuesta, y yo, no me puedo quedar atras. Esta obra consiste
en adaptacion (en vivo) de una oficina, donde simula estar en proceso la investigacion y

planeacion del “proyecto de innovacion”.

75



Figura 87 Propuesta de montaje, boceto, Lorena Pefia, 2018

Este espacio “creado” cuenta con varios elementos como una mesa de oficina, sillas, todos
los bocetos de estudio, descripcion del proyecto, elementos de oficina, propuesta de
campafia publicitaria. En la primera propuesta de montaje se pensd colocar un proyector
con las imagenes del proyecto y u na oficina mas simple, pero se resolvié hacer las escena
mas “real” y en las paredes de la “oficina” se instalé una infografia que daba pistas de las
problematica que gira en torno al islote del palmar como investigacion previa, asi como un
cuadro donde se planteaba la propuesta del proyecto Hotel el Palmar.

Los espectadores tenian la oportunidad de interactuar con la escena, ingresar a ella,
observar la infografia en que estaba en las paredes de la “oficina”, sentarse en la silla,
tomando los papeles y materiales que se encuentren en el espacio, asiendo asi a esta escena

suya. Esta pieza se mantenia en construccion.
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Figura 88 Infografia segunda propuesta de montaje en la galeria

Registro de montaje de la obra Hotel el Palmar:

Figura 89 registro de montaje de la obra Hotel el Palmar en la Galeria.
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Epilogo

Hay mucho que cuestionar, pero también hay mucho por hacer, el dafio no esté solo en el
historico uso y abuso de poder publico municipal sino también en el que podemos hacer
nosotros por cambiar y evidenciar estas absurdas situaciones.

Esta propuesta tiene como propdsito mirar “detras del telon” ya que invita a reflexionar
sobre el uso del espacio publico, la identidad y la memoria de la ciudad que habitamos.
Sobre todo cdmo esta se oculta tras fachadas destellantes y cegadoras, banalizando las
necesidades reales. En ese sentido, la propuesta busca el crecimiento sano y sostenible que
debemos fortalecer para desarrollar nuestra raiz critica.

Las obras no buscan idealizar la ciudad sino ir mas alla, buscado activar interrogantes que
nos permitan repensarnos como ciudadanos y habitantes de Guayaquil, asi como poner en
evidencia las formas caoticas en las que se lleva acabo las practicas organizacionales en
relacion al levantamiento urbanistico local, por parte de los encargados politicos.

Durante el proceso de investigacion que lleve a cabo para desarrollar la muestra, me topé
con historias, relatos, cuentos, proyectos, preocupaciones, debates, disputas entre lideres
politicos, entre otras cosas que sin duda, me han dado varios recursos, dando como
resultado una serie de contenidos significativos para poder conocer un poco mas de nuestra
ciudad y darnos cuenta todo lo que nos falta ain por destacar de ella.

Por un lado la llustracién como propuesta grafica es un recurso muy ligado a la historia del
pensamiento critico guayaquilefio como lo es la caricatura ecuatoriana, esta fue/es uno de
los medios de comunicacion-artisticos mas cercanos al habitante “comun”, al de barrio, al

del pueblo, aquel que no tenia la posibilidad de escolarizarse. Welcome, presenta una
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caricatura que cuestiona, que evidencia, que logra poner en tela de duda lo que para algunos
es incuestionable de una forma sarcéstica, de facil e inmediata asimilacion. Con este medio
se abre todo un abanico de posibilidades graficas que al ser contempladas, juzgadas, en
alguna de las obras incluso manipuladas por su espectador, quedan suspendidas entre lo
inventivo y lo real.

La caricatura como herramienta de creacion permite transmitir estas cuestionadas formas de
dominio que se suscitan en esta ciudad, y las pone al alcance de todo tipo de publico para
poder ser luego evaluadas. Vuelve a cada una de las obras elementos cercanos al espectador
y los de forma inmediata a conectarse o a reaccionar a ellas.

Por otra parte, esta propuesta de tesis me ha permitido encontrar estrategias que conecten la
investigacion, mi aficion por las ilustraciones, el evidenciar mis preocupaciones como
ciudadana guayaquilefia y el poder juntar los procesos educativos a la creacion en arte.
Welcome to the backstage propone cuestionar los sistemas de orden ya establecidos, y de
construir érdenes. Para ello se incorpora en cada una de las obras recursos pedagogicos que
involucran la participacién y la interactividad entre los visitantes, asi como la motricidad, el
tacto y la vista ademas de la palabra como factor detonante, volviendo tanto a la artista
como al publico en co-productores de significados.

Una de mis preocupaciones para la muestra fue el como hacer que el pablico se anime a
romper con el paradigma que ain se mantiene dentro de nuestro contexto artistico, pues no
es comun por lo menos en esta ciudad, encontrarte con la posibilidad de poder tocar las
obras, mucho menos, poder intervenir en ellas. Asi que implementé los recursos necesarios

para facilitar la comprension de la propuesta como presentacién del proceso de
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investigacion (encuestas), instrucciones (guias) acompafiando a las obras y materiales que
invitan al espectador a interactuar con ellas.

Por ultimo, el titulo de la muestra Welcome to the backstage alude criticamente (y
apropiandome de ella) a ciertos rasgos o discursos que indudablemente motivan a nuestros
gobernantes y que utilizan inclusive como discursos dentro de sus propuestas del
lanzamiento de proyectos urbanisticos, pues pareciese que nos estamos convirtiendo en una
mala copia de esas “grandes ciudades” de primer mundo que tanto veneran.

Luego de esta experiencia he llegado a valorar mucho maés el trabajo artistico de caracter
relacional, pues el intercambio de conocimientos puede darte todo un abanico de
posibilidades para desarrollar futuras ideas y le da al publico la satisfaccion de ser parte

activa de estos procesos.
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Seleccion de 4 entrevistas de la obra Mira, mira por la mirilla.
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Opcion de vestuario para la obra Mufiequito de papel:
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