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Resumen

Deriva nace de un espacio ubicado en la Via a la Costa, Guayaquil, donde existié un cerro
que ha desaparecido. Su remocion gradual del paisaje fue causada por una empresa dedicada a la
extraccion de piedra. Dejando atras un paisaje completamente decadente y muy misterioso, ya que,

a pesar de estar aparentemente abandonado, sufre constantes cambios, sin existir un causante claro.

A partir de este espacio, planteo por medio del lenguaje audiovisual, la observacion y
exploracion de este lugar en aparente abandono, planteando un recorrido libre de narrativa para el
espectador. En el marco del proyecto de Titulacion se sugiere, por medio del montaje de las piezas
videograficas, reforzar la idea de recorrido por medio de su emplazamiento en cuatro estaciones
distintas en el centro de la ciudad de Guayaquil; lo cual comprende un desplazamiento fisico por
el espacio publico, al mismo tiempo que existe un desplazamiento por otro espacio sugerido e

imaginado, por quien lo contempla y juega el rol del espectador.

Palabras clave: deriva — paisaje — ficcion — memoria — ciudad



Abstract

Deriva has it origin in a space located on Via a la Costa, Guayaquil, where there was a
mountain that has disappeared. Its gradual removal of the landscape was caused by a company
dedicated to the extraction of stone. Leaving behind a completely decadent and very mysterious
landscape, since, despite being apparently abandoned, it suffers of constant changings, without a

clear cause.

From this space, | propound through the audiovisual language, the observation and
exploration of this place in apparent abandonment, proposing a free narrative route for the viewer.
In the framework of the Graduation Project, it is suggested, through the assemblage of the video-
graphic pieces, reinforce the idea of route through its emplacement in four different stations in
downtown Guayaquil; which adds a physical movement through the public space, while there is a
movement through another space, suggested and imagined by those who contemplate and play the

role of spectator.

Keywords: drift — landscape — fiction — memory — city



Introduccién

En mi propuesta visual existe un interés por enfrentarme con diversos espacios,
generalmente desconocidos, abandonados y extrafios, teniendo maltiples enfrentamientos con
ellos y lo que alli encuentro, invadiéndolos lo méas posible, explorando todas sus posibilidades;
tomandolos como objeto de estudio, hasta finalmente planear qué hacer en ellos, dejando siempre

abierta la posibilidad de tener encuentros fortuitos con lo que el lugar ofrece.

Las imagenes creadas a partir de estos acercamientos estan en el limite entre la realidad
concreta y la ficcion, teniendo siempre presente espacios definidos. Construyo entonces, una
narrativa donde estos lugares concretos y especificos se tornan mas bien “borrosos” o misteriosos,
por medio de una construccion que no sirve a un relato grandilocuente; mas bien se aleja de él y

se concentra en lo que las imagenes pueden generar.

Existe un espacio ubicado en la Via a la Costa, a las afueras de la ciudad de Guayaquil,
donde existié un cerro que ha desaparecido. Su remocion del paisaje fue causada por una empresa
dedicada a la extraccion de piedra, que asentd una cantera en dicho espacio, hace varios afios;

provocando asi la desaparicion gradual del cerro.

De esta manera, el paso arrasador de esta compafiia, dejo atras un espacio completamente
distinto al que existia inicialmente. Este factor, sumado a una serie de cambios propios del tiempo,

hacen que este lugar resulte para mi un enigma.

Me pregunto entonces, ¢por qué el espacio resulta un enigma? Es un espacio que ha estado
en constante cambio. Aparentemente esta abandonado (en cuanto a propésitos de algun tipo de
productividad se refiere), ya que la empresa de cemento antes asentada alli, al haber desaparecido

el cerro, ceso sus trabajos para pasar a ubicarse mas cerca de lo que queda del mismo cerro.



Sin embargo, este lugar muta constantemente, con cada nuevo acercamiento se observan
variaciones, muchas veces bastante bruscas y sin un causante claro. Asi mismo, al recorrer todo el
espacio, se pueden observar vestigios de diversas maneras de irrumpir y habitar el lugar; y
aparentemente, se evidencia la huella de diversos tiempos en los que ha sido ocupado el territorio;

algunos de los cuales, no corresponden al hecho de haber sido habitado por una cementera.

A partir de la observacion constante en este paraje olvidado y transformado, mi intencién
es tener multiples confrontaciones con dicho espacio, en diversos momentos, para que de esta
manera indague las infinitas posibilidades que este puede brindar en el &mbito de la reflexion y el

quehacer artistico.

Dentro de este espacio, existen locaciones que no tienen sentido de estar alli; por ejemplo,
lo que parece haber sido una casa (con una construccion bastante inusual), ahora esta abandonada;
ademas, es imposible su acceso. Por otro lado, existe una casa, la cual hasta cierto punto fue de
total y facil acceso, pero con el paso del tiempo, se ha ido imposibilitando. Al parecer alguien
habita dentro, aunque parece estar desolada. De todo el lugar, esta parece ser la construccién méas
reciente; al lado de esta casa aparentemente habitada, hay una piscina de grandes proporciones sin
terminar, junto a una muy pequefia edificacion en las mismas condiciones, que no se entiende bien
que pudo haber sido. Estas construcciones, en un punto accesibles se tornaron “invisibles”, debido
a que quedaron totalmente cubiertas por el paisaje, transformandose en inalcanzables, como si

jamas hubieran existido.



S/T, Ricardo Jordéan. Archivo personal, 2015

A partir de este enigmatico lugar nace la siguiente propuesta, que plantea desarrollar una
exploracion profunda de un espacio, que por su ubicacion y naturaleza resultara desconocido para
la mayoria de los espectadores; tomando en cuenta las condiciones del lugar, los cambios que este
sufre, que muchas veces son tan bruscos y que parecen lugares diferentes; pensando la imagen mas
alla de una medio para ilustrar un relato y considerando las posibilidades estéticas o antiestéticas
que el lugar ofrece, de ser posible re-significarlo. De esta manera construyo una serie de videos,

gue en si mismos tengan inscrita la huella de lo enigmatico, que en un principio nos da el sitio.

Para la exposicion, fruto de este proyecto, planteo que las obras no posean titulos
individuales, sino que se presenten todas bajo un titulo general, que sera el de la muestra debido a
la naturaleza del proyecto, ya que este genera todas sus directrices a partir de un mismo espacio
fisico. El titulo sera Dervia, que surge del material audiovisual “levantado” en el paraje que
observé y cambi6 constantemente por 4 afios; por tanto, el recorrido propuesto en la intervencion
urbana no podria experimentarse sin este acervo videografico de base, que enuncia una nueva ruta
hacia una vivencia singular en el espectador: quien lo observa, decide si sigue la ruta o si toma

atajos provisionales que quiebren con mi propuesta inicial.
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Antecedentes

A lo largo de la Via a la Costa en las afueras de Guayaquil se puede divisar sobre el lado
derecho de la carretera varios cerros que se ubican detras de los conjuntos habitacionales que alli
se asientan. Estos lugares, antes de dar paso a diversas construcciones llegaban, en algunos casos,
hasta el limite del carretero, pero desde hace algunos afios, debido al rapido y continuo crecimiento
de la ciudad, este sector ubicado en las afueras de la ciudad ha sido ocupado. De hecho, el
arquitecto guayaquilefio y principal de la Direccion de Urbanismo del Municipio de Guayaquil,
José Nufiez, afirma que no hay mas espacio para que Guayaquil crezca:

(...) No hay maés espacio para Guayaquil, ;de ahi qué queda? Via a la Costa, donde hay una gran
posibilidad de seguir construyendo, de hecho, en este afio y medio todo se esta desarrollando hacia alla.
(...) Practicamente de los 100 permisos de construccion al mes, via a la costa es el 60%, va a seguir
aumentando el porcentaje porque el resto esta ocupado.*

La constante construccion en la Via a la Costa, ademas de dar paso a nuevos conjuntos
residenciales y centro comerciales, da paso a que grandes terrenos queden vacios e inutilizados,
algunos bajo la jurisdiccion de las canteras que en los cerros aun trabajan; y otros se desconoce si
estan bajo la potestad de alguien. Es asi, que en el km. 12 % de esta via encuentro uno de estos
terrenos, el cual en apariencia estaria ain bajo el dominio de la cantera que alli trabajaba, pero este
se encuentra en estado de abandono. Al mismo tiempo, este espacio que por su naturaleza de
desolacion posee ciertas caracteristicas ajenas a lo que se podria ver alrededor de él, sugiere

muchas interrogantes ya que cambia continuamente, a pesar de su abandono aparente.

Al encontrarme con este misterioso lugar y al notar sus constantes cambios, emprendi un

proceso de observacion constante, el cual lleva cerca de cuatro afios hasta la actualidad. Cuatro

! Diario Expreso version digital (2013). Guayaquil solo puede crecer hacia via a la costa.
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afios de los cuales he recogido evidencia de video y fotogréfica, por medio de la cual registro varias
de las alteraciones del lugar. Siendo asi, para el presente proyecto realizo una propuesta que se

centra en este espacio y se resolvera por medio del lenguaje video gréfico.

En este sentido la propuesta se inscribe en el videoarte, utilizando el recurso del video para
desarrollar cada una de las obras. En la tesis de investigacion titulada Videoarte y Apropiacion
escrita por Ana Maria Herrero, menciona sobre el videoarte:

Destaca un tipo de mirada en primera persona que implica una proximidad e intimidad con la imagen
en movimiento. Esa vision en primera persona caracteriza el dispositivo como un instrumento directo
en el que la imagen aparece instantaneamente, siendo capaz de hacer visible en tiempo real lo que la
camara esta captando. 2

En este caso, la propuesta pretende servirse de la mirada hacia el video como dispositivo
que permite visibilizar lo que la cAmara capta, y que esto a su vez es “real”, ya que pretende a
partir del lenguaje video grafico, ficcionar sobre los espacios hacia los cuales se acerca; pero al
mismo tiempo conservando aquella cualidad que da una mirada en primera persona al espectador,

para hacerlo participe de la sucesion de imagenes en las que se vera inmerso.

Por otro lado, esta propuesta dialoga con el concepto de paisaje al ser éste consecuencia de
la mirada del ser humano sobre aquello que lo rodea, y a su vez, este es interpretado y
reinterpretado a partir de nuevas miradas; por tanto, Carmen Pena Lopez nos dice “La naturaleza
existe sin el hombre, pero el paisaje no.”® Esta afirmacion resulta significativa en cuanto este

proyecto pretende trabajar a partir de la ficcion de un lugar, por tanto de la ficcion de un paisaje;

2 Ana Maria Herrero Cervera, videoarte y apropiacion: Una herramienta critica de denuncia sobre la Violencia de
género en las imagenes. (Universitat Politécnica de Valencia, 2016), 38p

3Carmen Pena Ldpez, Paisajismo e identidad en el arte contemporaneo espaiiol. (Seminario interdisciplinar

O(s) sentidos(s) da(s) cultura(s), 2014), 4p
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podemos decir que en primera instancia, el paisaje esta vinculado a la categoria de ficcion, ya que

este no es fiel a la imagen original, debido a que es mediado por la mirada de cada ser humano.

En Ecuador, actualmente existen un nimero significativo de artistas que trabajan por
medio del lenguaje audiovisual, generalmente caracterizado por la experimentacion, experiencias
propias y de su entorno, por poner algunos ejemplos; la diversidad de poéticas abordadas por los
artistas en este medio se amplia.

En este sentido, considero importante resaltar dos obras de dos artistas ecuatorianas quienes
trabajan desde este lenguaje. En primer lugar, Tiempos Paralelos de Sara Roitman, nacida en Chile
en 1953 pero radicada en Quito, ha generado sus obras principalmente desde la fotografia, pero a
lo largo de su trayectoria ha explorado otros lenguajes, por ejemplo, el videoarte, la instalacion,
entre otros.

En su pieza Tiempos Paralelos, Roitman nos presenta una “narrativa ficticia e ilusoria
sobre la fusion de los tiempos de guerra. La visita al campo de concentracion "Buchenwald” en
Alemania, seguida por la segunda guerra del Golfo en Medio Oriente.”* Dentro de la obra, la
artista manipula el tiempo por medio de la aceleracion y ralentizacion, asi como hace uso de
planos sobrexpuestos; logrando asi aquellos relatos ficticios donde las referencias histéricas a las
que de algun modo hace alusién se ven desdibujadas, de manera que pueden dialogar con el

presente.

4 Maria Belén Moncayo, Ecuador: 100 Artistas del Audiovisual Experimental (AANME: Quito), 2011.
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Tiempos Paralelos, Sara Roitman, 2005.

El planteamiento de la ficcion en el trabajo de Roitman resultan significativos para el
planteamiento del presente proyecto, ya que se compone de obras que pretenden ficcionar un
espacio abandonado, que en si mismo conlleva una carga temporal importante, debido a los
cambios que ha sufrido y a las maneras de haber sido habitado, momentos de los cuales atn
pueden ser hallados algunos vestigios.

En segundo lugar, la artista de origen estadounidense Amina Alvear, quien vivio 11 afios
en Quito, y en la actualidad trabaja entre México, Ecuador y Estados Unidos, utiliza el video de
manera experimental, indagando principalmente en su memoria personal; a traves de los espacios
que habito, para poder hacer que estos habiten en un limite entre la realidad innegable del
espacio como tal y la ficcidn, que por medio del video la artista puede generar.

En su obra Lilac St., Alvear retorna a aquella casa en la que habia transcurrido su nifiez, la
cual no se encontraba habitada al momento de la exploracion emprendida. A lo largo de esta
exploracion, Alvear iba encontrando elementos alusivos al pasado, los cuales iba filmando. La

obra se compone de estas filmaciones, de un viejo metraje del espacio, filmado en Super 8, un

14



texto escrito por la artista y una voz en off por medio de la cual podemos escuchar recuerdos

relacionados a la casa.

Lilac St. (Still), Amina Alvear, 2009.

Dentro de esta obra, la artista superpone y somete a didlogo diferentes miradas de una
misma casa, aquella que se plasmo en el viejo metraje, la que ella tiene al hacer la exploracion de
la casa, que deviene en los textos y en los planos grabados in-situ; y aquella voz que evoca algunos
recuerdos, de esta manera logrando que la pieza posea diferentes temporalidades. Ademas de
volcar el espacio hacia la ficcidn, debido a que trabaja desde la memoria, la cual es efimera, por
tanto, no podemos saber si, por ejemplo, aquellos recuerdos que se escuchan a lo largo del video
realmente sucedieron asi.

De la misma manera, al hacer que varias temporalidades cohabiten en una misma pieza,
Alvear logra que aquella casa que aun guarda memorias de su pasado, deje de alojarse simplemente
en la realidad, y se mueve hacia un plano ficticio, que mantiene un dialogo con la realidad, pero al

mismo tiempo toma distancia de ella.
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Por otro lado, la artista ecuatoriana Maria Teresa Ponce, en su serie fotogréafica Oleoducto
trabaja a partir del paisaje con la intencion de proyectar aquello que se halla debajo de él,
realizando asi un cimulo de fotos donde podemos observar un paisaje donde en apariencia no hay
nada peculiar. El objeto al cual hace referencia el nombre de la serie, la mayor parte del tiempo
estd oculto, pero en ciertos momentos de las fotografias se hace visible; por lo tanto, se torna

“perceptible como una ausencia siempre presente, como un sentido oculto, como una condicion

dada.”®

km-210 (de la serie Oleoducto), Ma. Teresa Ponce, 2009 km-485 (de la serie Oleoducto), Ma. Teresa Ponce, 2009

Gonzalo Vargas es un artista quitefio que también trabaja a partir del paisaje por medio de
la fotografia o la imagen en movimiento, y utiliza el paisaje relacionandolo con otros temas de su

interés.

Una de estas indagaciones es la relacion naturaleza-progreso, que se expresa en la expansion de las
fronteras urbanas de las sociedades ibero — americanas y en la explotacion de la naturaleza. (...) Cabe
mencionar que como resultado de la relacion naturaleza-progreso se produce una suerte de artificialidad

en el paisaje.®

® Maria Fernanda Cartagena, Oleoducto, fotografias de Maria Teresa Ponce, La Selecta 2009.
& Gonzalo Vargas, Arte Contemporaneo Ecuador.
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Esto es lo que VVargas comenta sobre su propio trabajo, donde enuncia claramente su interés
por el paisaje y la concepcion de naturaleza, lineamientos que resultan importantes para el
planteamiento de mi proyecto, debido a que se tratan de obras que versan de un paisaje muy
particular, el cual es producto del crecimiento progresivo de la ciudad de Guayaquil,
especificamente en el sector de la Via a la Costa. Al asentarse los diversos conjuntos residenciales
privados, dejan atras espacios que, por un lado, distan de la realidad inmediata de lo que este sector
proyecta; y por otro coexisten de manera muy cercana, ademas de ser producto de dichos

asentamientos residenciales.

SIT (de la serie Cantera), Gonzalo Vargas, 2015

Cero Postales, fue una exhibicién fotogréafica realizada en a principios del 2018, donde los
artistas participantes analizaron la tematica del paisaje, tanto en entorno natural como urbano. La
camara fue el dispositivo por medio del cual se generaron aquellas reflexiones sobre el mismo.
Aqui participaron cinco artistas: Belén Bejarano, Ricardo Bohorquez, Maria Fernanda Garcia,
Esteban Pastorino y Gonzalo Vargas. De esta muestra destacareé los trabajos de Pastorino, Bejarano

y Bohorquez.
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En primer lugar, Esteban Pastorino present6 su serie llamada Paisajes, la cual fue realizada
en Espafia y se compone de fotografias que hacen repensar al espectador la nocion de paisaje.
Pastorino utiliza una larga exposicion en sus fotografias con el objetivo de visibilizar movimientos
como la trayectoria de una estrella o el recorrido de un auto, plasmando de esta manera un paso

del tiempo literal en una imagen fija.

Via de servicio, Espafia. Esteban Pastorino.

Por otro lado, Belén Bejarano exhibe su trabajo Con o sin muebles, generado a partir de su
trabajo en el mundo inmobiliario, por medio del cual puede tener una aproximacion a edificaciones
que son desocupadas y luego comercializadas. Al tener estos acercamientos, Bejarano se concentra
en objetos y espacios que den cuenta de un pasado, y asi mismo denoten una intimidad ya
desaparecida. Las imagenes que Bejarano genera, evidencian el paso del tiempo en estas

edificaciones y manifiestan el abandono inherente del espacio.

18



De la serie: Con o sin muebles, Belén Bejarano.

Por ultimo, la propuesta de Ricardo Bohorquez Entierro de bosque (realizada en
colaboracion de la arquitecta Amelia Sanchez), se concentra en un espacio en el cual se planea
construir la Refineria del Pacifico. Las imagenes presentadas por el artista nos muestran todos
aquellos elementos que quedan invisibilizados tras un discurso de progreso; por ejemplo, los
grandes ceibos que alli se emplazan, asi como las historias que el propio espacio puede transmitir.
Es sus fotografias, Bohdrquez nos expone ante dos temporalidades, la del progreso, es decir,
aquella que pretende invisibilizar todo aquello que el artista nos presenta en sus fotografias; y la
del presente, donde se evidencian seres vivos que moran en este sector y todas aquellas historias

inscritas en él.

19



De la serie Entierro del Bosque, Ricardo Bohorquez.

En su obra Circunvolucion, exhibida en La Vitrina del espacio de arte contemporaneo
Lugar a Dudas en Cali, Colombia, la artista venezolana Beatriz Grau nos presenta un video en
loop donde nos obliga a ver un largo recorrido en carro que Unicamente muestra el horizonte de
una larga costa, obligando al espectador a sostener la mirada sobre esta. La cAmara se mueve por
momentos, haciendo que la linea del horizonte deje de ser completamente horizontal como
acostumbramos a pensarla. Por tanto “En lugar de ser una linea, inmoévil, al frente, hacia la que

uno se desplaza, el horizonte se convierte en una linea paralela y sensible al recorrido mismo.””’

Circunvolucién nos hace fijar la mirada en un gesto tan simple como un largo recorrido,
en el cual constantemente podemos percibir cambios, mas que nada en la velocidad del recorrido,
gue genera una experiencia en el espectador, haciéndolo sentir cercano hasta cierto punto a ese

horizonte; mientras que, en ocasiones la lejania inherente del horizonte se hace presente.

7 Bernardo Ortiz, En una carretera, 2007
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Circunvolucion, Beatriz Grau, 2007

Como proyecto, Deriva plantea también una intervencion urbana por medio del
emplazamiento de cada uno de los videos, por lo que resulta importante mencionar artistas como
Graciela Guerrero, con su propuesta Tendal del 2007, por medio de la cual plantea una
intervencion urbana, realizada en la famosa Torre del Reloj, ubicada en el Malecén 2000. Alli, la
artista, en colaboracion con trabajadores del campo, “reproduce la accion de tendido de cacao en
la superficie ovalada que rodea la Torre Morisca y su emblematico reloj, pretendiendo aludir asi
al tiempo y a una serie de hechos que nos sugiere el elemento con el cual trabajo: el perfil del
mismo en las construcciones identitarias locales, la revalorizacion del montubio en nuestra historia

econdmica, los momentos de auge y declive de la ciudad y la region”®

De esta manera, la artista hace una reflexion alrededor de la memoria y los imaginarios
historicos que se tejen alrededor de una ciudad como Guayaquil, en un espacio tan emblematico
como el Malecon 2000, el cual se relaciona con los ambitos histéricos, econdmicos y culturales de

la ciudad.

& Rodolfo Kronfle Chambers, Graciela Guerrero - Tendal - 1er premio FAAL, Rio Revuelto octubre de 2007.
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Tendal, Graciela Guerrero, 2007.

Pertinencia del proyecto en el contexto local

El presente proyecto inscrito en la modalidad de presentacion artistica plantea una
transformacion de un paisaje a través de la camara de video. De esta manera planteo presentar un
espacio, que al recorrerlo, se va convirtiendo en ficticio y misterioso, concentrandose asi en lo que
cada imagen dentro del video genera; asi, el espectador se vea inmerso en una experiencia de
recorrido escindido de un espacio mitico; re-interpretando dicho recorrido, por tanto
resignificandolo a partir de su propia experiencia, dandole un valor simbdlico a todo aquello que

el recorrido comprende.

Es de este modo, que las obras propuestas para este proyecto toman distancia de la idea de
contemplacién de un paisaje. Mas bien, se aproximan a una puesta en escena de una indagacion

casi topografica de un espacio especifico. Mostrando asi, un modo de ver el paisaje que resulta
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implicito, pero que a su vez invita a reinterpretar aquello que se est4, si bien contemplando, e

igualmente recorriendo.

Las obras que forman parte de este proyecto se gestan a partir de un lugar que se encuentra
ubicado en la Viaa la Costa, en las afueras de Guayaquil, una zona de constante y rapido desarrollo,
dejando atras espacios como aquel en el que se concentra este proyecto, con caracteristicas mas
allegadas a lo rural y a lo decadente, que a lo urbano/sofisticado que lo rodea; mostrando de cierta
manera, imagenes que recorren un sitio (que en su momento tuvo fines de produccion de materiales
necesarios para la construccion del desarrollo ulterior de la misma zona), que presentan dentro de

los videos ciertos vestigios que quedan del paisaje antes de la decadencia.

Por otro lado, previo a la concepcidn de esta propuesta, he emprendido una observacion al
espacio en cuestion, la cual ha tenido una duracion de aproximadamente cuatro afios, donde he
presenciado y evidenciado los cambios muchas veces violentos que se han dado alli. Por tanto, el
proyecto expositivo se convierte de cierta manera en un cierre de este extenso trabajo de
investigacion “pseudo-cientifica” de observacion e invasion de un espacio que resulta

naturalmente enigmatico.

El emplazamiento de estas obras sera en el espacio publico, siendo estas ubicadas a lo largo
de 4 estaciones en el centro de la ciudad; para de esta manera, reforzar la idea de recorrido que las
obras en si mismas proponen, haciendo que el espectador se desplace por cada una de las
estaciones, reflexionando sobre las mismas. En este sentido resulta importante sefialar que, las
formas de pensar y habitar la ciudad estan en constante cambio y reflexidn, ya que la ciudad no es
ente u organismo estatico, se encuentra en continua transformaciéon y movimiento, al mismo
tiempo que va dejando atras vestigios inmoviles, testigos casi siempre invisibilizados u olvidados,

de diversos procesos llevados a cabo en la urbe.
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Deriva, propone una relacion entre los videos que reflexionan alrededor de un paisaje
decadente y alejado de la ciudad, y suma esta propuesta inicial a una serie de estaciones que en si
mismas representan un paisaje inscrito en la ciudad; teniendo estas estaciones una estrecha relacion
con la idea de progreso y decadencia dentro de la urbe, nociones que se hacen visibles asi mismo
en los videos proyectados. En este sentido, los videos y las estaciones tratan de entablar también
un nexo entre un paisaje re-presentado y resignificado y un paisaje vivo, y en el cual se inserta y

recorre fisicamente el espectador.

Preguntas de Investigacion

1.- Desde el ambito de las artes visuales ¢de qué manera se puede resignificar un espacio

abandonado?

2.- (Qué sucede cuando se crean otros espacios sensibles a las poéticas de las artes visuales,

a partir de otro espacio inscrito en el abandono y la deriva?

3.- ¢Qué lecturas podria configurar el espectador al encontrar en su deambular por la

ciudad, un recorrido marcado por secuencias audiovisuales libres de narrativa?

4.- ;Qué concepto podria definir de manera mas dinamica, la experiencia videografica que
planteo? ¢Recorrido? ;Extrafieza en el espectador? ;Abandono? ¢Ruina? ; Tiempo? ;Reflexion en

torno a una memoria urbana de Guayaquil?
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Objetivos del proyecto

Objetivo General

Valorar en términos audiovisuales el proceso de observacion de un lugar en aparente
abandono, y que, por su ubicacion y caracteristicas, plantea complementar un recorrido libre de

narrativa para el espectador en el espacio publico.

Objetivos Especificos

1.- Generar un grupo de obras que, por medio del lenguaje video grafico, transformen y
ficcionen cada lugar de la exploracion emprendida, excediendo la idea de contar una historia del

espacio.

2.- Provocar una experiencia de ruta quebrada (recorrido del espectador) dentro de la puesta

en escena del proyecto, olvidando asi la necesidad de conclusion del mismo.

3.- Concertar una puesta en escena donde las obras estén repartidas por estaciones en el
centro histdrico de la ciudad de Guayaquil, lugar en el que se disefie la ruta quebrada propuesta, y
genere la necesidad de un desplazamiento fisico, con el fin de explorar las piezas que integraran

la exhibicién.
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Genealogia
“Una imagen muy esperada (cliché) nunca parecera correcta, aunque sea.” °

En su libro Notas sobre el Cinematdgrafo, el cineasta francés Robert Bresson (1901-1999)
muestra por medio de aforismos, un estado de constante busqueda, cuestionando aquello que se

venia haciendo en el cine, quiza intentando llegar al fin Gltimo de la creacion dentro del mismo.

Bresson construye su cine a partir de la fragmentacion, por ejemplo, utilizando los primeros
planos o los planos detalle que los fabrica a partir de la limitacion extrema del espacio. Esto
podemos evidenciarlo en la construccion de su pelicula Pickpocket, donde se hacen planos detalles
de los repetidos robos que efectia en personaje principal, muchos de los cuales se efectuan en
espacios abiertos y llenos de personas, de manera que Bresson fragmenta el espacio,

concentrandose en la sola accion del robo.

Pickpocket (Still), Robert Bresson, 1959.

Ademas, propone un proceso de deshumanizacion borrando las jerarquias hombre/objeto;

para esto, introduce la idea del modelo en lugar del actor. Bresson sefiala: “Nada de actores (nada

° Robert Bresson, Notas sobre el cinematografo (México: ERA, 1979), 31p
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de direccion de actores). Nada de papeles (Nada de estudio de papeles). Nada de puesta en escena.

Sino el empleo de modelos tomados de la vida. SER (modelos) en lugar de PARECER (actores)”?.

El autor se opone a la idea de ilustrar un texto (trabajo del actor), sujeto que se reduce al drama de

sus gestos; la idea del modelo genera conflicto ya que no se detecta la “emocion” de la historia.
Es necesario que una imagen se transforme al contacto con otras imagenes como un color al contacto
con otros colores. Un azul no es el mismo azul al lado de un verde, de un amarillo, de un rojo. No hay
arte sin transformacion?t.

El autor nos indica que la realidad se re-significa por mediacion del cinematdgrafo, y que
este mismo por consiguiente es una via de encuentro con lo real. Lo “real” en mi trabajo es en si,
el sitio en donde se centran. La mediacion que yo hago ademas las condiciones que atraviesan al
sitio, juegan un papel importante en la re-significacion del espacio, mostrando unas imagenes

donde aparentemente no hay nada que ver, y quiza en un principio no lo hay.

Para algunos podrian resultar irrelevantes porque el lugar les resulta desconocido, pero para
la construccion de cada una de las obras, resulta significativo mostrar este lugar desconocido por
practicamente todos, “fraccionando” cada espacio del lugar, obteniendo un recorrido de un sitio

especifico que termina siendo difuso y extrafio.

Dentro del mundo del cine tenemos también al director estadounidense James Benning
(1942) quien, en una primera fase de su trabajo, decia que estaba buscando la “forma correcta” de
la expresidn artistica, por lo que realizo varios cortos que investigaron las convenciones del cine

de Hollywood.

10 Robert Bresson, Notas sobre el cinematégrafo (México: ERA, 1979), 10p
11 Robert Bresson, Notas sobre el cinematégrafo (México: ERA, 1979), 16p
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En sus siguientes peliculas, se concentraria mas bien en un analisis estructural de la imagen
y de la narracion. Asi mismo se podria ver un interés en la composicion y el paisaje. Esto lo
podemos ver en filmes como One Way Boogie Woogie, donde, ademas de poner en evidencia estas
preocupaciones, Benning logra que cada imagen tenga autonomia dentro de la construccion del
film, y aun asi, estén asociadas entre si.

“El paisaje es realmente una funcion de tiempo por lo que uno tiene que ver algo por un tiempo

prolongado, incluso un periodo de diez minutos no es suficiente, pero te da una sensacion de cambio

por lo menos”*?

Aqui podemos confirmar que este cineasta tiene un interés por el paisaje, llevandolo a
realizar investigaciones de las estructuras mismas del medio, las relaciones sonido-imagen y

tiempo cinematografico-composicion, ademas del color y la luz.

Son estos aspectos los que me resultan interesantes de las obras de Benning. En particular
me interesa su obra 13 Lagos donde escoge trece lagos que él mismo documenta; donde cada plano
tiene la misma duracion, resultando cada uno en un retrato de si mismo, pero ya en conjunto nos
lleva una reflexion sobre el paisaje. Ademas, los lagos fueron escogidos por el propio cineasta,
debido a que ve en ellos alguna caracteristica que los convierte en particulares, luego de descartar

su idea de filmar los lagos mas grandes de América.

“Tenia este criterio que iba a encontrar 13 lagos Unicos y luego encuadraria todos ellos de

la misma manera con el horizonte, mitad cielo, mitad de agua™*®

12 James Benning, L.A Film Forum, James Benning Q&A, 2007.
13 James Benning, L.A Film Forum, James Benning Q&A, 2007.
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En mi propuesta, asi mismo, se muestra como objeto a ser documentado, un sitio especifico
que posee una serie de particularidades, ademas que por su naturaleza y ubicacion resultan

desconocido.

En la construccion en si de cada una de las obras, las imagenes se alejan de la idea de
ilustrar un relato o narrar una historia para concentrarse en si mismas y la sensacion que genera al

espectador, una expectativa que al final no sera necesariamente resuelta.

En el proceso “exploratorio” que hago en el sitio que he escogido, se dan una serie de
enfrentamientos al mismo, que resultan casuales en cierta medida. En si la idea es clara,
enfrentarme a este lugar y a lo que alli encuentre; pero por ser un lugar que cambia constantemente,

no siempre se sabe lo que se hallara, tornando los encuentros un poco mas espontaneos.

La exploracién de este espacio especifico da como resultado una serie de imagenes que se
inscriben en lo misterioso, que en si nos proporcionan el lugar en una primera instancia, pero en
la construccion de cada una de las obras se va remarcando esta idea. Se tendria al final un recorrido
por multiples espacios de un mismo sitio, que por el lugar en si y por como estan construidos los

videos resultaria extrafo.

De esta manera, las obras que componen este proyecto se relacionan, asi mismo, con las
de Tacita Dean, una artista nacida en 1965 originaria de Canterbury, Reino Unido, quien en varios
de sus trabajos denota un gusto por la narracion, que toma como punto de partida, las posibilidades
desde un encuentro casual. Dean ha dado importancia a narraciones de ficcion e historicas,
tomando en cuenta aquello a lo que pueden aludir como la memoria o el tiempo. En las obras de
Dean juegan poéticamente con el tema de la basqueda, asi como sobre las identidades borrosas de

personas o0 cosas misteriosas.
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En el tema de la basqueda e identidades borrosas podemos inscribir su obra Disappearance
at Sea (1996), donde la artista filmo en 16 mm, el faro de St. Abb en Berwick-upon-Tweed al norte
de Inglaterra con el sonido grabado en la propia locacion. Mostrado a manera de Loop, esta obra
de catorce minutos consta de planos de larga duracion captados por una cdmara fija, alternando
entre planos cerrados del movimiento circular del foco del faro y planos mirando hacia el mar.
Mientras avanza el film, el paisaje va cambiando del atardecer hasta la noche, con un cielo que
cambia a través de una gama de amarillos, rojos y morados. En la banda sonora tenemos el ruido
de las gaviotas, las olas y el viento, ademas del ruido de los movimientos tanto mecanicos como
ritmicos de la maquinaria del faro. El film termina con un paneo desde las vigas del faro hacia la
costa oscurecida, a medida que el ruido emitido por las gaviotas va en aumento.

Cuando obtuve este material de vuelta sabia que cualquier cosa que diga acerca de esto seria superflua,
alli es cuando comencé a utilizar el sonido para conducir la narrativa, a través de la rotacion del foco, o
el sonido de las gaviotas haciendose mas intenso hacia el final del video y usando el sonido ambiente
para que este sea la narracion.*

En esta cita, la artista corrobora que existe un interés por la narracion ademas de la
importancia del encuentro causal, en este caso con el sonido, acercandose Dean a filmar un espacio
en particular. Y en este caso, utilizar el sonido con el que se encontr6 alli para poder guiar la

narracion, para que no termine siendo, como dice la artista, superflua.

Por otro lado, en Sound Mirrors (1999) el objeto a grabar son tres grandes estructuras de
concreto, que fueron construidas durante los afios 1920 y 1930 como dispositivos de alerta contra
ataque aéreos, pero debido a la invencion del radar, quedaron obsoletos. En el video se registra el

estado de estas estructuras, acompariando las imagenes con sonido de ambiente registrado en 1999.

14 Tacita Dean, A medida das coisas, mini documental, 2013.
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Asi mismo, y con relacion al tema del tiempo, tenemos a David Claerbout, artista belga
(1969) quien presenta en su trabajo una reflexién estética enfocandose en el tiempo y la
complejidad que en si mismo estd inscrita; conduciendo asi al espectador en un profundo

interrogatorio del valor de la realidad.

“En general yo diria que siempre pensé como editor, ni siquiera me llamaria un creador,

soy basicamente una re-creador, alguien que reanima el material suficiente para llevarlo a otro

nivel.”?®

Teniendo al filésofo de origen francés Gilles Deleuze (1925-1995) y la fenomenologia muy
en cuenta dentro de su trabajo, Claerbout nos da una experiencia “temporal” en sus imagenes y
transforma la mirada sobre el tiempo de los espectadores. En sus obras, la percepcion del
espectador es el objeto de una interrogacion permanente. Deleuze, en su libro Imagen-Movimiento;

Estudios sobre el cine nos dice:

Vosotros no podéis reconstruir el movimiento con posiciones en el espacio o con instantes en el tiempo,
es decir con <cortes>* inmoviles... Solo cumplis esa reconstruccion uniendo a las posiciones o a los
instantes la idea abstracta de una sucesion, de un tiempo mecénico, homogéneo, universal y calcado del

espacio, el mismo para todos los movimientos.

Y entonces, de dos maneras, errais con el movimiento. En un aspecto, por mas que acerquéis al infinito
dos instantes o dos posiciones, el movimiento se efectuara siempre en el intervalo entre los dos, y por
tanto a vuestras espaldas. En otro, por mas que dividais y subdividais el tiempo, el movimiento se
efectuard siempre en una duracién concreta y cada movimiento tendrd, pues, si propia duracion
cualitativa. Quedan asi opuestas dos férmulas irreductibles: Movimiento real-----Duracion concreta, y

Cortes irreductibles + Movimiento abstracto.

15 David Claerbout, Point of view: an anthology of the moving image, 2003.
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En 1907, en “La evolucion creadora”, Bergson bautiza la mala férmula: es la ilusioén cinematografica.
El cine procede, en efecto, con dos datos complementarios: cortes instantdneos llamados imagenes; en
un movimiento o tiempo impersonal, uniforme, abstracto, invisible o imperceptible, que esta <en> el

aparato y <con> el cual se hace desfilar las imagenes.*6
Deleuze hace una reflexion, a través de algunas ideas de Bergson, en este caso tomando el
movimiento de camara y el tiempo pensandolos como un conjunto, afirmando que un movimiento
no puede ser reconstruido por medio de diferentes ubicaciones en un espacio 0 con momentos de
tiempo; asi solo se llega a una secesion de manera imprecisa, ya que el tiempo es mecénico,

teniendo como resultado una simple imitacion del espacio, mas no una “experiencia” en él.

Claerbout produce a partir de una investigacion de la relacion hombre-tiempo y plantea un
entendimiento de la duracidon, presente en ambos, la potencialidad del pasado y el futuro, mas que
como una sucesion de momentos. De esta manera el artista cuestiona la capacidad de todos los
tipos de medios artisticos, capturando la realidad e invitando al espectador a cuestionar las

relaciones establecidas entre la realidad y la ficcion.

En Sunrise (2009) de Claerbout, vemos un video que se lleva a cabo durante las primeras
horas de la mafiana cuando aun esta oscuro; vemos a una criada que empieza su trabajo, preparando
la casa para un nuevo dia. Cuando termina se va de la silenciosa casa, cierra la puerta y se aleja en
su bicicleta. El video termina en este punto, donde realmente recién ha empezado el dia. La primera
parte del video en su totalidad se desarrolla en la oscuridad. A pesar de eso, es posible distinguir
las acciones. La casa permanece inmersa en la oscuridad hasta el final, punto en el cual esta da
paso a un amanecer que nos toma por sorpresa y escuchamos Vocalise de Rachmaninov. Este

“final” nos deja con sentimientos contradictorios, aunque se puede percibir como un inicio. En

16 Gilles Deleuze, Imagen-Movimiento: Estudios sobre el cine (Barcelona: Paidos, s.f.),15.
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este final, podriamos decir existe cierto balance, 0 mas bien, un paso de un “silencio perfecto” a
un flujo de emociones.
...Y esta especie de explosion emocional que surge de los Gltimos minutos en el que toda la fuerza de

la composicion se descompone y es reemplazada abruptamente por la salida del sol, casi lastimando los

0jos, es una especie de momento romantico en el que ella conduce hacia el paisaje, hacia su simple vida.

No hay conflictos reales, no hay una resolucion real en la obra y esta destinado a ser asi.'’

Con esta obra podemos percibir la experiencia “temporal” en las imagenes que nos da
Claerbout, teniendo el video divido en dos partes. La primera parte siguiendo el trabajo de la
criada, estando en oscuridad; y la segunda, en donde la luz toma un gran protagonismo, mientras
vemos a la mujer alejarse en una bicicleta, siendo este el final, que se podria entender como un
inicio, en cierto punto literal, ya que es la salida del sol. Aqui podemos confirmar que dentro de
su trabajo existe una preocupacion estética que se centra en el tiempo méas que nada. Ademas,
vemos como juega con la geometria que provee el espacio y como esta construido, “encerrando”
las acciones que realiza la mujer, dado que este espacio esta conformado por superficies planas y
lineas basicamente. De cierta forma es una coreografia de esta persona moviéndose en el espacio,
teniendo una relacion intima entre lo que la cAmara esta haciendo y como ella se mueve para luego
de que esta “coreografia” acabe, se acabe asi mismo este “encarcelamiento” en el que estaba; y la

luz que nos toma por sorpresa reemplaza a este juego de composicion con la geometria del espacio.

Claerbout nos dice sobre su obra: “No hay una resolucion real” y es en este punto donde
puedo armar una relacion entre mi obra y este artista, habiendo en ella una bldsqueda que rebasa
los confines de la imagen, no tendiendo una “conclusidon” o al menos no una muy satisfactoria;

y

siendo esta la intencién, dejando al espectador inquieto, teniendo varias temporalidades dentro de

17 David Claerbout, 2009.
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cada uno de los “relatos”, lo cual logra que las imagenes se alejen de la idea de relato como una
sucesion de eventos, que eventualmente llegan a un desenlace satisfactorio, donde todo queda

resuelto.

Philippe Parreno (1964) artista originario de Argelia, yuxtapone material de una gran
variedad de fuentes para mostrar la interaccion de lo real, lo simbdlico y lo imaginario. Su
preocupacion por los medios de comunicacidn muestra su necesidad de desarrollar nuevas

posibilidades narrativas y a repensar los modos de produccion, exhibicién y autoria.

Este artista genera piezas que juegan entre los limites de la realidad y la ficcion, habitando
asi en un espacio donde los limites entre estas dos categorias se van difuminando y convergen. En
su trabajo es también importante la nocidn de duracion, haciendo que el espectador cuestione la

naturaleza de la realidad, la memoria y el paso del tiempo.

En una entrevista publicada en la revista Frieze, Jennifer Higgie, directora editorial de la
revista, pregunté al artista sobre la presencia en diferentes formas de fantasmas en sus trabajos, a

lo cual él respondio:

(...) En 1838, Edgar Allan Poe escribié The Narrative of Arthur Gordon Pym of Nantucket. Poe dijo
que él no inventd la historia, que se la habian contado. El viaje de Pym lo lleva al Polo Sur, donde
desaparece entre las paginas blancas del libro. Treinta afios mas tarde, alguien le dijo a Julio Verne
“Conocia a Gordon Pym”, y le conté el final de la historia. Entonces, Verne continto la historia donde
Poe la habia dejado, en su novela An Antarctic Mystery (1897). Pym es el fantasma que atormenta la
novela de Verne. Algunos personajes viven en diferentes realidades, pertenecen a categorias ontoldgicas
incompatibles. Pero todas esas realidades estan superpuestas a través de la edicion. Puedes jugar en esos

distintos niveles de realidad, saltar de uno al otro. 8

18 Jennifer Higgie, Philippe Parreno: My Influences, Frieze, n.°158, (2013).
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Aqui podemos evidenciar el interés de Parreno por la relacion que puede existir entre lo
real, lo simbdlico y lo imaginario, al momento en que nos hace el recuento de esta obra de Poe,
inconclusa, la cual es ‘culminada’ por Verne en otra novela; declarando que “algunos personajes
viven en diferentes realidades, pertenecen a categorias ontoldgicas incompatibles.” Y que todos
estos se sobreponen, nos esta diciendo que los limites de la realidad y la ficcién se van tornando
borrosos, para dar paso a distintos niveles de distintas realidades que coexisten y por las cuales

podemos saltar.

En la obra The Boy From Mars del afio 2003, podemos evidenciar como la realidad y la
ficcion co-habitan en una misma pieza. Esta nos situa en un espacio tropical bajo un cielo nublado.
Esta anocheciendo o amaneciendo, en Chiang Mai, Tailandia. Un bdfalo de agua vaga en la
penumbra. Una tecnologia improbable esta funcionando en esta arquitectura extrafia, un generador
de electricidad es alimentado por los propios bufalos, arrastrando a algunos pesos suspendidos.
Animales se revuelcan en el estanque, despreocupadamente, dejando huellas en la tierra empapada.
No hay trama, es todo sobre el lugar, en donde la situacién que vemos podria ser ficticia, excepto

que realmente sucedio.

El hecho que no exista una trama que necesariamente dirija al espectador y la idea de una
posible ficcidn generada, a partir de un hecho que realmente sucedio, es aquello que me resulta
interesante de esta obra y del trabajo de Parreno en general; debido a que en mi produccién y en
este proyecto en especifico, trabajo a partir de un espacio concreto, real, para por medio de la
camara de video, dilatar la relacion entre la realidad inherente del espacio y la ficcion que se genera

a partir de la intervencién en él.

Por otra parte, en Anri Sala (Albania, 1964) la condicién temporal, como lo enuncié con

Parreno, se hace también presente. Un claro ejemplo podemos verlo en su obra Time After Time.

35



Alli Sala documenta en un plano fijo, un caballo al filo de una carretera donde podemos ver carros
pasar rapidamente, lo cual ilumina la escena por un corto tiempo. Mientras no hay carros esta todo
practicamente oscuro. Esto continta por casi seis minutos, denotando una preocupacion por la
condicion dada por la duracién, ya que el video es un plano fijo donde se graba a este animal y los

carros pasar, por momentos desenfocandose todo y torndndose borrosa, por ende, incomprensible.

Aqui Sala pone a los espectadores frente a un punto de vista especifico de una situacion
que por naturaleza es insolita, obligando al espectador a concentrarse en un solo encuadre, que
resulta libre de narrativa. La pieza es presentada como la percepcion de un evento inusual, por
tanto, causa extrafiamiento en el publico, condicion que se hace presente en la obra debido a su

duracion, ya que es esta la que hace que el suceso que vemos se vuelva ain mas inusual.

Varios de los videos de Sala son filmados en la oscuridad, y en una de sus méas grandes exhibiciones en
Europa en el 2004 fue mostrada en la oscuridad y titulada por una frase en francés: Entre Chien et Loup
literlamente Between dog and Wolf. Sala es atraido por la ambigliedad de la semi-oscuridad. “La
claridad es una cualidad” explica, “pero mucha claridad no cambiante hoy y mafiana quiza no tengas la

idea mas borrosa mafana. *°
A proposito de esta imagen libre de narrativa, por medio de la cual el artista genera en el
espectador una sensacion de extrafiamiento, puedo entablar un nexo con el presente proyecto,
debido a que a través de este propongo generar un cimulo de piezas que se concentran en diversas
parcelas de un mismo espacio; pero ninguna de estas, necesariamente, narra algo o retrata un

hecho.

Doug Aitken, artista estadounidense nacido en 1968, utiliza el paisaje que lo rodea como

sujeto y medio para sus obras, lo traslada a un mundo donde el tiempo, el espacio y la memoria se

19 Paul Carey-Kent, Anri Sala the Beat of Life (2009).
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tornan en concepciones fluidas. Asi este artista genera piezas que denotan de cierta manera el modo
como experimentamos el mundo. Aitken utiliza diversos medios como fotografia, escultura,

instalacién sonora, instalacion de video multicanal, entre otros.

Un caso particular son sus videos (pseudo-narrativos), donde podemos enfrentarnos a
laberintos confusos conformados por historias abiertas, las cuales estan contadas a través de la

reinterpretacion de la arquitectura fisica.

Diamond Sea es una obra creada en 1997 por este artista. Este trabajo se realiza en un
espacio de Namibia, Africa del Sur. Esta area que llama la atencion de Aitken posee mas de 75,000
kilometros cuadrados y se divide en dos partes Area 1 y Area 2, en las cuales existen minas de
diamantes, las mas grandes y ricas que se conocen. Este espacio ha estado inaccesible desde 1908,

y luego de un arduo trabajo burocratico, el artista logré tener acceso a €l por un mes.

Una vez obtenido el acceso a este espacio Aitken lo filma, de esta manera revelando un
ambiente lleno de dispositivos de maxima seguridad, helicépteros que sobrevuelan el lugar, dunas,
espacios completamente abandonados, areas en su totalidad destrozadas y desposeidas, en

conclusion, un paisaje misterioso compuesto por elementos disconformes.

La obra es presentada a través de dos proyecciones, un monitor de video suspendido y una
imagen de duratrans?, iluminada a todo color en un espacio poco iluminado. Cada proyeccion

nos muestra un video en diferentes frecuencias. Por otro lado, el monitor expone otro video en un

20 Duratrans es una cinta filmica de poliéster emulsionado expuesto a 4000 dpi (dots per inch) la maxima resolucion
por punto disponible en un formato de gran escala en la industria impresa. La imagen es revelada por medio de un
proceso fotoquimico usando haluro de plata, de esta manera alcanzando un amplio espectro de color al que no se puede
Ilegar con la tinta. (http://duratrans.com/)
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formato més pequefio. A fin de poder experimentar la obra, los espectadores deben estar al centro
de la instalacion, de esta manera se encontraran inmersos dentro de una zona prohibida.
Su trabajo se origina desde lo personal y trasciende a lo universal, transformando usualmente la realidad
en ficcion. Si bien las narrativas de Aitken son deliberadamente fragmentadas, las significaciones son
creadas a través de una asimilacion de elementos dispares generada por su cuidadosa edicion. 2
Esto nos comenta Jody Zellen, artista y escritor colaborador de la revista Art Itd sobre la
obra de Aitken, exponiendo un poco la manera de construir sus obras. Y son los aspectos que
Zellen enuncia sobre la obra de este artista, los que me generan gran interés, debido principalmente
a la idea de la realidad convertida en ficcion, en funcion de una narrativa fragmentada; ya que, en
el presente proyecto de creacion artistica, propongo obras que si bien no intentan narrar algo, si
son de construccion fragmentaria e intentan llevar a cabo una ficcionalizacion de un espacio fisico

real.

Robert Smithson, artista norteamericano (New Jersey, 1938 - Amarillo, 1973), conocido
por sus earthworks (obras en tierra), los cuales creaba en lugares alejados de la poblacién. Los
earthworks significaron la salida del arte como objeto de la galeria, para habitar en la naturaleza,
por tanto, aquellos emplazamientos que llevaba a cabo redefinieron la concepcidn tradicional de

paisaje.

Smithson desarrollé la mayor parte de su trabajo fuera de la galeria, y de la misma manera
gener6 objetos denominados nonsites, los cuales si fueron emplazados en museos y galerias. Estas

piezas emplearon mapas topograficos con displays minimalistas de materiales tomados de la

21 Jody Zellen, Doug Aitken. Art Itd Magazine (2011)
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naturaleza a manera de evidencias pseudo-arqueoldgicas, las cuales hacian referencias al trabajo

“real” fuera de la galeria. Asi mismo, incursiond en la fotografia y el film.

Uno de sus trabajos méas conocidos se titula Spiral Jetty, emplazado en el Great Salt Lake
en Utah. Esta obra fue construida en 1970, trasladando roca y tierra de basalto negro, extraido de
la costa del lago, a fin de construir una espiral en sentido contrario al reloj. Esto fue concebido
cuando el nivel de agua estaba particularmente bajo, causando que en 1972 se sumerja

completamente.

Robert Smithson ademas crea un metraje de su trabajo, un film procesual donde se nos
presenta Spiral Jetty que se adentra en el Salt Lake. Dentro de este metraje, se incluyeron
secuencias filmadas en un museo de historia natural, donde se muestran reliquias que ilustran de
cierta manera, temas del trabajo de Smithson. Esta obra es una gran escultura a ser experimentada;
dentro del metraje, podemos ver ademas al propio artista recorriéndola. Spiral Jetty, ademas de

intervenir el entorno, sirve como un sitio desde el cual se puede ver el paisaje.

Con este earthwork, Smithson interviene literalmente el paisaje en Salt Lake
reconfigurandolo al insertar esta estructura, que ademas termina estando sometido ante aquella
naturaleza que invade, razén por la cual termina por sumergirse pocos afios después de su
realizacion. Ademas, el artista convierte esta intervencion en un objeto registrado, al realizar un

metraje donde inclusive vemos al propio Smithson experimentado el recorrido de su obra.

Por otro lado, en el 2005 en Cali, Colombia, se disefid la curaduria de un proyecto
denominado Filminuto sin sonido, el cual proponia la realizacién de varias piezas videograficas
de corta duracién (1 — 3 minutos), ya que este formato daba las posibilidades minimas para que

cualquier persona pudiera decir algo a través del lenguaje videografico. Para este proyecto se
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convocd al pablico general con el objetivo simple y llano de realizar un video que expresara su

relacion con el espacio publico, y de esta manera generar reflexiones alrededor de la ciudad.

Los videos fueron emplazados en espacios publicos aleatorios, para generar un mayor
dinamismo entre el espectador, las piezas mostradas y el espacio expositivo, en este caso la calle
y paredes externas de casas Y edificios. Debido al lugar de exhibicidn, se plantearon que los videos
no incluyeran sonido, ya que, aquellos espacios publicos donde eran proyectados, estaban cargados
de sonoridades propias del entorno; por tanto, se pretendia que este ambiente sonoro fuera un
complemento para el video; creando de esta manera, nuevas maneras de pensar y habitar el espacio

publico.

Deriva propone una serie de proyecciones emplazadas a lo largo de 4 estaciones ubicadas
en el centro de la cuidad, cada una de la cuales han sido seleccionadas debido a una relacion muy
estrecha con la concepcion de desarrollo de la urbe, ya sea en términos econémicos, culturales o
turisticos, en discrepancia con su estado actual; excluyendo una de las estaciones, la cual es de
muy reciente construccion, pero que al mismo tiempo pretende dar otra imagen de la ciudad e

invisibilizar aquello que deja atras.

En este caso, los videos a ser proyectados en el espacio publico se concentran en un gran
paisaje decadente ubicado en la Via a la Costa, proponiendo en conjunto un recorrido libre de
narrativa; por tanto, teniendo inscrita la idea ruta quebrada, que no pretende dar un cierre como tal
al recorrido. Y al emplazar los videos a lo largo de las 4 estaciones en el centro de Guayaquil, se
propone reforzar estas nociones de recorrido como posible ruta quebrada, por medio del

desplazamiento fisico del espectador por las estaciones.
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Propuesta Artistica

Obras

El presente proyecto deviene de un proceso de observacién de una duracién aproximada
de cuatro afios de un mismo espacio, dentro del cual, con el paso del tiempo, he percibido un
cumulo de cambios, algunos de los cuales han sido muy repentinos y violentos, a pesar del aparente
estado de abandono de este lugar. Por tanto, decidi recorrer constante y repetidamente cada rincon

de este espacio, de esta manera explorandolo a profundidad y recogiendo evidencias de lo que alli

se encuentra por medio de la camara.

Entrada al espacio abandonado, Ricardo Jordan, archivo personal. 2013

Las constantes visitas a este lugar no tenian un proposito real en un principio, mas alla de
la pura curiosidad por un lugar que se ubica a menos de un kilometro de donde vivo y que dista
completamente de todo aquello que se puede ver alrededor de él. Este espacio tiene una estética
completamente decadente, y limita con dos ciudadelas privadas de la Via a la Costa, las cuales

proyectan una imagen completamente distinta a la de este lugar, y de cierta manera lo invisibiliza.

Las primeras visitas no las realicé siempre con una camara, debido a que no poseia una;
pero en esos casos realicé algunos registros con mi teléfono movil y en otros solo hacia
anotaciones, aun sin saber para qué las iba a usar.
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S/T, Ricardo Jordan, archivo personal, 2013 (tomada con teléfono mdvil)

Si bien cada visita no pudo ser documentada, siempre existié un levantamiento de
evidencias de lo que se encontraba, ya sea por medio de la fotografia o a través las anotaciones
que generaba. Por lo tanto, las exploraciones fueron tomando, de cierta manera, un caracter

cientifico; poniéndome siempre en la tarea de explorar y recolectar informacion sobre este espacio.

En el 2015 hice uso por primera vez de ciertos archivos videograficos preexistentes y cree
unos nuevos para la construccion de un video que se gesto en el marco de la materia Puesta en
Escena Il en el ITAE (Instituto Superior Tecnologico de Artes del Ecuador), la cual no se
concentraba Unicamente en este espacio; mas bien en ese momento y para esa pieza en especifico
me interesaba la estética que tenia el lugar, componiendo asi la pieza con planos generados en este

espacio Via a la Costa y otros grabados en el Parque Forestal, ubicado al sur de Guayaquil.
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Irrupcion (1ra edicion), Ricardo Jordan, 5:46 min., 2015

En este mismo afo y asi mismo dentro de la materia de Puesta en Escena 11, realicé
otro video, ahora si concentrandome completamente en el mismo espacio que estoy
abordando para este proyecto. Con el titulo, XXXIIICXLVII, este video fue exhibido en la
muestra colectiva Elipsis/Agujero curada por Jorge Aycart, docente de Puesta en Escena
Il. Este ejercicio es un video que, a diferencia del que mencioné anteriormente, si se
concentra en el espacio abandonado, pero no lo recorre en su totalidad. Se concentra en los
apartes donde hay arquitectura, construyendo un relato difuso que, acompafiado de varias
capas de sonidos, algunas ambientales y otras ajenas al lugar, busca poner en evidencia la
relacion de la naturaleza que es imperante, frente a la escaza y decadente arquitectura que

esta alli inmersa.

43



XXXICXLVII, Ricardo Jordan, 6:14 min., 2015

Tomando en cuenta estas experiencias, la documentacion y todo el proceso de observacion
antes recabado, decidi continuar con las exploraciones constantes y el levantamiento de
informacion sobre el mismo lugar. Ahora, teniendo en mente un proyecto que conlleve mas de una
sola obra; méas bien un conjunto de piezas que se concentren en este mismo espacio, cada una

recorriendo una parcela del mismo.

Es en este punto, donde de manera mucho mas consiente, empiezo a incorporar una
metodologia de trabajo que parte de la observacion constante y el insistente recorrido de un mismo
espacio para crear un archivo a partir del lenguaje audiovisual; y a partir de este, ficcionar sobre
el espacio en cuestidn, estableciendo una relacion endeble entre la realidad del espacio y los videos

creados a partir del mismo.

Este proyecto comprende cinco obras en video, donde cada parte del espacio real antes
referido, logra una re-presentacién del mismo, de modo que en conjunto, todos los videos generen
una sensacion de recorrido por este gran paisaje. Sin revelarlo completamente, ni dejando una
sensacion de satisfaccion completa con relacién al trayecto, por tanto, otorga la idea de ruta

guebrada, antes mencionada en este documento.
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Una de las obras es un video constituido de cuatro canales, dentro de los cuales podemos
observar planos detalles de cuatro espacios distintos. En primera instancia sostenemos la mirada
en estos detalles donde no pasa nada trascendental; al poco tiempo de contemplacion, de manera
simultanea se hace zoom in a los elementos presentados. Para que, de esta manera, dar la sensacién
de acercamiento a algo importante, pero en definitiva nos encontramos con una aproximacion
hacia un fragmento de aquel plano detalle, en donde la expectativa creada por el movimiento de

camara no llega a ser resuelta.

S/T (01), Ricardo Jordan, 0:36 seg., 2015-2018

Por otro lado, la siguiente obra se construye en un solo canal y se concentra en una
arquitectura extrafia por si misma y ajena a todo lo que la rodea. Esta edificacion se asemeja a una
vivienda, en evidente estado de abandono. El video recorre los alrededores fantasmagaricos de
esta construccion, siendo este interrumpido por planos fijos de la casa, los cuales nos dan la

impresidn de estar frente a un ambiente completamente escalofriante y misterioso.
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S/T (02), Ricardo Jordan, 4:50 min., 2015-2018

El siguiente video fue generado a partir de un hallazgo Unico en uno de los recorridos
emprendidos. En un lugar casi desértico y muy recondito de este gran espacio que abordo, me
encontré con una serie de pequefios autos plasticos de color amarillo, de los cuales la mayoria
habian sido quemados, curiosamente unos mas que otros. Partiendo de este descubrimiento insélito

y casi irreal, concibo esta obra, la cual pretende ficcionar un hecho extrario.

A partir de planos aéreos sin relacion aparente con lo que vemos, luego irrumpen planos
de aquellos autos quemados y termina con un plano aéreo donde vemos una presencia muy sutil,

la cual podemos inferir, ha sido un testigo de aquel suceso.

SIT (03), Ricardo Jordéan, 2:44 min., 2015
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Esta obra nace de un espacio sin sentido aparente debido a su construccion y
emplazamiento. Se encuentra en un estado de aparente abandono, pero en su interior podemos ver
que existen vestigios de presencias. En el exterior de la casa se evidencia como la naturaleza la
invade. A partir de las caracteristicas tan particulares de este sitio, sin sentido aparente, esta obra
busca potenciar y participar de este sin sentido, razon por la cual la obra se constituye de dos
canales que seran transmitidos de manera simultanea; donde una mostrard, por un lado, el interior
de esta arquitectura inacabada, con los vestigios de presencias; jugando con la posible presencia
en la aparente ausencia; mientras que, por otro lado, se mostraran varios registros de la parte
exterior de la casa, los cuales han sido tomados en diferentes momentos. Estos se superpondran
para dar una idea de anacronismo en la composicién. Y asi, en esta superposicion de capas, se
expondra una relacion entre el presente aparente de la casa al momento de ser grabada y un pasado

posible, dado por los rastros de presencias que lo habitaron.

SIT (04), Ricardo Jordan, 2:00 min., 2015-2018
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La ultima obra que comprende este proyecto propone un recorrido literal por parte del
paisaje. La ruta se construye a partir de planos que se mueven por el suelo del espacio, evocando
una busqueda de algo que ain no sabemos qué es. Estos planos se ven constantemente
interrumpidos por otros que miran hacia al frente a elementos con los que se choca, y que
aparentemente no tienen mayor importancia. Al final, nos encontramos con un plano fijo que
interrumpe, pero a diferencia de los otros, este sigue mirando hacia abajo, y nos podemos

preguntar: ¢Es acaso esto lo que se buscaba?

S/T (05), Ricardo Jordan, 2:52 min., 2015-2018

Metodologia

Cada una de las obras tiene por objeto generar una sensacion de recorrido por diversos
espacios de un mismo lugar, un recorrido fragmentado por espacios que resultan indescifrables.
De esta manera, el proyecto presentard una serie de recorridos, dentro de los cuales podremos
observar una composicion de imagenes familiares enfrentadas a imagenes indiscernibles. Por
tanto, se presentara una ruta por un gran lugar, no realmente concreto, que resultara misterioso y

ficcional.
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Al exhibir un recorrido de esta naturaleza, se puede percibir mas de una temporalidad
dentro de cada obra. Recorriendo numerosas veces la misma locacion por un tiempo prolongado y
en diversos momentos, alcanzando diferentes resultados cada vez; deambular por multiples sitios
de una misma manera, obteniendo distintas experiencias con cada trayecto, multiplicar una misma
accion en varias ocasiones y espacios, tratando de encontrar algo, mas alla de lo inicialmente
perceptible. El objetivo es componer una serie de rutas a partir de los diversos espacios encontrados
de un mismo lugar, transitar prolongadamente y sin sentido alguno por un lugar, explorando lo que
hay para no llegar a encontrar nada en primera instancia, o simplemente examinar un area donde

aparentemente ya no queda nada que observar.

Para la presente propuesta planteo una metodologia de trabajo disefiada a partir de la accion
de recorrer y caminar en busqueda, en primera instancia de nada en particular; pero en definitiva,
emprendo la busqueda de un archivo, creado a partir del lenguaje audiovisual y de la experiencia

de observacion.

Por tanto, pretendo poner en evidencia el proceso de invasion a este espacio, siempre bajo
la premisa de buscar algo, algo que ni yo mismo sé que se supone debe ser. Resulta como una
especie de indagacion personal que recae en la experiencia de experimentar con el espacio publico.
La premisa no es hacer totalmente visible ni comprensible, ni el proceso de invasidn ni el espacio
en si mismo. Mas bien busco un display que en apariencia enuncie esa situacion, pero en concreto
no lo hace. Y de esta manera lograr que el espacio irrumpido se torne atin mas misterioso Y ficticio,
estableciendo una relacion cada vez mas endeble entre la imagen real de espacio y la imagen
“creada” a partir de los encuentros/recorridos que existen en cada una de ellas y del display de las
obras, el cual en este caso ha sido un mecanismo para terminar de dar sentido a las obras, ya que

por medio de él se ha completado la construccion de las imagenes que proyectan las obras.
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Asi mismo, por medio del conjunto de obras se va construyendo una expectativa, que
muchas veces llega a un punto donde al parecer no hay nada que ver o se llega a un espacio
presentado de manera tan extrafia, que resulta completamente ficcional; pero al final, no se llega a
satisfacer dicha expectativa, sino que invita al espectador a indagar en las imagenes mismas, no
dandole una conclusion “real” al recorrido. De esta manera las imagenes dejaran de habitar
Unicamente en la dimension de lo representacional y la narrativa, para que el espectador deje de

concentrarse en esos ejes.

Gestion: evidencias el proceso creativo

Para la optima realizacion del presente proyecto de titulacion, se han dado una serie de
diligencias enmarcadas en la gestion, la gran mayoria de diferente indole y necesidad, a lo largo

de los ultimos 3 meses.

En primera instancia, para la investigacion de las estaciones escogidas, se realizaron
extensas deliberaciones que luego definirian una serie de recorridos por las estaciones enunciadas
en el apartado a continuacion. Uno de estos recorridos fue realizado con el historiador Angel
Emilio Hidalgo, quien en el transitar por cada una de las estaciones, me proporciono valiosa
informacion historica de cada lugar, ademas de dirigirme a diversas fuentes de informacion, de las

cuales pude recabar datos importantes.

De esta manera, me dirijo al Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC), donde me
proporcionaron informacién sobre la Casa del Cacao, ya que la misma en la actualidad es un bien

patrimonial. Alli me fue concedido el acceso a informes técnicos del inmueble, unos realizados
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por el INPC y otros por la Universidad Catdlica de Guayaquil, donde principalmente se asentaron

especificaciones arquitectonicas y la fecha de construccion de la casa.

Para la obtencion de informacion de la Casa del Cacao, me dirigi también al Registrador
de la Propiedad del Municipio de Guayaquil, donde pude obtener un historial de dominio del
inmueble, de esta manera quedando al tanto de quienes han sido los propietarios a lo largo de su
historia, qué usos estos declaraban le darian a la Casa y en qué afio fue la misma declarada
patrimonio cultural. Ademéas de confirmar que el Municipio de Guayaquil es la autoridad

competente encargada de ese bien.

Asi mismo, para poder levantar informacion sobre el proyecto urbano-arquitecténico que
es Puerto Santa Ana, me dirigi a la Fundacion Siglo XXI, donde me redirigieron directamente a la
administracion de Puerto Santa Ana, para alli hablar con el administrador, el economista Leonardo
Corral, a quien luego de acordar una cita, le hice una entrevista para poder obtener la informacion

sobre como se ha dado el proyecto Puerto Santa Ana.

Por otro lado, al estar el proyecto emplazado en el espacio publico, fue necesario tramitar
una serie de permisos con diferentes administraciones de los distintos espacios donde se van a
proyectar las obras. EIl primer permiso en tramitarse fue en Puerto Santa Ana, donde se dio la
reunién con el administrador que he mencionado anteriormente, donde ademas de levantar
informacion sobre este lugar, se inicié la gestion para el permiso de proyeccion en la parte final de

Puerto Santa Ana.

Para la obtencién de este permiso, fue necesario entregar en primera instancia un oficio
donde se solicita la cita, indicando los motivos de la misma; luego de la cita, se entreg6 otro oficio

donde se explica en lineas generales los lineamientos del proyecto, y se sostuvo otra reunién, donde
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se habld sobre lo que en ese oficio se indica y sobre las especificaciones de fechas y equipos a

utilizar en el espacio, ademas de indicarme las limitaciones que impone la administracion.

Una vez obtenida la aprobacién de parte de la administracién de Puerto Santa Ana, resultd
imprescindible diligenciar un permiso para conectar los equipos a utilizar el dia de la muestra,
puntos eléctricos que estuvieran cercanos a la locacion de la proyeccion. Este lugar es el edificio
Bellini I11-1V, el cual se encuentra al final de Puerto Santa Ana, donde fui personalmente a realizar
este requerimiento para lo cual se me pidi6 una peticion por mail con todas las especificaciones
del caso, del cual nunca recibi respuesta. Razdn por la cual debi acercarme de manera personal a
la oficina de la administracion de este edificio para volver a hacer el requerimiento. Alli me
indicaron que no existen tomacorrientes, pertenecientes al edificio, tan cercanos del espacio donde

planteo la proyeccion y por tanto no me podian ayudar.

Debido a esta situacion, se tramita el permiso de conexion de equipos con un restaurante
que se encuentra en la planta baja del Bellini, el cual pidi6é una copia de la autorizacién emitida
por la administracion de Puerto Santa para la realizacion de la proyeccion, a fin de dar una

respuesta positiva.

Dentro de Puerto Santa Ana, planteo otra estacion: la culata del edificio Bellini I-11. Por lo
tanto, para poder realizar la proyeccién, su solicitud se dio de igual manera: era indispensable
gestionar un permiso con la administracion del inmueble. Para lo cual, me he acercado
personalmente a hacer el requerimiento y he entregado un oficio emitido por la Escuela de Artes
Visuales, donde se indican los lineamientos del proyecto; y al igual que en Bellini I11-1V, se
requeria que la solicitud sea enviada via mail con todas las especificaciones del caso, donde ademas
solicité un espacio para conectar los equipos necesarios para el dia de la exposicion; a la fecha,

aun no recibo respuesta.
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En segundo lugar, empeceé a diligenciar el permiso para la utilizacion de la Casa del Cacao,
el cual debia ser tramitado en el Municipio de Guayaquil debido a que ellos son la institucion
encargada de ese inmueble. A fin de la obtencion de este permiso, me fue solicitado un oficio
donde se indiquen los lineamientos del proyecto, el propdsito de la proyeccion a realizar, la fecha
y hora exacta de utilizacién del espacio, ademas del pago de $2.00 por concepto de tramite

administrativo.

Una vez realizados estos dos requerimientos, me dirijo hacia el departamento de Via
Pablica del Municipio para presentar mi solicitud, donde me fue indicado que el Municipio de
Guayaquil no es quien tiene el custodio de la Casa del Cacao; por tanto, no fueron recibidos ni el
oficio ni el comprobante de pago. Me fue sefialado que la Fundacién Siglo XXI, perteneciente al
Municipio, es quien custodia ese inmueble, razon por la cual debia hacer mi solicitud alli. En la
Fundacion Siglo XXI, obtuve la misma respuesta que en el Municipio, que ellos no son custodios
de aquella casa; por tanto, y dadas las inconsistencias en las respuestas de ambas instituciones que
se intercambiaron responsabilidades, no pude tramitar el permiso. Por consiguiente, la proyeccion

que se emplazara alli se hara sin permiso.

Otra de las estaciones es el MAAC, donde en primera instancia planteé la transmision de
una de las obras a través de la pantalla que se encuentra arriba de la entrada al MAAC Cine, para
lo cual personalmente converse con la administradora del MAAC, la sefiora Betsy Laborde; alli
ella me indicé que dicha pantalla se encontraba dafiada y que para la fecha que yo estaba haciendo

la solicitud no estaria arreglada.

Por tanto, decidi proyectar la obra que alli estard emplazada sobre la gran culata que posee
el Museo, junto al rio Guayas. Para lo cual, asi mismo, hubo que tramitar un permiso con la

administradora; para este prop6sito mantuve una reunion con Betsy Laborde, en la cual le fue
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entregada un oficio donde se indican los lineamientos del proyecto expositivo, y donde se converso
sobre especificidades como fecha, hora, entre otros. En respuesta a mi requerimiento, Laborde
indicd que debia ser entregado otro oficio donde se indiquen la hora y la fecha exactas de la

proyeccion; ademas al final de la reunion sefial6 que si seria posible realizar la proyeccion.

El oficio antes mencionado fue entregado como fue acordado a la administradora del
MAAC, a partir del cual ella daba respuesta positiva a mi requerimiento; y el 17 de abril del
presente afio, dos dias antes de la exhibicién, se da una reunion con ella donde me indica donde
estd ubicado el punto de electricidad para poder conectar mis equipos. Al darse este proceso tan
cerca de la exhibicion, no se pudieron realizar pruebas en esta estacion, ya que el 18 de abril se
celebra el Dia del Patrimonio Cultural, razén por la cual el MAAC tenia planeadas varias

actividades; por tanto, se me solicité no hacer pruebas ese dia.

Por otro lado, en Puerto Santa Ana, donde la gestion de permisos llevaba cerca de dos
meses, a dos dias de montar la exposicion, me fue entregado el permiso de utilizacion del espacio,
emitido por la administracion de Puerto Santa Ana, el cual solicité por escrito el 9 de abril del
2018. En cuanto me fue otorgado el permiso por escrito, me comunico con el duefio del Restaurante
Ame, establecimiento donde haria la conexion de mis equipos para la tltima estacion del recorrido.
Carlos Andreés, propietario de Ame, da respuesta positiva a mi solicitud e inmediatamente me

autoriza a conectar mis equipos para realizar una prueba, la noche anterior a la exhibicion.

En referencia al permiso tramitado la administracion del edificio Bellini I-11, a dos dias de
la exhibicidn, aun recibia una respuesta de este lugar previsto para una de las proyecciones; por lo
tanto, me vi obligado a gestionar un permiso para este fin en el edificio Emporium, ubicado frente
al Bellini, donde me comuniqué con el sefior David Creus, quien me dirigio a la sefiora Aldina

Zunino, quien al conocer mi requerimiento, me dirige al sefior Bolivar Valle, administrador del
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inmueble, quien me indico le haria llegar el requerimiento via e-mail, para él a su vez, hacérselo

llegar al presidente del directorio del edificio.

El administrador Bolivar Valle, da respuesta positiva a mi requerimiento en la tarde del 18
abril. En el mail enviado, Valle indica que el Presidente de la Junta Directiva del edificio ha
concedido el permiso para la proyeccion del video el 19 de abril de 19:00 a 21:00; en este mail, no
se indicaba si se me otorgaba un punto de electricidad para mis equipos, por lo cual fue necesario,
volver a solicitarlo; Valle da respuesta a este ultimo requerimiento, el 19 de abril, dia de la
exposicion, por la mafana, y alli indica que debo ponerme en contacto con el Ingeniero Jorge
Andrade, con quien luego conversé por teléfono y me indicd que en cuanto llegue a montar al

espacio, me indicara donde se ubica el punto de electricidad.

Resulta importante resaltar que debido a la poca agilidad en la expedicion de los permisos
en la mayoria de espacios, en primer lugar, no fue posible hacer las pruebas necesarias para un
montaje de esta naturaleza; unicamente se logré hacer pruebas de proyeccion un dia antes de la
exhibicion, en la ultima estacion de Puerto Santa Ana. Por otro lado, me vi en la necesidad de
cambiar de lugar una de las proyecciones, del edificio Bellini I-11 al Emporium; lo cual més alla
de los inconvenientes a resolver a Gltima hora, se logré un didlogo muy interesante con la culata
del edificio Emporium, lugar donde se proyectd, ya que normalmente eso es un lugar de transito y
debido a que alli no hay nada atrayente para el transeunte o espectador, a partir de la presencia del
video proyectado sobre la pared el dia de la exhibicion, la manera de habitar ese espacio cambio,

aquel dia funcion6 como un punto de encuentro y dinamica singular.
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Oficios

1) Historial de Dominio de Casa del Cacao

%
N
Alcaldia
Guayaguil

Conforme a la solicitud Nimero: 16778 y

matricala inmobiliaria |
" i Registro de Ia Propiedad de Guagaqul.. |
% e e
230302
3 % 4 Cod.Catastral/Rol/Ident.Predial j
Registro de la Propiedad 01-0018-009-0-0-0
Mﬂﬂlﬂp&‘ de Buayaquﬁ Aperturado el:domingo 04 de diciembre de 2005

de acuerdo a lo dispuesto en el articulo 11 literal e) de la Ley de Registro,

el Registrador de la Propiedad confiere el Certificado identificado como Matricula Inmobiliaria Nitmero 230302,

CERTIFICACION que contiene:

a) INFORMACION FiSICA DEL CATASTRO MUNICIPAL ™. 'S s&susions

La informacién fisica del predio nos es suministrada por el Catastro Municipal gracias a la Conexién Informdtica

que existe entre la Muy Iustre M
Registro de la Propiedad.

LINDEROS ¥ MESURAS CATASTRALES:

lidad de Guayaquil (Repr do por el Ab. Jaime Nebot Saadi) y el

INFORMACION COMPLEMENTARIA;

Norte: Solar (2), con

Calle Tmbabura, con 23,60 mts,

Calle Panama-8(2), con 16.45 mts.

olar 10, con 15.00 mts.

Estado del Solur:  CONSTRUIDO
Uso de Edificacién: RESIDENCIAL.

Alumbrado: Si
Aleantarillado: 87 Bordillo: S

Pavimentucién: ¥

FORMA DEL SO

Area Escritura: 89 mis2.

Fondo Kscritura: 1645 mts
Area Levantamiento: 292.8% mts2.

Fondo Levantamiento: 1645 mrs.

Agua Potable:  §7 Acera: St

Frente Escritura: Red telefénica: S/
Freate 1: 2355 ms Es

r0 0 Me: Esquinera

Frente2: 1500 mts.
Frente 3: .00 mts,
Frente d: 0.00 mts,

b) INFORMACION JURIDICA DEL BIEN INMUEBLE

LINDEROS Y )

Solar y edi
NORTE: Solar 8-2, con 23,55 metros.
SUR: Calle Imbabura, con 23,60 metros
ESTE: Calle Panama
OESTE: Solar 10, con 15,00 metros.
AREA TOTAL: 292,89 metros cuadrados.

DE MOVIMIENTOS:

Propiedades

Propiedades

Propiedades

Hipotecas v Gravimenes
Prohibiciones Judiciales y Legales
Demandas

Propiedades

DETALLE DE LOS MOVIMIENTOS:

ENSURAS REGISTRALES:

acion 9 de la manzana [8 ubicado en la esquina de las eailes Imbabura y Panama. de la parroquia Pedro Carba,

y solar 8-2. con 16,45 metros.

Acto i Nimern y fecha de

Danacién
Aporte
Compraventa
Declaratoria de Patrimonio Cultural 14,040
Declaretoria de Utilided Pithfica Li74
Demanda de Amparo Posesorio 463
Compraventa 24,462

REGISTRO DE PROPIEDADES il

1/ 4 Donacién

Tnscrito el; lunes, 22 de diciembre de 1986 Tomo: 399 Folios: 289,955 - 289,984

Numero de Inscripeion: 14,041

Numero de Repertorio: 34,183

Oficina donde se guarda el original:  Notaria Décimo Primera
Nombre del Cantdon: Guayaquil
Escritura/Providencia/Resolucion:  12-sep.-86

Oficio/Telex/Tax:
a.- Observaciones:
TOMO 399-B.

.- Apellidos, Nombres y Domicilio de las Partes:

Papel
Donante

Donatario

Cédula o R.U.C. Nombre y/o Razén Social Estado Civil Domicilio
09-00092583001 Predial Cemavis S A Guayaquil
09-90970211001 Sociedad Ecuatoriana de Desarrollo Educativo y Social S £ Guayaquil

Certificacion impresa por: EMORAN ;
ictor Manuet Rendén
rpguusyequil gob e

Boneral Eicdova 818 4 §
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airioula inmobiliaria

- Registro de Ia Froplodad de Guavaguil... |
£ ¢ ‘ 230302 |
S A\ # 1 =
Alcaldia U ___ CodCatastraV/RoVident Predial _|
yaq Registra de |a Propiedad \ 01-0018-009-0-0-0
Municipal de Buayaquil Aperturado el:domingo 04 de diciembre de 2005

Conforme a la solicitud Nitmero: 16778 y de acuerdo a lo dispuesto en el articulo 11 literal e) de la Ley de Registro,
el Registrador de la Propiedad confiere el Certificado identificado como Matricula Inmobiliaria Nitmero 230302,
CERTIFICACION que contiene:

a) INFORMACION FiSICA DEL CATASTRO MUNICIPAL ™S gggumioac
| La informacién fisica del predio nos es suministrada por el Catastro Municipal gracias a la Conexion Informdtica |

| que existe entre la Muy Ilustre Municipalidad de Guayaquil (Representado por el Ab. Jaime Nebot Saadi) y el i
| Registro de la Propiedad. \

LINDEROS Y MESURAS CATASTRALES: 5 INFORMACION COMPLEMENTARIA:
| Norte: Salar 8(2), con 23.55 mits. Estado del Solar:  CONSTRUIDO
i
Sur:  Calle Imbabura, con 23.60 mis, Uso de Edificacién: RESIDENCIAL.

Fste: Calle Panama-8(2), con 16.45 mts.

i e Alumbrado: 87 Pavimentacion: S7
‘ B S i Ko N el y i Sl Alcantarillado: 87 3 Bordillo: Si
i FORMA DEL SOLAR: : Agua Potable: 87 Acera: Si
| Area Escritw 2.89 mts2. Frente Escritura:  23.55 mts. Red telefénica: Si

| Fondo Escritura: 16.45 mts Frente 1: 23.55 mss. | Esquinero o Meridional:  Esquinero

| Area Levantamicnto: 292.89 mes2. Frente2: 1500 mts. | = )

| Fondo Levantamiento: 16.43 mts. Frente 3: (.00 ms |

A Frente 4:_0.00 mts. o

b) INFORMACION JURIDICA DEL BIEN INMUEBLE |

LINDEROS Y MENSURAS REGISTRALES:

Solar y edificacion 9 de la manzana 18 ubicado en la esquina de las calles Imbabura y Panama, de la parroquia Pedro Carbo.
NORTE: Solar 8-2, con 2 metros.

SUR: Calle Imbabura, con 23,60 metros.

ESTE: Calle Panama y solar 8-2. con 16,45 metros.

OESTE: Solar 10, con 15,00 metros.

AREA TOTAL: 292,89 metros cuadrados.

RESUMEN DE MOVIMIENTOS:

T Acto _ ~ Nimero y fech cripcion Folio Inicial
a) Reuistrales
Propiedades Donacion 14,041 289,955
Propiedades Aporte 3,034 67,133
Propiedades Compraventa 4,710 12/04/2007 10,131
Hipoteeas y Gravémenes Declaratoria de Patrimonio Cultural 14,040 217092007 30,379
Pronibiciones Judiciales y Legales Declaratoria de Utilidad Pablica 1,174 21/06/2013 6,265
Demandas Demanda de Amparo Posesorio 463 01/11/2013 5,037
Propiedades w Compraventa ¥ 24,462 10/12/2014 53,113
DETALLE DE LOS MOVIMIENTOS:
REGISTRO DE PROPIEDADES ; %
1/ 4 Donacién
Tnscrito el: lunes, 22 de diciembre de 1986 Tomo: 399 Folios: 289,955 - 289,984
Numero de Tnscripcion: 14,041 Numero de Repertorio: 34,183
Oficina donde se guarda el original: Notaria Décimo Primera
Nombre del Canton: Guayaquil
Escritura/Providencia/Resolucion:  12-sep.-86
Oficio/Telex/Fax:
a.- Obscrvacioncs:
TOMO 399-B.
b.- Apellidos, Nombres y Domicilio de las Partes:
Papel Cédula 0 RU.C. Nombre y/o Razén Social Estado Civil Domicilio
Donante 09-90092583001 Predial Cemavis S A Guayaquil
Donatario 09-90970211001 Sociedad Ecuatoriana de Desarrollo Educativo y Social S E Guayaquil

Certificacion impresa por: EMORAN Matricula: 230302 Pigina: | de 4
C Vi Baneral Cdrdova 18 y Victor Hanuel Renddn
& rpyguayaquii.gob.es



c.- Esta inscripcion se refiere a la(s) que consta(n) en:

3 Libro: No.Inscripcién: Fec. Inscripcion: Folio Inicial; Folio final:
Propiedades 4,710 12-2br.-2007 10,131 10,132
REGISTRO DE PROHIBICIONES JUDICIALES Y LEGALES i
1/ 1 Declaratoria de Utilidad Piblica

Inscrito el: viernes, 21 de junio de 2013 Tomo: 13 Folios: 6,265 - 6,284

Numero de Inscripeion: 1,174 Nuamero de Repertorio: 16,197

Oficina donde se guarda el original: Muy llustre Municipalidad de Guayaquil

Nombre del Canton: Guayaquil

Escritura/Providencia/Resolucion:  30-may.-13 Resolucion S./No.

Oficio/Telex/Fax: 30-may.-13 SMG-2013-04663

a.- Observaciones:
Se archiva junto con ésta inscripeion:
L.- La Resolucion S./N. expedida por el Ab. Jaime Nebot Saadi Alcalde de Guayaquil, el 30 de Mayo del 2013. Proyecto
denominado "Videoteca 0 Museo Audiovisual”.®
2.- El oficio No. SMG-2013-04665 del 30 de Mayo del 2013.

b.- Apcllidos, Nombres y Domicilio de Ias Partes:

Papel Cédula o R.U.C. Nombre y/o Razén Social Estado Civil Domicilio
Autoridad Competente 09-60000220001 Gobierno Auté D -alizado Municipal de Guayaq Guayaquil
Propietario 90-0000000167220 Gostar Enterprises Inc Guayaquil
c.- Esta inscripcién se refiere a la(s) que consta(n) en:
Libro: No.Inscripcién: Fec. Inscripeién: Folio Inicial: Folio final:
Hipotecas y Gravimenes 14,040 2]-sep.-2007 30,379 30,380
Propiedades 4,710 12-abr.-2007 10,131 10,132
REGISTRO DE DEMANDAS f
1/ 1 Demanda de Amparo Posesorio
Inscrito el: viernes, 1 de noviembre de 2013  Tomo: 11 Folios: 5.037- 5,048
Nuamero de Inscripcion: 463 Nuamero de Repertorio: 32,341 $
Oficina donde se guarda el original: Juzgado Vigésimo Noveno de lo Civil
Nombre del Cantén: Guayaquil
Escritura/Providencia/Resolucion: - 03-sep.-13 535-2013-M
Oficio/Telex/Fax:

a.- Observaciones:
Se archiva junto con esta inscripcion copia de la demanda y del auto de calificacion de fecha 03 de septiembre de 2013 las
16h44 dictada por el Juez Vigésimo Noveno de lo Civil de Guayaquil. dentro del juicio verbal sumario No. 535-M-2013
seguido por Jacinta Aurora Alava Moncada en contra de la Empresa Gostar Interprises Inc.

b.- Apellidos, Nombres y Domicilio de las Partes:

Papel Cédula o R.U.C. Nombre y/o Razén Social Estado Civil Domicilio
Actor 09-01437897 Alava Moncada Jacinta Aurora Soltero Guayaquil
Autoridad Competente 90-0000000013682 Juez Vigésimo Noveno de Lo Civil de Guayaquil Guayaquil
Demandado 90-0000000167220 Gostar Entcrprises Inc Guayaquil
¢.- Esta inscripcion se refiere a la(s) que consta(n) en:

Libro: No.Inseripcion: Fec. Inscripeién: Folio Inicial: Folio final:

Propiedades 4710 12-abr.-2007 10,131 10,132

Prohibiciones Judiciales y Legales L174 21-jun-2013 6,265 6,284

Hipotecas y Gravamenes 14,040 21-sep.-2007 30,379 30,380

morACIU
EN
]RT, ANCO

Lo ACLO

L g
Certificacién impresa por: EMORAN Matricula: 230302 Piagina: 3 de 4
Yt Gereral Cardava 8IB y Victar
t rpoguayaquil.gob.ec
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mero de Negativas

TOTAL DE MOVIMIENTOS CERTIFICADOS: :
Registrales Nitmero de Inscripciones | Negativas
| Propiedades 4

Hipotecas y Gravamenes
Prohibiciones Judiciales y Legales 1

Demandas 1
Los movimientos Registrales que constan en esta matricula son los tinicos que se refieren al predio que se certifica. |

Cualquier enmendadura, alteracion o modificacion al texto de este certificado lo invalida.

Emitido a las: 13:55:13  del jueves, 1 de febrero de 2018 “II"I "“I“"l |I|" "I"II"I "I““l

Ruta de Inscripciones
Grupo : Calificacion de Titulo (Espe.)
Luis Daniel Torres Naranjo - Calificador Legal
Leslie Vera Pluas - Calificador de Titulo
Grupo Grupo Asesor
Alexandra German Gaibor - Asesor

1-2007-89892-2013-57941-2013-161971-2013-323412-2014-28541-2014-39714
VALOR TOTAL PAGADO POR EL

Calificador de Titulo : CCHICA
Calificador Legal : JCAICEDO _
Asesor : GZAPATA CERTIFICADO:$ (15.00)
: , g)‘ ’stx %B El interesado debe comunicar cualquier falla o error
VT éECiUR,,’ Uﬁ?; D/ ) en este Documento al Registrador de la Propiedad o
a sus Asesores.

Ab. Carlos Miiio Doylet :
010

Registrador de la Propiedad Delegado

Matricula: 230302 a4 de 4
irdova 318 y Victor Manuel Rendén

Certificacion impresa por: EWORAN
rpaguayaguil.gob.ez




2) Carta al Bellini I-11

A Universidad de las Artes

Guayaquil, 20 de Marzo de 2018

A QUIEN CORRESPONDA

Por medio de la presente expongo mis consideraciones de total apoyo al
proyecto de grado del estudiante de Artes Visuales, RICARDO XAVIER
JORDAN SANCHEZ, matriculado en nuestra Escuela, quien esta inscrito en
Proyecto de Titulacién desde el mes de septiembre del 2018. En este
momento, el estudiante se encuentra preparando sus Ultimas instancias de
evaluacion y requiere de la gestidn de una serie de espacios pUblicos que van
desde la calle Panama e Imbabura hasta el remate del malecon de Puerto
Santa Ana.

Jordan es un estudiante destacado de nuestra Escuela, gestor y participante de
varias exposiciones en la ciudad de Guayaquil. Doy fe de su sentido de
compromiso y responsabilidad al emprender sus proyectos, en este momento
soy tutora de su trabajo de grado. Su trabajo propone una reflexién en torno al
desvanecimiento del paisaje rural habitable en la periferia de la ciudad e
insertarlo en el espacio publico de la ciudad; en lugares estratégicos, que bien
nos invitan a pensar, como la naturaleza hace pulsos permanentes con la
insercion de proyectos arquitecténicos y urbanisticos. Esto, en sintesis,
presenta el proyecto del estudiante, a quien quiero que trate con la mayor
estima y confianza pues desde la Universidad de las Artes, estamos para
apoyarlo y mediar en lo que él requiere por la gestion del espacio publico que
necesita establecer con usted y su equipo.

Esta carta de apoyo busca respaldar su gestion y que ustedes se sientan en
total conocimiento del trabajo de nuestros estudiantes.

Le agradezco de antemano su atencién y colaboracion.

Atentamente,

A

Mgs. Adriana Maria Rios Diaz

Sub-Directora de Ja-ES; :.- de Artes Visuales
5
(O
E
) T
b} isco Aquirresf.: 593 4-2590 700. @: info-uartes@conoc

Guayaquil

Www.uart
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3) Carta a la Alcadia

i

iversidad de las Artes

Guayaquil, 20 de Marzo de 2018

OFICIO N° UA-EAV-00012-2018

Sres.
Alcaldia de Guayaquil
Ciudad.-

Reciba de mi parte un cordial saludo.

Por medio de la presente expongo mis consideraciones de total apoyo al proyecto de
grado del estudiante de Artes Visuales, RICARDO XAVIER JORDAN SANCHEZ,
matriculado en nuestra Escuela, quien esta inscrito en Proyecto de Titulacion desde el mes de
septiembre del 2018. En este momento, el estudiante se encuentra preparando sus Ultimas
instancias de evaluacion y requiere el espacio de la “Casa de Cacao” ubicada en calles
Panama 202 e Imbabura el jueves 19 de abril de 19:00 a 21:30, para realizar una proyeccién
en la pared exterior (calle Panama).

Jordan es un estudiante destacado de nuestra Escuela, gestor y participante de varias
exposiciones en la ciudad de Guayaquil. Doy fe de su sentido de compromiso y responsabilidad
al emprender sus proyectos, en este momento soy tutora de su trabajo de grado. Su trabajo
propone una reflexién en torno al desvanecimiento del paisaje rural habitable en la periferia de
la ciudad e insertarlo en el espacio publico de la ciudad; en lugares estratégicos, que bien nos
invitan a pensar, como la naturaleza hace pulsos permanentes con la insercion de proyectos
arquitectdnicos y urbanisticos. Esto, en sintesis, presenta el proyecto del estudiante, a quien
quiero que trate con la mayor estima y confianza pues desde la Universidad de las Artes,
estamos para apoyarlo y mediar en lo que él requiere por la gestién del espacio publico que
necesita establecer con usted y su equipo.

Esta carta de apoyo busca respaldar su gestion y que ustedes se sientan en total conocimiento
del trabajo de nuestros estudiantes.

Le agradezco de antemano su atencion y colaboracion.

Atentamente,

AP (L

Mgs. Adriana Maria Rios Diaz
Sub-Directora de la Escusta=de Artes Visuales

rancisco Aguirce. T.: 593 4-2590 700. @: info-uartes@conoc

2 |

www.uartes.edu ec
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4) Pago de Tasa Administrativa en Municipio de Guayaquil

2018

ANO CAJA No.

10

CONTRIBUYENTE

RICARDO XAVIER JORDAN SANCHEZ 0919991364

CEDULA - R.U.C. - CODIGO CATASTRAL

CONCEPTO

PAGO DE TASA DE TR

ESTE RECIBO ES SOLO EL TNICION

No.
23227409
CODIGO TRANSACC.
TAS' - —
VALOR RECIBIDO
EFECTIVO | § ¥k sssosst k%) ()()
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5) Cartaal MAAC

{

/ersidad de las Artes

Guayaquil, 20 de Marzo de 2018

OFICIO N° UA-EAV-00011-2018

Sra.

Betsy Laborde

Administradora

Museo antropolégico y de arte contemporaneo MAAC
La Ciudad

Reciba de mi parte un cordial saludo.

Por medio de la presente expongo mis consideraciones de total apoyo al proyecto de
grado del estudiante de Artes Visuales, RICARDO XAVIER JORDAN SANCHEZ,
matriculado en nuestra Escuela, quien esta inscrito en Proyecto de Titulacion desde el mes de
septiembre del 2018. En este momento, el estudiante se encuentra preparando sus Ultimas
instancias de evaluacién y requiere de la gestién de una serie de espacios plblicos que van
desde la calle Panama e Imbabura hasta el remate del malecén de Puerto Santa Ana.

Jordan es un estudiante destacado de nuestra Escuela, gestor y participante de varias
exposiciones en la ciudad de Guayaquil. Doy fe de su sentido de compromiso y responsabilidad
al emprender sus proyectos, en este momento soy tutora de su trabajo de grado. Su trabajo
propone una reflexion en torno al desvanecimiento del paisaje rural habitable en la periferia de
la ciudad e insertarlo en el espacio publico de la ciudad; en lugares estratégicos, que bien nos
invitan a pensar, como la naturaleza hace pulsos permanentes con la insercion de proyectos
arquitecténicos y urbanisticos. Esto, en sintesis, presenta el proyecto del estudiante, a quien
quiero que trate con la mayor estima y confianza pues desde la Universidad de las Artes,
estamos para apoyarlo y mediar en lo que él requiere por la gestion del espacio publico que
necesita establecer con usted y su equipo.

Esta carta de apoyo busca respaldar su gestion y que ustedes se sientan en total conocimiento
del trabajo de nuestros estudiantes.

Le agradezco de antemano su atencién y colaboracién.
Atentamente,

A (L

Mgs. Adriana Maria Rios Diaz
Sub-Directora de la Escuetatig-Artes Visuales

0.: Malecon Simén Balivar y P

www.lartes.edu.ec
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6) Carta al MAAC con especificaciones de montaje

Universidad
de las Artes

Guayaquil, 9 de abril del 2018

Sra.

Betsy Laborde

Administradora

Museo antropoldgico y de arte contemporaneo MAAC
Ciudad. -

De mi consideracion:

En relacién al oficio No. UA-EAV-011-2018, entregado a usted el 20 de marzo del
2018, pongo a su conocimiento que la fecha de realizacion de la proyeccion
referida en el oficio antes mencionado serd el 19 de abril del presente ano desde
las 19HOO hasta las 21HOQO, iniciando la conexién de los equipos a las 17H30 del
mismo dia. De la misma manera solicito a usted, se le permita al estudiante en
Titulacién de la Escuela de Artes Visuales, Ricardo Xavier Jorddn Sanchez,
conectar sus equipos: 2 proyectores y 2 DVD’s en las instalaciones del Museo.

Por otro lado, solicito el inmenso favor de permitirsele realizar una prueba de
proyeccion, entre el 10 y el 18 de abril a las 19HO00, por lo cual el estudiante se
compromete a precisar la fecha exacta de la prueba, por lo menos con un dia de
anticipacion, una vez coordinada la fecha conmigo como su tutora de proyecto de
grado.

atgncion a la presente.

RECIBIDO PGR@; ..........

E-mail: adriana.rios@uartes.edu.ec
Teléfono: 0960042115



7) Solicitud de emisidn de permiso por escrito a Puerto Santa Ana

Guayaquil, 9 de Abril del 2018

Sr. Leonardo Corral
Administrador
Puerto Santa Ana

Ciudad. —

De mi consideracidn:

En relacion al oficio No. UA-EAV-010-2018, entregado a usted el 20 de Marzo del 2018, yo
Ricardo Jorddn Sanchez, estudiante de la Unidad de Titulacién de la Universidad de las Artes,
solicito se sirva de emitir una autorizacion escrita de la utilizacién del espacio de Puerto Santa Ana
para la proyeccién de un video inscrito en mi proyecto de grado, mencionado en el antes referido,
el dia 19 de abril desde las 19HOO hasta las 21H00, debido a que conectaré mis equipos (1
proyector y 1 DVD) en el restaurante Ame, ubicado en la parte baja del edificio Bellini, y quicn
administra el local me ha solicitado se presente una autorizacién emitida por la Administracién de
Puerto Santa Ana, debido a que le cableado que saldré de su local se emplazard en la via pablica.

Muchas gracias por la atencin a la presente.

Alentamente,

'-‘Ricardo Jordan Sanchez
E-mail: rxjs.93@gmail.com

p JREERRS TS
Teléfono: 0990426844 ,;.-w\e\%;‘; ’ g

Pl
-

-
B
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8) Permiso emitido por Puerto Santa Ana

)

i E x\‘\
QL et

GOBIERNO AUTONOMO DESCENTRALIZADO
MUNICIPAL DE GUAYAQUIL
(M.l. MUNICIPALIDAD DE GUAYAQUIL)

PSA-172-2018

Guayaquil, abril 16 del 2018

Mgs. Adriana Rios Diaz

Sub-Directora de la Escuela de Artes Visuales
Universidad de las Artes

Ciudad.-

De mis consideraciones:

En contestacién a su oficio UA-EAV-00010-2018 con fecha marzo 20 del afio en
curso, a través del cual solicita el uso de AREA PUBLICA EN PUERTO SANTA
ANA, en apoyo a vuestro estudiante Ricardo Xavier Jordan Sanchez, para reaiizar
actividades relacionadas a su proyecto de grado en Artes Visuales.

Por lo anterior, AUTORIZO al estudiante Ricardo Jordan el USO DEL AREA
PUBLICA EN PUERTO SANTA ANA, para realizar fotos y grabaciones referente a
su proyecto de grado, el dia 19 de los corrientes.

Sin otro particular, quedo de usted.

Atentamente,

.{é/n grdo'(farral Riera
Cootdinador Administrativo PSA

-
G

TA

Cic Archivo
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Proyecto Expositivo

La propuesta comprende un recorrido, que hasta cierto punto evidencia el proceso de
incursion de un espacio abandonado, que yo mismo intervine en la Via a la Costa, proponiendo asi
un recorrido que no busca dilucidar el espacio en si mismo. Busca por medio del video, que el
lugar se convierta en un enigma ficticio, estando cerca de romper la relacion entre la realidad
concreta inherente al espacio y las ficciones que se generan a partir de la intervencion con la

camara de video.

El conjunto de obras en si mismas generan un recorrido por cada uno de los espacios de
este gran lugar, en el cual se concentra este proyecto. Este resulta fragmentado, y al mismo tiempo,
incita al espectador a reinterpretar lo que esta recorriendo. En este sentido considero pertinente

que la puesta en escena de este proyecto se dé por medio de estaciones.

De esta manera, se pretende que el espectador recorra, no solo cada uno de los espacios del
lugar en el que se concentra esta propuesta, sino de llevar a cabo un desplazamiento fisico por cada
una de las estaciones, una especie de ruta que se recorre aleatoriamente, reforzando de esta manera
la idea de recorrido quebrado o libre, y asi mismo visibilizar la relacion de este paisaje
rural/decadente con lo urbano, ya que se plantea llevar estos paisajes capturados en la periferia, a

la zona céntrica de la ciudad.

Cada una de las estaciones ha sido escogida por tener un historial de relacion estrecha con
la idea de progreso de la ciudad de Guayaquil, en contraposicion a su estado o funcién actual, a
excepcion de una estacién que es de mas reciente construccion y actualmente se encuentra en

perfecto estado. A continuacion, enlistaré las estaciones en orden geografico.
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En primer lugar, esta la casa patrimonial en ruinas, ahora denominada Casa del Cacao,
ubicada en las calles Panamé& e Imbabura. Su construccion data de 1915, segun los informes
técnicos realizados por el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC). Con base en esta
fuente, se especifica que el inmueble fue originalmente utilizado como vivienda y que parte de

este se empled posteriormente con fines comerciales.

Este nuevo uso del inmueble se dio hace aproximadamente 40 afios, en un momento donde
la calle Panaméa desarrollaba el comercio de cacao. Es entonces que la parte baja de la casa,
asentada sobre la calle Panama de la Casa del Cacao, empieza a funcionar como bodega para luego
pasar a ser empacadora, y posteriormente un punto de compra y venta de este producto, negocio
que durd hasta finales del siglo pasado, siendo este mismo el que otorga la denominacion actual

de la edificacion.

La calle Panama, por su ubicacion ha sido parte del centro financiero de Guayaquil.
Actualmente a partir de la interseccion Panama e Imbabura, el movimiento comercial caracteristico
de esta calle cesa de repente, dejandonos frente a un espacio atravesado por la regeneracion urbana,
gue no sirve mas que para el transito apretado de una calle con dos carriles y una amplia acera

peatonal en su lado derecho, como un amplio camino peatonal.

La calle Panamé, en el centro de Guayaquil, es una herida sucia en el renovado centro financiero y
econdmico de la ciudad. Vendedores, mendigos, bodegas de cacao y café, talleres mecanicos conviven
con bancos, méarmol, porcelanato, ejecutivos, franquicias, cdmaras espias y edificios de colores falsos,

como una camisa hawaiana que nos han obligado a poner, sonriendo para parecer tropicales.?

22 Ricardo Bohorquez Gilbert, Panama Seat: Tradicional asiento guayaquilefio, iconos: Revista De Ciencias
Saociales, No. 27 (2007): 118.
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En este sentido, podemos decir que la Casa del Cacao estd presente como parte de la
memoria colectiva de un pasado casi borrado de las actividades desarrolladas en esta calle. Su
estado actual de decadencia, y su relacién con la memoria de un progreso infructuoso, en este caso
comercial, es lo que me lleva a escoger este espacio como una de las estaciones para emplazar
parte de mi proyecto; debido a que dialogo con un paisaje decadente que el progreso del sector de
la Via a la Costa no solo ha dejado atrés, sino que lo ha invisibilizado. Por este motivo, puedo
establecer una relacién directa entre la fragil relacion progreso/decadencia que se da en la Via a la
Costa y que se hace visible en la Casa del Cacao, debido a su historia en contraposicion a su estado
actual, inclusive siendo un inmueble considerado Patrimonio Cultural de la ciudad desde el afio

1985.

Asi mismo, esta situacion de descuido y la actual polémica sobre el derrumbamiento de
este inmueble, a partir de la caida de una de sus columnas en agosto del 2017, hace visible una
desvalorizacion de la memoria tangible y un intento de borrar la misma. Situacion similar que se
da en el espacio de la Via la Costa en el que se concentra el presente proyecto, ya que este se
encuentra en un estado actual de abandono y deterioro debido a que fue intervenido para extraer
materia bruta para la construccién de aquellas ciudadelas que lo rodean, y al mismo tiempo

invisibilizan, al desentonar con la imagen que el sector proyecta.
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Casa del Cacao (Estado Actual), Diario EI Universo, 2017

En esta estacion serd proyectada la obra referida en el apartado del presente documento
Obras como 02, debido a la relacién estrecha que se puede establecer entre lo que muestra el video,
gue es una arquitectura singular, ajena a aquello que la rodea, y en claro estado de abandono; y la
Casa del Cacao, una edificacion que actualmente esta casi destruida. Ambos espacios misteriosos
y ajenos a su entorno, crean una atmosfera de decadencia en medio de un circuito que se aleja de

esta idea.

Montaje digital de obra (02) insitu, Ricardo Jordan, 2018.
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La siguiente estacion es el Museo Antropolédgico y de Arte Contemporaneo (MAAC), un
proyecto gestado a principio de los 2000, una época de cambios importantes para la escena cultural
de la ciudad, donde parte del Plan pretendia dinamizar el movimiento cultural de la urbe, pero se
vio atravesado por un modelo de ciudad donde se idealiza el dinero y el mercado, y donde sélo se
produce mercancia®; por tanto, dicho Plan fue ejecutado como se planted pero fue decayendo poco

a poco.

De todos modos, a fin de alcanzar estas transformaciones sustanciales para la ciudad en
términos culturales se dio la construccion del MAAC, asi como el replanteamiento de otras

instituciones culturales, como el Archivo Historico del Guayas, el Parque Historico, entre otras.

AUn en este marco de pensamiento progresista hacia el cambio cultural de Guayaquil, el
proyecto Umbrales, con el cual iniciaria el MAAC y algunos otros, “ain no son ni pensados,
valorados, ni reconocidos porque una ideologia, burda y pragmaticamente mercantilista, tributaria
de un ultraliberalismo premoderno cree que el mercado lo es todo y la cultura nada.”?* Aun asi,
estos proyectos siguieron adelante y ciertamente fueron un aporte de nuevos panoramas y
concepciones de lo que en la ciudad se genera. Por ejemplo, el proyecto Umbrales, tuvo un proceso
de investigacidn de cuatro afios, y de hecho, se priorizé el ejercicio investigativo que:

sustente los guiones museoldgicos y museogréficos necesarios para obtener una idea central, con un

mensaje claro y objetivos concretos, y por la inclusion del estudio de las colecciones del pais, no

solamente para alimentar una base de datos que el MAAC tiene la misién de poner en valor para su

2 Willington Paredes, Historia Institucional del Banco Central del Ecuador. Sucursal Mayor Guayaquil (1927 y
2002), ed. por José Antonio Gomez lturralde (Guayaquil: s.e., 2003), 242.
24 Willington Paredes, Historia Institucional del Banco Central del Ecuador. Sucursal Mayor Guayaquil (1927 y
2002), ed. por José Antonio Gémez Iturralde (Guayaquil: s.e., 2003), 273.
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correcta y oportuna divulgacion, sino para redefinir la relacion entre esta Institucion museal y las
colecciones publicas y privadas?®
La exposicion fue una aproximacion a las précticas artisticas del Ecuador, pero que no tenia
como objetivo, que las personas llegasen a identificarse con lo que ya conocen del quehacer
artistico del pais; sino, expandir horizontes desde aquello que ya ha visto y aquello que ain no

conocia.

Posteriormente, el MAAC queda como una gran construccion testimonio de una vieja
gloria, que mas que hacer un aporte real a la escena cultural de Guayaquil, queda como un
repositorio de ideas que no se solidificaron y como una institucion que apenas sobrevive. Un
organo pensado para el desarrollo cultural de la ciudad, objetivo que ciertamente no ha alcanzado
del todo. Y es aqui, que una vez mas se hace visible en Guayaquil, la relacion progreso/decadencia,
esta vez no solo en cuanto al deterioro del espacio (no tan visible desde afuera), sino en cuanto a

Sus uSos Yy propositos internos como institucion cultural.

Precisamente por este factor es que decido hacer del MAAC parte del circuito que
propongo; ademas teniendo en cuenta que se sitta al lado del rio Guayas, estando en permanente
contacto y enfrentamiento con él y su imponente naturaleza; por medio de lo cual, puedo establecer
otro tipo de relacion con mi obra, naturaleza/urbe en constante enfrentamiento, que se hace
presente en la ex-cantera en la cual me concentro para construir las obras, en el MAAC y a lo largo
de todo el Malecon 2000, donde se emplaza el museo, una distancia pequefia pero bien marcada
de la urbe y el rio, un limite que no permite la relacion de los ciudadanos con la naturaleza, mas

alla de la contemplacién.

% Mariella Garcia Caputi, Catalogo Umbrales del Arte en el Ecuador.

72



Museo Antropologico y de Arte Contemporaneo (MAAC), Diario EI Universo, 2016.

En esta estacion estaran emplazadas dos obras proyectadas en la gran culata del MAAC
que se encuentra mas cercana al rio. En primer lugar, la obra 01, la cual nos muestra planos detalle
de una naturaleza/paisaje natural donde nada sucede; haciendo un acercamiento hacia esta falta de
acontecimiento, tratando de aproximar literalmente al espectador a ella. En contraposicion a la
estructura que presenta el MAAC y su explanada frente a la naturaleza que le rodea, la cual intenta
ser un poco ajena a la misma pero no lo logra, porque la presencia de aquella naturaleza no solo es

evidente sino inevitable.

Y, en segundo lugar la obra 03, en la cual se nos presenta un hecho inusual con relacion al
lugar donde ocurrid, construido a partir de planos que apuntan la mirada hacia una serie de autos
plasticos quemados, los cuales se encuentran sobre el suelo, siendo estos constantemente
interrumpidos por planos aéreos; los cuales estan aparentemente inconexos hasta el final del plano,
donde se nos presenta de manera sutil una presencia, la cual pudo haber sido la que presencio6 este

hecho extraordinario.
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Culata del MAAC, Ricardo Jordan, 2018.

La Gltima seccién que conformara el recorrido de la presente puesta en escena sera Puerto
Santa Ana, uno de los proyectos arquitecténicos mas recientes del centro de la ciudad. Se emplaza
donde antiguamente existia una planta de la Cerveceria Nacional, la cual fue donada al Municipio
de Guayaquil alrededor del afio 1986. El proyecto inicia su construccion en 2005 y es inaugurado

en 2007.

Como complejo inmobiliario, Puerto Santa Ana vende sus edificaciones para que sean de
uso, tanto comercial como para vivienda y oficinas. Asi mismo, de acuerdo con el administrador
del sector, el economista Leonardo Corral, los propésitos de la construccion de este sector son: el
embellecimiento de la urbe, la extension de una zona comercial de primera clase y crear un

atractivo turistico, siendo este altimo el objetivo primordial.
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Puerto Santa Ana, Diario El Universo, 2015.

Este proyecto urbanistico toma su nombre debido al cerro que se sitla detras del mismo,
donde se instalaron, mucho antes de la concepcion de Puerto Santa Ana, una serie de viviendas
que en la actualidad distan de la imagen que Puerto Santa Ana pretende proyectar, ya que la brecha
social es evidente. Ademas, si recorremos la parte que limita con el cerro, podemos observar unos
intentos de separar la naturaleza del cerro de las arquitecturas monumentales que forman este
sector, por medio de muros de contencion impecables que van a tono con la idea antes mencionada

de sector de primera clase.

Puerto Santa Ana, Ricardo Jordan, 2018.
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Como podemos evidenciar en la fotografia, no se logra la separacion. Lo que si se puede
percibir es un constante conflicto entre la arquitectura impoluta y la naturaleza incontrolable.
Ademas, como podemos ver en la primera foto de Puerto Santa Ana, todos los edificios miran
hacia el rio y dan la espalda al cerro, demostrando que se diferencian de aquello que tienen detras,
anulando ademas la vista hacia el rio de los primeros habitantes del cerro, ademas de cortar con
las corrientes de aire que refrescan al sector establecido originalmente. Ya los que gozan del

“privilegio” de estar al margen del rio, son otros.

Es asi como en este sector se hace evidente lo que realicé en mi levantamiento en la ex-
cantera de la Via a la Costa, y es la proyeccion de una imagen de progreso sin sentido y contenido
real, retomando las palabras del economista Corral: “un sector de primera clase”, que

indiscutiblemente pretende invisibilizar aquello que deja de lado.

Y es precisamente por esta situacion, que he escogido este sector como una estacion dentro
del recorrido propuesto. He seleccionado dos espacios en este sitio, el primero sera la culata de
uno de los edificios de vivienda alli emplazados, que se ubica cerca del final de Puerto Santa Ana,
edificio Bellini Il. La construccion de esta obra pretende jugar con la idea del habitar/deshabitar
de una casa en aparente estado de abandono ubicada Via a la Costa; precisamente, por esta delgada
linea que traza la obra, es la razén por la que he decidido proyectarla sobre un edificio de viviendas

exclusivas, una edificacion que encarna en si misma el acto de habitar en “el mejor lugar de la

ciudad”.
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Puerto Santa Ana, Ricardo Jordan, 2018

Por otro lado, el siguiente espacio que he escogido en Puerto Santa Ana, se trata
especificamente de la ultima parte, alli donde todo termina con una simple baranda que pretende
distanciar a quien por alli transita de la naturaleza, que a pocos metros se encuentra indomita,

haciendo que su relacion con ella sea unidireccional y desconcertante.

Y es justamente sobre aquel monton de hierba, donde pretendo proyectar la obra (05),
estableciendo asi un dialogo directo entre las configuraciones arquitectonicas/urbanas de Puerto
Santa Ana, por medio de las cuales se ha construido un espacio de “clase alta” en ¢l centro de la
ciudad, dentro del cual cada elemento esta controlado y determinado por una serie de
reglamentaciones establecidas por quienes manejan el complejo arquitecténico, y el espacio en el
gue se concentra esta propuesta. Pretendo de esta manera que el espectador mire hacia la naturaleza
superpuesta gque inserto con mi obra sobre la naturaleza del lugar, pero tomando distancia de ella,
debido a la baranda que marca el término del malecdn de Puerto Santa Ana, como gesto de un

desconcertante final o una posible continuidad.
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Final de Puerto Santa Ana, Ricardo Jordan, 2018

Mapa de Recorrido

Las obras proponen un recorrido audiovisual por un espacio abandonado de la Via a la
Costa que estara emplazado en un recorrido por el centro de la ciudad de Guayaquil y, por tanto,
ajeno al imaginario de la mayoria de los espectadores, el recorrido plantea una ruta por espacios
altamente reconocibles del centro de la ciudad; los cuales, de uno u otro modo, como lo he
enunciado en paginas anteriores, representan un propdésito de desarrollo para la ciudad, cada uno

en distintas épocas.

Debido a esto, propongo que el desplazamiento fisico a emprender por el espectador
empiece por la Casa del Cacao, siendo este el inmueble mas antiguo de todas las estaciones; para
avanzar luego hacia el MAAC y culminar en Puerto Santa Ana. Este transito, representa en si
mismo una progresion histérica de proyectos emplazados en el centro de la ciudad para su
desarrollo. Por esta razon propongo este orden, para observar progresivamente los videos de un
espacio que otros proyectos urbanisticos, como los que hay Via a la Costa, han dejado atras;

apostando a un dialogo intimista con los videos de dicho espacio levantado de Via la Costa y su
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relacion poética y articulada como un gesto de reflexion frente al desarrollo de la ciudad en un

sector que recuerda o evoca aquello que planteo principalmente desde el ejercicio audiovisual.
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El mapa traza una ruta hacia una experiencia particular en el espectador. Es un recorrido
sugerido mas no rigido, es decir es el espectador quien en Gltima instancia decide donde empezar
su recorrido, y si desea tomar atajos provisionales que rompan con mi propuesta inicial. De esta
manera, no sélo se refuerza la idea de recorrido como tal, sino la concepcion de ruta quebrada que
proponen los videos, ya que si bien se propone un recorrido, asi mismo, se da la oportunidad de

quebrantarlo para desviarse o0 abordar las estaciones en un orden distinto.
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El mapa se comunica a través de volantes impresos, entregados en cada de una de las
estaciones para presentar la ruta sugerida a quienes asisten a la intervencion, al haberse enterado

antes por otros medios tales como facebook, twitter y los canales institucionales de la Uartes.

Epilogo

El principal objetivo de esta investigacion era abordar desde el lenguaje audiovisual, la
observacion y exploracion de un lugar en aparente abandono, a partir del cual y para este proyecto
final de Titulacion, se plantea un recorrido libre de narrativa para el espectador. Ademas, por medio
del montaje de las piezas generadas para este proyecto, se propone reforzar la idea de recorrido
por medio de su emplazamiento en tres estaciones distintas en el centro de la ciudad de Guayaquil,
lo cual comprende un desplazamiento fisico por el espacio pablico al mismo tiempo que existe un
desplazamiento por otro espacio, a medida que se transita por cada de una las piezas que componen

esta propuesta.

En este sentido, cada una las piezas creadas a partir de la presente investigacion, ademas
de recorrer cada lugar de este gran espacio donde se concentran, crean ficciones a partir del mismo,
ya que la exploracién no pretende darle un sentido univoco al sitio; méas bien busca potenciar y
participar de cada una de las particularidades encontradas. Por consiguiente, en la construccion de
cada uno de los videos, se superponen varias capas de sentido, al tener una edicion rizomatica, en

cuanto los planos no necesariamente siguen una linea de tiempo.

Asi mismo, podemos decir que en el conjunto de obras se construye en si mismo varias
capas, donde se hacen visibles las relaciones entre el recorrido por un paraje deteriorado y las

ficciones que a partir de este se han levantado. Igualmente, el conjunto de pizas superpone estas
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ideas para crear relaciones fragiles que sobrepasan la exclusiva nocién de recorrido por un espacio
y generar multiples sentidos dentro de las obras; y son al mismo tiempo tan sutiles como la

conexion de un transeunte con el espacio publico y la manera en que lo utiliza.

A través del presente proyecto, se da, por un lado, una reconfiguracion de este paisaje
abandonado, alejandolo de la realidad concreta para llevarlo hacia la ficcion, por lo tanto, es
pertinente manifestar que se ha llegado a una resignificacion de aquel espacio en aparente estado
de abandono. Y, por otro lado, se ha dado una mirada mas detenida hacia las relaciones del publico

con el espacio publico y lo que este pueda generarle.

En cuanto a la puesta en escena del proyecto, como he mencionado en paginas anteriores,
se dara en varias estaciones gque se extienden por una parte del centro de la ciudad, con la finalidad
de generar un desplazamiento fisico por este circuito. Esto con la intencién de reforzar la nocion
de ruta en el espectador, ya que dentro del conjunto de obras se alude a la idea de ruta quebrada,
es decir un recorrido que no es necesariamente lineal en su construccion, pero se concentra en un
mismo lugar, que ademas no pretende llegar una conclusion, sino que se distingue por concentrarse

en lo que el trayecto mismo va generando.

Por esta razon, se puede inferir que el recorrido trazado dentro de los videos es uno libre
de narrativa, ya que al reflexionar sobre lo que la ruta misma ofrece, y no necesariamente hacia
donde llegard, se desborda del proposito de relatar una historia; del mismo modo que, al estar
atravesado por la ficcion, supera la simple representacién de un espacio creando otros espacios a

partir de uno solo.
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Por otro lado, cada una de las estaciones ha sido escogidas por una serie de criterios,
mencionados en acapites anteriores, los cuales se relacionan de manera estrecha con las obras y
con la idea general del proyecto. De manera que, estas en conjunto con las obras y de manera sutil,
abren la puerta a nuevas preguntas relacionadas con el paso del tiempo en los espacios que nos
rodean, inviten hacia una reflexion sobre el abandono de estos mismos espacios e inclusive por
tratarse las estaciones? de lugares que han construido una historia local y por tanto una memoria
colectiva, abren la puerta hacia la reflexion en torno a la memoria de la ciudad, especialmente en

torno a la memoria tangible.

En este sentido, el conjunto de obras construye en si mismo una expectativa que no llega a
ser resuelta, ya que, en cada una de ellas, se dirige hacia un punto donde en apariencia nada
trascendente sucede; o, nos lleva a un espacio que nos resulta alejado de la realidad concreta, por
tanto, el recorrido del material audiovisual en si mismo, no llega a ningun desenlace posible; para
que cada obra se desligue de la dimensién puramente representacional. De esta manera, el
espectador puede concentrarse en el recorrido que ofrecen las obras, ademas del desplazamiento
fisico que emprendera mediante las estaciones (ruta quebrada) para experimentar cada una de las

mismas.

Desde la concepcion misma de este proyecto, el emplazamiento de este acervo
viodeografico decidi no hacerlo en una galeria, ya que, por medio del montaje, me interesaba
intensificar la nocion de recorrido que los videos en si mismos tienen inscrita. Es asi como que

surge la idea de emplazar las obras en un circuito de espacio publico, donde existiese un

26 0 circuitos que proponen un transito sensible por la ciudad desde una mirada no narrativa que yo mismo he rescato
por el levantamiento “de mi lugar por explorar” en franco abandono.
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desplazamiento fisico obligado para el espectador al realizar un recorrido simultaneo, al ya

propuesto en términos audiovisuales que proponen las obras.

La propuesta de montaje representa una fase exploratoria de una posible puesta en escena
de un conjunto de obras audiovisuales que versan sobre un espacio abandonado, invisibilizado por
aquello que lo rodea y que intenta proyectar una imagen completamente ajena, proceso que se da
en algunas de las estaciones seleccionadas. Esta puesta en escena tiene por objetivo entablar una
nueva discusion en el espacio publico a partir de piezas audiovisuales, que pretenden poner a
prueba otros escenarios. Dando pie, de esta manera a una discusion que pone en tela de juicio a la
produccion cultural insertada en espacio publico, sobre todo en una ciudad como Guayaquil, cuyos
espacios publicos tienen un funcionamiento muy ambiguo, tanto asi que los usos de muchos de
estos son altamente controlados, privatizados entre los usos publicos “permitidos”, llegando a tener

semejanza o total coincidencia con el manejo de los espacios privados.
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Anexos

1) Afiche de la Muestra
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2) Obras en el espacio publico

Estacion 1 - Casa del Cacao. Obra: S/T (02)
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Estacion 2 — Museo Antropolégico y deArte Contemporaneo MAAC. Obra: S/T

(03) y S/T (01)

87






Estacion 3 - Puerto Santa Ana — Emporium. Obra: S/T (04)
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Foto UArtes: Tyrone Mariduefia. Departamento de Comunicacion.




Estacion 4 - Final de Puerto Santa Ana. Obra: S/T (05)
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3) Videos de la obra Deriva en espacio publico, cd adjunto.
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