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[bookmark: _Toc528189942]Introducción

Motivación del proyecto
Mi obra consiste en diseñar un universo ficcionado y basado en el método científico de clasificación animal, donde puedan coexistir criaturas de aspecto ambiguo y grotesco procedentes de un imaginario irreal, el cual está fuertemente influenciado por mis peores recuerdos a lo largo de mi recorrido como activista animal independiente; no solo desde mi vida cotidiana en la urbe, sino también en el campo artístico donde el oportunismo es bien visto dependiendo los casos. En este caso, al utilizar la vida animal en función de realizar una obra polémica, todos estas vivencias de mi pasado influenciaron, la manera de relacionarme con otros seres humanos de los cuales solo percibía lo peor de ellos, ayudando esta sensación/sentimiento a construir y deformar estas “criaturas” que contengan el mismo dolor que pasaron muchos de los animales que encontré en mi camino. Pese a lo que describo aquí, no quiero encapsular la propuesta en una función catártica. Más bien se sitúa en un entendimiento o reflexión de la fragilidad que poseen los seres vivos que no tienen la posibilidad de expresarse o defenderse. Mi búsqueda parte a través de la creación plástica y visual, al exteriorizar esos fantasmas producto de esa anhedonia humana que se encuentra naturalizada y los vuelve indolentes e incapaces de respetar la vida de otros seres, esa amoralidad de los sujetos que me han motivado a llevar estas memorias intangibles a un plano tangible, que consiste en un microuniverso de especies extrañas que comparten la esencia, tanto de la bestia como del hombre. 
Entre estas memorias, producto de experiencias negativas y anécdotas de mi interacción con animales, por ejemplo, en una ocasión, en el sur de Guayaquil unas personas me pidieron que ayude a un animal que tenía un tumor del tamaño de un puño ubicado en su mejilla, como no tenía los recursos suficientes para la quimioterapia para evitar que se hiciera metástasis en sus huesos, además de que el veterinario que siempre me ayudaba no podía solventa los gastos que representa el tratamiento previo a la extracción del tumor, se tuvo que aplicar la eutanasia al animal y finalmente al explicar lo sucedido a las personas que me pidieron ayuda, como era de esperarse su reacción fue poco comprensiva ante el hecho, culpándome de la muerte del animal.
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Estas experiencias me han afectado tanto a nivel personal, como también han atravesado mi formación como artista; por eso busco dar vida a estas memorias desde la práctica artística, llevando estos recuerdos a un plano físico para que el sufrimiento de estas criaturas no quede en el olvido, convirtiéndose en una fuente testimonial potente a la hora de pensar en nuevos imaginarios que confluyen entre lo irreal y lo real de estas vivencias.

[bookmark: _Toc528189943]Antecedentes
Considero que para el desarrollo de esta propuesta es fundamental identificar ciertos referentes que sirven como precursores artísticos para el desarrollo de este proceso. Debido a esto, he seleccionado a los siguientes artistas nacionales, quienes con su trabajo marcan una perspectiva de enfrentamiento entre sus conflictos personales al utilizar elementos o conceptos que son cotidianos para ellos, a partir de la pintura, la escultura o el performance; experimentando con recursos narrativos, donde logran abordar la ficción, que a su vez coexiste de una forma coherente con sus respectivos intereses artísticos. 

[bookmark: _Toc528189944]Julio Mosquera (Cuenca, Ecuador, 1958)
Las obras de Julio Mosquera se desarrollan desde los dibujos en blanco y negro de gran formato. Como afirma Juan Pacheco Paredes, docente de la Universidad de Cuenca, sobre la producción de Mosquera: «la riqueza con la que puede expresar sus dibujos cae perfectamente en esa obra barroca contemporánea, es rica en elementos en donde se conjugan en una sola obra»1; además de tener en cuenta esas características que posee la obra de Mosquera, también aborda una temática compleja que gira en torno al ser y como este se desenvuelve cuando se trata de la gran ciudad.

El diálogo que poseen sus trabajos con mi obra se evidencian en la producción visual de criaturas de aspecto animal, como en su obra «ex toto corde», (donde Mosquera desarrolla sus dibujos de criaturas con cuerpos mezclados), que responden a una visión personal de percibir las rarezas y extrañezas que podríamos encontrar en el 
1. Castro Paul / Julio Mosquera- Artista plástico  	
		6

mundo; pero también existe un enlace con los conceptos que abordan muchos de los personajes de Mosquera, que pretenden retratar a aquellos que han sido relegados hacia la periferia. Solo que el artista convierte a sus criaturas en espectros que están mayormente conectados a un aspecto onírico.
[image: F:\Users\NIKITA\Desktop\20.jpg][image: F:\Users\NIKITA\Desktop\Clinica de proyectos\8460_511577758890908_988320166_n.jpg]En ambos casos están conectados nuestros intereses en señalar seres excluidos a la periferia o la marginalidad de su existencia; también es necesario mencionar el vínculo que posee la propuesta de Mosquera sobre todo el manejo de la estética de sus personajes, que genera cierto tipo de gestualidad extraña, e incluso, un manejo del espacio expositivo que genere un aura de pesadez para señalar el tormento de los personajes creados por Mosquera, pienso que se asemeja mucho a lo que busco desarrollar en los personajes de mi propuesta artística. 2 Ex toto corde
3 Fragmento de la muestra “El baile de los que sobran”



2. Demetrio Orellana Diego, «Crítica y Opinión Cultural», 2015
3. Muñoz Falconí, «PAC / Plataforma de Arte Contemporáneo », 2015
		7
[bookmark: _Toc528189945]Juana Córdova (Cuenca, Ecuador, 1973)
La artista viene realizando un prolongado ejercicio artístico que tiene como pilar principal las relaciones entre la vida contemporánea y el mundo natural, la interrelación entre los ciclos de vida y muerte o los destinos fatales de la atracción. Pily Estrada afirma: «En su obra habita una abrumadora conciencia del mundo y de su fragilidad. Sus objetos e instalaciones se caracterizan por la belleza de una delicadísima manufactura»4, lo cual es muy evidente y descriptivo sobre el trabajo de esta artista.
La obra «Pleamar / 2013, instalación con huesos de ballena elaborada en
Papel mache»; consiste en una lección de anatomía descriptiva que va tornándose como el fantasma del propio esqueleto, al ser replicado en livianas esculturas modeladas en papel araña se vuelve una metáfora en sí, de otro tipo de operación que parece meditar alrededor de la restauración de un equilibrio natural. Este tipo de “trabajo de campo” ha ido cobrando más y más importancia en sus faenas, donde las prospecciones, reconocimientos de terreno y hallazgos fortuitos se vuelven una parte fundamental –aunque no siempre visible– de las obras para convertirse en una reflexión entre  la  belleza y fragilidad de su presencia dentro de la misma corriente vital.
Los acercamientos que puedo encontrar con la obra de Juana Córdova están dados en el uso del contenido narrativo para convertirlo en un suceso detonante (como lo es en su trabajo, el hallazgo de una ballena varada a la orilla de una playa en la provincia de Santa Elena). A partir de esto, Córdova realizó un proceso que consistió en el entierro, la exhumación de pedazos de la ballena hasta quedarse con sus huesos para darles forma.
Este proceso que llevó a cabo para convertir los restos del animal en un objeto es importante para la narrativa de su obra, ya que pareciera acercarse a una comprensión de las reglas de la naturaleza y las lecciones secretas que encierra. De cierta manera, este proceso se puede vincular con mi investigación porque se trabaja en una reconstrucción de una naturaleza un tanto caótica que revela sucesos y especulaciones de la existencia de espectros.


4. Pily estrada – Artishock
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5. Pleamar / 2013


[bookmark: _Toc528189946]Oscar Santillán (Milagro, Ecuador, 1980)
Santillán trabaja constantemente con hipótesis y paradojas que van tornándose en realidades que pueden ser consideradas imaginadas, con la finalidad de insertar narrativas en diversos objetos o materiales que se encuentran en su camino; logra que su trabajo se mezcle con historias que parecen ocultarse a la comprensión del espectador. Santillán afirma lo siguiente sobre sus obras: «Usted piensa que la obra dice una cosa, pero en realidad se trata de otra. Eso es lo que yo planteo, una ficción entre líneas, que el público vea o descubra esa historia oculta detrás de mis trabajos.»6. 

Esto lo consigue manejando constantemente los vínculos y la posición del hombre sobre la naturaleza, como por ejemplo puedo mencionar su obra llamada «Codex /2015»; donde este artista explora en los límites que existen entre lo real y lo ficcionado al intervenir lo que parece ser una rama seca con un tipo de prótesis que el 
5. Kronfle Rodolfo. «Río Revuelto», 2014
6. Oscar Santillán -  Río Revuelto 2015
		9

mismo desarrolló con la intención de generar un choque literal entre la realidad y lo que es producto de la imaginación.
[image: DSC08540]Me llama mucho la atención la manera en que este artista puede darle relevancia a objetos tan convencionales e insignificantes a partir de una intervención posicionada desde una mirada irreverente que no tiene lugar dentro de la propia naturaleza del objeto intervenido, que es exactamente lo que propongo en mi investigación; que a partir del diseño de estas criaturas, que obviamente no pertenecen a una realidad natural clasificada ni existente, se le pueda aportar esa naturalidad faltante al combinarlas con relatos propios de mis experiencias reales dentro del activismo animal; es decir, lo que quiero conseguir es trabajar desde “un absurdo doble”, donde prioriza lo extraño del objeto encontrado al intervenirlo de formas que rompen un orden natural para el mismo objeto, las esculturas que estoy diseñando puedan generar una historia que aunque no les pertenecen por su naturaleza como objeto, puedan llegar al punto de ser consideradas o constituidas como parte de ellas para acreditarle a esa historia que pueda dar veracidad a su existencia, siendo todo esto producto de la imaginación.

7. Codex / 2015



7. Kronfle Rodolfo, «Río Revuelto, 2015
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[bookmark: _Toc528189947]María José Machado (Cuenca, Ecuador, 1984)
Muchas de sus obras nacen de la noción del concepto de abyección debido a que en algunos de sus performances ella logra mostrar, desde la autolesión, cuerpos que se encuentran cargados de un fuerte discurso que gira en torno a seres violados en su intimidad. A partir del año 2013, la artista va tomando un rumbo que se enfoca en la resistencia y el simulacro con ejercicios performáticos e instalaciones performáticas donde repiensa los dogmas sociales-religiosos, el olvido, la traición y la violencia doméstica. Como ella afirma: «lo abyecto de las excreciones corporales me facilitaron discursar sin palabras desde la transgresión del ser, expuesto desde lo inminente privado»7. Su trabajo busca una transgresión del ser humano y también  lo que es ser mujer, lo que convierte esta etapa de su obra en una reconfiguración de sus experiencias desde el espacio interior en un largo proceso de catarsis y estéticas íntimas. 
[image: codigo_guerra-5]Me llama mucho la atención como Machado logra dominar tópicos que mantienen límites rígidos hasta la actualidad en la sociedad como es la religión, la educación moral y el lugar de la mujer en el mundo de la religiosidad, ya que logra que sus propuestas  no caigan en un sensacionalismo, como es su video performance «Código de guerra /2011». En este proceso, sin pretenderlo, se va convirtiendo ella en el cuerpo de un mártir al usar su sangre como fuente de transcripción de una serie de números o  códigos y luego santificarlos al imitar los gestos que realizan los sacerdotes a la hora de santificar la misa; con el ánimo de poner en crisis los discursos hegemónicos que surgen en la práctica religiosa.8. Código de guerra / 2011





8. Brevi Valentina, «María José Machado Guitiérrez / arte acción», 2011
		11
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Mi propuesta puede conectarse con los procesos de Machado porque en muchas de las obras de esta artista plantea, busca generar una recreación de algo que naturalmente tuvo existencia a partir de sus performances, donde pone en discusión discursos religiosos, donde se ironizan ciertas acciones negativas del ser humano que están implementadas en su cotidianeidad; a través de la reinterpretación de esos gestos, por medio de una exageración de ellos.

[image: 30713518_10213568068867512_1453667046091915264_n]A manera de balance, la razón por la cual selecciono a estos artistas es porque existen conexiones no solo con mi propuesta actual, sino que han estado presentes en una de mis obras anteriores a esta propuesta, como por ejemplo, “Dentro del nicho”, donde a partir de instalaciones de papel, tinta, pelo y juego de luz buscaba generar espacios que recrearan estados de terror entre personajes ficticios, desde una estética infantil, empleando la técnica del pop-up book, que contrastara con las escenas de cada cubículo. En esta obra se priorizaba el juego de las narrativas basadas en aspectos cotidianos de mi vida, una visualidad irónica que contrastaba con lo infantil del diseño y lo representado, la visibilización de seres relegados a la periferia, la reconstrucción de seres antropomorfos que combinan aspectos primitivos y discursos contradictorios sobre el trato a terceros, vulnerables e indefensos. Esto me motivó a trabajar en esta nueva investigación “Espectros del cajón”, donde busco profundizar más la propia naturaleza fantasiosa de criaturas de aspectos extraños que fluya con una realidad y a su vez cada pieza tiene correspondencia con una anécdota de mi recorrido en el activismo animal.
12

[image: 23][image: dsadsa]"Dentro del nicho / 2016"

[bookmark: _Toc528189948]Pertinencia del proyecto

El principal empuje para el desarrollo de este proyecto fue mi afinidad hacia los animales, el observar como nuestra existencia puede impulsar o coartar la esencia de una criatura tirada inevitablemente al abandono a partir de pequeños gestos de bondad o desprecio. Todo esto va de la mano de un proceso de acumulación de  anécdotas recolectadas a lo largo de mi camino de más 20 años dentro del activismo animal, donde predomina mi interés por exponer el espectro egoísta que posee el ser humano. Debido a esto me propongo abordar este proyecto enfocándome en criaturas con aspectos incongruentes con la realidad natural de un animal; busco realizar espacios donde uno puede toparse con escenas de ellos mismos consumiéndose los unos a los otros para recrear de cierto modo la indiferencia o desinterés ante criaturas consideradas como inferiores por no tener las mismas cualidades que posee el humano, también busco en las mismas cualidades fantásticas y absurdas que pueden llegar a tener cada uno de estos personajes, donde su existencia se dé a través de una exageración de mis recuerdos para poder contemplar su naturaleza irreal y extraña, como si se tratasen de monumentos en memoria a los infortunitos del destinos que le depara el ciclo vital a toda ser.

La importancia de abordar este nuevo proyecto a partir de la escultura se debe a que busco obtener un carácter más orgánico en la propuesta formal, ya que esta 
13

responde a una estética que simula lo “natural” de estas criaturas, lo cual se puede fortalecer al utilizar elementos biológicos como lo es el cabello o pelaje de ciertos animales, que son considerados como desechos. Hago hincapié en fortalecer la idea del vestigio, porque la dinámica consiste en intervenir recuerdos de forma que funcionen como el punto de cohesión entre la criatura irreal (la escultura), y el rastro de la memoria (el texto que la acompañe); considero que este medio tiene una connotación espacial al ser una obra instalativa que trata de crear una atmósfera que logre envolver al espectador convirtiéndose en la elección más adecuada a las necesidades de la obra.
El distanciamiento con muchas de las obras de mis antecedentes varía según las propias necesidades de cada artista, como es en el caso de Mosquera que gira en torno al ser y como este se desenvuelve cuando se trata de la gran ciudad, así que en un principio es bastante claro su distanciamiento con mi proceso porque sus preocupaciones como artista están ligadas a la idea de masa y conglomerado. A su vez, como Santillán busca la intervención de objetos para hacer líneas narrativas fantásticas, mientras que en mi proceso lo que es intervenido es la anécdota al ser representada con la irrealidad del mismo personaje.
También hay cabe mencionar que, de cierta manera, mi obra rompe con el proceso de Córdova porque ella realiza la reconstrucción o exhumación manual de los restos del animal para generar una relación de los diálogos entre el proceso de construcción del objeto desde los restos del animal encontrados fortuitamente. Al construir estos personajes no busco la inmortalidad de la anécdota relacionada con la muerte animal, si no generar espectros que logren marcar una distancia de su esencia natural para que finalice en un objeto que puede volverse no únicamente el indicativo del final de ciertos seres, sino que a partir de las escenas de muerte recreadas en ciertas obras se logre dar una independencia a los seres ficticios a partir de las características inventadas según las particularidades de cada espécimen destinado para las obras de este proyecto.

También cabe mencionar que en la obra de Machado predomina una fuerte crítica ante gestos propios de una tradición religiosa, mientras que en mi búsqueda pretendo concentrarme en ciertas acciones negativas del ser humano que están implementadas en su cotidianeidad de los que he sido testigo para desarrollar la historia de cada criatura, manteniendo la distancia en ciertos aspectos donde es necesario que 
14

exista una crudeza real a través de la reinterpretación de esos recuerdos en alguno de estos simulacros de vida que deseo llevar a cabo. 
Mi prioridad es enfocarme en las mismas cualidades fantásticas y absurdas que pueden llegar a tener cada uno de estos personajes y validarlos a través de una exageración de mis recuerdos. Debido a eso el proceso escultórico que empleo me permite explorar de mejor manera las rarezas de orden ilógico que puedo encontrar en mis inconformidades personales sobre mi experiencia como activista animal; los cuales serían el uso de animales reales o restos de ellos para generar cierto tipo de obras que logran alimentar la idea del hombre por encima de los animales y la visión común de la sociedad por ver a los animales como un accesorio que puede complementar nuestras vidas o del cual podemos prescindir según nos apetezca.  Al utilizar este medio me permito por su versatilidad aportar a mi propuesta una falsa naturalidad al objeto desde una metodología de trabajo que procura cuidar y no invadir a terceros gracias a las posibilidades que tiene para emular lo orgánico de una vida. El hecho de elaborar estas esculturas con elementos considerados desechos, como es el caso del cabello humano y pelaje animal, por lo cotidiano que es para nosotros; (aunque para el ser humano el pelo forma parte de un carácter banal u ordinario en su vida, a diferencia de la función que tiene para el resto de los animales), lo cual me permite hacer un nexo de un mundo real a un mundo fantasioso usando el pelo como canal entre estos dos mundos como relación inmediata entre estos animales antropomorfos y las personas, el pelo es una parte importante del ser humano donde juega un rol importante para nuestra sociedad, su estado y apariencia nos delimita incluso vínculos y relaciones con los demás. 
[bookmark: _Toc528189949]Declaración de Intenciones.


El objetivo de mi obra consiste en llevar memorias intangibles, pertenecientes a un ciclo de mi vida en el cual me encontraba muy involucrada con el mundo del activismo animal, a un plano físico en el cual puedan transmutar esas experiencias a un microuniverso donde prime una exploración formal influenciada visualmente en la ciencia ilustrada, ya que genero un método muy similar al método de clasificación de clasificación natural del siglo XIX, porque me permite desarrollar con mayor precisión los diversos especímenes que traeré al plano físico al elaborar un libro que detalla con 
15

sumo detalle la condición irreal o hibridado del animal a partir del dibujo y conceptualización del mismo ser retratado.
Por la parte escultórica, desde de la recolección de desperdicios biológicos que son cercanos a nosotros como son el cabello o pelaje del animal para generar, desde estos pequeños microescenarios de instalaciones, estas esculturas a partir de la deconstrucción de la figura humana/bestia procedentes de un imaginario irreal que se van fundiendo con la realidad de mis memorias personales el maltrato animal.
Para ello, voy a partir de la transcripción de mis memorias en textos ilustrados de forma muy semejante a la ciencia ilustrada, donde clasifico el espécimen, su origen, familia, etc. Y a su vez detallo la historia de ese animal en específico, es ahí cuando combino lo la ficción con lo real de mis  vivencias, esto es un engranaje fundamental para entender con mayor precisión mi obra porque permite crear un juego con la falsa naturalidad del animal al ser justificada desde esta detallada exploración junto con las memorias a la mano; de hecho, si no se desarrollara este aspecto de la obra de esa manera, todo el proceso escultórico aplicado en las piezas perdería su sentido ya que busco jugar con la condición irreal del animal por sus cualidades espaciales y corporales y al incorporar estos textos ilustrados me facilita y permite desarrollar el mundo irreal de estos personajes. Por eso utilizo materiales como el porcelanicrón para el modelado de las esculturas por la cualidad delicada y frágil que posee este material, más la utilización del pelo humano/animal para revestir estas estructuras con la intención de crear un puente o nexo más directo de lo real a lo fantasioso. 
A continuación, presento las preguntas que me acompañan a la fecha, sobre la reflexión de mi propuesta:
*¿Qué métodos, desde las prácticas artísticas, me ayudarían a proponer y diseñar un microuniverso que confluya entre lo inverosímil de las criaturas creadas y la implementación de historias a partir de invenciones producto de mis memorias, de forma que adquiera veracidad?
*¿Por qué el mundo del arte es mi lugar para expresar mis necesidades como activista y no queda únicamente en la práctica del activismo animal?
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*¿Cómo podemos evitar que el mundo del arte se convierta en un refugio de la polémica barata y gratuita que ganan muchas obras al dar uso de cuerpos de animales reales como simple dispositivo para provocar una reacción y a su vez cómo combatir la insensibilidad que se va generando dentro del medio artístico cuando se permite exponer animales o cadáveres de estos como si se trataran de un objeto más de colección? 

[bookmark: _Toc528189950]Genealogía
Al tratar de trazar un horizonte que aporte solidez y coherencia a mi proyecto artístico es necesario realizar una investigación que logre plantear panoramas con nexos al mundo del arte no solo a nivel nacional, sino también a nivel internacional, con el objetivo de enmarcar cómo mis intereses tienen vinculación con los procesos de otros artistas y a su vez como se distancian de mi propuesta, ya que muchos de los artistas que he seleccionado basan sus obras en conceptos que señalan su preocupación por los efectos que generan en los seres el convivir en condiciones externas. También, estos referentes a diferencia del apartado de antecedentes funcionan de forma más directa con mis intereses, ya que abordan temas como la empatía hacia seres que exaltan sus vulnerabilidades desde un desdoblamiento de la figura humana al hibridarla o deformarla en muchas ocasiones que no necesariamente tienen que ver directamente con el manejo de animales ya que cada artista desarrolla sus piezas desde diversos intereses.

[bookmark: _Toc516493305][bookmark: _Toc528189951]Zdzisław Beksiński (1929)

Su trayectoria artística abarcó la pintura, fotografía y diseño gráfico, pero las principales obras que me llaman la atención son las que realizó en el campo pictórico, debido a que estas obras están cargadas de diversas fases que pasó por su vida, sobre todo su experiencia post guerra. Beksiński las utiliza para crear seres que están cargados de diversos aspectos tenebrosos que puede guardar la psique humana. Genera composiciones donde se evidencia una fuerte influencia surrealista por lo irreal, absurda y también tétrica figuración que él les brinda a los heterónimos y a los escenarios que
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 muestran su trabajo; lo interesante en la obra de Beksiński es el producto de una autoexploración de sus propias vivencias y preocupaciones que se ven proyectadas desde la fantasía y el horror que expresan estos personajes. 
[image: C:\Users\USUARIO\AppData\Local\Microsoft\Windows\INetCache\Content.Word\f8346a5bb644166e7af50f71d12f55ed.jpg][image: C:\Users\USUARIO\AppData\Local\Microsoft\Windows\INetCache\Content.Word\descarga.jpg]Debido a eso, forma parte de mi selección de artistas en el desarrollo de esta genealogía, porque como ya lo había mencionado anteriormente de forma breve en la pertinencia de proyecto y declaración de intenciones, el desarrollo de este proyecto se centra en generar una propuesta basada en mis memorias personales para transformarlas  en pequeños escenarios que conformarían parte de un mundo alterno que pretende aludir a los estados psicológicos de los mismos personajes; y en ambos casos, también es interesante y pertinente resaltar estas aproximaciones hacia una representación del abandono, hambre y necesidad en minorías o criaturas invisibilizadas.. 
[bookmark: _Toc522211809][bookmark: _Toc528189952]9. Zdzisław Beksiński, s/t    10. Zdzisław Beksiński, s/t                                 

[bookmark: _Toc528189953]Jean Alexander (Johannesburgo, Sudáfrica 1959)

[bookmark: _Toc514765870][bookmark: _Toc514798241]Realiza sus obras desde la escultura y el fotomontaje, los principales temas que aborda son de crítica hacia la política de separación o segregación racial en Sudáfrica y Namibia (cuando este último era sudafricano) que estuvo en vigencia hasta 1992/1993 cuando todavía Sudáfrica era gobernado por una minoría blanca. Esta ley consistía en crear divisiones entre los habitantes por sus grupos raciales. La artista señala que aún se mantienen a la vista estas divisiones pese a que esta ley fue regulada en los 90, ya que ha dejado una marca en la sociedad sudafricana y por eso, los efectos que trae consigo el poder y la dominación sobre el individuo es lo que principalmente Alexander expone 
10. Press Blaze, «Blazepress», 2017
11. M.C. Joaquin, «La voz del mundo», s/f
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[bookmark: _Toc514765871][bookmark: _Toc514798242][bookmark: _Toc514765872][bookmark: _Toc514798243]y critica, por eso la artista afirma: «Mi trabajo consiste en dibujar las relaciones entre individuos, jerarquías y la presencia de agresiones, violencia, victimización, poder y sumisión y sobre la paradójica relación de esos condicionamientos de unos a otros »12. 
La mejor manera que esta artista logra representar estas desigualdades es jugando con la imagen visual entre lo humano y lo no humano, haciendo juegos en diversos escenarios instalativos donde uno puede apreciar las relaciones extrañas y desiguales de los personajes que Alexander elabora. Entre muchas de las obras de esta artista, considero especialmente que una de ellas, tiene relación con mi propuesta: “The Butcher Boys - 1985”, esta obra fue construida a partir de imágenes ambiguas, pero a pesar de esto y su ambigüedad uno puede observar claramente la esencia humana. Alexander desea hacer visibles ciertos aspectos de la psique y las patologías humanas, principalmente el daño provocado por los estados mentales de miedo o agresividad, o ya sea por el conocimiento o recuerdo de actos brutales.
[image: The Butcher Boys Wiki Commons]Más allá de eso, nuestras propuestas se distancian lógicamente por la postura política que toma Alexander ante lo que sucede en su territorio geopolítico, las preocupaciones de esta artista están enfocadas en producir un sentimiento de incomodidad al espectador al observar la grotesca fisionomía de estos seres. Ella busca generar un nexo entre la deformidad usando rostros de animales o partes que simulen ser ellos mismos; para que a partir de una ambigüedad estética pueda encontrarse con la bestialidad humana y en muchos de estos escenarios que ella genera, la violencia social siempre está presente.13. The Butcher Boys / 1985
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[bookmark: _Toc528189954]Patricia Piccinini (Sierra Leone, Australia, 1965)
Sus esculturas hiperrealistas con las que busca hacer una crítica sobre la frontera que existe entre lo artificial y lo natural en un mundo que se empeña en hacer énfasis ante la perfección del cuerpo; el cual tiene mucha coherencia con la técnica que emplea la artista porque busca a partir de una ilusión de la realidad, cuestionar nuestra postura ante lo que pertenece al mundo natural, siendo este una construcción adaptada a las necesidades de una sociedad. La artista nos muestra en sus esculturas una especie de híbridos entre animales, plantes y humano que poseen en muchas ocasiones deformaciones o mutaciones. En su obra, “The Young Family” (2002) es un claro ejemplo de esto, la extraña fisionomía que Piccinini crea, se da con la intención de llevar a la exageración los avances genéticos que se están realizando, que ciertamente no están muy distantes a la realidad. Piccinini comenta sobre su trabajo lo siguiente:
Me encanta ver como una persona pasa de una actitud inicial de repugnancia por lo extraño de mis creaciones a una actitud de comprensión o de simpatía. Me encanta cuando hoy es muy fácil confundir las fronteras entre lo que consideramos natural y artificial. Pero no me interesa la tecnología en sí, sino cómo su aplicación está cambiando casi sin darnos cuenta el propio concepto del ser humano y su relación con otras especies.17

 La forma en que pone en diversas situaciones a estas criaturas se da con la intención de crear cierta empatía con el espectador; donde ella busca que se familiaricen con la imagen bizarra de ellos; que a su vez emana ternura ante los semejantes que ha diseñado Piccinini, pese a que la obra de esta artista está centrada en cuestionar los 
17. DM Pilar – El Dado del Arte – 2009
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[image: e891da1d4465cbf8054bbbd0e7141f06]límites de la investigación genética presentada desde una exageración que puede volverse irónica y que por la construcción formal pueden asemejarse mucho el aspecto de los personajes creados, sin embargo, toman una gran distancia en sentido a que Piccinini pone su obra en una postura de alerta ante conformismos sobre los avances genéticos, mientras que mi propuesta sugiere de cierta manera el cómo es manejada la vida que se encuentran en un estado vulnerable.18. The Young Family/ 2002


[bookmark: _Toc528189955]Francesco Albano (Calabria, Italia, 1976)



Su trabajo escultórico y su interés por realizar de forma mimética el aspecto orgánico de la piel humana es lo que me hace traerlo como un referente en esta genealogía. Encuentro muy interesante tomar en cuenta como Albano logra proponer una línea estrecha entre la frontera de la identidad externa y la interna al realizar pieles gastadas, colgadas, maltratadas y muchas veces usadas como parte de una decoración que se torna ambigua en relación a lo que estamos acostumbrados a ver; o fusionadas con muebles, etc. En su obra “Bacchus” comenta que basa sus esculturas en dos elementos que son fundamentales para él. El primero es ponerse a él mismo con una mirada investigativa hacia lo formal, el manejo de las texturas de la piel; y a su vez esta 

18. s/n, «Deb Boots», s/f
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necesidad por imitar la piel se debe a que busca hacer referencia en esas esculturas a personas que fueron cercanas a él. 
[image: C:\Users\USUARIO\AppData\Local\Microsoft\Windows\INetCache\Content.Word\_MG_9993-Editbachus.jpg]Considero que la producción de Albano tiene relación con mi propuesta por el manejo de criaturas ambiguas de carácter antropomorfo, ya que es la mejor manera en la que este artista logra generar nexos subjetivos sobre las deficiencias en sus relaciones interpersonales. Sin negar que su mayor preocupación es lo formal, porque busca abordar principalmente una mirada del cuerpo humano dirigida hacia lo grotesco del ser desde algo muy significativo como es la piel, Albano considera que es un órgano muy importante por no decir principal a la hora de entablar relaciones interpersonales, porque es algo que nos construye una imagen ante la sociedad siendo este un elemento expuesto que interactúa con el mundo exterior.19. Bacchus, s/f



[bookmark: _Toc516493310][bookmark: _Toc514765907][bookmark: _Toc528189956]Katinka Simonse - «Tinkebell» (1979)
[bookmark: _Toc514765908][bookmark: _Toc514798265]La obra gira en torno a la taxidermia. Mucho de los animales que utiliza son sacrificados por ella misma, para llevar a cabo su visión de la cosificación de los mismos  por parte de la sociedad. Esto lo consigue al utilizar el cuerpo de estos para convertirlos en juguetes u accesorios de uso cotidiano.

 La artista menciona que todo su trabajo está centrado en sacar a la luz la falsedad de estos colectivos porque procuran proteger la vida de los animales cuando 

19. Sumner Milo, «Lost At E Minor», 2017
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[bookmark: _Toc514765909][bookmark: _Toc514798266]paradójicamente a raíz del cólera que les provoca su obra, ha recibido múltiples amenazas de muerte y acoso por parte de gente involucrada con el activismo. Ella trata de sacar lo peor de estos colectivos, a través de convertir animales en objetos (como supuestamente ella cree que es la visión contemporánea sobre este tema), haciendo burlas del trabajo que conlleva el activismo animal al “rescatar” animales, asesinarlos para posteriormente convertir sus cuerpos en juguetes o comprar sus pieles donde las leyes de protección animal no son severas; para posteriormente convertirlos en accesorios de belleza. Sin embargo, al exponer su obra declara que todo lo mencionado es falso y que es fácil dejarse llevar por la poca información verídica que gira en los medios de comunicación, sin rendir cuentas con los autores y sus fuentes. Todo lo que menciona es inventado para encontrar mayor polémica en sus taxidermias. Esto me hace tomar una postura sobre su producción, no desde un punto de vista moral, sino desde una crítica metodológica, por la forma en que desarrolla su trabajo; porque es esperado que los grupos protectores de animales tomen una postura agresiva ante la estrategia de difusión que le da a su obra, para demostrar lo fácil que es hacer lo que quiere con seres vivos que no tienen voz. 
Con su trabajo solo busca generar una polémica inmediata al tocar los puntos sensibles de la sociedad. Me parece que su producción es el resultado inmediato a la búsqueda de polémica barata, lo cual es muy peligroso para el mundo del arte porque demuestra una irresponsabilidad al adjudicarnos como artistas, el derecho de hacer y deshacer con terceros que no están conscientes de lo que se hará con ellos. Su proceso de «militancia» contra la hipocresía y crueldad de la humanidad no lo encuentro un tema que deba ser prohibido. En realidad, tiene mucho sentido su protesta porque es una visión genérica de lo que significan realmente los animales para el ser humano. Sin embargo, considero que no es la mejor manera de tocar esta crítica. 
Hay que tener cuidado en la manera de abordar estos temas, porque podemos llegar a un producto que solo nos lleve a ser más hieráticos ante lo que sucede en nuestro alrededor. Debido a esto se volvió uno de mis referentes porque denota la importancia de tener ética al realizar nuestros procesos metodológicos para desarrollar una obra.
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[image: C:\Users\USUARIO\AppData\Local\Microsoft\Windows\INetCache\Content.Word\Tinkebell-Pinkeltje-Katinka-Simonse-asesinar-animales-desollar-pseudoarte-Curiosidades-9.jpg]20. Toys, s/f


Luego de identificar y revisar obras de artistas que tienen vinculaciones con mí proceso investigativo, es necesario mencionar a tres teóricos importantes que se sintonizan de cierta manera con mi propuesta, como es el caso de la Etología que estudia el comportamiento de los animales en sus medios naturales de Jakob Johann Von Uexküll, biólogo alemán nacido en 1864; plantea desde su texto “Andanzas por los mundos circundantes de los animales y los hombres” una fenomenología de la percepción del mundo, donde nos permite entender  las distintas maneras en las que los humanos y los animales perciben el espacio que comparten; y a partir de la idea de percibir la misma realidad desde dos puntos de vista diferentes, puede generar un efecto que es causa de un comportamiento de la relación de cada ser en el espacio. Uexküll reemplaza la mecánica causal por la mecánica funcional, y entiende que el sujeto percibe y obra a través de las impresiones que recibe; es decir, que sus actos no solo son producto de una integración social, sino también de una condición biológica, por eso la idea de estar conscientes de que nuestro comportamiento genera ciertas reacciones en nuestro entorno es fundamental para mejorar el entendimiento entre el humano y el mundo animal por las mismas diferencias ante la perspectiva del mundo que tiene cada ser; tomaría un lugar principal en la manera de construir mis esculturas y lo que ellas representan, donde busco desde una hibridación de características de lo humano como de lo animal, para que se evidencie que entre las diferencias existen ciertas singularidades. Busco remarcar un estado de consecuencia ante los actos del humano sobre algo que no logra comprender por sus extrañezas “lejanía” biológica.

También cabe mencionar al filosofó australiano Peter Singer, nacido en 1964. Él plantea la idea central en su texto “La liberación Animal”, que consiste en que todo individuo que puede sufrir y disfrutar debe ser considerado como igual y que debería tener una consideración igualitaria entre todos los seres. Él describe lo negativo del especismo, y a raíz de eso, busca trazar una diferencia moral entre humanos y no humanos, es una visión que condena a una sociedad porque solo genera discriminación carente de sentido y justificación alguna para un acto como el racismo o el sexismo, la igualdad debe trascender más allá de la propia especie humana; y que estos cambios de perspectiva se pueden alcanzar una vez que se logre actuar para evitar o reducir el sufrimiento a cualquier tipo de ser sin importar la especie del individuo; esto claramente está conectado con mi proyecto porque es un elemento coyuntural en el desarrollo de mi investigación, ya que busco poner en discusión el trato y posición que se le da a los animales desde estos espacios irreales acompañados de individuos ambiguos por sus características morfológicas que manejan una estética que se ubique entre lo animal y lo humano; que carguen consigo un aura que represente el dolor y el sufrimiento provocado por una mirada especista, que relega al resto de la fauna a convivir con el humano en una relación no equitativa. Esto que menciono parte también desde mi propia perspectiva en el campo del activismo animal; por ende, puedo reafirmar el estado vulnerable que se encuentran estos animales ante todo tipo de abusos. El concepto antiespecista que propone Singer confluye con mis intereses personales como artista, ya que me ayuda a delimitar ciertos parámetros éticos que influyen en mi desarrollo metodológico, que es uno de mis intereses principales en el desarrollo de este proyecto.
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Judith Butler es una filósofa post-estructuralista norteamericana nacida en 1956, la cual ha realizado grandes aportes importantes para el campo del feminismo. La razón por la cual la menciono es porque encuentro interesante la referencia de otros cuerpos. Uno de sus libros llamado “Dar cuenta de sí mismos” sostiene que las construcciones de género son inventos sociales para determinar la posición de los sujetos o cuerpos, y así excluir unos de otros; y que es necesario destruir esa concepción por ser una mirada disfuncional para las relaciones sociales, ya que nos plantea una visión de una naturaleza que no es, más que el resultado de una proyección de la cultura, al ser lo natural posterior de lo cultural se adjudican el poder relegar posiciones superiores, a unos que encajen en ciertas características; mientras que los que no entren en las categorías preestablecidas no pueden tomar relevancia.
Esto está conectado con mi proyecto por la relación del cuerpo de un individuo considerado como inferior debido a sus características biológicas y orgánicas; lo cual genera que se atropellen en gran medida los derechos del individuo, o del ser vivo. Siento que va incluso de la mano con la teoría de Singer sobre los efectos de la mirada especista de la sociedad y Uexküll sobre los efectos de nuestra relación con nuestro ambiente, buscan una mirada igualitaria ante el ser sin influenciarse en las diferencias biológicas y morfológicas porque debería primar un aspecto de empatía hacia el prójimo.
Los temas que tocan estos tres referentes como son, la ética hacia criaturas individuos en estado de vulnerabilidad, que responde a una posición formada por una construcción social basada en diferencias en las condiciones morfológicas que pueden encontrarse entre individuos. Considero que estos conceptos se logran evidenciar en mi investigación artística a partir de la solución formal que encuentro para generar una estética de cuerpos rotos o fragmentados en mis personajes y sus escenarios, que a su vez se explora la condición irreal de ellos, desde una búsqueda profunda de sus diversidades pero con una singularidad innegable que es el inevitable fin provocado por la mano del ser humano, con la finalidad de lograr construir una reflexión en el espectador sobre estas problemáticas que siguen vigentes hoy en día en nuestro entorno, para que esta muestra no solo se quede con una perspectiva de una búsqueda de una catarsis, en realidad el hecho de construir y exponer la existencia de seres ficticios que son llevados a un plano físico con el fin de justificar lo extraño de su apariencia fue pensada como un indicador de ese trasfondo de las memorias aplicadas en estos “seres”, que tomarían un lugar proyectivo de la falta de ética y empatía hacia la vida animal.

[bookmark: _Toc528189957]Propuesta artística 

Propuesta Artística Espectros de cajón es un conjunto de donde podremos encontrar 51 esculturas; Las cuáles serán las siguientes:
* Animalia (libro) (Seleccionada) - “23 especímenes”
* Cabinet (mesa) piezas que simulan partes de animales -  (Seleccionada) – “12 piezas” fragmentos
* Bajo la mira / Buitres mirando al espectador – deformes (OPCIONAL) “3 piezas”
* Circus / Buitres girando sobre uno asustado con prolapso anal y la mandíbula rota - (Seleccionada) “6 piezas”
*Campo de aterrizaje para los instintos salvajes (Los que vienen con los recién nacidos) (Seleccionada)”6 piezas”
* Guardería o Madriguera de crianza / nidos de luces intermitentes - (Seleccionada) – “5 piezas”
* Esto no es un baile / canibalismo – (OPCIONAL) “7 piezas”
* Recolector – Frascos (OPCIONAL) “9 piezas”


Estas piezas tienen la particularidad de tener diversas escalas, las cuales irán variando desde los diez centímetros, hasta los sesenta centímetros, dependiendo a las mismas condiciones y necesidades de cada pieza para la realización de las respectivas instalaciones, la razón de esto son las diversas medidas en las esculturas, que se debe a que tienen que tener una relación coherente con las dimensiones de animales reales ya 
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que busco que se asemejen mucho a estos, pero obviamente con sus particularidades irreales que los desapegan de los estándares convencionales. El tema de los títulos muchas veces suelen hacer referencias directa con lo que se representará en la instalación, y a su vez algunos hacen juego con lugares específico que han sido más significativos para mí durante mi camino como activista animal. 
La finalidad de esta muestra es buscar un reencuentro con la brutalidad humana y los resultados de la indecisión en los actos, a través de diversos escenarios planteados desde mis memorias representadas por estas criaturas, y así tratar de que el espectador logre encontrar en alguno de ellos, cierta empatía por el relato y los animales representados en esta muestra, ya que busco llegar a un punto de entendimiento de la fragilidad de seres diferentes a ellos, desde el uso de la escultura, el dibujo y los textos, porque los medios permiten una experiencia más completa a la hora de reconstruir la existencia de cada criatura desde un archivo ficticio que contiene fragmentos puntuales o importantes de memorias que ayudan a expresar mi mirada crítica sobre el resultado de la indecisión de los actos y la brutalidad humana.
Por eso, para lograr conseguir estos encuentros de familiaridad entre el espectador y las criaturas decidí trabajar con elementos que puedan conseguir  mayor veracidad sobre la “existencia” de estos especímenes que forman parte de este proyecto, los materiales que utilicé fueron papeles reciclados, porcelanicron, resinas, masas y cabello orgánico, la selección de estos materiales fue la más apropiada acorde a las necesidades de la obra, ya que necesita llegar a un aspecto más orgánico para que cada escultura funcione como el vestigio de una criatura, que pese a que sea únicamente un objeto, se pueda poner en duda la veracidad de su paso por el mundo.
Estas piezas son acompañadas de unos textos basados en experiencias reales donde se narra de una manera ficticia la historia de cada una de las escenas de muerte de estos personajes. Esta dinámica la uso como una forma de encarnar mi experiencia como rescatista animal usando estas esculturas como dispositivos para traerlos desde su naturaleza subjetiva hacia una experiencia sensorial, por eso los textos tiene la función de fortalecer el imaginario fantasioso de cada criatura generada para esta obra, ya que es de vital importancia para el proyecto porque complementa la construcción de la capacidad absurda, fantástica y poética del animal.
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Para conseguir esta construcción entre lo absurdo de lo irreal del animal y los relatos tras su reconstrucción es necesario hacer uso del texto que cumpla una función de un plus explicativo para que se lograse contar y entender la ficción de estas criaturas, por eso, para el desarrollo de la propuesta “Espectros del cajón” he pensado en basarme en el método científico ilustrado del Siglo XIX, porque considero que va de la mano con una visualidad que juega con esta línea entre lo real y lo irreal de la condición del animal o espécimen que crearé, además que esto permite centrarme en uno de mis preocupaciones principales que es lograr friccionar la veracidad de los vestigios de estas criaturas que son el soporte para traer a colación mis peores memorias personales dentro del activismo animal. Debido a que mi investigación necesita un soporte que simule un documento científico, opté por crear un libro donde se usará a modo de glosario para entender mejor los especímenes que estaré realizando. 
Así que, en cada una de estas escenas o instalaciones creadas, deben ser acompañada de su propio texto, el cual será incorporado de forma sutil a modo de ficha de estudio del animal para que tenga un juego más unificado entre el carácter irreal del animal, y con la anécdota real, ya que utilizo como medio de posicionamiento ético sobre los animales la reestructuración e investigación de seres irreales que podremos familiarizar dentro del mundo animal gracias a la utilización del texto. 
[image: ab4cac0728185b3ffb85c9ec9ff75a4c][image: Javier-Saez-Castan-Animalario][image: 14677143283025]
El animalario vertical de Revillord

[image: C:\Users\USUARIO\AppData\Local\Microsoft\Windows\INetCache\Content.Word\1.jpg]
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[image: C:\Users\USUARIO\AppData\Local\Microsoft\Windows\INetCache\Content.Word\4.jpg]
[image: C:\Users\USUARIO\AppData\Local\Microsoft\Windows\INetCache\Content.Word\3.jpg][image: C:\Users\USUARIO\AppData\Local\Microsoft\Windows\INetCache\Content.Word\2.jpg]

Fragmento del libro animalia

Este libro es una de las piezas fundamentales para que funciones la muestra, ya que será utilizado a modo de conector de las piezas escultóricas con mis recuerdos y servirá como apoyo visual para explotar las cualidades irreales de los animales hibridados que estoy creando, uno de mis referentes para diseñar esta pieza fue “El animalario vertical de Revillord” por la forma en que él construye múltiples especímenes que se adaptan tanto anatómicamente como estructuralmente con diversas especies para generar nuevas visualizaciones,  pese a que no utilizo el juego del tríptico para entender de mejor manera las diversas especies, lo cual permite analizar las diversas posibilidades de la hibridación entre especies y juega con la irrealidad de las mismas construcciones aleatorias que se generan al cambiar las páginas.
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[image: ]Para que mantenga una coherencia visual con lo que pretendo simular, la estética que encontramos en la clasificación de vida animal del siglo XIX, la elaboración del libro desde su portada hasta la redacción del contenido será en su totalidad artesanal, siendo cocido a mano con un estilo de encuadernado japonés. Esta parte del proyecto se convirtió en la mejor estrategia para que el espectador se involucre de una forma más íntima con los recuerdos de estos animales que perecieron y a su vez se conecten con la realidad de la crueldad que existe hacia ellos hoy en día, desde una forma sutil, debido a que visualmente el dibujo ayuda a concentrarse al espectador en la construcción fantasiosa del animal que en muchas de las esculturas no se puede apreciar en su totalidad, debido a que en ciertas piezas solo se pueden intuir fragmentos de los especímenes. Esto finalmente permite que la lectura de la obra no sea inmediata, porque al crear un archivo imaginario en este libro, me permite generar constancia de la existencia de estos seres al tratar de apoderarme de la empatía del espectador, al enfrentarse a estas criaturas y sus historias, como una estrategia para compartir mi mirada crítica producto desde mis experiencias personales en el activismo animal.

El título de esta pieza es: “Animalia”, la razón de esto se debe a los mismos híbridos que se pueden encontrar en este libro y que no se distancian del mismo reino animalia al cual pertenecen tanto los seres humanos como los animales. Pese a que suena muy literal este título, considero que es uno de los más apropiados y honestos con la muestra, ya que busco con mi investigación romper esos distanciamientos que generan dominancias entre especies.

Proceso escultórico
En el proceso de elaboración de todas las esculturas decidí regirme a un extenuante proceso de elaboración por las propias necesidades que requiere cada pieza, primero cabe recalcar la razón de la elección del material. Opté por trabajar con porcelana fría y no con otros materiales convencionales relacionados a la escultura como lo son el barro o yeso, porque es un material que al ser preparado correctamente logra simular de una forma muy aproximada las texturas y pliegues de la piel, a su vez conservando ciertas transparencias y tonos que pueden ser manejadas a mi libre elección, aparte la ligereza y rigidez, me permite facilitar la movilización de cada piezas con el fin de ayudar para reestructurar el montaje de mejor manera, mientras que con materiales como el barro, yeso, metal, etc., corren el riesgo de cuartearse con mayor rapidez y por lo cual se vería afectado ese aspecto más allegado a lo natural que busco en cada  criatura que estoy diseñando, también por mi experiencia personal, son materiales que no permiten jugar con transparencias al ser tan sólidos, lo cual impediría todo mi proceso de maquillaje. Pero para conseguir estás cuestiones de transparencias, colore, texturas y pliegues necesarios es necesario seguir diversos procesos de construcción de cada pieza.
Lo más fundamental para estas esculturas es tener una estructura interna completamente blanda o débil, la cual me permite modelar de mejor manera la expresividad de los cuerpos según la interpretación de cada uno de los papeles que representan estos especímenes que deben corresponder a las historias que les acompañan, para eso inicio con estructuras de papel periódico, a este no se le debe añadir ningún líquido o pegamento porque puede desmoronarse la estructura base que queremos conseguir. Su único soporte serán cintas de papel masking-tape o cinta de papel y no de ninguna otra variedad, debido a su cualidad porosa será fácil seguir incorporando las siguientes capas necesarias para la finalización de la escultura y al ser de un grosor de una pulgada puedo acomodar de mejor manera las diversas dimensiones de los primeros indicios musculares de las esculturas en su fase más primitiva.
También es necesario explicar que para las piezas más grandes sí hay que dar uso a otros materiales para estas estructuras debido a que se ha utilizada demasiadas capas de papel para la estructura, por eso se incorporaron figuras geométricas de poliuretano para de ahí proceder con la estructura del papel, porque luego al necesitarte en mayor cantidad la porcelana fría para abarcar un mayor espacio pueden doblarse las estructuras primarias, también se dio uso de alambre galvanizado para que puedan resistir las articulaciones el peso de las estructuras.
Aparentemente puede ser obviada esta etapa con alambres y aluminio, sin embargo, al trabajarlas de esa manera, al incorporar directamente la masa en un soporte tan delgado como el alambre, la estructura puede terminar colapsando durante el proceso de secado de la porcelana fría ya que cuando está empieza a endurecerse tiende a inflarse y agarra más densidad por la oxidación. 
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Para su segunda etapa seguiremos incorporando el mismo papel periódico que se utilizó para la primera estructura pero será cortado en pedazos que no superen el centímetro de ancho y largo para poder para amasarlos e incorporarlos en almidón que previamente habremos preparado con yucas molidas, la razón de utilizar este material y no la tradicional cola blanca se debe a que le aporta mayor solidez a la mezcla con el papel, la realidad es que elegir el almidón de yuca para trabajar fue intencionalmente porque es una de las mejores elecciones para espesar todo tipo de masa y a su vez aportar elasticidad al material que se vaya a realizar, ya que a diferencia de utilizar cola blanca, el almidón le aporta la misma dureza que tiene la madera pero sin pesar lo mismo y al tener estructuras internas se evita utilizar exceso de material que pueda aportar mayor peso a la escultura de lo que es necesario. 
La masa debe ser masajeada durante veinte minutos hasta que se desvanezca totalmente el papel, de lo contrario quedan grumos muy grandes que pueden llevar a que se termine cuarteando la segunda capa, por eso se debe hacer en porciones pequeñas que estén aproximadas al contenido que puede caber en cinco puños e ir incorporando poco a poco el almidón hasta que se pueda obtener una consistencia uniforme muy similar a la masilla epoxica, si se usa demasiado almidón quedará demasiado líquida y no se adherirá a la primera estructura y también puede hacer que se colapse la base o que retenga tanta humedad que a la larga las esculturas se descompondrían por acumulación de hongos, pero si queda con poca cantidad de almidón, no tendrá la suficiente resistencia para soportar el resto de la masa y se iría cayendo en grandes cantidades, lo cual demoraría el proceso de secado porque habría que cubrir varias capas hasta que quede uniforme.

Para poder incorporar la masa sobre la primera estructura se debe hacer uso de una espátula apropiada a la escala de cada escultura y no usar los dedos directamente, esto se debe no necesariamente porque el material sea dañino para el cuerpo, sino porque con las manos quedan muchas fibras que se generan al entrar la masa en contacto con el calor de las manos, estos residuos o grumos pueden perjudicar la estructura final al incorporar texturas externas innecesarias, mientras que al utilizar la espátula, al ser un material totalmente lizo permite pulir en mayor medida la segunda capa, volviéndola idónea para la porcelana fría al generar espacios rectos pero con la suficiente cantidad de porosidad para que se fije de mejor manera la porcelana fría.
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Procuré hacer otro tipo de prueba para esta segunda estructura al incorporar bandas de yeso de prácticas médicas para endurecer con mayor rapidez las estructuras para tenerlas listas para el modelado final, pese a que este segundo método permite mayor velocidad en el endurecimiento de las estructuras, no resulta ser tan práctico a la hora de utilizar la capa final de porcelana fría porque su porosidad absorbe demasiada masa volviéndola muy pesada para su uso y al retener mucha humedad hacen que se demoren demasiado en el secado, también al secarse el yeso hace que se suelte en grandes cantidades el mismo yeso en polvo impidiendo que se adhiera la porcelana fría.
También le aporta otro tipo de tonalidad al ser su base blanca, esto hace que brille demasiado el material y se vea muy pastel y con pocos matices que deben ser corregidos con la etapa de la pintura, en lo personal, este tipo de alternativa solo entorpeció mucho la producción, ya que logra que se vea demasiado plástico el resultado, ya que la base que es naturalmente gris por los residuos de tinta del papel periódico hace que se vean tonalidades muy similares a la carne que van variando según la transparencia que se le dé por la cantidad de capas que se termine utilizando, pero al trabajarlo con yeso le disminuye en gran mayoría la propia riqueza visual que posee naturalmente la porcelana fría, lo cual hace más laboriosa esta etapa por las cantidades de correcciones que son necesarias para lograr un mejor acabado. 
Para evitar que la masa se heche a perder y tenga una mayor durabilidad, debe añadirse titanio, clorito sódico y agua, así garantisamos que la escultura una vez finalizada dure más sin tener inconvenientes por hongos o putrfaccion, ya que, al ser un material muy artesanal, por falta de estos quimicos puede descomponerse con facilidad. 
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Para la tercera fase de las esculturas, tuve que proceder con la preparación de la siguiente capa mientras se seca la masa de almidón. Tuve la oportunidad de adquirir la porcelana fría en centros especializados en manualidades, sin embargo su elasticidad, opacidad y color no lo convertía en un material práctico y tampoco daba los resultados que esperaba al ser tan blanca la base, por eso opté por preparar cada pella de masa manualmente, la cual puedo realizarla con harina de maíz blanca, la misma porción de almidón de yuca para aportarle mayor elasticidad para modelar, aceite de cocina para que la masa no se pegue en las manos y unas tres cucharadas de limón para evitar que se descomponga, insecticida para evitar que los insectos lo utilicen de alimento, ya que en el primer intento obvié esa parte y se le devoraron la cara a una de mis esculturas anteriores, así que para mantenerlos alejados y conseguir que perdure la masa sin que sea devorada no se deben evitar el uso de estos componentes.
Para que la masa tenga su particular resistencia toca mezclar constantemente todos los componentes hasta que se logre obtener una superficie totalmente uniforme y sin ningún tipo de grumo, para lograr eso debemos incorporar poco a poco la harina hasta que no queden rastros de polvo en la mezcla, de lo contrario la masa puede terminar quedando con muchas irregularidades que lo único que lograrían es que se deforme la escultura durante su secado. Una vez se haya conseguido una masa uniforme y con una textura muy similar al yogurt toca encender una paila y proceder a mover la masa a fuego lento hasta que poco a poco se vaya dejando de pegar a la espátula y a la paila, pero si se transparenta demasiado la masa, eso indica que nos hemos pasado con la temperatura y la masa ya no es de utilidad porque se habrá secado en exceso y ya no será lo suficientemente pegajosa para adherirse a la segunda capa.

Cuando la masa esté en su punto, debe ser sacada inmediatamente de la paila para ser amasada nuevamente por aproximadamente diez minutos sin que se enfriara, de lo contrario la masa no se oxigena y al secarse no se inflará o adherirá adecuadamente a la anterior capa. Para poder iniciar el trabajo con la porcelana fría fue necesario dejarla enfriar lo suficiente y no trabajar en un lugar abierto, ventilado o muy frío porque luego se endurece muy rápido antes de ser modelada y pulida adecuadamente, ya que luego al intentar pulirla con las espátulas, esta arrastraría los grumos que se secaron en la parte superior y quedaran expuestos al arrastrar la parte fresca desde lo más profundo de la masa, dejando muchos agujeros e irregularidades que para poder corregirlas tocaría 
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esperar que se seque en su totalidad con la dificultad que quede muy abultada la anatomía de la escultura. 
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Para proceder a darle la forma a cada pieza, primero tuve que realizar las estructuras de los ojos con la masilla y rellenarla con resina para darle ciertas transparencias similares a los ojos, ya que así puedo jugar de mejor manera con la expresividad de las criaturas que estoy diseñando. Una vez listo los ojos se puede empezar a modelar las estructuras pero no se debe incorporar toda la masa a la vez ya que se infla en exceso al pulirla y queda como una sola masa y se terminan perdiendo los detalles que se han modelado. 
Se debe incorporar la masa en varios fragmentos con formas muy simples que luego se irán modificando con las espátulas y luego pulidas con las espátulas húmedas, noté que uno no debe exceder la cantidad de humedad que le incorpora a las espátulas porque se puede llegar a derretir la escultura. También cuando uno finaliza el modelado pueden terminar apareciendo muchos agujeros, lo cual es un efecto de la cantidad de agua que se utiliza en las esculturas.
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Para finalizar los últimos detalles de las esculturas se debe seleccionar el pelo que va ser adherido, mucho de este material yo lo tenía acumulado desde mucho años atrás, incluyendo desde mi cabello hasta gente involucrada en mi camino como activista animal e incluso animales cercanos a mí, de los cuales recolectaba su pelaje como un recuerdo de ellos cuando los atendía para mantener limpia su piel por las condiciones ambientales, mucho del pelaje animal que tenía guardado era gracias a que de esa manera yo costeaba los tratamientos de los animales que rescataba al bañar mascotas de otras personas. Sin embargo por cuestiones del tiempo que tenemos disponibles para la preparación de las obras y como es indispensable tener en grandes cantidades este material para logran finalizar las piezas, debido a esto, en vez de recolectar parte por parte el pelaje o cabello, decidí obtener ayuda de veterinarias que han sido de gran ayuda en cada caso que he atendido de animales en estado delicado. 
Para proceder a utilizar el pelo en las esculturas, este debió ser lavado previamente con detergente para que esté más seco de lo que es naturalmente para que se adhiera con mayor facilidad a la escultura, según la cantidad de pelo que necesitan las esculturas será colocado de dos maneras distintas. Si necesito que tenga transparencias, debo proceder con una aguja hipodérmica a coser hebra por hebra el pelo en la escultura y luego ir añadiendo más masas y pulirla con pinceles para que selle en su totalidad el poro que se genera con la aguja.
Este es un proceso tardío el utilizar las agujas pero es una de las más efectivas para que se pueda apreciar la raíz del pelo, sin embargo, si la escultura requiere en mayor cantidad y a diferencia de las otras, no es necesario que se vean las raíces. Se puede proceder utilizando cola blanca para pegar el pelo, es uno de los métodos más rápidos pero a su vez impide la manipulación de la escultura por aproximadamente un día por la humedad que le aporta a la superficie plana de la escultura y puede surgir el riesgo de que se desmoronen ciertas partes de la estructura o que se caiga el pelo. Una forma de asegurar el pelo es presionarlo con un metal por unos segundos para que se fije el pelaje o utilizar, en vez de cola blanca, silicón caliente, pero ir separando las hebras con las mismas agujas a modo de ir cosiendo sus raíces en las capas de pegamento para que no queden mechones sin ser sujetos y evitar desprendimientos bruscos durante el traslado o montaje de las piezas.
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Cuando se han finalizado las 4 capas de las piezas, toca proceder con la pigmentación. Hice algunas pruebas con acrílico, óleo y acuarela, pero no fueron las más apropiadas para el material porque se perdían en gran medida sus transparencias, por eso recurrí a utilizar otras alternativas como sería el maquillaje, al combinarse con agua, la escultura no ha tenido pérdidas de polvo porque se acoplan al material, ya que al humedecerse vuelve a tener sus propiedades pegajosa, las cuales se funden con el maquillaje dando un aspecto natural. Realicé varias pruebas con maquillajes y deben ser de alta cobertura y en tonalidades mate, de lo contrario este solo quedará con destellos nacarados y una pigmentación pálida que no le aporta matiz alguno. Finalmente, para evitar daños en el material, se puede utilizar laca mate para evitar que la grasa de las manos manche la escultura, ya que es muy frágil ante todo tipo de contacto con sustancias oleosas.
En cuanto a la estructuración conceptual y formal de mi propuesta, fue planteada con múltiples pautas para el proceso, que a su vez considero que denotan el compromiso que tengo con el activismo animal, al no buscar un camino que me dé una solución inmediata, sino que transmita y permita comprender que el tiempo dedicado a cada pieza simboliza el tiempo y la atención que le he invertido a cada caso que ha pasado por mis manos, esperando que se logre expresar desde la producción de estos seres ficticios, que se puede obtener un aspecto orgánico sin necesidad de utilizar animales reales y haciendo una crítica a la falta de ética en la práctica artística por el uso arbitrario de estos, fomentando una mirada del animal cosificado y que insensibiliza a la sociedad por la normalización del sufrimiento, estos resultados obtenidos debido al extenso trabajo de realización de cada una de las partes de las esculturas nos permite también explotar la sencillez de un saber, cómo viene siendo la realización mecánica de un material que aprendí a realizarlo desde la niñez para la realización de manualidades, a través de mi propia reinterpretación hacia este material, la cual, se encontró motivada por mis intereses éticos de no intervenir con la vida de un tercero para su posterior explotación en nombre del arte. Evolucionar mi proceso de producción escultórica me permitió expandir mi selección de materiales que me permiten engañar la mirada del espectador, para que ellos logren poner en duda la existencia de estos nuevos seres que he podido producir sin fracturar mi ética. 
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[bookmark: _Toc528189964]Proyecto expositivo.
Según las necesidades de mi obra, considero que el espacio más apropiado para su montaje y exhibición  debe ser dentro de un espacio galerístico, el museo Municipal de Guayaquil, en especial este último debido a que se encuentra situada la sección de historia natural, pese a la carga tradicional que poseen los museos como sede expositiva por su estética de cubo blanco, este espacio en específico lo seleccioné porque me puede generar un juego y contraste interesante entre la sección de animales reales y los animales ficticios y que mis esculturas juegan con friccionar la imagen de un animal disecado, propio de un espacio expositivo museístico. También porque el espacio permite poner en crítica el uso de animales como objeto de exhibición que terminan fomentando y naturalizando la idea del animal cosificado. Pero debido a la falta de tiempo para poder reservar el espacio termine optando por exponer en el Salón de usos Múltiples en la Facultad de Arquitectura de la Universidad Católica, ya que tiene un buen espacio que permitió que las esculturas tuviesen su propio espacio y que no se aglomeren entre ellas. Las características que necesita el espacio es que tenga cierto tipo de iluminación, la cual, tiene que ser en su mayoría luz amarilla porque le aporta esta clase de ambiente que juega tanto con mi producción visual, que está basada en una la clasificación ilustrada proveniente de la ciencia natural, que es lo que permite aterrizar y simular el carácter de vestigio de estas criaturas ficticias correspondientes a la obra.
La duración de la exhibición de la muestra será de dos días, más un día para el montaje y otro para el desmontaje de la obra, la importancia de la duración de la exhibición se debe a que busco generar diálogos con el espectador sobre lo que está observando y conseguir compartir experiencias que existan en común con respecto al abuso hacia los animales desde el desarrollo de un glosario de estas criaturas, que permita poner en cuestión el paso de estos seres por el mundo, donde a partir de la producción escultórica y el dibujo en compañía de textos donde incorporo las memorias me permitan dar uso de la empatía del espectador, con la finalidad de compartir mi mirada crítica ante el maltrato animal y la forma que son utilizados los animales como objetos en el mundo artístico. La fecha de inauguración está planificada el 23 de octubre y el día 24 de octubre estará abierta todo el día. 


63



[image: C:\Users\USUARIO\AppData\Local\Microsoft\Windows\INetCache\Content.Word\boceto de ubicacion5.jpg]

Bocetos previos para el montaje en el Museo Municipal
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Montaje adaptado al espacio brindado por la Universidad Católica
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3 Bajo la mira
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4 Pista de aterrizaje para instintos salvajes
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5 Circus
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6 La Guardería
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8 Esto no es un baile
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[bookmark: _Toc528189965]Epílogo
Toda la investigación que lleve a cabo para la realización de esta muestra, considero que mantiene coherencia con mis cuestionamientos iniciales, donde logro conseguir un posicionamiento ético que ponga a la vista cómo el manejo de los animales en el arte puede ser abordado de una forma en la que ellos no sean utilizados como un objeto, un ejemplo de esto es como incluso desde nuestra formación como estudiantes de artes se permita utilizar animales como parte de nuestras obras donde no ponen parámetros responsables ni éticos a los estudiantes en su producción porque el mundo del arte tiene un espectro muy amplio que permite poner en pie cualquier tipo de obra basado en la justificación de ser transgresor pero sin conciencia al daño que se genera en los animales, esto se debe a que en instituciones relevantes para el mundo del arte permiten la utilización de los animales como parte de sus exhibiciones, minimizando la importancia que debe tener la vida de los mismos.
El desarrollo formal que realicé para esta investigación resultó la mejor estrategia metodológica para el reemplazo de la utilización de animales vivos o muertos con fines artísticos, ya que estos logran emular perfectamente el carácter orgánico de los seres vivos, también considero que esta investigación me da pie a otras obras que no son posibles para este proceso de titulación por varios impedimentos como el tema del tiempo y presupuesto para el  desarrollo de más piezas debido a su escala y lo lento que es el proceso de construcción, porque esta propuesta no es el tipo de obra que considero que termina con la exhibición, porque el tema que lo forma como es el manejo de las peores memorias recolectadas en mi camino como activista animal, y estas nunca terminarán de existir, pero que por el hecho de estar consciente de esa realidad se pueden extender este glosario de animales irreales, el cual es otro de mis intereses, el producir múltiples posibilidades de criaturas hibridadas que fragmentan las barreras de poder humano sobre animales, que a su vez ayudan a sacar a la luz mi postura ante el abuso hacia ellos, por los resultados que dan como producto final me interesa seguir realizando obras .

Algo que considero importante mencionar, es que me ayudó a concretar la búsqueda de un espacio idóneo para mi propuesta el rechazo por parte de Casa Cino Fabiani, porque me permitió entender que para artistas emergentes sin recorrido desde las mismas instituciones de donde estudian u otros eventos públicos será inevitable el 
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rechazo por espacios como este que son privados, aparte de que pude entender en mejor medida que para elegir un espacio es mejor conocer otros panoramas que aporten para la muestra, más allá de la estética que puede aportar el espacio. Ya que en mi caso el cambiar al Museo Municipal me ayudó a cuadrar detalles como el manejo de animales como un dispositivo más de exhibición o que pueden terminar influenciando el estudio del montaje de estos animales que forman parte del museo de historia natural, para adaptarlo a mi propuesta, ya que logra reflejarse ese aspecto propio de las ciencias naturales de un estudio de especímenes implementado hacia mis esculturas.
Pese a mis buenas expectativas  con respecto al espacio del museo municipal, no pude obtener el espacio del muse municipal por dos razones que son importantes tomar en cuenta a  la hora de imaginar la puesta en escena de las piezas que se vayan a presentar, una de estas razones es tener reservado el espacio incluso antes del ingreso a la clase de titulación y la última razón es que uno no debe esperanzarse en un solo espacio porque puede que no les interese nuestras propuestas y siempre hay que buscar otras alternativas, entre estas alternativas pasé por el muse Nahim Isaías, el Maac y la Galería del Mirador, pero todas estabas reservadas hasta el próximo año y mi interés de no prorrogar mi muestra es lo que me hizo llegar al ultimo espacio recomendado por la encargada de la Galería del Mirador de la universidad Católica ,  pues me recomendó que le comente mi propuesta al decano de la Facultad de Arquitectura por ser una persona que aprecia el arte contemporáneo.
Al enseñar mis esculturas, bocetos y diagramas de la ubicación de la muestra inmediatamente me ofreció el único espacio que tenia disponible para el corto tiempo que tuve para obtener un lugar expositivo. Al final este espacio termino siendo el mejor espacio para exhibir todo mi trabajo, por la s propias dimensiones del lugar, las instalaciones pudieron tener su propia atmosfera sin ser interrumpida por el propio espacio de las otras instalaciones, algo importante de mencionar es que, a pesar de ya tener la autorización del espacio por parte del decano, nunca falta la posibilidad de fallos en los cronogramas de otras presentaciones, ya sean de la misma institución o de otras. Por un momento tuve que pelear por el espacio debido a que  uno al no ser parte de la facultad no se vuelve prioridad ante  otra autoridad de la misma institución, por un instante casi convierten mi muestra en una exposición acompañada de conferencias dentro de las mismas instalaciones, pero  luego de las ultimas horas del mismo montaje logramos solucionar este atropello por parte de un funcionario del establecimiento cuando el decano hizo acto de presencia para que mi muestra no sea interrumpida por más personas.

El día de la inauguración todo termino saliendo mejor de lo que esperaba, hubo un gran número de asistencia el día 23 y esto fue debido a que me plantee estrategias de promoción por medio de una cuenta anónima por Instagram, ese espacio lo designe como motor de distribución mis procesos artísticos y a su vez un espacio donde a través de la ilustración y la producción de mercadería logré costear el resto de obras que trabaje en mi muestra.
Fue impactante para mi el haber recibido tantas buenas opiniones sobre la muestra en general que se me complica incluso a estas alturas imaginar que son reales esos comentarios, pues aun considero que mi trabajo debe seguir evolucionando, por el hecho de ser una persona con pocos recursos y por eso tiene que ver la manera de obtener su capital a partir de emprendimientos, pero creo que al final logre un resultado de manufacturación que termino siendo positivo incluyendo la historia tras la producción por medio de reciclaje  y  la obtención de recursos a través de el anonimato en redes sociales,  todos estos pasos me han ayudado a comprometerme aun más con lo que produzco porque entiendo hoy en día la dificultad de sacar proyectos por uno mismo , sin que luzcan como productos que tienen calidad barata, también por el gran número de asistentes al evento, se me complico poder atender todas las dudas que surgían a los espectadores mientras ingresaban a la muestra y revisaban todo lo que estaba enseñando, pero los pocos diálogos, que fueron muy extensos, terminaron siendo muy gratificantes para mí, porque la postura política y social de mi propuesta si se lograba entender y de hecho conseguía se podía observar en el mismo espectador el cómo le llegaban cada una de las historias contadas por mí a través del texto “Animalia”.
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El ultimo día de la muestra fue muy calmado, pero con flujo de gente continuo a lo largo de todo el día que se mantuvo abierta la muestra, yo decidí quedarme todo el día porque necesitaba estar presente ante la gente que llegaba a este pequeño espacio repleto de fantasía y a su vez una gran dotación de realidad. Fue muy enriquecedor para mi poder pasar tiempo con cada uno de los visitantes, escuchar el cómo se sentían tocados por mis memorias, el como les provocaba diversas sensaciones las esculturas, el como tocar las esculturas rompía con el efecto óptico de simulación de piel y que esa fragmentación de ese engaño les encantaba porque les acarreaba mas sorpresas conforme se iban adentrando en cada escultura. 
Con la finalización de este proyecto de titulación no lo veo como un final de mi carrera, es más, considero que gracias a este proyecto y todos los resultados positivos obtenidos por mi ardua investigación, pueden ser usadas como un hilo conductor a más posibilidades creativas, metodológicas y que a su vez me permitan llegar a mas gente no solo a nivel local, sino también a nivel internacional, uno no se debe confiar con una única pieza y debe una vez saliendo de la carrera seguir impulsándose a si mismo para no detenerse nunca. 
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