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Resumen

En esta investigacion se ha realizado un trabajo que aborda nociones y sintomas
de un interés personal y experiencial, que involucran el desplazamiento entre territorios,
desde los cuales han surgido los elementos e insumos para la interpretacion y traduccion
estética y conceptual, sobre preocupaciones acerca del paisaje, el transitar, el viaje y la
interpelacion de un material como el Tetra Pak, desde el cual se despliegan varias gamas
y formas que aluden a éste elemento, al mismo tiempo que se entablan conexiones con

los medios como la pintura, el video y el dibujo expandido.

El problema de lo intersticial, atraviesa topicos que al artista le interesan y que
tienen que ver principalmente con la nocion de repensar las aristas de lo urbano y lo rural,
el paisaje intermedio, y la idea de viaje, suspendiendo sus limites y generando otras
interpretaciones que se asocian con contenidos de lo cotidiano, lo casual, lo absurdo, lo

insignificante, entre otros.

Estas aproximaciones se ven puestas en tela de duda, al ser abordados como
elementos en transformacion y como recursos que invitan a desmarcar y despertar otros
sentidos, a partir de materiales, imagenes, y archivos que surgen del continuo transitar del
artista entre contextos de interés personal. De modo que se construyen imagenes en
funcion de referencias y preocupaciones plasticas, formales y conceptuales que presentan

escenarios, situaciones y reflexiones sobre espacios y lugares en transicion.

Palabras Clave: Intersticio, paisaje intermedio, viaje, Neutro, Tetra Pak.



Abstract

In this research, work has been carried out that addresses notions and symptoms of
personal and experiential interest, involving movement between territories, from which
the elements and inputs for aesthetic and conceptual interpretation and translation have
arisen, about concerns about landscape, transit, travel and the interpellation of a material
such as Tetra Pak, from which several ranges and forms allude to this element are
displayed, while at the same time establishing connections with the visual medias as

painting, video and expanded drawing.

The problem of the interstitial, crosses topics that interest the artist and that have to do
mainly with the notion of rethinking the edges of the urban and the rural, the intermediate
landscape, and the idea of travel, suspending its limits and generating other interpretations
that are associated with contents of the everyday, the casual, the absurd, the insignificant,

among others.

These approaches are called into question as they are approached as elements in
transformation and as resources that invite us to deselect and awaken other senses, from
materials, images and archives that arise from the artist's continuous transit between
contexts of personal interest. In this way, images are constructed based on plastic, formal
and conceptual references and concerns that present scenarios, situations and reflections

on spaces and places in transition.

Keywords: Interstice, intermediate landscape, travel, Neutral, Tetra Pak.
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1.- Introduccién

1.1 Motivacion del proyecto

El acontecimiento que da pie a ésta investigacion, es la nocion y el interés por el
aspecto sensible que el transitar entre Machala (mi ciudad de origen) y Guayaquil (ciudad
en la que estudio artes visuales), ha generado a lo largo de mas de cuatro afios de proceso
educativo. Si bien el viaje es un tdpico directo en esta idea de movimiento, lo que me
causa interés es la manera en que identifico por casualidad, azar o absurdo, situaciones,
hechos e imégenes que me invitan a construir supuestos, que recaen en representaciones

visuales y abstractas detonando sentidos aparentes entre instancias disimiles.

Esta motivacion responde al inquietante interés por abordar problematicas que
encuentro presentes en mi cotidianidad, puesto que mi andar cotidiano entre estas
ciudades, el viaje, el registro, y las cuestiones que surgen en ese devenir constante, me
permiten ir construyendo tejidos entre esas imagenes, mi practica artistica y la
interpelacion de un material como la parte interna de los cartones Tetra Pak, desde donde
genero conexiones que atraviesan estas nociones y me ayudan a establecer la relacion

entre el problema y mi préctica artistica.

En ese sentido, en mi propuesta intento asumir la visualidad como una manera de
reinterpretar lo que me rodea, modificar y mutar las narrativas de lo cotidiano, habitual,
efimero, casual, entre otras. Donde mis intereses se abordan a traves de la idea del
intersticio, cuyo orden de sentido tiene que ver con esa nocién de transitoriedad, de viaje,
del movimiento, y que esta planteada desde la dindmica de relaciones que establezco entre

el paisaje urbano y rural, la periferia y la ciudad, el espacio y tiempo.

Estructuras de significado que se sitlan en problematicas que giran en torno a
estancias como lo absurdo, lo ilogico, lo insignificante, lo misterioso, lo banal. Esto me
ayuda a construir representaciones visuales que estan relacionadas a mi objeto de estudio,
un paisaje intermedio, donde lo rural ciertamente es urbanizado o viceversa, en el sentido
de que existen elementos que configuran una serie de combinaciones entre estas

instancias aparentemente distintas.



1.2 Antecedentes.

Roberto Noboa (Ecuador, 1970)

De Noboa puedo identificar una serie de elementos que me interesan, ya que en
su trabajo estan presentes problematicas del espacio rural y urbano, del interior y exterior,
una atmésfera de relaciones que establece con personajes, animales y objetos, que, en
tanto han construido una densa obra, advierten una intencionalidad que tienen que ver

con sus experiencias y reflexiones sobre estos lugares.

En 2008 Noboa participé en una muestra colectiva en la Galeria DPM de
Guayaquil titulada “Jai — Lou — Lait”, en la cual Lupe Alvarez, curadora de la misma,

menciona sobre el artista;

La propuesta de Noboa, conscientemente descuidada; fundada bajo el arbitrio de esa
figuracion anticonvencional que, regodeada en realidades banales, se opuso al
empaque y al cariz trascendente de la “buena pintura”, ha logrado con paciente
pujanza reflejar un territorio subjetivo que no por su ser minoritario deja de ser

relevante para entender la complejidad de este vulnerable tejido social.®

De modo que su obra me ayuda a entender las relaciones que dentro del paisaje
como tal, abordan espacios que configuran realidades hibridas y cuyas narrativas exploran
las capas de un mundo simbolico que reflexiona sobre una sociedad inmersa en la
banalidad, lo que en esencia me permite identificar una intensién por codificar escenarios
distintos en un solo juego arbitrario, algo que en mi propuesta planteo desde una postura
similar, pero remitiendo a espacios y contextos de transicidn, elementos, objetos y

situaciones que en el transitar encuentro o implanto de forma ambigua.

Ademas de su factura que implica la puesta en escena de una pintura que dialoga
entre la figuracion y la abstraccion. Lo que de algin modo pretendo sintonizar en mi

propuesta, desde acercamientos semejantes de formas inconclusas o hasta colores turbios,

! Lupe Alvarez, texto curatorial exposicion colectiva Jai - Lou - Lait / Galeria dpm, extraido del sitio web
Rio Revuelto
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donde la operacion de mi planteamiento pictorico hace juego con una materialidad

brillante, luminosa, gris.

En su obra Ping pong y tenis rural (2008) advierte la presencia de un espacio
hibrido, que establece conexiones entre su experiencia sobre estos lugares y una mirada
critica sobre ellos. Identifico un interés por trabajar con nociones de fuera de campo, que
desde su pintura presenta una imagen quieta que no termina de cerrar alguna narrativa
equis, entre lo que parece un escenario despoblado y una sala interior llena de pinturas,
sugiriendo una mezcla de lo light y lo estrepitoso que terminan construyendo una

atmdsfera coman para ambas situacionalidades.

Ping pong y tenis rural
Oleo sobre tela
2008

Aqui mis intereses pudieran proyectarse sobre elementos, que pueden activar
contenidos entre esos espacios que estan en constante interaccién con estos campos de
representacion, al mismo tiempo que asimilo su retorica visual donde confluyen la
empatia por los juegos de ping pong, las canchas de tenis y esa paradoja de lo interior y
exterior, coOmo un suceso que me permite conversar sobre problematicas de corte
parecido, generando actualizaciones desde una poética neutra, en el sentido de solidificar

piezas que inciten a revisar y observar bien, en la simpleza de lo representado.

Dennys Navas (Ecuador, 1990)

En este caso, Navas es el antecedente mas cercano que aborda en su obra, didlogos
entre naturaleza y arquitectura tocando nociones que tienen que ver con mis intereses. Su

indagacion en el desplazamiento de blasquedas que fusionan estos topicos, atrae y crea

11



expectativas que circundan problematicas de un presente incierto, lo subterraneo, lo
habitual, la superficialidad de lo urbano y lo dramético de lo rural; me interesa esa idea
de generar desconcierto vaciando de sentido sus pasmosas aproximaciones por

desarticular y recrear el espacio donde habitamos.

Lupe Alvarez, en su texto curatorial sobre el Premio Nuevo Mariano Aguilera del
2016, del cual Navas fue participe, afirma sobre el artista:

[...] Navas propone formas de habitar que se aprecian artificiosas y diagramadas
como si su construccion disfuncional., pero demasiado planificada, encajara en
prototipos de escenarios modélicos disefiados para alguna estrategia de
supervivencia. La visualidad que percibimos recuerda la aficion del artista por las
revistas de interiores cuyo look impersonal es usado como efecto que aleja cualquier
rasgo de vitalidad. Pudiera decirse entonces, que ese proyecto mas que a las
referencias figurativas reconocibles en sus obras, se apunta a condiciones de

existencia y relaciones del hombre con el mundo que marcan la subjetividad.?

Entonces, encuentro en su produccion, acervos que me permiten reflexionar los
caminos de mi propuesta, su pintura proyecta una factura rigurosa mediante la
intervencién de la arquitectura y la naturaleza. Su maestria y dominio de la pintura y el
dibujo, denota un interés por representar, con cierta fidelidad, la elocuencia de sus
paisajes pseudo-arquitecténicos, lo que me sirve para reflexionar sobre la expresividad
del medio, buscando configurar una pintura opaca, y en ciertos momentos contrastante en
escalas tonales pasteles, asi como la poética de lo representado donde escenarios y

elementos, a veces tienen coherencia y otras veces son extrafos entre si.

Asumo su investigacion como un campo de referencias que remiten a lo urbano y
rural, pero desde una idea de habitar, especificamente en la exposicion individual “El
pasado es demasiado pequefio para ser habitado” del afio 2015 en la Galeria Dpm de
Guayaquil. Es decir, lo que el cuerpo de obra de esta muestra me permite conectar con mi
propuesta, es la nocion de desplazar del paisaje, partiendo desde esas configuraciones
visuales, pero soslayando las problematicas directas que vinculen esos espacios y sus

narrativas.

2 Lupe Alvarez, texto curatorial del Premio Nuevo Mariano Aguilera 2016, Si pudiera empezar mi propia
coleccidn de arte contemporaneo, texto extraido del sitio web Paralaje.xyz
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En su obra Losa sumergible (2015) el espacio revela la presencia ineludible de un
elemento ciertamente ajeno, su formalidad crea incertidumbre, pero termina siendo
enmarcado en ese entorno; esta operacion de algin modo se conecta con mis intereses y
metodologias al momento de abordar el paisaje intermedio como objeto de estudio. En el
sentido de que su afinidad por introducir estructuras que irrumpen en el equilibrio de la
naturaleza, me permite hacer una analogia con mis procesos donde tanto espacio rural y

urbano tienden a conjugarse, pero de una manera mas sutil y absurda, donde el paisaje

intermedio trata de mantener una armonia en la atmdsfera de la pieza.

- g’ 7 an il

Losa sumergible

Acrilico sobre lienzo

100 x 150 cm
2015

Carlos Echeverria Kossak (Polonia,1981/Ecuador)

La obra de este artista me interesa por esa manera en que juega con los elementos
visuales y formales de sus piezas pictoricas, ya sea arquitectura, naturaleza, fauna, y
determinados personajes, que pudieran remitir a un trasfondo que encierra problematicas
de poder, lo politico, lo social, y de la realidad en si, aquella que precipitadamente intenta
desfigurar sus limites, extendiendo su mirada tratando de redisefiar lo que somos y
hacemos desde lo que percibimos como real, los problemas y conflictos del mundo, los

subterfugios del poder frente a la condicion de una humanidad sumida en el caos social.

En su muestra individual “Liquidez” del 2013, el curador de la misma José

Hernandez, sefiala un aspecto interesante sobre la poética del artista, en la que sostiene:

La realidad que él retrata no es exactamente un poster. El juega a confundir las pistas.
Ano ser inteligible enteramente. Hay en él una mirada mordaz, irénica, burlesca que

atraviesa esa parte de su obra en que sus fetiches se solazan en situaciones primitivas
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y salvajes. Nada puntual en todo caso a pesar de que algunos de esos personajes salen
de la realidad.’

De manera que, la situacion que sus pinturas manifiestan es provocadora, hiriente
e ironica. Identifico en su trabajo la busqueda y exploracion de dinamicas espaciales

donde coexiste lo antagdnico, desplazamientos, extensiones y recorridos.

Explora la discordancia entre lo biolégico y lo arquitectonico como lugares de
tension que invitan a la no-permanencia, en el sentido de que advierte la asociacion de
territorios simbdlicos que distancian a las culturas y suspenden los bordes que vinculan
al sujeto frente al mundo, en relacion con una naturaleza tanto luminosa como sombria.
Algo que en mi propuesta desarrollo, acerca de la idea de dualidad de escenarios
distorsionados, que tiene que ver con el gesto de elementos que confluyen e irrumpen en

espacios a los que normalmente no pertenecen.

Es decir, las perspectivas que Kossak trabaja entre espacios donde el sujeto es
observador, me sirve para sondear parametros sobre la dualidad de estos entes, donde me
interesa plantear circunstancias propias de un recorrido personal, a veces impropio, tanto
del lugar donde vivo en Machala y donde arriendo en Guayaquil, como sus parajes y

paisajes, que devienen del continuo movimiento y recorrer sobre los mismos.

En la pieza Liquidez (2012), encuentro esa arquitectura envolvente que gran parte
de su obra proyecta, en armonia con una factura sofisticada que enmarca al entorno y sus
personajes en un dialogo intimo y sugestivo. En ese sentido, la pintura de Kossak genera
convergencias visuales que, de algin modo en mi manera de entender el medio, pueden
asociarse ya sea por la paleta de colores o por los elementos semanticos que dentro de
mis investigaciones personales voy abordando en la produccion artistica, el paisaje, la

urbanidad, ruralidad, espacios vacios, entre otros.

3 José Hernandez, Liquidez/ Carlos Echeverria (mayo 2013), PROCESO/ arte contemporaneo,
http://galeriaproceso.blogspot.com/2013/06/liquidez-carlos-echeverria-mayo-2013.html

14



Liquidez
Acrilico sobre lienzo
2012

—

L §

O sea, si bien su factura apunta hacia una suerte de falso realismo, por los espacios
precisos Yy desiertos, una paleta de colores repetitiva que esta en un constante juego de
tonos claros; lo que comparto de este antecedente, es la condicion de que con un
determinado nimero de elementos puedo construir una atmosfera que genere preguntas,
sin llenar los espacios, sin exceder los limites que mi propuesta plantea como estado de

neutralidad, de entridad, y sospecha.

Fernando Falconi (Ecuador, 1980)

En este caso, encuentro atrayente las maneras en que este artista ha explorado
mediante la pintura y otros medios, varias reflexiones sobre el paisaje, abordados desde
problematicas que tienen que ver con su contexto, con sintomas sociales, culturales y
politicos, que circundan la contemporaneidad local y nacional, asi como también del

ambito global.

En 2018 el artista expuso individualmente en Galeria Dpm, una muestra titulada

“Tesauro”, en la cual el curador Rodolfo Kronfle Chambers menciona sobre el artista:

En sus ultimos trabajos Falconi parece haberse empefiado en deshacer el orden que
imprimen las disciplinas cientificas, a increpar sus epistemes, y a reacomodar los

imaginarios propios de convenciones historicas. Imagina asi un sin fin de relatos,
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asociaciones y formas de pensar la realidad, desencajando los sistemas de

conocimiento que el hombre ha creado para asir y dar sentido al mundo.*

Ese afan por reconfigurar los temas y sistemas establecidos de las enciclopedias
visuales o ldminas escolares, que llevan su investigacion a interpretaciones y busquedas
insospechables sobre contenidos y anomalias de la tierra, el hombre y la sociedad, la
naturaleza, entre otros; asume elementos visuales que identifico en mi investigacion y
propuesta, como el espacio, determinadas realidades, la idea de pensar la representacion
de la naturaleza, y sobre todo la nocién de indagar en la incesante exploracién sobre las

maneras de entender el paisaje.

En su obra Tesauro (2018), el autor desquebraja a modo de experimentacion y
combinacion de recursos visuales, como el collage y las corpulentas pinceladas de
pigmento, una manera particular de interpretar las imagenes, provenientes de laminas
educativas, libros, etc. Se sirve de la apropiacion para armar circuitos que responden a
problematicas que involucran al hombre y su infortunio por asumir el mundo que ha
construido, de modo que Falconi proyecta estas exploraciones como ficciones de un

mundo imaginario al que le sobran territorios por explorar.

Tesauro
Mixta sobre lienzo
125 x 160 cm
2018

Entonces, me interesa la idea de experimentar con la materialidad de la pintura y
otros recursos como el collage, aunque lo que mas me atrae de sus procesos es la idea de
generar una especie de actualizacion en cada exploracion pictérica en lo que refiere al
estudio del paisaje, que si bien en su obra esta cargado de contenidos simbélicos e
iconograficos que al artista le interesan, esa nocion me ayuda a discernir de determinadas

maneras el abordaje del género en funcion de afinidades que trastocan mis experiencias

* Rodolfo Kronfle Chambers, «Tesauro»: Exposicion de Fernando Falconi en dpm; Fernando Falconi: De
un mundo raro, texto extraido del sitio web Paralaje.xyz
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del transitar cotidiano, del viajar y el dejarme llevar por las narrativas de lo habitual,
donde la afinidad por trabajar la idea del entre, intersticio, entridad, se va consolidando
entre lineas de sentido y sinsentido.

Oscar Santillan (Ecuador, 1980)

En la obra Cascade (2010), encuentro cierta afinidad por esa incorporacion de un
elemento incoherente en una espacialidad completamente ordinaria, cuyo margen de
sentido se encuentra en el espacio de la duda, algo que genera contacto alrededor de mis
intereses, desde el propio medio del audiovisual donde se manifiesta, asi como la
estructura visual que el video plantea. La operacion es sencilla, basica, absurda, pero su
puesta en escena plantea preguntas. Pareciera que absuelve al elemento de todo contexto,

algo que en mi propuesta pretendo abordar por medio de asociaciones de orden similar.

G

Cascade, 2010
Video Loop
Duracion: 00:03:45

En “Cascade” un mueble, cuya utilidad cotidiana es la de almacenar ropa, ha sido
transformado en una cascada imposible. De la cajonera brota agua que se esparce
sobre el rio como si retornara a él. En su incapacidad de retener el cauce eterno del
rio, el mueble es un elemento absurdo en el paisaje que, adicionalmente, trata de
cumplir una mision absurda por imposible y tragica.’

El interés de Santillan por cuestionar los limites de la realidad, a través de un

trabajo artistico que involucra didlogos directos con la ciencia, carga su obra de

° Maria Belén Moncayo, ECUADOR: 100 artistas del audiovisual experimental (Quito: Imprenta
Mariscal, 2011), 100.
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contenidos que vinculan procesos cientificos en investigaciones curiosas, que yacen en la
provocacion del artista por perforar estructuras mentales, a veces generando un poco de

risa, pero siempre jugandose la verdad, siendo en cierto sentido, un fabulador.

En mi propuesta ese elemento de supersticion se traduce desde el audiovisual, a
través de la conjuncién de imagenes que generan una estructura de maltiples salidas, un
paisaje intersticial que se ve sumido y construido en una aparente realidad suspendida,
ajena y familiar, a veces, pero cuyo sintoma de transitoriedad, tiempo y espacio, se
desenvuelve como si fueran capas, en el marco de un entorno y contexto que involucra el
espacio rural-urbano y viceversa, de los contextos por donde camino entre Machala y
Guayaquil, tanto en centro como periferia.

1.3 Pertinencia del proyecto

En mi propuesta la distancia que establezco con la obra de Roberto Noboa, parte
del uso meditado del audiovisual, el cual me permite construir narrativas particulares,
repensar el paisaje, el interior y exterior, lo rural y urbano, por medio del conflicto que
genera la implantacion de objetos, gestos e instancias, a situacionalidades comunes y la
asimilacion de las mismas sin intervenir, las cuales se enmarquen en la atmésfera de lo
identificable y lo desconocido que de éstas se genera; donde la estructura intersticial en
la que estos recursos son abordados, es la guia del discurso de lo insignificante, lo

transitorio, lo cotidiano, lo banal, entre otros.

Si bien Noboa trabaja con nociones del fuera de campo en la pintura, mi manera
de marcar distancia con las problematicas que aborda en su obra, es traduciendo desde el
audiovisual e infiriendo en estos lugares recurrentes de mi cotidaniedad, que dialogan con
la obra de este artista. Es decir, mi propuesta como hecho y signo, procura replantear
desde la perspectiva del video, los escenarios y elementos que visualmente comparto con
Noboa, pero generando un quiebre al abordar aspectos como el fuera de campo ya no
como una imagen inmovil, sino como un recurso que me permite abrir brechas hacia otros

lugares, donde el juego de lo intermitente evidencia una bisqueda mas ambiciosa.

En cambio, desde el medio pictdrico, trabajo con un material que alude a procesos

de industrializacion y consumo, los cartones Tetra Pak, que me han llevado a explorar
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otros materiales como el papel aluminio, lona gris, pintura perlada, pintura esmalte
aluminio, entre otros. Lo que supone un interés personal que surge de mi cotidaniedad, y
lo pongo en didlogo con la pintura de tonos claros que, a diferencia de Noboa, plantea
una reflexion a partir de servirme de lo que sucede en mi dialogo cotidiano con estos
contextos donde transito y lo que consumo, bajo la premisa de un interés formal o estético

por formular una pintura que se pierde y se encuentra en la formalidad del material.

Por otro lado, me distancio de la obra de Navas, por un lado, desde la expresividad
del medio pictorico, en la que planteo una pintura menos rigurosa y mas suelta, donde la
problematica sobre el paisaje intermedio pretende activar sentidos desde la idea del
intersticio, conectando esos hallazgos, momentos y elementos tanto de lo urbano como
de lo rural, en funcion de mi experiencia del transitar entre Machala y Guayaquil. De
modo que pueda fabricar una pintura docil a los condicionamientos que evidencien

opacidad, extrafiamiento y ligereza, en la estética de colores pasteles, claros, luminosos.

Para identificar este primer acercamiento a uno de los conceptos que abordo en

mi propuesta, me permito citar un texto que habla sobre el intersticio:

La palabra intersticio segun la Real Academia Espafiola de la Lengua, nos dice que
viene del lat. interstitium y se define como una hendidura o espacio que media entre
dos partes de un mismo cuerpo, o bien, es el espacio o distancia entre dos tiempos o

dos lugares.®

En ese sentido, el concepto de lo intersticial en esta propuesta, la quiero trabajar
no solo desde el audiovisual y la pintura, sino tambien desde el dibujo. Por un lado, el
video, me permite construir narrativas particulares, indagando en ese paisaje intermedio
como un lugar de transicion y movimiento; la pintura, socava una imagen plastica y difusa
sobre la idea de paisaje, procurando expandirse hacia otros topicos, mientras que el dibujo
bifurca la visualidad que se plantean estos dos medios, accediendo a la nocién de lo

Neutro, un espacio donde se suspenden los limites de lo urbano y lo rural.

Creo también que aqui el medio del video me ayuda a establecer otra salida
posible, donde la fidelidad de lo real y familiar es interrumpido por la incorporacién de
elementos y situaciones discordantes a estos escenarios 0 espacios, ese paisaje intermedio

entendido desde la caracteristica en que estas instancias, situaciones y elementos pueden

6 José Luis Aguila Flores, Espacio intersticial: Surgimiento y transformacion (Sevilla: UNIVERSIDAD
INTERNACIONAL DE ANDALUCIA, 2014), 15.
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incidir en el tejido narrativo de lo habitual o cotidiano, subvirtiendo su condicion de
realidad.

En otro caso, el distanciamiento que marco frente a la obra de Carlos E. Kossak,
tiene que ver con las problematicas que en su retdrica aborda, con personajes, animales y
escenarios en conflicto, que remiten a la politica y dindmicas de poder de territorios que
le son familiares (Polonia y Ecuador). Ya que en mi propuesta no me interesa trabajar con
esos topicos, sino con nociones que responden a preocupaciones, pudiera decirse
personales, basdandome en la experiencia del viajar y transitar entre Machala y Guayaquil,
que mantienen una conexién y pertinencia al ser espacios que comparto continuamente,

siendo el primero mi ciudad de origen y el segundo, el lugar donde estudio Artes Visuales.

De este modo, los elementos que sustraigo y establezco entre estos lugares,
pretendo traducirlos desde la nocion del intersticio, como ese espacio utdpico desde donde
emergen los dialogos y las entidades de lo urbano-rural y viceversa, pero sin trasfondos
politicos o de poder como sugiere la obra de Kossak, descartando también el escenario de

imagenes identificables como animales o personajes.

Consecuentemente, desde el audiovisual me posiciono ante la obra de Kossak,
sefialando una interaccién entre imagenes en movimiento identificables y familiares que
en un determinado momento quebrantan la narrativa perspicaz del video, ademas de la
intencién de incorporar o modificar en el relato, objetos o cosas que se introducen
entrelineas de lo que esta ahi y lo que yo agrego. Aqui el sujeto de la enunciacion se
presenta banalmente en forma de guifios hacia una realidad otra, que esta interfiriendo en

lo que se presenta como real de la cotidaniedad.

Por ejemplo, un camino de asfalto con piedras alrededor, las cuales estan
recubiertas de papel aluminio, lo que supone un gesto trivial, pero en coherencia con la
dinamica de la propuesta. Ya que la intencion remite a un material con el que venido
trabajando, que surge de mi consumo cotidiano de bebidas en cartones Tetra Pak, cuyo
interior presenta una formalidad que me ha interesado abordar en mis procesos y desde
donde me he expandido hacia otras texturas y variedades que remiten al aluminio

procesado en diversos productos, que en esencia funciona como aislante.

Por otro lado, establezco distancia de la obra de Fernando Falconi, teniendo en
cuenta sus indagaciones sobre el paisaje y la reflexion del mismo por medio de la pintura,

la instalacion, y hasta en ciertas ocasiones, video-instalacion.

20



De modo que propongo desde una suerte de dibujo expandido y el uso de los
cartones Tetra Pak como soporte, imagenes de figuras lineales que tienden a conectarse
unas con otras, justificando el valor formal que el material proyecta, en funcién de la
nocion de lo Neutro, entendido no como un tercer espacio sino como entridad, entre
afirmacion y negacion; lo que supone una poética visual en el cual el dibujo —a modo de
rasgado o grabado- se presenta como mediador de estas figuras intersticiales, asumiendo

esto como el paisaje intermedio y los elementos que lo bordean.

Finalmente, mi propuesta marca diferencia frente a la obra de Oscar Santillan, al
reflexionar desde el propio medio del audiovisual, pero singularizando la dialéctica de la
narrativa a partir del concepto de in media res, que viene de la literatura, que significa en
mitad de la cosa, lo que me permite plantear un relato, que pudiera verse fragmentado, en
el sentido de que la narrativa audiovisual escapa de las reglas de inicio y fin, y mas bien

se entrevé como un conjunto de microrelatos construyendo uno mayor.

Es decir, que mientras Santillan plantea la idea de un objeto fuera de contexto
funcionando en un lugar que lo transforma en mecanismo, generando un bucle eterno; lo
que yo sugiero es una serie de segmentos que advierten sobre la posibilidad de encontrar
multiples entradas y salidas, que se enmarcan en la idea de lo intersticial, ese espacio
vacio donde el paisaje se cuestiona los margenes de lo urbano y rural, y el estado de la
cotidaniedad se encuentra en discusion sobre lo que la misma presenta y lo que yo, como

gran imaginador, incorporo sobre ella.

1.4 Declaracion de intenciones

Me interesa abordar mi propuesta en funcién de la idea del intersticio, que tiene
que ver con la motivacién de conjugar desde los medios como el video, la pintura y el
dibujo, una serie de narrativas que descompensen los limites de lo rural y urbano,
situaciones y elementos que dentro de estos identifico, y subvertir la condicién de una
realidad aparente entre estas instancias aparentemente distintas. De modo que se enmarca
en el interés por reflexionar sobre una nocion de paisaje intermedio, intersticial, neutro,

gue remite a elementos y lugares de experiencias propias.
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El artificio o el despiste que me permite generar el audiovisual, son razones para
pensar en que mi propuesta pueda traducirse a través de éste, en el sentido de que el video
me ayuda a sortear figuras a través de la nocion del intersticio, entendido como ese
espacio entre dos iméagenes, donde la conjuncién de otras puede generar sentidos. De
modo que este medio opera como herramienta de engafio, por las posibilidades que hay

de jugar con los planos, el montaje, la secuencia, entre otros.

Consecuentemente subrayo el uso meditado entre el montaje y los planos que
capturen los elementos, situaciones e instancias que se producen entre lo que esta ahi y lo
que puedo incorporar en estos espacios. Por ejemplo, la evidencia de un plano sobre una
laguna, donde por montaje interno se sigue la ruta de unas fundas flotantes, cuyo plano
se va cerrando a medida que una de ellas se aleja, sirviéndose también del sonido que
supone un estado de clima que en el escenario no sucede, pero respondiendo a lo que

sutilmente el agua refleja —caen gotas, pero no llueve, sin embargo, se escucha la lluvia-.

Desde el medio pictorico y el dibujo, mi proyecto se inclina hacia un sentido mas
tergiversado de la realidad, mediante el uso del material mencionado que alude a procesos
de industrializacion, consumo, 0 maquinaria, y cobmo este se comporta en el escenario
estético y formal de la propuesta, en funcion de una pintura que tiende a perderse entre la
formalidad de éste y una determinada gama de ese material, cuyas configuraciones,
paisajes, situaciones, estan de algin modo transitando un espacio intermedio, entre lo

identificable y lo difuso, lo familiar y lo ajeno, lo cotidiano y lo ilogico.

Para generar problemas alrededor de mi propuesta, me planteo interrogantes que
pudieran empezar a encuadrar el discurso detonador del desarrollo y reflexion de la
misma, tanto conceptual como formalmente, empezando por (Cdmo la idea del intersticio
puede establecer dialogos con la nocion de lo Neutro en el pensamiento de Maurice
Blanchot, en funcion del planteamiento que genere problemas desde el lenguaje

pictorico?

De modo que existe un atractivo por ahondar en conceptos que vienen de otros
lenguajes artisticos, entonces: ¢De qué manera el concepto in media res, desde el campo
de la literatura, (que significa en mitad de la cosa) que consiste en comenzar el relato no
por el principio, sino en algun punto intermedio del mismo, puede generar una suerte de
analogia desde el audiovisual, mediante narrativas que jueguen con la idea de instancias

del entre?
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Ese interés por pensar el entre como un espacio vacio que condiciona la apertura
para generar vértices y agujeros en juego a través de la pintura, me lleva a la pregunta de:
(COomo el problema de lo intersticial en el pensamiento de Foucault sobre el “espacio de
saber”, me permite activar sentidos en la pintura desde la légica de reflexionar sobre un

lenguaje en el que el sujeto desaparece?

Por otro lado, si bien la problemética de la propuesta bordea temas que pudieran
remitir a contenidos de expansién o relacion entre ciudad y campo, lo que realmente me
motiva abordar sobre estos fondos, son contenidos que emergen de la experiencia misma
del viajar entre estos contextos y de atrapar esos elementos y momentos que irrumpen en

el espacio.

En ese sentido, (Como la nocién de pensar el entre como un espacio para la
convergencia de experiencias, puede traducirse desde el dibujo en sintonia con la idea de
lo Neutro que la propuesta pretende abordar y en relacion a un material que remite a mi

cotidaniedad?

2.- Genealogia

Para el desarrollo de mi propuesta artistica es necesario establecer conexiones y
referencias con el contexto internacional del arte, de modo que pueda encontrar nexos y
marcar singularidades en funcion de los autores mencionados. Artistas que me ayudan a
reflexionar y plantearme preguntas en lo que refiere al uso de los medios artisticos y la
traduccion de las problematicas a través de ellos, de tal manera que pueda construir una
obra solida y con un panorama reflexivo frente a lo que en el contexto internacional se ha

desarrollado.

En ese sentido, quiero empezar por Tacita Dean (Inglaterra, 1965), la cual es una
artista multifacética, en la que encuentro una fascinacién por lo efimero en su obra, una
atraccién por las cosas que desaparecen, aunque no siempre sea consciente de ello. Esa
nocion de tiempo que esté ligada a su relacion con los medios que utiliza, donde explota
la riqueza de lo analdgico. Es interesante la reflexion que la artista entabla con las
imagenes y el recurso archivistico que no siempre estéa a la mano, sino que ella debe ir a

buscarlo.
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La manera en que estos elementos son puestos en conversacion por contexto,
analogia, parentesco, o por absurdo, establecen una linea de tension que impulsa al
espectador a explorar en las monumentales proyecciones audiovisuales, o adentrarse en
las gigantescas instalaciones o dibujos de glaciares. En una exposicion individual de 2016
en el Museo Tamayo de México, Susan Crowley, consultora de arte, menciona un aspecto
importante en la obra de esta artista:

Su trabajo tiene poco de planeado y mucho de acontecer, en el momento de llevarse
a cabo, el accidente y el azar se aduefian de su narrativa y las cosas van justamente
hacia donde deben ir, el tema del mar es presencia constante, la marea como el ritmo
que permite que las imagenes aparezcan y fluyan creando nuevas narrativas, siempre

en un continuo, siempre novedosas.’

En su obra JG (2013) explora desde el audiovisual, referencias que detonan un
archivo, naturaleza, espacio y tiempo, asi como también hay ideas que vinculan a
personajes como Robert Smithson y J.G Ballard. El titulo hace alusion a James Graham
Ballard un novelista inglés, perteneciente a la tendencia literaria “nueva ola” de la ciencia
ficcion inglesa, cuya obra refleja un imponente interés por abordar las problematicas
medioambientales y los efectos sobre el hombre en la evolucion tecnoldgica, y con quien
Tacita Dean mantuvo un continuo contacto por un interés en comun sobre la obra de

Smithson.

JG
Video 26.5 min / 35mm
2013

De modo que la artista construye una pelicula de 26.5 minutos y 35mm, con
imagenes de paisajes en Utah y California, y con una voz en off donde recita textos de

ambos personajes.

7 Susan Crowley, «Gabinete. Prog 16. Tacita Dean»resefia de la muestra grabada en 2016, video en
YouTube, 8:14, acceso el 21 de noviembre de 2016,
https://www.youtube.com/watch?v=110gL fNdRFs&t=212s.
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La expansion y los hallazgos que se identifican en esta obra, configuran una idea
mas compleja de la poética visual que la artista ha venido proyectando en su obra, desde
donde yo puedo establecer un dialogo con sus modos de operar y las relaciones que
establece entre estas entidades que mantienen una constante negociacién entre el tiempo,

lo efimero, lo cotidiano, la casualidad, la naturaleza, entre otros.

El trabajo de esta artista, es inquietante por la interpelacién de supuestos y sentidos
al abordar la imagen desde distintos medios, como la pintura, el dibujo, la fotografia, pero
sobre todo desde el campo del audiovisual. Puesto que su obra refleja una condicion y
caracter de buscar y dejarse llevar, quizas, por la casualidad, el azar, y la intuicion. De
modo que los medios en los que traduce sus intereses evidencian un proceso, que sintoniza
con su modo de produccion, en el sentido de que sus obras encuentran su forma durante

su ejecucion.

Por ejemplo, desde el audiovisual, su interés por lo analogico, la llevé a construir
una densa obra en video que ha configurado a partir de la pelicula de 16mm. Tiene una
particular intension a la hora de registrar los elementos visuales que le atraen y que en
cierto punto pueden coincidir o no, con la intencionalidad del momento,
desenvolviéndose en funcion de nociones del azar y la contingencia. Este recurso
analdgico le ha permitido ir transformando su pelicula entre distintas capas de intensidad,
de modo que la imagen en celuloide, a diferencia de la digital, le otorga a la obra una

poética mucho mas profunda.

Me atrae esa manera en que el archivo forma como un tejido de coincidencias en
su obra, y esto me plantea la cuestion de cdmo mi propuesta puede responder a estos
procesos, a partir de mis intereses que involucran elementos de paisaje, espacio, viaje,
urbanidad, ruralidad, el registro del transitar entre contextos familiares, entendidos bajo
la nocién de una estructura intersticial que los condiciona; pero, manteniendo cierta
distancia de los temas mas tratados en su obra que se relacionan con el tiempo, la memoria

y el mar.

Considero que la idea del archivo que propongo explorar en mi trabajo, tiene un
sentido mas de materia prima, desde donde esquivo en cierto grado la idea de
representacion, y mas bien abordo un proceso que conjetura una imagen neutra de lo que
se me presenta, construyendo una obra desde el video, entre estas instancias que bordean

lo identificable y lo impreciso, entendiendo esto como una voragine de imagenes que se
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conectan insustancialmente en primera instancia, pero que estudiadas en su conjunto

adquieren sintonia y parentesco.

En todo caso, lo que me llama la atencidn de esta artista, es la nocién que tiene de
realizar sus trabajos a partir de ideas particulares, personas, cosas y lugares, que de alguna
manera se han perdido, marginado o varado. Como también el proceso que lleva o
construye en funcion de esos archivos de los que parte, y llega a articular otros caminos
que a veces terminan hablando de otro tema, otro espacio y otro tiempo.

Otro referente clave es Peter Doig (Escocia, 1959), quien en su produccién
pictérica desenvuelve una racha de posibilidades plasticas y formales las cuales pongo en
sintonia con mi propuesta, ya que ademas aborda problematicas que emergen del espacio
sensitivo de su experiencia de vivir y visitar diversos contextos, de modo que funcionan
como detonadores de nuevas propuestas sobre lo que el artista plantea en sus obras. Esto
se refleja en sus paisajes, personajes, y fetiches de su experiencia como una suerte de

nomada; donde destaco su interés por abordar lugares periféricos, campestres y naturales.

En 2017 el artista expuso individualmente en el Centro de Arte Contemporaneo
de Maélaga en Espafia, donde Fernando Francés, director del espacio, sefiala un aspecto

importante que me interesa de su obra, en el cual afirma:

Peter Doig consigue transmitir en su obra una especial omnipotencia figurativa y
evocadora, gracias a su capacidad Unica e infinita para mostrar lo invisible tanto
como lo visible. Ayuda a visualizar el pensamiento del propio espectador al mismo
tiempo que plasma sus propias vivencias, logrando asi la compenetracion entre el

suefio y lo real, resucita el pasado y actualiza el futuro®

Su obra oscila entre la experiencia personal y esa inquietud por crear imaginarios
colectivos que introducen al espectador en lecturas familiares, desde la perspectiva del
sujeto inestable, por la variedad de imagenes y paisajes coloridos, estaciones suspendidas
y sesgos cotidianos presentes en su obra, que en esencia vinculan el archivo y la memoria

de su vida y recorrido.

De manera que sus exploraciones me llevan a referenciarme en sus motivaciones

y sentidos, al abordar problematicas que se conectan con mi propuesta, sobre todo por la

® Fernando Franceés, «<EL CAC MALAGA PRESENTA STUDIOFILMCLUB LA PRIMERA
EXPOSICION DE PETER DOIG EN ESPANAy, sitio web del CAC Mélaga (marzo — junio 2017),
http://cacmalaga.eu/2017/03/31/peter-doig-6/
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estructura que fabrica entre sus paisajes, el trasfondo sensible que denota un sentido
intimo y la manera en que resuelve sus piezas, una pintura eminentemente figurativa que
bordea lo abstracto, piezas que intersectan lo colorido, lo plano, el contraste, y lo cadtico
del gesto pictorico; esto es algo que tengo presente al momento de producir, procurando
dialogar con la obra de Peter Doig, pero también buscando singularizar la mia.

De esta forma, analizo su obra Papelsecante (1993) en la cual se evidencia una
imagen que pudiera remitir a una memoria de infancia o juventud, ya que el artista estuvo
en esa época de su vida viviendo primero en Trinidad y luego en Canada, de modo que
ésta obra hace un guifio a esos paisajes invernales de éste Gltimo lugar. La serenidad que
ésta pieza proyecta genera familiaridad, a pesar de que sugiere un lugar donde el personaje

parece extraviado, pero al mismo tiempo juega a encontrarse en el reflejo y en la

- v ud I ]
Papelsecante

249 x 199 cm
Oleo sobre lienzo
1993

Lo que conecta mi propuesta con los intereses de Doig, tiene que ver en parte con
la motivacion, ciertos elementos de interés, y la metodologia de trabajo, puesto que sus
recursos son la camara en mano, recortes de periodicos, postales, entre otros, de manera
que en funcién de estos elementos el artista traduce en la pintura su vision de un mundo
que se transforma segun el momento y el espectador; me atraen también los escenarios
que sortean imaginarios donde, a veces, se encuentra un ambiente deshabitado que es
compensado por lo sugestivo del paisaje, y en otras, se cuelan personajes solitarios,

extrafios y misteriosos.
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Comparto las preocupaciones que reflexiona en su obra, tanto por su condicién de
referenciarse en experiencias personales sobre los contextos que ha transitado,
empapéandose de los paisajes y habitantes, asi como sus modos de entender la
expresividad del medio pictérico, por los tonos pasteles y asociaciones figurativo-
abstractas que generan una pintura onirica y acogedora. Resalto y conecto mi propuesta
con esa paradoja que reflejan sus cuadros, entre esa familiaridad que pudiera producir la

pieza y el misterio que pueda guardar.

Por otro lado, con el artista Alejandro Campins (Cuba, 1981) creo también
coincidir con determinados intereses que aborda en su retorica visual y conceptual, en el
sentido de que su pintura esta directamente ligada a las problematicas del espacio rural y
urbano, al género del paisaje, y una relacion critica con su contexto. En su trabajo adopta
ciertas referencias de los nuevos salvajes alemanes y la transvanguardia italiana. De modo

que sus obras denotan grandes formatos y una plasticidad compleja.
Respecto a su obra, el artista sostiene:

Me interesa la idea de la impermanencia y como se manifiesta en la naturaleza y su
relacién con la arquitectura. El paisaje rural y urbano refleja el estado mental de la
sociedad, en estos trabajos abordo escenarios que para mi tienen un aspecto
"anénimo", sitios que han perdido su identidad y expresan desinterés, transformacion

y los fracasos de las ideologias.®

Por ejemplo, en su obra Empatia (2015) identifico la poética tanto expresiva como
conceptual de sus intereses, esa nocion de espacialidad que denota un sentimiento neutro,
donde es capaz de ponerse en la situacion de estos espacios y proyectar una realidad
pasible y ajena. De modo que su pintura se conecta con mis intereses que tienen que ver
con esa vacuidad de lo identificable, por la panordmica con la que presenta los elementos,
donde mi planteamiento palpita entre el lugar en transicion y el acontecer de experiencias

tanto reales como ilogicas.

® Alejandro Campins, «Lapso», SeanKelly Collect Wisely (12 de febrero — 12 de marzo de 2016), texto
extraido de https://www.skny.com/exhibitions/alejandro-campins
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Empatia
Diptico 390 x 650 cm
Oleo sobre lienzo
2015

Su trabajo me ayuda a enmarcar y poner en discusion, problematicas que emergen
de determinados elementos del espacio tanto urbano como rural, identificando sus
paisajes que estan envueltos en situaciones ambiguas, sin aparente pertenencia a un lugar
especifico, absueltas de contexto identificable y resueltas con una imponente formalidad

y técnica.

De este modo, mi planteamiento estd en como esas angustiosas nociones de
identidad, desasosiego, pertenencia, anonimato, y dispersion existencial, forman parte de
la influencia que en el marco de mi propuesta, inmiscuye dinamicas que tienden a
formularse a través de didlogos entre naturaleza y cotidianidad, espacio y tiempo,
urbanidad y ruralidad, pero que desvanecen en cierto modo, a la arquitectura como
recurso ineludible en la retorica de Campins, eso que le da formalidad y factura a sus

obras.

Campins es un referente clave para mi propuesta y el desarrollo de ésta, ya que
sus procesos configuran una rizomatica nocién de intereses que se relacionan con mis
ideas, que en esencia tienen que ver con los escenarios donde la naturaleza y la urbanidad
desembocan en dialogos envolventes, cuyas estadisticas se rigen sobre espacios ocupados

por estructuras y ambivalencias, capaces de generar armonia y caos.

Ademas de la expresividad del medio desde donde se manifiesta, cuya facultad
pictorica intento persuadir o mas bien replantearme, en funcién de un material que alude
a procesos de industrializacién o consumo (papel aluminio), y como este se comporta en
el escenario pictorico de la propuesta, puesto que su condicion de componente que

envuelve, protege y delimita (el producto del exterior), sirve como mediador de un
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dialogo formal con el gesto pictorico, asi como esa nocion de aludir a un recurso de interés

personal que viene de mi cotidaniedad, como lo es el Tetra Pak.

En otro caso, Reyes Santiago Rojas (Colombia, 1981) es un artista que me ayuda
a reflexionar sobre el material y una asociacién con su eje simbdlico, sus trabajos en su
mayoria denotan en piezas de corte escultorico e instalativo, en funcidn de procedimientos
que introducen el material en procesos de transformacion, generando otras alternativas de

abordar el mismo y proyectando una reflexion en su forma y contenido.

Respecto a sus intereses el artista sostiene:

Trabajo mucho la idea de cultura endémica, a partir del reconocimiento de la
naturaleza en Colombia o en los entornos mas inmediatos, y qué asignaciones

simbdlicas, politicas y sociales le dan a ciertas especies vegetales o animales.™

Como referencia, en su obra Peso (2018), construida con latas de cerveza y
gaseosa, reutilizadas y fundidas, genera una pieza escultérica con forma de balin, cuyo
titulo hace alusion tanto a la etimologia del término, asi como al peso de la moneda
nacional. Esta obra surgio en el marco de una convocatoria llamada Nuevos Nombres

2017 — 2018 desarrollada por el Banco de la Republica de Bogota, Colombia.

(referencia) Balin de oro (1944) Peso
Pieza escultorica
Latas de cerveza reutilizadas, lamina de aluminio, oro
2018

10 Reyes Santiago Rojas, «Entrevista a Reyes Santiago Rojas | Nuevos nombres 2017 - 2018», video en
YouTube, 0:38, acceso el 14 de marzo de 2018, https://www.youtube.com/watch?v=dYpyGHIOVbY

30



Espacio de exposicion, Sala numismatica del Banco de la Republica

Para su construccion se invirtieron 2901 latas, y fue montada en la sala
numismatica del Banco de la Republica, haciendo referencia al peso del “Balin de oro”
que se encontraba en esta sala de exposicion, el cual fue un error que se fundié en
Medellin en 1944; de modo que el artista se sirve de esa atraccion del error para construir
esta pieza con latas de cerveza y gaseosa, que denota en preocupaciones y dialogos sobre
este contexto, sobre la economia desde los inicios del intercambio de alimentos, o el
surgimiento de las monedas. Ademas de tocar la idea de recoleccidn, el reciclaje de latas

de aluminio, y también con la nocién de comercio informal en Bogota.

Encuentro en su obra conexiones con mis intereses que vinculan el material como
materia prima de una obra, teniendo en cuenta que Santiago Rojas desenvuelve su trabajo
buscando hincar en lecturas simbolicas, que en parte responden a su contexto y las

problematicas a las que estan ligadas estos materiales.

Mientras que yo me planteo usar como soporte la parte interna de los cartones
Tetra Pak de bebidas, con esa nocion de material aislante de estos productos,
considerando que el papel aluminio protege al contenido, del oxigeno y la luz, para
mantener el sabor y el valor nutricional del alimento a temperatura ambiente. De manera
que la reflexion tiene que ver en parte con el valor simbolico del material, por la idea de
mantenerse en un espacio neutro entre el interior y exterior, como sintoma de aislamiento

y restriccion.

Conjuntamente por su formalidad de fabricacion que hace alusion a la técnica de

huecograbado conocida como intaglio!!, que vienen a ser los bajos relieves geométricos

1 Intaglio, como técnica artistica en donde se crea una imagen por corte, tallado o grabado en una
superficie plana o también puede designar a los objetos fabricados con estas técnicas, puede referirse a:
Relieve y Talla de madera.
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que la mayoria de los cartones tiene en su interior, de modo que el dibujo de rasgaduras
lineales se proyecta sobre este material como una suerte de dibujo expandido, al ser una
pieza compuesta de varios formatos que envuelven un espacio, dispersandolo vy

conectandolo como un ciclo de lineas.

Fragmento de parte interna de cartdn Tetra Pak
Entonces, este referente es importante al momento de pensar en la idea del
material que me interesa abordar en mi propuesta, si bien Santiago Rojas le agrega
contenidos que aglutinan problematicas intrinsecas desde lo simbdlico a lo politico y
social, en mi caso intento bordear las referencias del material y mas bien me concentro
en su formalidad como soporte y su lugar de origen como elemento aislador de productos
liquidos, al mismo tiempo que advierto una nocion de familiaridad como elemento de mi

cotidaniedad y consumo, mas alla de las connotaciones rigurosamente simbdlicas.

Para profundizar mas en la dialéctica de la propuesta, me dispongo a desarrollar
el cuerpo tedrico y conceptual de la misma, en funcidn de textos, conceptos y discursos
que ayudan a entrever las problematicas que han devenido de mis intereses sobre este
proyecto, tomando en cuenta varios aspectos que vinculan a los elementos, espacios y
asociaciones, que denotan en cuestionamientos y reflexiones que no necesariamente
buscar resolver problemas, sino, generarlos. De manera que cada postulado, concadena
un hilo conductor que pretende ir identificando entre cada fragmento, los propdsitos

especificos de este proyecto.
2.1 Paisaje intermedio y lo intersticial

La idea de paisaje intermedio que, entendida desde la perspectiva geogréfica,
espacial o inmediata, refiere a la nocion de una urbe en expansion, donde este paisaje
constituye ese espacio vacio que bordea las ciudades, que no es urbano ni rural, y que

responde al sintoma de ciudad como un organismo vivo que muta y que también se deja
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moldear. En un estudio sobre gestion del desarrollo urbanistico, el arquitecto colombiano

Tomas Neu, sostiene:

El paisaje intermedio es, por tanto, un espacio en transicion, expectante entre ese
paso de lo vacio, hacia lo util; de lo fragmentado, a ser parte funcional de la
expansion y del devenir urbano. Forma parte de un engranaje que dentro de lo obvio,
debe propiciar estrategias y consolidar nuevas necesidades de aquello que lo bordea

y limita. Propicia la estructura de nuevos usos y formas como parte de la

incorporacion de suelo util.*?

Esto me ayuda a reflexionar sobre como esa manera de pensar el paisaje desde
una mirada constante sobre la ruralidad y lo urbano, ha estado inconscientemente presente
en mi transitar. Por ejemplo, en el contexto de Machala en los ultimos afios me ha llamado
mucho la atencion un lugar periférico de la ciudad, especificamente en la frontera entre
un barrio llamado Urseza 2 y una hacienda bananera, que me generaba un interés por la
percepcion de ese paisaje verde y plano que las plantaciones de banano proyectaban, y su

contraparte, un sector suburbano, que reflejaba una hibridacién formal y social.

De modo que asociaba ese paisaje bananero y la condicidn del barrio con sus
estructuras y casas que evidenciaban desniveles, respecto a que habia casas de cafia, de
concreto, de madera, y también de composicion mixta; a esa interpretacion que me llevaba
a encontrar relaciones con el recorrer y ese otro contexto en Guayaquil, en lo fragmentario
de los paisajes y situaciones que iba encontrando entre estos lugares, sobre todo en el

trayecto del viaje entre ambas ciudades.

Este primer estudio parte de un andlisis sobre los espacios urbano-rurales, que
pueden definirse como areas fragmentadas donde se evidencia el paisaje intermedio, ya
que estas zonas interurbanas como intraurbanas nacen de un proceso de consolidacion de
expansion de la ciudad. En cierto sentido, este paisaje es consecuencia directa del
fendmeno del suburbio, de la periferia, y de la metropolizacidén que atraviesa estos dos

entes, lo urbano vy lo rural.

Si bien mis intereses sobre estos cuestionamientos tienen que ver mas con la

manera de entender la problematica desde una perspectiva mas subjetiva, donde la

12 Tomas Neu, «Paisaje intermedio: entre lo urbano y lo rural. Una franja de transicion», Revista opera N°
19 (jul.-dic. 2016): 57, https://revistas.uexternado.edu.co/index.php/opera/article/view/4739/5498.

33



posibilidad de observar las formas, los elementos, las relaciones superfluas y demas,
vayan més alla de la apreciacion geografica y social de estos espacios y hechos, que
entretejen e interrelacionan las variantes humanas, sociales y naturales. Y mas bien me
planteo generar problemas desde la introduccion de otros contenidos, a este problema

aparentemente geografico o urbanistico.

Encuentro necesario mencionar sobre como la idea de lo intersticial, respecto a la
idea de paisaje intermedio, se entiende en estos parrafos como esos lugares de interés que
estan suspendidos entre la urbanidad y ruralidad, de modo que hago referencia a un texto

que afirma lo siguiente:

Existe otra convergencia de la literatura cientifica en la acepcion de los conceptos.
En primer lugar y de forma aun difusa, las preferencias se encaminan a denominar
intersticios a los espacios libres ubicados en las periferias. En segundo lugar y de
forma mas clara, se apunta la definicion de los vacios como espacios libres

intraurbanos.*®

De esta forma, lo que me interesa sefialar es que estos espacios que se identifican
como paralelos, como si se percibieran de forma separada, aunque no lo sean, advierten
dentro de lo que asumo como un paisaje que determina una serie de combinaciones, por
decirlo asi, de aquello que evidencia la presencia de elementos que generan extrafieza
dentro de la ruralidad, asi como también desde otra perspectiva en la que se remite a una
urbanidad que deviene en la voragine de lo rural.

Los problemas que surgen y plantean esta idea del intersticio y el paisaje
intermedio, los abordo desde el medio pictdrico sefialando y teniendo en cuenta el
transitar y el viaje entre espacios aparentes, una relacion mas inmediata con mi contexto
de origen en Machala, y un dialogo necesario con el contexto de Guayaquil.

Ademas de la conexion y asociacidon con situaciones, elementos y cosas de mi
cotidaniedad, los cuales funcionan como insumos que generan puntos de convergencias
a la problemética del paisaje intermedio. Como, por ejemplo, el material que remite al
aluminio: cartones Tetra Pak, pintura esmalte aluminio, pintura perlada, y papel aluminio,

que pudieran adquirir un grado de fetiche, por su presencia en el dialogo formal de las

13 Aguila Flores, Espacio..., 38.
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obras, tanto en la pintura, el dibujo y el video que planteo en esta propuesta, donde su

representacion afiade varias interpretaciones dentro del circulo visual de las piezas.

2.2 In media res, el viaje y la narrativa discontinua

En este apartado hago conexion con la idea de viaje que surge como ente mediador
del topico original, como lo es la mirada del paisaje intermedio, ademas de la mencion
del audiovisual desde donde el concepto de la in media res, regida desde la fidelidad de
la literatura, me permite abordar y generar aproximaciones entre la problematica y el

medio del video.

Entonces, el primer acercamiento sobre el paisaje intermedio, lo pongo en dialogo
con un concepto que viene de la literatura, llamado in media res, (que significa en mitad
de la cosa) y que tiene que ver con empezar la narracion o la historia, no por el principio,
sino en un punto intermedio de la misma. Es una estrategia narrativa que me permite
traducir desde el audiovisual, un relato sugestivo que capture la atencion del espectador
desde el primer instante, al abordar el relato desde secuencias de planos que parecen no
tener un principio o final, sino que estan dispuestos discontinuamente esperando a ser

construidos bajo la mirada del espectador.

Este concepto nace en la literatura, teniendo por ejemplo, como uno de los
primeros modelos, la Iliada de Homero, que abre la historia ya en el ultimo afio de la
guerra de Troya, cuya linea narrativa empieza mostrando acontecimientos y hechos que
arrancan desde el centro de la accidn, y consecuentemente va construyendo tejidos que
develan las incgnitas planteadas en primera instancia, de modo que la in media res opera
como un portal que arrastra al lector o al espectador, a construir el relato desde una

percepcion suspendida que va encontrando salidas a lo largo de la narracion.

Este principio me permite construir un puente hacia la idea de viaje, entendida
como ese suceso experiencial e intersticial entre un lugar y otro, desde donde surgen
contenidos, imagenes, Yy registros, que componen gran parte del archivo y recurso visual
de este proyecto, que me ha permitido y permitira generar relaciones entre estas instancias
en movimiento, sobre todo desde el medio del video, puesto que esa nocion de
desplazamiento que denota el elemento de “viaje”, configura un escenario que se sirve de

varias entradas, como el paisaje, la cotidaniedad, o el transitar.
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Me interesa abordar la manera en como mi condicion como viajero, cuyo traslado
entre Machala y Guayaquil durante afios de proceso educativo, ha dotado al viaje de una
voluntad que vislumbra caracteristicas y particularidades que juegan con el espacio y el
tiempo, ya que la variedad de sentidos que este ejercicio inevitable me ha permitido
identificar, estd mediada por los intereses que surgieron en la busqueda de una poética o
proceso artistico personal. Entonces, me sirvo de un texto titulado El Viaje: Una Metéfora
de la Alteridad, que de algin modo ayuda a entrever la idea de viaje como un mecanismo

de retroalimentacion:

[...]JEl viaje es la metafora del que se aleja de sus territorios, de sus certezas, de sus
pertenencias -simboélicas o0 materiales- para remontarse, para dejarse llevar,
buscando asimilar lo que se quiere traducir y, aproximar de este modo, lo que ain
permanece en lejanias -cognitivas o fisicas- para develarlo, finalmente. Sin traspaso
de los propios territorios todo esto no es posible. Sin lejanias no se construyen

proximidades.*

El viaje aqui, constituye una atmosfera donde las imagenes que he registrado,
observado e imaginado en el transcurso del mismo, pueden muy bien leerse desde la in
media res, debido a que mi modo de entender la informacién, de alguna manera conjuga
una narrativa discontinua, que, en el caso especifico del audiovisual, el registro funciona
como intermediario sobre lo que esta ahi, en el paisaje, en la calle, en el monte, y lo que
yo agrego desde un filtro externo. Por tanto, la idea es construir una narrativa que tiende
a perder el hilo conductor, pero tambien abre la posibilidad de concadenar imagenes
dispares.

De esta manera el sentido que el audiovisual en esta propuesta adquiere, lo
sintonizo con el discurso o la tesis de “Poéticas del cine” de Raul Ruiz, acerca de romper
con la Teoria del conflicto central, la cual es una teoria narrativa y dramatica de caracter
global, desarrollada en la industria cinematogréafica estadounidense a mediados del siglo
XX, cuyas peliculas terminaban siendo siempre semejantes, como si un formato estandar
estuviera detrds de ellas. Entonces, Ruiz en su interés por producir un cine distinto,

excéntrico, pensante, rompe con ese formato establecido.

14 Sergio Gonzélez Rodriguez y Mark Smith, «El Viaje: Una Metéfora de la Alteridad», (Temuco: 111
Congreso Chileno de Antropologia. Colegio de Antropélogos de Chile A. G,1998): 480,
https://www.aacademica.org/iii.congreso.chileno.de.antropologia/58.pdf.

36



Para profundizar en el planteamiento de este autor, me sirvo del siguiente
fragmento encontrado en un texto que habla sobre Poéticas del cine de Ruiz, en el que se

sustenta:

[...Jpropone multiplicar las formas narrativas, buscando aquellas que no se rijan por
la fuerza centripeta del conflicto central, fuerza que quiere concentrar hasta el mas
minimo detalle a través de un nicleo dramatico que lo articula todo, con el afan de
dar coherencia narrativa y hacer verosimil la imagen del cine. La intencion de Ruiz
es agregar a lo anterior otras funciones del plano, todas aquellas que provocan mas
bien una fuerza centrifuga, para asi provocar la proliferacion de los puntos de fuga,

como si cada plano fuese ya una pelicula.*

En consecuencia, esta nocion me ayuda a conectar los puntos planteados en este
apartado, desembocando en la idea de una narrativa discontinua, que en funcion del
concepto de in media res, y la referencia al cine de Rall Ruiz, deja entrever un trasfondo
donde el registro como material y recurso filmico, eleva a un grado de relevancia la idea
de viaje como ese espacio donde surgen las imagenes, como experiencia y archivo, que a
modo de piruetas me permiten construir una narrativa audiovisual, en el que cada plano

pretende generar en el espectador un gesto ambiguo, extrafio y sugestivo.
2.3 Lo Neutro y el espacio de saber

En funcion del concepto de la in media res como referencia en esta investigacion,
abordo la nocion de lo Neutro que se identifica en la obra literaria de Maurice Blanchot,
Y que tiene que ver con un pensamiento que bordea ideas como lo desconocido, lo otro,

el fragmento, entre otros, lo que en esencia denomino como las instancias del entre.

En un articulo titulado Lo Neutro en Blanchot, la autora Candela Potente
desarrolla de forma interesante la idea que me interesa explorar sobre lo neutro, en la que

sostiene:

La pregunta por lo neutro genera, por un lado, una desconfianza hacia a si misma,
pero al mismo tiempo se corrobora al enunciarse. Tal interrogacion, sin embargo, no

ejerce accion alguna sobre lo neutro sino que lo atraviesa o se deja atravesar por él,

15 Christian Miranda, «Poéticas del cine», laFuga (2014), Disponible en: http://lafuga.cl/poeticas-del-
cine/710.
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neutralizandose. La pregunta por lo neutro pone de manifiesto este pensamiento que
no se deja determinar por el lenguaje porque precisamente lo pone en jaque. ‘Lo
neutro’ es el nombre de lo que no puede adquirir nombre, ‘ni lo uno ni lo otro’. La

palabra designa un modo de pensar que esquiva los puntos cardinales del lenguaje.*®

De esta forma, la problematica sobre ese espacio que carece de nombre especifico
y conflictda el lenguaje, me permite conjugarlo con la idea del intersticio, la que es
abordada en funcién de la problematica del paisaje intermedio, donde también hago una
traduccion desde el medio pictérico, en el cual las interrogantes sobre el espacio urbano-
rural y viceversa se ven puestos en tela de duda al condicionar situaciones donde el sujeto
esta ausente; pero lo que sucede y acontece por afiadidura externa, de algin modo termina

aludiendo al individuo.

Quizas la propuesta aqui no pretende complejizar, ni resolver problemas, sino mas
bien hondar en el concepto de lo neutro planteado por Blanchot, cuya literatura es
eminentemente filosdfica donde su asercion consigue poner en jaque el lenguaje y
expandir el discurso desde distintos ejes, desde lo visible e invisible del lenguaje, como
causa o efecto, como palabra muda, como diferencia de la indiferencia, o hasta como ese
filtro que permite yuxtaponer capas de negacion y afirmacion, sin intencion, creeria yo,
de concluir en una verdad, sino en aquello donde lo que esta en juego no es lo uno ni lo
otro.

De modo que, me sirvo de un fragmento del libro El paso (no) mas alla de

Blanchot, en el que resalto la siguiente idea:

Lo neutro no es mas importante, eterno segundon que precede, de modo que lo neutro
no esta en ninguna parte y funciona dentro del lenguaje, en todo lugar, como juego
de la marca, si lo que marca desmarca v, al final, neutraliza incluso esa linea de

demarcacion que no es cuestion, al franquearla, franquear.*’

Esto me ayuda a vislumbrar el arquetipo mas acorde a mi propuesta, donde la

conexion con el concepto y la idea del intersticio, viene dada por la generacion de un

16 Candela Potente, «LO NEUTRO EN BLANCHOT, SUSTANTIVO SIN SUSTANCIA», | Jornadas de
Estudiantes del Departamento de Filosofia, Universidad de Buenos Aires (2011): 4 - 5,
http://eventosacademicos.filo.uba.ar/index.php/JEDF/l/paper/viewFile/1893/720

17 Maurice Blanchot, El paso (no) mas all& (Barcelona: Ediciones Paidés, 1994), 106 — 107.
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campo de conflicto donde las imagenes que se proyectan condicionan una suerte de estado
de representacién de esa analogia entre discurso y problema, siendo el primero la
asociacion de los conceptos e ideas sobre la in media res, lo intersticial, lo Neutro, el
entre; y el segundo como ese otro lado de la moneda donde el interés por ese paisaje
intermedio, el viaje, la narrativa, y sus derivadas, estan dadas por la subjetividad de quien
habla desde el exterior.

En ese sentido, las aproximaciones, hallazgos y relaciones que establezco entre
esas imagenes y elementos del paisaje, de la calle, de lo que me encuentro interesante
entre el camino y la espera, de lo absurdo y lo coherente, de la ambivalencia de las cosas
futiles que sobresalen en la habitualidad del entorno que transito, adquieren y asumen ese
sentido de lo que esta en movimiento en un espacio ajeno a la realidad normalizada que
nos acontece, y mas bien se ratifica en eso que Blanchot planteaba sobre lo Neutro, desde
una semblanza de punta a punta entre literatura y filosofia, que explaya y complejiza aun

mas el concepto y su indefinicion:

Lo neutro, ya sea neutro, ya sea lo que se sustrae sustrayendo y sustrayendo incluso
el acto de sustraer, sin que aparezca nada de lo que, asi, desaparece, efecto reducido
a la ausencia de efecto: lo neutro, en la articulacion de lo visible—invisible,
desigualdad aun de lo igual, respuesta a la impaciente pregunta (aquella que, de
antemano, clasifica y determina dividiendo en dos, sin precauciones: ¢Cual de los
dos?), pero respuesta gque, inmediata e insensiblemente, mientras parece acoger la
pregunta, modifica su estructura con el rechazo no so6lo de elegir sino también de
someterse a la posibilidad de una eleccion entre dos términos: como lo uno o lo otro,

si 0 no, esto o aquello, dia noche, dios u hombre.®

Mi propuesta determina desde la resonancia de asumir esta idea de lo Neutro,
subrayando desde la subjetividad del quehacer artistico, pintura, dibujo y video, una
preocupacion que se sirve de la interjeccion de los medios puestos en conversacion frente
a las analogias abordadas desde el problema de lo intersticial. Donde la estructura
conceptual plantea una advertencia sobre un espacio de pregunta, y donde la vaguedad
del sentido sobre lo neutro estd en constante cuestionamiento

De modo que mi intencidn es insertar en esa burbuja, los lenguajes plasticos que

denotan una visualidad, y que de algiin modo plantean una forma de materializar las

18 Blanchot, El paso..., 107 — 108.
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preguntas, abordado desde el dibujo, el video, y la pintura. Un cuerpo de obra que se
conecta por guifios presentes en cada pieza, por su camino de didlogos y por el interés de
reflexionar desde lo experiencial hacia lo general, una mirada otra del paisaje intermedio
y el problema del intersticio.

Hasta este punto me gustaria reforzar la intencién de trabajar con un material que
viene de mi cotidaniedad o consumo habitual, cartones Tetra Pak de diversas bebidas, del
cual me he expandido hacia otros materiales que tienen en comun el papel aluminio, que
como producto y sustancia es un elemento que neutraliza (desde la literalidad de la
palabra), un elemento de otro. Por ejemplo, las bebidas que vienen en carton Tetra Pak,
cuyo producto es protegido del exterior por este material procesado, de modo que
adquiere un valor que se enmarca en un espacio medio, intermedio, neutro.

Entonces, el vinculo establecido entre la nocion de lo Neutro aqui planteada de
acuerdo al pensamiento de Blanchot y la utilizacion de los materiales que remiten al papel
aluminio, esta direccionado especificamente al desarrollo de una pieza en dibujo, donde
la técnica y metodologia se valen de la formalidad del material que presenta una especie
de bajo relieve, donde la intension es intervenir desde el rasgado como si se tratase de
grabado o punta seca, definir imagenes lineales de paisajes fragmentarios, situaciones que
involucran el interior y exterior, que en su conjunto forman un bucle suspendido.

Asi, desde una mirada similar, encuentro dialogos en el planteamiento de Michel
Foucault en un texto dedicado a Blanchot, titulado EI pensamiento del afuera, en el cual
habla sobre un “espacio de saber”, que alude el concepto de in media res en el que
Blanchot se apoya para construir su discurso sobre lo neutro, y que en esencia remite a la
idea de un lenguaje en el que el sujeto esta ausente, despojandolo de subjetividad y dando
paso a la ineficiencia del lenguaje como palabra y sentido.

Foucault plantea que «la palabra de la palabra nos conduce por la literatura, pero
quizas también por otros caminos, a ese afuera donde desaparece el sujeto que habla».®
Es decir, su reflexion radica en la transicion hacia un lenguaje en el que el individuo esta
ausente, lo que supone una idea sobre la aparicion de un “espacio de saber”, donde el
sujeto solo es el efecto de superficie que se produce en los intersticios del lenguaje; de tal
forma que asumo como sentido, la nocion de que el escenario o espacio carece de la figura

del sujeto, pero su huella, quizas, en algun punto es identificable.

19 Michel Foucault, EI pensamiento del afuera. (Valencia: Traducido por Manuel Arranz Lazaro, Pre-
Textos, 1997), 6.
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De manera que, esta idea expande la multiplicidad de salidas posibles, dentro de
la estructura intersticial que mi propuestay el problema de lo neutro genera, donde pintura
y dibujo se enmarcan en estds dinamicas de trabajo, abordando una serie infinita de
figuras, entendiendo este término como los elementos que estan presentes en este dialogo
de relaciones, en el paisaje intermedio, lo urbano-rural, espacio-tiempo, en esa
espacialidad de la entridad (como distancia y proximidad entre sujeto y mundo), y cuyo
sentido narrativo explaya el campo de interacciones.

De esta forma, “el espacio de saber” en esta propuesta se manifiesta desde esa
hiancia (que viene del término hiante, que contiene hiatos/ significa también abertura,
grieta), donde el pensamiento se mantiene absuelto de subjetividad, desde el exterior
surgen sus limites, y al mismo tiempo esta mediando en el umbral de la positividad, en
ese espacio vacio, donde tambien existe una relacion con el centro de nuestra meditacion
filosofica, lo que en esencia viene a ser la experiencia del afuera.

Esta reflexion surgiere el planteamiento de una estructura intersticial donde el
entre, se proyecta como un espacio de saber, que, traducido a la problematica del sujeto
frente al mundo, implica el cuestionamiento de la atmosfera conceptual y material que
dentro de mis intereses condicionan la presencia de lo urbano-rural, espacio-tiempo,
centro-periferia, lo cotidiano, lo casual, lo banal.

Donde me interesa abordar estas nociones traduciendo el cuestionamiento y las
interrogantes, desde el medio pictorico, y el dibujo, cuyos recursos plasticos y formales
intentan sintonizar (a modo de analogias), con las ideas y conceptos planteados, estos
medios en su visualidad de opacidad, luminosidad, y dialogos entre grandes y pequefios
formatos, procura generar una atmosfera que proyecte una mirada enmarcada entre lo
identificable y lo impreciso.

Tanto asi, como el video, su construccién viene dada por esa conjuncion de
imagenes, sus grietas de sentido y sin sentido, y la presencia intermitente del material de
papel aluminio en los escenarios y espacios de friccion. Construyendo de algiin modo,
una narrativa sin guion, donde la sospecha es el elemento que espera entre cada plano, su

ambivalencia genera preguntas y socava en el devenir incierto de las imagenes.
Las diversas relaciones que el desarrollo de la Genealogia me ha permitido

establecer, son claros aportes a este proceso de investigacion, donde la problematica que

abordo en mi propuesta, empieza a identificar posibles hallazgos y caminos en los que la
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misma puede enmarcarse, tanto desde el medio pictérico, el dibujo, asi como desde el
audiovisual.

De cierta forma, el planteamiento referencial, conceptual y tedrico de mi
propuesta, afirma la condicion de que lo intersticial, atraviesa el dialogo de relaciones que
establecen los medios en los que he decidido trabajar, y se posiciona como el eje de la
investigacion que, desde sus aristas y quiebres, hace frente a los procesos que anteceden
este proyecto.

Esta idea del intersticio me ha permitido abordar y reflexionar desde el desarrollo
de la propuesta, -que parte de un sintoma personal y experiencial-, intereses y
preocupaciones que se proyectan hacia afuera, y que fortalecen las reflexiones planteadas
sobre repensar la idea de paisaje desde la entridad urbano-rural, el viaje como sefial de
registro y archivo, la nocion de lo Neutro como un espacio de duda, planteamientos que

terminan circundando en ese umbral que desenvuelve una suerte de figuras intersticiales.

3.- Propuesta artistica

3.1- Obras

Mi proyecto surge del interes por abordar problematicas que emergen del aspecto
sensible y experiencial de mi vida y recorrido a lo largo de mi proceso educativo que
inicié en el ITAE, y que consecuentemente estoy terminando en la Universidad de las
Artes. De modo que sefialo el interés principal por trabajar desde la pintura, teniendo en
cuenta que parte del desarrollo de este trabajo lo inicié en mi itinerario de Poéticas
Pictoricas 1 y 11, consolidando una muestra individual llamada “IN MEDIA RES” que
denotaba primeros acercamientos hacia la idea de paisaje intermedio, intersticio, y la
exploracion del material Tetra Pak.

Entonces, empecé trabajando una pintura opaca, de tonos pasteles, donde el
motivo inicial era construir una estética que jugara con las caracteristicas formales del
material Tetra Pak, haciendo que el pigmento se pierda y que en ciertos momentos intente
sobresalir en la materialidad de este. Al mismo tiempo que empezaba a abordar la idea de
un paisaje que tensionaba una problematica entro lo rural y urbano, haciendo asociaciones
que proyectaban un paisaje rural urbanizado o viceversa, con la intervencion de elementos

0 sefales, en espacios a los cuales normalmente no pertenecen.
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Consecuentemente he decidido trabajar el material del Tetra Pak como soporte de
dibujo, con la técnica del grabado o punta seca, que funcionaria en conjunto con piezas
de varios formatos. Del mismo modo, esté el interés por el medio del video, que nace en
la exploracion de la materia de Poéticas Audiovisuales, donde pueden vislumbrarse
contenidos, archivos e imégenes que sintonizan con intereses que paralelamente estaba
trabajando en pintura; el paisaje, el viaje, lo rural, lo urbano, entre otros. De manera que
preciso una busqueda en el medio audiovisual, que en este proyecto desarrollo,
proyectando una obra que dialoga con los otros medios.

El cuerpo de obra que he propuesto para mi muestra del Proyecto de Titulacidn,
consta de seis obras en total. Las primeras tres piezas tienen como denominador comdn
el medio pictorico, empezando por la primera, titulada “Hiancia”, un acrilico sobre lona
de 171x170 cm, donde se evidencia el uso de una pintura gris, brillante, perlada, que nace
del primer acercamiento con el Tetra Pak, de modo que la utilizacion de este pigmento
responde a referenciar la materialidad del aluminio desde la pintura, asi como también
estd construida con pintura esmalte aluminio.

La pieza esta trabajada desde un dialogo entre la figuracion y la abstraccion,
elementos y formas estan mediando una distancia plastica que proyecta una imagen que
juega entre lo plano y el volumen. La obra tiene que ver con la conjuncion de una imagen
urbana y otra rural que fotografié en Machala, de manera que trabajo en bocetos sobre
cada imagen, para generar la obra final como tal, que se presenta como un paisaje
agrietado y modificado con ciertos elementos que pudieran venir de un espacio rural o
natural, troncos secos recubiertos de una sustancia rosa, generan extrafieza e interés en la

atmosfera de lo representado.
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Bocetos previos a la obra

La presencia de estas huellas y la ausencia del sujeto hacen referencia al interés
por ahondar en la problematica por repensar el paisaje como un espacio de duda, donde
abordo la nocion de lo Neutro planteada por Blanchot, sobre un lenguaje que esté absuelto
de subjetividad, en el sentido de que ésta acepcion supone la idea del concepto como un
ente que atraviesa el lenguaje, suspende sus limites y no termina de cerrar sus aristas. Es
decir, la figura del sujeto esta ausente, pero existen vestigios que sustraen al escenario,
genera preguntas y advierte conflictos entre lo representado. La imagen parece vaciarse

de sentido entre los recovecos de lo imaginario y lo familiar.

En cierto sentido, me sirvo de estos preceptos para conjugar desde la pintura
opaca, Y la idea del intersticio, una atmosfera que va de lo ambiguo hasta la referencia
proxima de un contexto familiar. Al mismo tiempo que planteo la idea de paisaje
intermedio donde se presenta un contexto urbano ciertamente ruralizado, por la

incorporacion de elementos que irrumpen en la atmosfera del escenario.
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Hiancia
Acrilico sobre lona
171 x170 cm
2019

La segunda obra de gran formato titulada “El pensamiento del afuera” es un
acrilico, 6leo y papel aluminio sobre lona, de 136 x 196 cm, dialoga con la primera pieza,
ya que hago referencia al texto de Foucault El pensamiento del afuera que el filosofo le
dedicé a Blanchot, y que expande la idea de pensar en un lenguaje absuelto de
subjetividad; aqui el “entre” plantea un espacio que tiende a modificarse desde un filtro
exterior, los rastros que ha dejado la figura del sujeto su vuelven relevantes en la
insignificancia del escenario.

Entonces, esta obra plantea una suerte de imagen que concadena estos
fundamentos que guardan relacion y se proyectan desde la literatura y el lenguaje, de
modo gue mi propuesta advierte una suerte de reflexién semidtica, puesto que mi interés
por abordar estos planteamientos que involucran la filosofia y la linglistica, responde a
la intencion por explorar en los vacios del lenguaje desde la traduccién plastica del medio
pictorico, donde la interpretacion de las imagenes se sitla en determinaciones que
atraviesan las nociones que habitan lo intermedio, como un estado de continua
construccion de sentidos.

El proceso para configurar esta obra, se da desde la identificacion y el registro de
un escenario general, en este caso de una calle cerca de mi casa en Machala, y afiado
momentos, situaciones y/o elementos que he visto, registrado o imaginado en otros
lugares y tiempos; de modo que establezco didlogos disimiles y familiares, asi como el
juego entre la pintura perlada, tonos pasteles, papel aluminio, y huellas de dibujo, que me
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ayudan a generar ciertas resonancias visuales, ademds del uso de “resaltadores” para
lineas o manchas traslicidas que entreven la luz de esa pintura brillante que envuelve la
obra, al mismo tiempo que singulariza o remarca elementos y formas.

La idea de un paisaje intermedio, cuyo horizonte disuelve los margenes y
suspende los limites entre lo urbano y lo rural, formas sugeridas, manchas y elementos
identificables como la piedra gigante o los botellones de agua en la calle, una especie de
faro y una nube de colores transparentes que se entrevé en el cielo, afiaden un filtro

particular al escenario eminentemente extravagante, que por momentos aparenta una

imagen plana, pero, por otro lado, ciertas perspectivas generan profundidad.

e =

El pensamiento del afuera
Acrilico, bleo y papel metalizado sobre lona
136 x 196 cm
2019

La tercera obra titulada “3h30” es un poliptico de 9 piezas de formato pequefio,
acrilico y papel aluminio sobre papel 160 g, estd conformada por siete piezas de 21 x 29
cm, una de 30 x 30cm y una de 30 x 42 cm. Las cuales estan dispuestas en el espacio
formando una obra horizontal, cuyo montaje presenta desniveles que responden a la idea
de tomar una linea imaginaria que representa el trayecto entre Machala y Guayaquil, linea
que tomé de Google Maps para ajustar las 9 piezas en la distribucién del montaje, pero
que también termind modificandose en el sentido de que la linea se desestructura en su

ciclo final y se moldea de acuerdo a las condiciones del espacio expositivo.
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Como antecedente sobre el dialogo con el material del papel aluminio, me es
necesario mencionar el primer acercamiento y hallazgo en una obra anterior que
desarrollé para mi muestra individual llamada “IN MEDIA RES”, en el marco de mi
itinerario de Poéticas Pictdricas I, y que en ese momento quedd como experimentacion,
con esa idea de pintar una imagen panoramica, donde la parte que corresponde al cielo se
ve agrietada, dispar y proyecta cierta formalidad por el papel aluminio.

Buenavista (Obra anterior de referencia) Detalle

Lo que en esta obra quiero generar o continuar desarrollando, es esa nocion de
fragmentar el recorrido, y que de algin modo la presencia de este material articule
imaginariamente esos fragmentos, ya que en cada pieza el cielo de los paisajes esta
construido con este material; a veces la pintura invade su superficie, y existe un contraste
y tension entre lo representado y el papel aluminio. Esta presente el aspecto formal, pero
también se afiaden filtros de interaccion que involucran el espectro visual del viaje, el
tiempo, lo imaginario, y un dialogo necesario con el material.

Lo que abordo en esta obra tiene que ver con la motivacion por concadenar
imagenes que remiten a la nocion del viaje, donde cada cuadro alude a un lugar, paisaje,
o momento del recorrido que hago entre ambas ciudades, de modo que me apoyo en el
registro fotografico del celular para capturar, a través de la ventana del bus, escenarios o
situaciones que me parecen interesantes, ya sea por las caracteristicas que presente el
paisaje, urbano o rural, o por la nocion por fragmentar un lapso de tiempo que repito

continuamente en mis viajes.
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3h30

Acrilico sobre papel 160g
105 x 275 cm aprox
2019

Las dos obras siguientes tienen una relacién especifica por el uso y la reflexion
desde el material, ya sea carton o funda Tetra Pak, en funcidn de las problematicas de las
propuestas, trabajadas desde la idea del dibujo expandido, tomando como recurso plastico
la técnica de grabado a punta seca que en cada obra se proyecta de manera similar, por
un lado, como generador de lineas, o en otro caso, de relieves.

La cuarta obra del proyecto se titula “Solar”, que consiste en ldaminas de funda
Tetra Pak dispuestas sobre un tablero MDF circular de 4 mm de grosor y un diametro de
120 cm, en el cual las laminas de distinta caracteristica, proveniente de varios productos
liguidos como leche o jugos, formaran una especie de pared al ser colocadas de distintos
tamanfos y de forma estratégica como bloques, dando alusion a una pared. De modo que
los dibujos en alto relieve estaran ubicados en zonas claves de esta pared circular, los
dibujos lineales seran graficados desde la parte posterior de la ldmina Tetra Pak, lo que

significa que la cara interna del material sera el frente de la obra.

Registro de la recoleccion del material Tetra Pak de bebidas de consumo cotidiano
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Esta pieza implica el uso de este material que proyecta en parte un juego formal
del aluminio como elemento brillante, neutral, gris, el cual es un elemento que deviene
de mi consumo habitual, y el interés por trabajar sobre este soporte surge de la blsqueda
y la experimentacion desde la pintura, que en esencia denotaba propiedades formales en
conjuncién con una pintura opaca. En este caso, la maleabilidad de estas lAminas Tetra
Pak me llevaron a indagar sobre este soporte desde el dibujo, desde donde se vierten los
roles del material como elemento que protege, y mas bien su interior pasa a relucir como
exterior, mostrando lo aparentemente oculto.

Entonces, la préactica aqui se manifiesta, desde el dibujo lineal de lugares, espacios
y tiempos que he transitado o vivido, y que consta de seis dibujos en alto relieve
distribuidos sobre la pieza, empezando por un dibujo en el centro, y consecuentemente
los demas se pierden y aparecen en un diametro proximo o lejano a la imagen central,
tratando de conjugar la idea de eje o punto de partida sobre esa nocion de paisaje
intermedio, y la idea del intersticio como ese espacio entre dos imagenes desde donde
surgen otros contenidos.

El titulo de esta pieza hace alusion a la referencia inmediata de la forma circular,
el Sol, o la idea de centro, pero sobre todo remite a la nocion de “solar” en términos de
territorio, cuya acepcion alude al suelo o terreno baldio en el que se puede edificar o
construir. De modo que, pienso en esta obra como el lugar central de la muestra, puesto
que su construccion deviene del diadlogo especifico con los conceptos iniciales que
empecé abordando como el paisaje intermedio y la in media res, y que en conexion con
el material Tetra Pak, generan una tension entre la visualidad, la materialidad y el discurso

del intersticio, el entre, lo Neutro.

Fotografia de referencia para construccion de la obra
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Existe una ambivalencia entre el nombre y lo representado, puesto que el término
en si, implica la ausencia de lo construido, la obra se antepone con figuras de estructuras
0 espacios que en la realidad pudieran estar habitadas o no. Por ejemplo, la imagen central
de la pieza, que es una casa de cafia ubicada curiosamente al final de un callejon,

denotando vacio y olvido.

Detalle de la obra “Solar”

Solar

Laminas de Tetra Pak sobre tablero MDF de 4mm
Diametro de 120 cm

2019

Esta asociacion, de algin modo supone y sintoniza con la nocion de lo Neutro que
he trabajado en este proyecto, desde esa idea de un lenguaje en continuo cuestionamiento
por la desercion del sujeto, donde estos lugares adquieren un grado de vacio, por su
situacion o contexto, los cuales asumo como intersticios que responden a un sintoma o
sefial de paisaje intermedio, y que se disuelven en los limites de lo urbano y lo rural. Al
mismo tiempo que establezco didlogos con este material, al contraponer su
funcionamiento especifico como elemento que neutraliza, separa, o protege el producto

liquido, del exterior, y mas bien hago visible y develo su interior.

La quinta obra se titula “Intaglio”, es una obra compuesta de 10 piezas de varios
formatos que vienen a ser los cartones Tetra Pak, que funcionan como soporte de esta
obra en dibujo, haciendo referencia a la técnica de grabado llamada Intaglio, que permite

generar imagenes por corte, tallado o grabado en una superficie plana, de modo que tomo
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en préstamo el nombre de ésta practica para remitir a la técnica en si, a partir de la cual
esta pieza sobre cartones Tetra Pak se construye y propone dialogos con la propia
formalidad del material, teniendo en cuenta también las lineas geométricas en bajo relieve
que los cartones tienen en su interior.

Es importante mencionar las primeras aproximaciones que anteceden a esta obra,
teniendo en cuenta el proceso de recoleccion y tratamiento que hago de los cartones Tetra
Pak, los cuales he reciclado de los productos que suelo beber habitualmente. Al principio
los abria manualmente dejando sus bordes rasgados, luego empecé a recortar sus filos,

conservando una plancha de carton méas limpia y formal.

Cartones Tetra Pak, que evidencian el tratamiento y recoleccion.

Como proyecto para la clase de Catedra Libre I, opté por utilizar el carton Tetra
Pak como soporte para dibujo, haciendo grabados en la maquina laser del Laboratorio de
medios, de modo que pegué el material sobre un soporte de cartén gris grueso para una
mayor rigidez en el grabado laser. La operacion para este trabajo, consistio en convertir
en dibujo lineal algunos paisajes que habia hecho en pintura, de modo que esto lo

vectorizaba digitalmente para luego grabar esos dibujos sobre el soporte.

Dibujos digitalizados, utilizados para el trabajo de Catedra Libre I
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Registro de primeros hallazgos y experimentaciones sobre los cartones Tetra Pak

Este experimento me ayudd a identificar ciertas ventajas y desventajas de este
procedimiento analégico-digital. Por un lado, el ejercicio me sirvi6 para plantearme
procesos artisticos que vinculaban el dibujo o grabado laser sobre los cartones Tetra Pak,
pero también me ayudd a pensar en otra posible manera de hacer los dibujos, ya que la
maquina laser grababa lineas muy débiles sobre el cartén, de modo que se perdia la
imagen, y en otros casos llegaba a quemar y traspasar la lamina de aluminio, llegando al
carton y produciendo huellas del soporte quemado.

Entonces, lo que me planteé fue hacerlo manualmente con la gubia de punta seca,
de modo que el gesto haga mas visible las lineas y el dibujo, teniendo en cuenta la
importancia de la iluminacion, puesto que cada pieza estara enmarcada sin vidrio, de
modo que la luz individual que tendra cada dibujo resalte el trazo dibujistico y se pueda

apreciar la imagen representada.

P

Intaglio

Dibujo a punta seca sobre cartones Tetra Pak
10 piezas (Medidas variables)

2019

El montaje de la obra esta pensado que sea alrededor de todo el espacio expositivo,
distribuido estratégicamente en las paredes, de forma que funcione como un circuito que
fragmenta y envuelve el cuerpo de obra de la propuesta general.
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De forma similar a la pieza anterior, aqui existe la relacion entre el material y la
problemética abordada en funcion de la nocion blanchotiana de lo Neutro, aquello que
bordea ideas como lo otro, el fragmento, lo desconocido, lo que habia denominado las
instancias del entre. Aqui la obra plantea una serie de imagenes lineales que se esconden,
se mezclan y juegan a perderse en la superficie del material; estas figuras intersticiales
responden a la intencién y alusion de esta concepcion simbdlica de lo neutro por construir
fragmentos generando preguntas abiertas sobre lo que esté ahi, sus ausencias y los vacios
que ofrece para ser llenados por el imaginario.

Me sirvo de imagenes, registros, supuestos y/o cuestiones de mi cotidaniedad y
transitar que se encuentran suspendidos entre lo absurdo y lo habitual. Pasajes que se
traducen en ruinas complejas o construcciones banales, en el que cada fragmento
proyectara nociones 0 imagenes que se manifiestan en escenarios de interior y exterior,
de lo urbano y lo rural, de lo cotidiano y lo extrafio; en esencia son situaciones gque se ven
aisladas, pero que juegan a conectarse entre el circuito formal de las lineas y la

parafernalia de la visualidad de las obras en general.

La sexta y Gltima obra, consiste en una pieza audiovisual titulada “Elipsis”, donde
hago uso del archivo, registro y material construido para la obra desde la camara de mi
celular, siendo éste, el dispositivo que le da sentido al registro y archivo, al ser el
instrumento con el cual he podido capturar y grabar las imagenes en distintas épocas y
momentos de mi transitar y recorrido, de modo que su pertinencia tiene que ver con ese
caracter personal, intimo e inmediato. Al mismo tiempo que buscaba particularizar una
imagen que esté mediando entre lo definido y lo inestable.

Esta obra surge en el registro del viaje entre Machala y Guayaquil, situaciones
cotidianas dentro de estos contextos y la incorporacién sobre las mismas, de elementos,
objetos y gestos arbitrarios. Las intervenciones, los planos y la narrativa del video, estan
construidos de manera que el montaje configura un tejido que no intenta en su totalidad,
identificar un comienzo o un final en los escenarios y realidades, sino mas bien aparenta
una sucesion de planos, cuestionable y sugestiva, que induce a la percepcion a seguir el
hilo narrativo, aunque esté construido de forma discordante.

Con esto, intento abordar el concepto de la in media res, un didlogo con la idea
del viaje y una reflexion desde el video que procura problematizar las matices entre estos
postulados, ya que esta obra puede leerse como un conjunto de microrelatos o fragmentos,

que de algin modo se sostienen y se manifiestan desde una entidad, entendiendo esto
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como situaciones suspendidas en una espacialidad y temporalidad intermedia de la
realidad a la que pertenecen.

El montaje del video lo pienso en una habitacion cerrada, cuyas paredes estaran
recubiertas de papel aluminio, de manera que la proyeccion sobre esta superficie juegue
a expandirse alrededor de este cuarto de proyeccidn, por las caracteristicas reflectivas del
material en cuestion.

La fidelidad que el audiovisual me ofrece, me permite articular mediante la nocién
de representacion, estas problematicas y tematicas de lo rural y urbano, el viaje y la
cotidaniedad, el interior y exterior. Desde donde opero de varias formas, empezando por
la identificacion de los lugares y espacios de interés, intentando generar relaciones y
conexiones, que en parte provienen de la eleccion de elementos que pudieran generar un
ruido en el escenario, en tanto que tengan relacion cercana con ese entorno, como el papel
aluminio en medio de las plantaciones de banano, fundas llenas de aire flotando sobre una

laguna, o piedras recubiertas con papel aluminio sobre una calle asfaltada.

Fotogramas de la obra Elipsis

La empleacion del video como medio se debe al interés por conjugar el sentido de
las imagenes entre estos espacios, que aparentan un caracter entre lo que se encuentra en
la cotidianeidad y la huella de algo que ha sido agregado desde una capa exterior.
Generando conexiones visuales y semanticas con las obras de caracter pictorico, puesto
que la visualidad y la densidad simbdlica de las piezas bidimensionales, conversan con
los elementos y situaciones que la pieza audiovisual ofrece, identificando proximidades
y distancias entre estos medios, donde el protagonismo de la pintura se apoya en la
resolucién visual del video, y viceversa, para construir sentidos, generar grietas e
imaginar dialogos.

Es importante resaltar el trabajo con el azar y la espontaneidad, que son parte de
mi proceso de produccion, dado que al momento de grabar pueden activarse otros
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contenidos y las situaciones encontradas pueden generar cambios en lo previamente
planificado

En esta pieza identifico lugares que remiten a experiencias y sortea
aproximaciones de exploraciones en video que habia desarrollado anteriormente, donde
esencialmente buscaba y experimentaba con las narrativas del medio audiovisual,
sefialando, capturando y generando situaciones que mutaban entre segmentos de mi
habitualidad, elevando al grado de relevancia la insignificancia de elementos, objetos y
situaciones banales que hallaba en mi caminar y cotidaniedad.

Sin embargo, aqui se evidencia un problema mas complejo y reflexivo sobre estos
espacios, elementos y hallazgos, puesto que configuro y selecciono las situaciones
especificas que advierten un contraste indefinido, donde el escenario y sus sucesos se
vuelven autonomos y crean desconcierto, pero se mueven en la dinamica que involucra

referencias visuales, como la presencia intermitente del material papel aluminio.

3.2- Proyecto Expositivo

Quiero empezar por mencionar que inicialmente habia elegido el espacio Casa
Lumpen, ubicado en Baquerizo Moreno y Mendiburo, cerca del centro de Guayaquil, que
funcion6 como lugar para mi primera muestra individual “IN MEDIA RES” en el marco
de Poéticas Pictdricas 1, el cual en su momento adquirié sentido al servir como ente
mediador de una poética que referenciaba un primer acercamiento a mis busquedas e

intereses personales sobre la nocion de paisaje intermedio, que aun estaba en desarrollo.

Registro del esiosa Lumpen
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Este espacio queda en el tercer piso de un edificio y es gestionado por estudiantes
de Musica, Teatro y Artes Visuales de la Universidad de las Artes. Si bien es cierto, es
un lugar espacioso y se ajustaba a las condiciones e intereses que en su momento pensé
para la muestra pictérica. Crei necesario replantear ciertos aspectos como la espacialidad,
la ubicacion y la accesibilidad al espacio expositivo, que en cierta medida tenian
limitantes, por lo cual decidi por buscar otro espacio para la muestra de Tesis.

En el transcurso de este semestre de Titulacién pude encontrar un lugar que se
estaba recién gestando de la mano de un colega y amigo de clase, espacio el cual es una
casa igualmente, ubicada via Puerto Maritimo, junto al Complejo deportivo del Colegio
de Odontdlogos del Guayas, que lleva como nombre Crujia.

0% ©o

Vista general del espacio y montaje de las obras

Este sitio me parecié igual o mas interesante que el anterior mencionado, su
ubicacién mas distanciada de la ciudad generaba una especie de contraposicion al lugar
de mi primera exposicién, pero su condicion de casa le daba un valor que buscaba, como
un espacio doméstico, intimo, familiar, pero a la vez incierto, desde donde la propuesta
podia tejer varias aristas entre visualidad y contenidos.

El proceso de mi investigacion me ha llevado a construir una reflexion que va un
poco mas alld de esa primera exposicion, donde el argumento y sentido que la nueva
produccidn necesita, busca un espacio que esté mediando en una zona mas distanciada de
la ciudad, pero que tampoco se encuentre totalmente en lo periférico.

La idea de que sea en un espacio alternativo, como una casa, tiene que ver con el
interés de que su ambiente y condicidn, se conecta con lo cotidiano y abre la posibilidad
a servir como una zona que envuelve el circuito y la poética visual de las obras. Tiende a

aludir al cubo blanco, pero sus quiebres y fragmentaciones que el caracter y la estructura
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de casa proyecta, entre sus cuartos y paredes, sugiere lecturas que terminan negando la
formalidad del espacio y se sostiene en lo familiar.

Considero que las obras necesitan un espacio que dialogue con las dindmicas que
maneja la propuesta misma, un lugar que se identifique entre lo estéticamente formal y
poéticamente inestable. Puede ser un espacio cuya funcion original sea una convergencia
de varias situacionalidades, reuniones, conversaciones. Puesto que mi intencién es, de
acuerdo a la dinamica de las obras, la investigacion y el proyecto en si, de mantenerse en
un espacio neutro, intermedio, entre lo formal y lo perecedero. Ubicado entre lo urbano y
rural, un espacio que en cierta medida proyecte precariedad y deficiencia.

Dentro de esas caracteristicas formales y poéticas, las obras pueden proyectarse
en un ambiente indiferente, donde la rigidez o plenitud de las paredes determine o
enmarque el entorno de la obra expuesta, como también la iluminacion exagerada o
deficiente pueda generar una tension entre lo identificable y lo impreciso. Por eso,
considero que la eleccidn de este espacio tiene que ver con esa formalidad ambivalente
que presenta, y por la espacialidad donde se encuentra ubicado, coincide con las
caracteristicas que la propuesta necesita para funcionar y desde donde ésta se podria
proyectar.

El espectador se encontrara en la entrada con la obra pictorica Hiancia, que
funciona como un antecedente, al ser una obra realizada a principios del afio 2019, pero

que ayuda a esclarecer cierto camino por el cual las demas propuestas se ven enmarcadas,

en el dialogo formal y visuales que denotan las mismas.

Consiguientemente, se aprecia en una especie de pedestal propio del inmueble,
unos dispositivos de luz que empiezan a evidenciar cierta dinamica que proyecta la
propuesta. Y que tiene que ver con el uso de estas luces para poder visibilizar, encontrar

o descubrir en piezas como Intaglio o Solar, el trazo dibujistico que esconde.
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Por consiguiente, se encuentra la obra Solar, dispuesta en una pared la cual
presentaba una irregularidad en la que encajaba esta pieza, haciendo que la conexion con
el espacio expositivo sea particular. Ademas de ser una obra que ya evidencia la presencia
de un interés por el material Tetra Pak; de modo que, junto a esta pieza, se encuentra la
obra 3h30, despejandose por el espacio, y de algiin modo fragmentando lo fragmentado.

En la mitad del espacio expositivo se encuentra una distribucion de obras que
invitan al espectador a revisarlas disparmente, como si cada pieza fuera independiente,
aungue las aqui presentes pertenezcan a obras en formato poliptico, tanto la obra 3h30
como Intaglio. Ademas, se puede apreciar otro pedestal donde se encuentran estos
dispositivos de luz para que sean utilizados por el espectador en una accion casi

performatica.
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En la parte final de esta secuencia de salas, se encuentra la obra El pensamiento
del afuera, que se encuentra frente a dos pequefias piezas de Intaglio, donde la interaccion
de las luces tiende a servir de puente hacia las obras que no necesariamente necesitaban
de este recurso, como la obra pictérica de gran formato.

Luego, ingresando a la Gltima sala donde se proyecta la obra en video, podemos
encontrar distribuidas, casi en la oscuridad, la mayoria de las piezas de la obra Intaglio,
de modo que la ubicacién del pedestal con estos dispositivos de luces, estan mediando

entre esa interaccion y la curiosidad por develar la imagen.
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La ultima obra Elipsis, se encuentra en una habitacion cuya entrada no aisla la
proyeccidn, sino que se deja abierta la posibilidad de generar conexiones desde el espectro

visual del espacio que lo bordea.
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4.- Epilogo

Esta investigacion, sucede como acontecimiento o sintoma de una problematica
experiencial, vivencial o personal, que ha determinado y construido una serie de
planteamientos que giran en torno a la idea del “intersticio” como ente conector de los
topicos abordados en la propuesta conceptual y visual, de modo que su profundidad ha
generado y ha dejado caminos abiertos para seguir explorando en el campo expandido del
arte. Como, por ejemplo, en la estética del aluminio como material protagonico de la
poética visual de esta propuesta.

El proyecto me ha permitido reflexionar esas nociones inmediatas que me afectan,
y trastocan, el sentido persuasivo del transitar, de manera que la interpelacion de diversos
elementos, materiales como recursos plasticos y visuales, se vuelven y actualizan a si
mismos, dentro de una turbulencia de referencias e imagenes que estan dispuestas a
mutar; donde el viaje, el caminar, la cotidaniedad, lo banal, entre otros, tienden a tejerse
desarticuladamente o pudieran proyectarse entre el caos y el orden.

Considero que la exploracion general, desde las problematicas y su desarrollo
entre los conceptos, y la densidad simbolica que sostienen el proyecto, ha concadenado
un interés por pensar en el “entre” como método 0 dispositivo de busquedas y
exploraciones, que de algiin modo busco seguir imaginando, mas alla de la problematica
del paisaje intermedio, el viaje, el espacio intersticial, entre otros.

Mas bien planteo seguir explorando en la poética del aluminio, como material y
recurso simbdlico, frente a un espectro visual que desde otras posibles lecturas, pudiera
aludir a un lugar, mundo o espacio pos apocaliptico, donde ciertos abordajes conceptuales
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de este proyecto (sobre la ausencia del sujeto en los escenarios), se verian reflejados desde
una cierta distancia, donde la poética visual y critica solventaria un proceso, hallazgo y

evolucion.
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