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Resumen

Nuria de piernas largas es un proyecto cinematografico sobre una hija que suefia la
muerte de su madre. Principalmente la teoria y la practica de la investigacion se centrara
en cumplir con el objetivo donde todos los elementos en conjunto puedan transmitir las
sensaciones del suefio y la soledad. El disefio de produccion indaga en las simbologias
del guidn para la construccion de la imagen onirica del imaginario de la protagonista. La
investigacion evidencia el estilo y concepto de lo fantasmal que se haya en la
escenografia, vestuario y utileria. La interpretacion de la soledad se construye a partir de
las imagenes del suefio cuya simbologias nos acercan a la muerte. La investigacion
permite entender la elaboracién artistica y conceptual de la estética del cortometraje y
busca contribuir a las lecturas e investigaciones futuras sobre la preparacion del disefio
de produccién cinematografico para un cortometraje de tesis.

Palabras Clave: disefio de produccién, imagen onirica, fantasmagoria, soledad y
simbologia.



Abstract

Nuria de piernas largas is a cinematography project about a daughter who dreams of her
mother’s death. Mainly the theorical and practical part of the investigation will be focused
to fulfill the objective which is to transmit the sensations of the dream and loneliness. The
production design inquires on the script’s symbology for the construction of the dream
image. The investigation shows the ghostly style and concept immersed in the set design,
dressing and props. The loneliness interpretation”s constructed from the dream image
whose symbology approach us to death. The investigation allows to understand the
artistic and conceptual elaboration of the short film and want to contribute to the future
search about the of the production design for a thesis short film.

Key words: production design, dream image, ghostly, loneliness and symbology.
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1. INTRODUCCION

1.1 Antecedentes

En el cortometraje Nuria de piernas largas, la soledad tiene como precedente a la
muerte. Se reconoce que al lidiar con la muerte aparecen conflictos de diferentes tipos,
que en este caso son de caracter interno, donde el suefio aparece como un sintoma
inconsciente producto de la muerte. El articulo Suefio y elaboracién de duelos: indaga en
la ejemplificacion del caso de Freud quien lidié la muerte de su padre. EI fragmento
siguiente, del mismo articulo, sefiala los elementos que deben tomarse en cuenta para la
construccion simbolica del suefio.

Otro hecho que debe ser considerado es que el pensamiento diurno no
puede ser desligado del pensamiento onirico, por tanto, durante el suefio
se comprometen, de manera particular, aquellos temas que interrogan el
ser mismo del sujeto como son: vida, muerte, sexualidad y deseoz

El cortometraje cuenta con dos actos: El primero es el suefio en la que se plasman
las imagenes oniricas y el segundo es la realidad. En las imégenes oniricas se hallan
simbologias que evidencian un proceso del imaginario inmerso en la perdida. La
rememoracion de los acontecimientos del suefio da cabida a una interpretacion personal
emotiva. Los suefios no tienen orden en cuanto a sus elementos, por eso la ambientacion
provoca una sensacion de extrafiezas. Sin Embargo, el conjunto estético de la

ambientacion es una identificacion del sujeto hacia su entorno.

1 Eugenia Florez, Gloria Ospina y Margarita Valencia, «Suefios y elaboracién de duelo», Revista Affectio
Societatis n°% (2002): 2. http://antares.udea.edu.co/-psicoan/affectio6.html

2 Eugenia Florez, Gloria Ospina y Margarita Valencia, Suefios y elaboracion de duelo, 2.

3 Extrafieza: Definicién, Diccionario de la lengua espafiola. RAE - ASALE. 1. f. Cualidad de raro , extrafio
, extraordinario. https://dle.rae.es/extra%C3%Bleza
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Los referentes visuales dan una ejemplificacion estética cercana a la intencién del
disefio de produccién. Algunos de ellos los encontramos en Albaa pelicula de Ana Cristina
Barragan. «La soledad es manejada de manera melancolica en estilo minimalista»s sefiala
Alonso Aguilar en una resefia. Esta pelicula proyecta una atmosfera solitaria que refuerza
la ausencia de una madre enfermay lo extrafio en su relacion con su padre. Se aprecia la
relacion muy intima entre Alba y su madre, y la tristeza al no tenerla presente todo el
tiempo. La melancolia es marcada por la iluminacion que refuerza la luz natural, mientras
que la soledad se marca con presencia de una polilla, usualmente considerado simbolo de
la muerte.

El estilo minimalista se transmite en la cromatica con tonalidades blancas, grises
y pasteles que resaltan pureza e inocencia. En el cromatismo de poca saturacion
predominan tonalidades claras donde se predispone un espacio llamado territorio
indefinido: territorio grise que sorprende por su misterio dentro la atmdsfera onirica. Es
a lo que Andrea Abadia se refiere en su tesis como lo fantasmagorico femenino al sefialar
las extrafiezas en torno a situaciones pictorescas en las que estan involucradas personajes
mujeres.

Silencio en la tierra de los suefios7 es una pelicula dirigida por Tito Molina y
explora el cotidiano de una anciana para entender la soledad. La transicion de la realidad

a imagenes oniricas agrega un toque fantastico al presente solitario de la protagonista. La

4 Ana Cristina Barragéan, «Alba» (2016), prod. Isabella Parra, Ramiro Ruiz, dvd, 98 minutos.

5 Alonso Aguilar, 6 de marzo del 2017, «El limbo entre la inocencia y el desencanto», Blog de Mediapart
acceso el 19 de julio del 2019, https://blogs.mediapart.fr/edition/mediapart-en-espanol/article/060317/alba-
de-ana-cristina-barragan-en-el-crfic-2016.

sAndrea Abalia, «Lo siniestro femenino» (Salem 2015) (Tesis doctoral, Universidad del Pais VVasco, 2013),
392, https://addi.ehu.es/handle/10810/13427

7 Tito Molina, «Silencio en la tierra de los suefios» (2013), Prod. Herbert Gehr, Miguel Salazar, Jakob
weydemann, Jonas Weydemann, dvd, 94 minutos.
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luz acentlia las sombras, mientras que la utilizacion de los claros oscuros permiten
percibir los momentos de mayor soledad. Santiago Carcelén sefiala en una mirada intima,
la vida tranquila y sofiadora de una anciana solitaria. Resalta las formas y objetos que son
parte de la escenografia y el poder simbdélico que estas representan.
En las noches, cuando se acuesta a dormir, ingresa a otra dimension de su
existencia; a la de los suefios, al pasado, a lamemoria. Y es en ese universo
en el que se siente verdaderamente realizada, sin que en el mundo real deje
de disfrutar igual de lo poco que tiene: unas fotos, una cama amplia, un
refrigerador viejo que gotea en las noches y como que en cada gota que
cae al piso, se le fuera la vida; una cocina, y una ventana desde donde
puede observar a un perro sin duefio que busca alimentarse en los
botaderos de basura.s
Con Alba, el minimalismo resalta en las crométicas. La ambientacion se analiza
desde la intimidad de la relacién madre e hija, y la iluminacion natural se percibe dentro
de la atmdsfera dulce de la nifia. Silencio en la tierra de los suefios propone una mirada
a la utilizacion de los objetos desde la memoria. La predisposicion de los objetos por toda
la casa cuyo valor sentimental es invaluable. La sensacion fantasmagorica perdura a
traves de la recopilacion de elementos sensibles y extrafios. El extrafiamiento proviene de
la asimilacion que tiene la idiosincrasia en el Ecuador con las leyendas originarias del
campo, como las casas de cafia y su relacion con relatos poco comunes que terminan

siendo parte importante del mito.

8 Santiago Carcelén Cornejo, 6 de diciembre del 2014, «Silencio en la tierra de los suefios», articulo de
opinion para La Republica, https://www.larepublica.ec/blog/opinion/2014/12/06/silencio-en-la-tierra-de-
los-suenos/.

12



Como funcionan casi todas las cosase es una pelicula tipo Road Movie o pelicula
de carretera provinciana dirigida por Fernando Salem, en la que mezcla realismo
magicoio con entramado sociali1. Surge de la curiosidad de una hija que hace buscar a
una madre supuestamente muerta. La protagonista arrastra la melancolia a todo lugar que
encuentra. El clima arido que rodea el paisaje resalta las sensaciones de soledad a lo largo
del camino de la protagonista. EI manejo de los exteriores hace considerar al lugar méas
grande de lo que parece.

En Alpsi2 una pelicula del director Yorgos Lanthimos, se explotan las sensaciones
de extrafieza, las actuaciones acomparian el ambiente extrafio que se forma por la
naturaleza del trabajo. Salvador Llopart escribe para La Vanguardia, el 13 de abril del
2012 que:

Hay, pues, soledad en el filme y mucha impotencia. Abundan los
sentimientos melancélicos; sentimientos que, sin embargo, Lanthimos
equilibra con la ironia, matizando la extrarieza.

Los personajes de la organizacion utilizan objetos personales de los fallecidos para
acercarse a la realidad, mientras que los paisajes se vuelven complices de sus actuaciones.
La tristeza se percibe desde los ojos de la protagonista y se desarrolla en melancolia hacia
los momentos més criticos de su historia, cuando se obsesiona hasta el punto de perder

su propia identidad.

9 Fernando Salem, «Como funcionan casi todas las cosas» (2015), prod. Juan Pablo Miller, dvd, 95 minutos.
10 Realismo magico: m. Movimiento literario hispanoamericano surgido en torno a los afios 30 del siglo
XX, caracterizado por la introduccion de elementos fantasticos en una narracion realista . De real2 e -ismo.
https://dle.rae.es/realismo

11 Critica «Cémo funcionan casi todas las cosas, algin lugar encontraré», Noticine.com, Acceso el 4 de
diciembre del 2019, http://noticine.com/iberoamerica/36-iberoamerica/23716-critica-qcomo-funcionan-
casi-todas-las-cosasq-algun-lugar-encontrare.html.

12 Yorgos Lanthimos, «Alps» (2011), Prod. Haos films, dvd, 93 minutos.
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Alps es una extrafia organizacion que mantiene, a pesar de sus inusuales
actividades, unas reglas basicas inquebrantables que aportan cierta
tranquilidad normativa al lider del grupo y a los miembros que la forman.
A lo largo de la pelicula esas reglas se iran resquebrajando poco a poco,
sefialando a qué extremos puede llegar el anonimato de una sociedad rota
ya en sus fundamentos y en sus relaciones humanas.13
La escenografia es un personaje méas que interacttia con las protagonistas, siendo
parte de momentos ya vividos con el fallecido y que ahora se recrean. La soledad se
percibe en el uso de recursos naturales como el mar, siendo este parte de la escenografia.
Se refuerza la idea de la estética fantasmal con la vestimenta de los personajes a
partir de referentes de peliculas de terror. Peliculas como La lloronais, Dr. Mabusezs,
Nosferatuie y Schatteniz donde resaltan los colores blancos, transparencias y faldas en las
mujeres que suelen ser victimas o fantasmas de la historia. Las peliculas de terror
japonesas y alemanas que mezclan la realidad social y la fantasia, impulsan las
representaciones fantasmales generalmente de mujeres. Un claro ejemplo son las
peliculas japonesas con historias de fantasmas como las Yureizs.
El lenguaje onirico para el cortometraje refleja la dulzura en la relacion madre e

hija, los simbolismos ayudan a percibir todo sobre su madre. Las imégenes del suefio

13 Laura Bondia, «Yorgos Lanthimos habla de Canino y Alps», Revista de cine Encadenados (2013).
http://www.encadenados.org/rdc/todo-lo-demas/3172-yorgos-lanthimos-habla-de-canino-y-alps

14Ramon Pedn, «La llorona» (1933), prod. Eco Films, 69 minutos.

15 Fritz Lang, «Dr. Mabuse The Gambler» (1922), prod. Uco Film GmbH, primera parte 154 minutos,
segunda parte 114 minutos. https://www.youtube.com/watch?v=MulihI2Mx80

16 F. W Murnau, «Nosferatu: A symphony of horrors» (1922), prod. Prana-Film GmbH, 80 minutos,

17 Maria Dolores Cabrera Carreon, «La estética y la influencia del cine aleman en el cine fantastico y de
horror mexicano de los afios 30», BRUMAL. Revista de Investigacion sobre lo Fantastico (2019):193-196,
(Isern 2018) (Bucksey 2009) (Amenabar 2001, Cuarterolo s.f., Scott 1991)

18 M.H Isern, 19 de abril del 2018, «Yurei, Fantasmas japoneses. Mas alla de la muerte» La Sombra del
Kitsune, 12 de marzo de 2020, https://lasombradelkitsune.com/yurei/
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deben dar rienda suelta al temor, tristeza y a la soledad, pues se presenta como una catarsis

de la protagonista. Los sentimientos son el motor de creacién para el estado del suefio.

1.2 Pertinencia

Nuria de piernas largas recoge caracteristicas de la identidad latina, donde el
cotidiano de una familia regular, ver television, es un ritual que se repite varias veces a la
semana. Las mujeres, en su mayoria amas de casa, son las que mayormente consumen
television, en especial telenovelas. Las telenovelas en Latinoamérica fueron un boom en
los afios 60 y siguieron evolucionando hasta la actualidad.

Segun un estudio realizado por el Banco Interamericano de Desarrollo, se
encontrd que, de acuerdo a datos censales en el periodo 1970 — 1991, las
mujeres que vivian en areas cubiertas por la sefial Rede Globo — la red que
tiene un monopolio efectivo en la produccién de telenovelas en Brasil —
bajaron significativamente su fecundidad. Es que las telenovelas
brasilefias comenzaron a retratar familias que eran mas pequefias que el
promedio nacional, y en consonancia la tasa de fertilidad cayd en las
regiones donde estos programas se emitian mientras las mujeres que
miraban las telenovelas buscaban emular a los personajes en la pantalla.
El impacto de la presencia de Globo fue mas fuerte para las mujeres de
edad cercana a la protagonista de la telenovela. No fue intencional. Para
los ejecutivos de TV mostrar demasiados hijos iba a confundir al

espectador.19

19 Maria Victoria Ojeda, «;Ves telenovelas? En latinoamerica han cambiado la vida de miles de
personas», El Pais Internacional (2019).
https://elpais.com/internacional/2017/01/23/america/1485209793_485416.html
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El consumo de telenovelas genera una gran empatia debido al manejo de su
contenido, volviéndola un medio de identificacion en la region. Los problemas de amor
y conflictos familiares son temas fijos en la mayoria del contenido de ellas y de algln
modo logran que la historia se conecte con el espectador de mayor consumo. La estética
en las telenovelas promueve el reconocimiento social ya sea de una ciudad, pueblo o
edificio dentro del contexto de donde se viva. En ciertos casos el enfasis en el vestuario,
el maquillaje y la escenografia aproxima al espectador a tal punto de querer ser como
alguno de sus personajes.

El cortometraje Nuria de piernas largas muestra la dulcificacion del realismo
magico contenido en las imagenes oniricas, rescatando elementos de la corriente méagica
para adaptarlas al lenguaje sensible y melancolico del cortometraje. La estética es
construida en semejanza a las telenovelas latinoamericanas televisivas. El populismo de
las telenovelas se observa en los objetos de la casa, ademas de filmarse en el ya clasico
formato cuadrado. El valor simbdlico de muchos de estos objetos y la idiosincrasia latina
hacen que perduren por muchos afios, ya que suelen conservarlos como parte del
patrimonio familiar.

Dentro del conjunto familiar se identifican patrones diarios repetitivos, ya que la
identidad latina conserva costumbres concebidas del hogar, como el domingo familiar,
idea que se practica alrededor del mundo. Los documentales ocupan la programacion
dominical, siendo lo que mas se ve el fin de semana. La presencia de la television como
objeto enriquece la ambientacion del suefio, mientras que la telenovela es percibida
unicamente por su audio. La utilizacion de objetos de antafio refuerza la idea del pasado.

La naturalidad fantastica, muy sutil, busca activar el imaginario colectivo en lo
que respecta al entorno familiar, lo que hace especial a este film, donde el desarrollo de

la misma surge de los procesos internos del duelo de la protagonista. La historia tiene
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mucho de la identidad latinoamericana al recurrir al mito, el cual encierra simbolos y
sensaciones extraias.

Desde la psiquis de la protagonista, surgen diferentes elementos que dan indicio
de un proceso personal, hablado aqui del duelo por la muerte, el suefio guarda procesos
complejos como la identificaciébn de uno mismo con otros seres, en este caso, con
animales. Las gallinas, vacas y elefantes guardan en comdn un instinto protector madre e
hijos por lo que resulta entendible que, al alimentarse la mente de estas informaciones, se
asocie eventualmente en los procesos del suefio.

Desde el analisis, el guion cuenta con una escritura donde se afiade la experiencia
personal de la escritora como una especie de delirio, tragedia y dolor que deben ser
entendidos desde lo sensible e interpretarse desde la mirada a los suefios. A traves del arte
se busca construir una estética solitaria desde un realismo mégico que se diferencie de lo
que normalmente se ha mostrado en el pais. Es decir, el acercamiento a una mirada social,
a partir del dolor de la perdida desde la intimidad de dos mujeres solitarias alejadas del
retrato mundano de la ciudad.

También hay que sefialar que la propuesta del disefio de produccién esta
estrechamente relacionada con la propuesta de fotografia ya que se cuenta con un lenguaje
cinematografico que necesariamente debe ser trabajado por las dos partes en conjunto. La
naturalidad que se busca representar en la imagen, junto con los elementos de la
imaginacion, exige que las dos partes cumplan con la representacion de estos dentro del
cuadro.

Asi mismo el conjunto que logra esa extrafieza requiere de una implementacion
de una sonoridad dentro de los parametros de lo extrafio y que cuyas caracteristicas se

encuentren arraigadas en los silencios y sonidos del campo.
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Las figuras que se buscan representar dentro de este filme, dentro del conjunto de
elementos que nos describen como una sociedad tipica ecuatoriana, dan luz de una
identificacion que surge de un analisis desde las muestras cinematograficas existentes en
el Ecuador. La nuestra pretende mostrar una mirada social al proceso del duelo interno

con una dulcificacién en la representacion de los elementos artisticos.

1.3 Objetivos

Obijetivo general

Fundamentar la investigacion en la creacion del disefio de produccion de Nuria
de piernas largas, por medio de ejemplos visuales, articulos y comentarios o criticas de
peliculas locales e internacionales, cuya tematica aborde las simbologias de soledad y
muerte en las imagenes oniricas.

Obijetivos especificos

Establecer una delimitacion de los dos universos que existen en Nuria de piernas
largas, como lo son el suefio y la realidad, a través de la construccion escenogréafica y
caracterizacion de los personajes.

Interpretar adecuadamente el guion, ya que su construccion simbdlica recae en
mito e interpretarlo adecuadamente permite una construccion precisa por parte del disefio

de produccién.

2 GENEALOGIA
En una calurosa noche, Nuria le cuenta historias a su madre ciega mientras se
recuestan en la hamaca, los ruidos que vany vienen de la radio, el viento ondeando
las cortinas a la luz de las velas ¢es todo esto un extrafio suefio? Este es un inusual

y bonito cortometraje atmosférico y enfatizado por un sensible trabajo de camara
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y una banda sonora naturalista. La intima relacion entre madre e hija forma la base
del aparente sin sentido narrativo que explora la relacién del inconsciente en lidiar
con el dolor y la perdida. Es un recorrido por el suefio, brillantemente concebido
y ejecutado, complementado con toques de realismo magico y con tanta emocion
que es dificil de describir.

Sinopsis del VVancouver International Film festival 2019.

2.1 Elmito

Hace muchos afios, cuando los rios
no era rios, sino gotas pequefiitas
de un morichal, Dios se encontrd
con una gallina. Le pregunt6 por
qué caminaba mirando al piso, en
vez de verlo alto, arriba, erguida

hacia él.

“Porque hace frio, sefior” contesto
“porque es oscuro y tengo miedo.”
Dios sinti6 pena. Y llor6. Y

entonces la lluvia cayo.

Entonces, Dios los escucho. Los
primero hombres. Habian bajado con
la lluvia, se habian despertado con

el canto de los gallos. Pero como
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ellas, también miraban al piso.

Esta vez, Dios no lloro. Se sacd
los ojos con las manos. Uno por
uno. Uno por todos. Porque todos es
demasiado para Dios. Porque “todos”
no se puede contar. Y el cielo se
ilumind y los hombres se enamoraron
de él. No volvieron a caminar, se

sentaron a ver. Y otra vez, Dios se lamenté.

“;Quién podria vivir su vida frente
a los ojos de Dios?” pensoé. Y asi,
cerrd todos sus 0jos. Uno por uno,
uno por todos. Fue la noche méas
triste, porque los hombres se habian
acostumbrado a ver, y en la

oscuridad nadie se reconocio.

“Sefor” cantaron los gallos,
“;Doénde estas?” “Aqui” respondio.
pero la oscuridad se llevé su voz
con el viento, con la brisa de los
arboles. Y en esa noche eterna, la

mas pequefia de las gallinas
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entendid.

“;,Como nos va a ver?” ;sin 0jos
quién puede ver?” repitid. Repitio
muchas veces hasta que finalmente

con el canto de los gallos, el
primer huevo lleg6. Lo alz6. Tan
brillante, tan hermoso que hasta
los hombres pensaron: “si. Es el

0jo de Dios”.

(murmullo)

Desde entonces, Dios, que no puede
ver, solo abre los ojos cuando los
hombres duermen, para iluminar sus
suefios. Y en el dia, cuando los
hombres caminan, los ve de lejos,
gracias a un huevo, un gallo y una

Gallina.

Desde el guidn, el mito fue creado para sefialar la presencia de los elementos
simbdlicos en el suefio. No se busca interpretar literalmente al mito, ya que forma parte
del universo del cortometraje. EI mito como tal, representa la oralidad que es propia de la
identidad latinoamericana. Las gallinas, los gallos, los huevos y la oscuridad son parte de
la contemplacion cotidiana de los pueblos latinos. Los animales suelen ser

representaciones simbolicas de la realidad en las imagenes oniricas. Mientras dormimos,
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la psiquis resuelve repetir elementos reales en patrones que estan arraigados al cotidiano.
La representacion animal proviene de la contemplacién de documentales que la
protagonista observa en algun momento de su dia.

Identifiqué la percepcidn que la protagonista tiene de si mismay de su madre para
elaborar un mapa del suefio. La protagonista se refiere a su madre como la mujer elefante
y su madre a ella como un pajarito de piernas largas o un flamingo. La interpretacion del
estado animal surge desde la informacion diaria que se da en el dia, ver television,
documentales y telenovelas, es el tema recurrente en esta investigacion. Incluso dentro
del cortometraje se visualiza el momento del documental de elefantes.

Similar sucede en el episodio «Phoenix de Breaking Bad»2o. Walter White
empieza a percibirse como un hombre sumiso ante las decisiones de su esposa, esta idea
se refuerza a través del documental de elefantes que en ese momento esta pasando en el
televisor, donde se explica el sistema matriarcal de sus manadas. El acercamiento a los
elefantes también indica la similitud estética hacia una enfermedad. En este caso hacia el
cancer ya que el elefante no tiene pelo.

El cortometraje busca una interpretacién onirica del dolor por la pérdida de una
madre por cancer, aunque la enfermedad no se hace evidente en ningin momento. Ciertas
peliculas abordan la enfermedad con mas detalle y directamente con el personaje sin
pelo, pero nuestro cortometraje muestra al personaje con pelo y explota las simbologias,
como el elefante, para explicar su enfermedad. Las situaciones que debieran suceder en
un hospital son reemplazadas por fondos mas cercanos a la expresion onirica para que el

espectador tenga libre interpretacion.

20 Colin Bucksey, «Breaking Bad: Season 2, episode 12 “Phoenix” » (2009), 47 minutos.
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2.2 Las fantasmagorias

He utilizado el recurso fantasmagorico para provocar extrafiamiento en la estética
del cortometraje, ya que este medio de expresion me permite desarrollar la espectralidad
de las atmosferas, los atuendoas, los maquillajes y peinados. Los recursos que utilizo son
las semitransparencias que se utilizan en peliculas de terror como en Los otroszi. Las
cortinas blancas y vaporosas ondean con el viento a medida que se eleva la tension de la
trama. En la estética de lo extrafio nos encontramos con las imagenes post-mortem las
cuales obtienen una estética siniestra, ya que buscan aparentar, que el muerto esté vivo.
La espectralidad del truco fotogréafico afiade un tinte fantasmal a la escenografia. Habria
que afadir la inocencia que Cameron busca retratar en sus muertos por encima de la
espectralidad.

Julia M. Cameron (1815 — 1879), cuyas figuras, especialmente femeninas,
desprenden un aura de belleza fantasmagédrica. La propia técnica
fotografica podia adquirir a veces impresiones etéreas segun el tiempo de
exposicion empleado, que tendia a desdibujar las formas de las figuras
creando veladuras y sensaciones vaporosas, espectrales, como puede
apreciarse en la fotografia de la nifia muerta.22 23

La ropa con tonos blancos o negros, el maquillaje natural, la decoracion de las
flores en muebles 0 camas muy de época (siglo XIX o XX) demuestran en conjunto
caracteristicas fantasticas atribuidas a embellecer la muerte. Es importante resguardar el

recuerdo del fallecido mediante simbologias que nos resulten familiares y que sean faciles

21 Alejandro Amenabar, «Los otros» (2001), prod. Miramax, dvd, 104 minutos.
22 Abalia, Lo siniestro femenino, 326.

23 Abalia, Lo siniestro femenino, 327.
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de identificar para el publico, luego solo quedaria el recurso del extrafiamiento para
indicar que se encuentra en un suefio.
Estas fotografias tenian en el siglo XIX, un atractivo sentimental, que
respondia a la necesidad de mantener, al menos en forma simbolica, la
presencia del difunto en el circulo familiar. Alguien que duerme puede
despertarse, aunque mas no sea en los suefios y fantasias de los que lo
sobreviven.24
Entender los elementos del suefio resulta complejo ya que se apegan a simbologias
muy personales, a veces, dificiles de explicar, por lo que se necesita un escenario con una
elaboracién meticulosa. En Nuria de piernas largas, la narrativa expone por un lado los
ojos de Berenice, blancos por la ceguera y por otro al huevo blanco, que dentro del mito
es el ojo de Dios. El disefio de produccion propone la relacion de estos dos elementos
poniendo un huevo blanco como parte de la utileria y que a medida que avanza la trama,
este huevo que en un principio se halla completo, se rompe como simbolo de que Berenice
ya puede ver. La adaptacién del recurso fantasmagorico de las fotos post mortem hacia el

cortometraje promete enriquecer la ambientacion escenografica.

2.3 Caracterizacion de los personajes

La fotografiazs es fundamental en esta investigacion para la construccion estética
de los personajes. Hemos conseguido consultar archivos fotograficos donde se
encontramos imagenes con estilos similares a la propuesta del vestuario. El estilo de las

mujeres de los afios 90 al 2000 que se observan en dichos archivos, se asemejan al

24Andrea L. Cuarterolo, «Fotografiar la muerte», Revista Todo es Historia n® 424, 26.
https://es.scribd.com/document/234808856/Fotografiar-La-Muerte-Andrea-Cuarterolo

25 En este punto me refiero a la foto en fisico.
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propuesto. Las referencias fueron escogidas entre fotos tomadas en formato casero ya que
se acercan a la expresion femenina real. La necesidad espectral del cortometraje
contempla una caracterizacion completa de los personajes. Nuestra investigacion
fotogréfica se centra principalmente en el maquillaje, objetos personales y la forma de
vestir. Se busca también que el maquillaje acentle la espectralidad en los personajes a
través de lo natural. Otros referentes para la caracterizacion de personajes son las
peliculas Como funcionan casi todas las cosas y Thelma and Louisezs, ya que utilizan
locaciones de climas calidos, calurosos y secos donde sus protagonistas son mujeres que
lucen una belleza natural, en busca de su idenpendencia. Cada pelicula cuenta con una
relacién muy estrecha entre mujeres y refuerza la relacion entre belleza natural y mujeres
empoderadas.

En estas peliculas se muestran lugares naturales pero solitarios, como si los
personajes en su decision de salir a cuenta propia se toparan con que el mundo les da la
espalda. Dichos sentimientos de soledad se maximizan en locaciones amplias. Thelma
and Louise recorren grandes porciones de carretera rodeadas de tierra, roca y polvo, en el
fondo aparecen los cafiones de Utahz27 que han sido locaciones de otras grandes peliculas.
Grandes extensiones de tierra solitarias que guardan secretos. Dentro de la propuesta del
disefio se plantea que, una gran locacion de terreno arido en la parroquia de Atahualpa
cerca de Ancon, forme parte del imaginario anteponiendo utileria que insinue sobre la
enfermedad de la madre. La relacion entre el exterior y la caracterizacion del personaje

es la soledad que evocan los grandes paisajes secos cerca de la costa.

26 Ridley Scott, «Thelma & Louise» (1991), prod. Pathé Entertainment, dvd, 130 minutos.

27Eli Ellison, «Cémon ver cinco paisajes de peliculas western iconicas», VisitTheUsa.co, acceso 9 de marzo
del 2020, https://www.visittheusa.co/experience/como-ver-cinco-paisajes-de-peliculas-western-iconicas
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2.4  Estética general.

Para la estética general del cortometraje hubo un trabajo en conjunto entre la
propuesta fotografica y la propuesta del disefio de produccion. La directora de fotografia
plantea la insercidn del concepto televisivo incluyendo el formato cuadrado. El guion
sugiere una época atemporal con una atmosfera de aparatos antiguos de radio y television
cuadrada de los afios 50. La presencia de estos aparatos de reproduccion antiguos
evidencian el valor sentimental a una época pasada. «Sofiar es recordar lo olvidado, pero
ademas es elaborar. Es un trabajo de elaboracion y resolucion que en la vida diurna no se
da.»2s. El arte en el recuerdo de la madre se transforma en el imaginario elaborando un
estilo basado en la experiencia personal, por eso podemos observar que la mayoria de la
utileria tiene un aspecto viejo y apegado a las costumbres de su madre.

En momentos especificos hemos recreado sensaciones vaporosas que desdibujan
la imagen para transmitir los momentos oniricos. La iluminacion remarca el caracter
siniestro en las sombras creando asi sensaciones de movimiento en los objetos. Entre el
trabajo fotografico y el trabajo del departamento de arte, hemos logrado resaltar las
representaciones oniricas con un juego de movimiento entre las telas y la distribucion de
velas ayudado con el recurso del viento. La sensacion de movimiento de elementos como
las cortinas, transmiten extrafieza y se relacionan con el suspenso. Silencio en la tierra de
los suefios muestra a una abuelita viviendo en soledad, que mientras duerme, el viento
entra por la ventana moviendo las cortinas y el toldo de la cama creando un baile solitario
al son de las notas musicales del grupo de hombres que canta fuera de su casa. El arrullo
de la masica con las telas danzando inician la transicion del montaje que da inicio a las

imagenes oniricas del mar.

28 Florez, Ospina y Valencia, Suefios y elaboracion de duelo, 2.
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3 PROPUESTA ARTISTICA

A partir de este punto se explicara las decisiones de la propuesta del disefio en el
cortometraje. Incluso se indicaran decisiones que se tomaron en conjunto con el resto de
departamentos. De manera directa se describiran los métodos y materiales que se

utilizaron para la construccion de la atmosfera de la historia

3.1 Locaciones

Entre todos los departamentos acordamos que la historia transcurra en algin
pueblo cerca del mar ya que parte del guion asi lo sugiere. Entre varias visitas a distintos
puntos costeros, el pueblo de Ancon fue el lugar que por su estética se acercaba méas a la
propuesta acordada. Uno de los lugares dentro de Ancon que nos llamg la atencion fue El
Barrio Inglés. En este lugar se encuentran algunas casas de estilo inglés cuya
construccién data de los afios 1900 «Img.1», son casonas muy espaciosas con varios

cuartos, salas y bafios que hasta miembros del crew pudieron dormir alli.

BIEN PATRIMONIO
CULTURAL DE LA NACION

Vivienda

Tipologia: Civil

Afio: 1910 - 1919
1BI-24-01-56-000-000058

Imagen 1. Titulo patrimonial en algunas casas.
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Por cuestiones de distribucion del espacio se decidié que la casa principal de las
sefioritas Vargas se dividiera en tres locaciones diferentes. Una locacion como la fachada
«Img.2», la segunda con sala y habitacion «Img.3 'y 4» y la tercera con el patio «Img.5».
Las diferentes casas tienen caracteristicas arquitectonicas similares pero sin embargo
como directora de arte tuve que intervenir en algunas partes para asemejar entre si las
diferentes locaciones. La condicion patrimonial de estas casas hacia que el trabajo avance

con cautela.

i
ESEUSEEE

-

- -

Imagen 2. Primera casa, fachada.

Imagen 3. Segunda casa, interior sala.
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Imagen 5. Tercera casa, patio.

Las formas y estructuras de las casas enriquecen la atmoésfera extrafia del
cortometraje, tenemos los grandes ventanales a los lados del corredor que rodea la casa
donde armamos el set de sala, donde Nuria y Berenice se mecen en la hamaca al inicio

del cortometraje. La briza que corre por las ventanas, debido a la cercania al mar, brinda
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a la cinematografia un recurso natural muy Gtil. El piso que cruje resuena rompiendo el
silencio de la soledad de las protagonistas. El patio polvoriento con la ropa tendida y los
animales de Berenice. La fachada sin pintar de la casa principal. Para poder realizar mi
propuesta de disefio de produccion buscaba casas desgastadas por el paso del tiempo, con
la pintura desconchada pero por el bajo presupuesto opté por redisefiar la propuesta a una
versién menos costosa.

También como parte de la propuesta habia pensado en el extenso terreno seco y
polvoso que rodea las afueras de Ancon donde suelen pastar las vacas «Img.6», como
escenario para la grabacién del momento del suefio, cuando Nuria cuenta a su madre
como son los elefantes. El elefante para Nuria es Berenice cuando estd enfermay la vaca
cuando esta sana. En esta escena contemplamos la utileria, «Img.7», que pertenecié a

Berenice y que demuestra que ella tuvo una enfermedad.

“MDA 01:11:31:13 ¢

Imagen 6. Una de las representaciones de Berenice en el suefio.
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MDA 01:11:45:17 ¢

Imagen 7. Una fotografia, un diario y una mascara de oxigeno.

3.2 Utileria

Propuse que la utileria se componga de objetos que tengan la apariencia de ser
antiguos. Junto al equipo de produccién, tuvimos la suerte durante el scouting de
locaciones, de encontrar objetos que pudimos utilizar como utileria para el cortometraje,
en el mismo pueblo de Ancon. Dichos elementos se hallaban muy bien preservados a
pesar de que unos cuantos datan de los afios 50, de clara estética inglesa «Img.8». Cada
elemento de utileria tiene su utilidad en el plano escenogréafico «Img.10», la radio antigua
abre el cortometraje con musica de Rocio Durcal que se interrumpe porque no llega la
sefial «Img.11». El portavelas desgastado a un costado sobre una mesita de madera. La
cortina transparente que ondea al son del viento. La maquina de coser pegada a la ventana
con utensilios de costura. El televisor analogo «Img.9» en la habitacion, prendida,
pasando documentales de animales o novelas brasileras. En la segunda parte del
cortometraje, en la realidad, los elementos pierden su carécter onirico y pasan a ser parte

del decorado.
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Imagen 8. Ventilador estilo Inglés afios 50.

MDA 01:16:03:00 ¢
Imagen 9. Televisor analogo.
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Imagen 10. Utileria varia.

MDA 01:02:12:02 ¢

Imagen 11. Radio, portavelas y velas.
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3.3 Vestuario, maquillaje y peinados
En la elaboracion del vestuario, maquillaje y peinados he considerado referencias
de peliculas en el marco del terror como La Llorona de 1933 «Img.14» donde el fantasma
tiene el cabello largo, negro y desarreglado parecido a las fantasmas Yurei japonesas
«Img.13». Para el personaje de Nuria he dejado que el cabello fuera del propio color
natural de la actriz, negro, pero que luzca enmarafiado y con terminacion en punta
«Img.12», las cuales lo hemos logrado aplicando calor con la plancha de pelo. Para un
acercamiento al look final del personaje me he apegado al concepto de Abalia que dice:
La representacion de cabello tiene la capacidad de connotar informacién
acerca de la psicologia y la actitud del personaje. Cuando una cabellera
esta alborotada, enmarafiada y despeinada... parece sugerirse cierta
dejadez, que en ocasiones puede insinuar el padecimiento de cierta
violencia, y en otras ocasiones, la presuncion de algin grado de

enajenacion.29

Para el vestuario, de manera personal busco que las mujeres en el cortometraje
tengan confianza con sus propios cuerpos, en este mundo onirico, por lo que he optado
por mostrar las siluetas con ropas cefiidas al cuerpo, sugerentes a una sensualidad
inocente, como cuando se estd comoda en casa. «Un tipo de indumentaria fantasmagarica
nos remite al carcacter siniestro de lo espectral, a menudo asociado a tonalidades

blanquecinas y a texturas vaporosas y etéreas»3o.

29 Abalia, Lo siniestro femenino, 507.

30 Abalia, Lo siniestro femenino, 496.
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Imagen 13. Fantasma Yurei.

Imagen 14. Fantasma La Llorona de 1933.

El maquillaje sigue la linea espectral optando por un aspecto palido para las
protagonistas, llegando a parecerse a un fantasma y no la naturalidad ruborizada de una
persona viva. Hemos utilizado latex en los labios para lograr palidez en esta zona, se uso
polvo para sellarlo pero de tonalidades mas claras. Para el envejecimiento de Berenice se
uso latex en los puntos de arrugas de la cara para maximizar los rasgos y asimismo
sellados con polvo. Los lentes de contacto blancos resaltan la ceguera de Berenice que
esta asociada al mito, con la lectura simbdlica de el huevo blanco como el ojo de Dios.

«Img.15».
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Imagen 15. Envejecimiento de Berenice.

3.4 Efectos especiales

Los momentos del suefio se sitlan en una cotidianidad que transcurre tranquila, el
aparente silencio crea una atmosfera de expectativa de que algo ira a pasar. El desenlace
transgrede toda la tranquilidad dando paso al dramatismo y consolidacion del miedo.
Luego del suefio, el regreso a la realidad, golpea a Nuria, reafirmando la perdida de su
madre y su estado de soledad.

En el cortometraje se detallan tres momentos donde se utiliza fuego: en el afiche
de Raphael «Img.16», en los pies de Berenice y un plano medio de ella con el fuego
consumiéndola. El desenlace del suefio llega en el momento donde inicia el fuego,

consumiendo a Berenice, dicho acontecimiento es la terminacion del suefio.

Imagen 16. Afiche de Rafael.
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En el procedimiento para la escena del fuego, la actriz se encontraba sentada en
un banco sin espaldar. Teniamos ya armadas unas cafias partidas por la mitad, de 1 metro
de largo cada una. Las colocamos sobre unos bancos con topes para mantenerlas en
equilibrio. A lo largo del canal de las cafias estaban distribuidas bolas de algoddn
envueltas en tela amarradas con hilo. Mojamos las bolas con Diesel. La separacién entre
las cafias y la actriz era de aproximadamente 0.80 cm por delante y por detras. En todo
momento tuvimos asistentes atentos, con extintores. Antes de encender el fuego, se
trabajo en conjunto con fotografia para ajustar el plano. La escena quedd en la primera

toma. «Img.17 'y 18».

Imagen 17. Boceto para la instalacion de la escena del fuego.

MDA 01:12:57:04 ¢

Imagen 18. Berenice ardiendo.
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4 PROYECTO DE DIFUSION

La siguiente estrategia empezd en el 2019. El cortometraje aln se encuentra en
recorrido.

La estrategia de distribuciéon tuvo como objetivo los festivales que brinden una
oportunidad competitiva como no competitiva, lo importante para nosotros, es que sean
festivales de primera categoria. Para cumplir con los requisitos de los eventos extranjeros
es necesario reducir los estrenos nacionales por lo que se organizd una exposicion local.
Dicha proyeccion fue dirigida a la comunidad cercana a la universidad, en el MAAC Cine
de Guayaquil, necesario para el requisito de graduacion. Luego, el estreno en el ocho y
medio de Quito, en un evento organizado por la Universidad de las Artes
contemporaneamente al estreno de otros cortometrajes universitarios. Para empezar, se
escogio una plataforma que impulsara el recorrido del cortometraje (en proceso de
construccion), siendo el Short Film Corner seccién dentro del mercado del Festival
Internacional de Cannes.

Presentar un catdlogo en un mercado permite darlo a conocer a
programadores de festivales, sin que suponga el estreno internacional, ya
que no es una competicion, y el acceso a los cortos es exclusivamente para
los profesionales acreditadoss.

El mercado de Cannes es el acercamiento a los programadores de todo el mundo,
teniendo la oportunidad de poder ser vistos y escogidos en cualquier otro festival de
renombre. Uno de los programadores vio el working progress de Nuria y lo propuso en
VIFF — Vancouver International Film Festival, fuimos elegidos en el 2019 como parte de

la seleccidn oficial «Img.19 y 20», Igualmente se abrieron las puertas gracias al mercado

31 Ismael Martin, «Hablemos del Short Film Corner de Cannes», https://ismaelmartin.com/hablemos-del-
short-film-corner-cannes/.
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de Cannes con el Oaxaca Film festival en México dentro de la categoria Nueva Industria

dedicado a cortometrajes internacionales «Img.21».

P ; ; ) ¥ “‘ 1 » r
Imagen 19. Estreno mundial de Nuria de piernas largas en el VIFF.

LONG - J8EGGE®

NUR®A

FriDAY. OcToBER Y. AT 6:00 PM
SunpAY. OctoBER B. AT 12:15 fM

CINEPLEX INTERNATIONAL VILLAGE 8

@AM K

ASHTARAK WYLBAR

Imagen 21. Seleccidn oficial en el Oaxaca Filmfest
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La seleccion oficial fue conseguida en otros festivales alrededor del mundo como
el Short International Film Festival Mumbai y el Festival de Cali de Colombia. Luego del
estreno mundial y nacional, se dio paso a las postulaciones de Festivales nacionales donde
ha participado en el Festival de cine Kunturfiawi de la ciudad de Riobamba «Img.22».
Fue para nosotros una sorpresa recibir la noticia, que fuimos ganadores en la seleccion
oficial del Festival de cine Manabi Profundo, en las categorias mejor cortometraje de

ficcion, mejor actriz, mejor fotografia y mejor direccion de arte «Img.23».

DE PIERNAS LARGAS

Lunes. NoviemBre 25 - 08HOO

Auorrorio ESCUELA DE comunicacion UNACH

MARTES. NoviemBre 26 - 19HO0

Auormorio DEL GAD PROVINCIAL DE CHIMBORAZO

JUueves. NoviemBre 28 - 15H00

Auoiroro UNACH-CAMPUS (A DOLOROSA

WYLBAR  eMecimima

Imagen 22. Horario de proyecciones en el
Kunturfawi

MILENA CONTRERAS I
Jernas largas™ - R

“Nurio de p)

Imagen 23. Premios del festival de cine Manabi Profundo en 4
diferentes categorias para Nuria de piernas largas
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Los cortometrajes de titulacién incluida Nuria de piernas largas se proyectaron
en las salas de cine de Supercines de Riocentro norte «Img.24», siendo la primera
proyeccionen salas de cine comerciales. A pesar de que fue una sola funcién, gratis y para
la comunidad estudiantil, resulta importante registrar este hecho como un precedente para

las futuras generaciones de cineastas graduados de la universidad.
T O,
g‘“‘“‘.‘_‘» '-'-"" ') g( .q.’.q:‘ ,4:‘;’

NUR®A

DE PIERNAS LARGAS

SUPERCINES.
ENTRADA LIBRE

JUE 12 DIC - 19H00
SUPERCINES ~=<RIOCENTRO NORTE

ASHTARAK: 114 WYLGAR

Imagen 24. Poster promocional para las proyecciones en Supercines.

5 EPILOGO

En la siguiente investigacion he explorado las formas de representaciones
espectrales de la imagen en el mundo del suefio, logrando acercarme asi a la estética del
cortometraje. He propuesto las caracteristicas de lo fantasmagorico y la estética de las
imagenes post-mortem para la representacion de la atmoésfera onirica. He utilizado
elementos que son caracteristicos de las imagenes espectrales, como las vaporosidades de
las telas utilizadas en el vestuario, en las cortinas, en las sabanas y en la ropa tendida,

para lograr una imagen homogenea. El cabello de las mujeres fantasmas como lo expresa
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Abalia en su tesis Lo siniestro femeninos2 y como lo he expuesto mediante ejemplos con
peliculas de terror, nos lleva a una lectura psicolégica del personaje, buscan venganza por
algun asunto pendiente y son retratadas como mujeres desesperadas, casi cubiertas por
largas melenas descuidadas. EI maquillaje consigue resaltar una belleza muerta, con caras
palidas sin ruboracion. Las fotografias post-mortem de nifios parecen tener una especie
de luminidad ya sea en la ropa, en el maquillaje, en los arreglos de las flores de la cama,
en fin, proyecta una intencién de recuperar la luz dulce y candida del joven, por lo que a
través de esta lectura interpretativa de los elementos, me permito aplicarlo en el
cortometraje.

Para la representacion espectral he adaptado a las escenografias, utileria que
complemente la idea del suefio, por lo que cada elemento tiene una funcion que va mas
alla de la simple decoracion, en el plano onirico cada elemento tiene una lectura
simbolica. Si retomamos la propuesta del formato televisivo, el cuadrado rememora una
epoca pasada y todo lo que conlleva, entonces es cuando relacionamos lo que vemos en
el cortometraje: la tv analoga, la radio-cassette, los porta velas que transmiten en el
espectador la nostalgia que buscamos. También se ha mencionado al realismo magico
como parte del concepto estético ya que se tienen elementos representativos de la
cotidaneidad: una hamaca, un ventilador de mesa, un afiche de Rafael, detalles que nos
ubican en el contexto en el que vivimos.

Entre toda la elaboracion estética del concepto espectral, he resaltado el trabajo
de construccion conceptual que se describe ya el guion, la representacién animal. La
semejanza que los personajes tienen con los animales es parte del didlogo y lo he
remarcado en la caracterizacion de los personajes, Berenice es un elefante y Nuria es un

flamingo. La escena donde Nuria le explica a Berenice como es un elefante, es donde se

32 He utilizado esta investigacion doctoral como fuente principal a lo largo del desarrollo de esta tesis.
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narra lo que esta pasando y lo vemos a través de imagenes que van avanzando a medida
que el relato también avanza. Aparece una vaca con un suéter comparandola a su mama,
luego unas zapatillas enlodadas, unas fotos con un diario y una mascarilla para oxigeno,
una silla de ruedas y finalmente un suero, todo en un fondo natural, seco y polvoso. El
elefante no tiene pelo por lo que se refiere a una enfermedad que te deja sin pelo, en una
silla de ruedas y todo lo demas. Es uno de los momentos mas emétivos y desencadenantes
para lo que viene después, la muerte simbolica de la madre y del suefio. A partir de este
momento las representaciones terminan, volvemos a la realidad donde los elementos y
construcciones escenograficas no se aprecian como antes, dejando entreveer el caos
nuevamente pero esta vez en el dolor de la perdida.

Lo extrafio del suefio es el todo de él, ni el mas sofiante puede determinar porque
sofi6 esto o aquello, de cualquier manera siempre seran interpretaciones de la memoria.
Es por eso que he utilizado el término fantasmagoérico alrededor de esta tesis, su
significado «ilusion de los sentidos» es lo méas cercano al suefio ya que la ilusion es el
anhelo y los sentidos nos engafian y si los combinamos en un estado de inconsciencia, el
camino se vuelve incierto. Por lo que puedo concluir que nunca se puede terminar con la
interpretacion de este suefio ya que es el delirio de un caso real, asi que he recogido las
herramientas que me han parecido las méas acertadas para complementar mi desarrollo en
el disefio, que sin embargo resulta ser una version existiendo muchas formas de poder

construirlo.
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