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Resumen

Esta investigacion gira en torno a los paisajes abigarrados'de sectores
periféricos de la ciudad de Guayaquil que no son considerados como turisticos. Al
recorrer en estos lugares, me enfrento a escenarios conflictivos que se han ido
configurando a través de una economia susceptible a cambios, generando condiciones
que vulneran ciertos grupos sociales, esto lleva como resultado la conformacion de
zonas donde el otro, que ya ha sido marginalizado, crea sus tacticas para lidiar con su
situacién. Me sirvo del modo de pensamiento difuso para realizar frecuentes reflexiones
en los recorridos mediante la deriva, de esta forma me relaciono con narraciones y
experiencias ajenas de individuos que aportan a mi trabajo artistico.

Realizo dibujos a plumilla y fotografias estenopeicas que proyectan
composiciones de objetos, sin modificacion alguna; instaladas por personas que
experimentan con las formas de una manera inconsciente, surgiendo cuerpos, texturas y
entramados que activan una mirada artistica. Construyo instalaciones escultoricas que
manifiestan la observacion de acontecimientos, acciones que sintetizan mis experiencias
al haberme involucrado en los lugares donde hay reposo e intimidad para quienes
abordé.

Muestro una vision diferente del paisaje que involucra objetos cotidianos en
deterioro, acompafados de elementos de la naturaleza que caracterizan a los ambientes
en los que transito; dando la oportunidad de sentir, percibir y propiciar escenarios de
comunicacion al espectador, quien puede activar, detectar un espacio no usual y
entender ambos modos; artistico y social al mismo tiempo, es decir, apreciar como el

relato de un grupo humano influye en la vision estética de este proyecto.

Palabras Clave: Paisaje abigarrado - Derivas - Objeto - Fotografia.

! Que est4 compuesto de muchos elementos muy diversos, sin guardar orden o conexion entre ellos.



Abstract

This research revolves around the mottled? landscapes of peripheral sectors of
the city of Guayaquil that are not considered as tourist. When traveling in these places, |
face conflictive scenarios that have been configured through an economy susceptible to
change, generating conditions that violate certain social groups, this results in the
formation of areas where the other, who has already been marginalized , create your
tactics to deal with your situation. | use the diffuse way of thinking to make frequent
reflections on the routes through drift, in this way | relate to stories and experiences of
individuals who contribute to my artistic work.

I make nib drawings and pinhole photographs that project compositions of
objects, without any modification; installed by people who experiment with shapes in an
unconscious way, emerging bodies, textures and lattices that activate an artistic gaze. |
build sculptural installations that manifest the observation of events, actions that
synthesize my experiences by having become involved in places where there is rest and
intimacy for whom | approached.

| show a different vision of the landscape that involves deteriorating everyday
objects, accompanied by elements of nature that characterize the environments in which
| travel; giving the viewer the opportunity to feel, perceive and promote communication
scenarios, who can activate, detect an unusual space and understand both modes; artistic
and social, at the same time, that is, to appreciate how the story of a human group

influences the aesthetic vision of this project.

Key Words: Mottled Landscape - Drifts - Object - Photography.

% That it is composed of many very diverse elements, without keeping order or connection between them.
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1. Introduccién

1.1. Motivacioén del Proyecto

En los primeros afios de haberme mudado de Quito a Guayaquil en el afio 2001;
vivi con mis tios abuelos que sufrian el sindrome de Di6genes,® quienes eran oriundos
de la sierra, llegaron a Guayaquil en la década de los afios 60 para laborar como
docentes. Tiempo después, ellos empezaron a acumular cosas de todo tipo con el afan
de donarlos a la caridad; desde objetos de uso cotidiano, libros, periddicos, enseres,
chatarra entre otros objetos, que en su mayoria, permanecieron por algunos afios en la
vivienda que habitaban. Es asi, como recuerdo ciertas acumulaciones de las cuales,
siempre hubo una preocupacion por vincularlos con mis intereses artisticos, ya que en
aquella época inicie una etapa de estudios de dibujo, pintura y escultura.

Mas adelante, alrededor del afio 2013 pasé por una experiencia de robo en mi
casa; donde presencié la ausencia de muebles, electrodomésticos, diversos objetos con
un cierto apego emocional y que al mismo tiempo pude observar un espacio abigarrado
con objetos que quedaron en desorden, composiciones que habian sido hechas por los
individuos que entraron a substraer mis pertenencias.

Inconscientemente mis experiencias habian dejado secuelas positivas en mi
mirada artistica. Cada vez que observaba una acumulacion de objetos en las calles, me
paralizaba e interrumpia mi transitar para cavilar acerca de su procedencia, la
disposicion de las formas, reconocer a quienes manipularon y utilizaron dichos objetos;
cdmo si de pronto aquella composicidn pudiese contarme un relato.

En este sentido decido; olvidar mi mala experiencia del robo, recorrer en
espacios periféricos de la ciudad de Guayaquil, enfocarme en las caracteristicas de estos
paisajes abigarrados donde se concentran acumulaciones realizadas de forma
espontanea por personas que habitan en estos lugares y a quienes abordé para hacerlos
participes en el proceso creativo de algunas obras, esto me permitio disfrutar y avanzar
libremente en la ejecucion de los dibujos, fotografias estenopeicas e instalaciones

escultoricas a presentar en este proyecto.

® El sindrome de Di6genes es un trastorno del comportamiento que se caracteriza por el total abandono
personal y social, asi como por el aislamiento voluntario en el propio hogar y la acumulacion en él de
grandes cantidades de basura y desperdicios domeésticos.
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1.2. Antecedentes

En el proyecto “Cavilacion Difusa” relaciono mi proceso artistico con ciertas
obras de artistas que se sirven de los recorridos para proyectar diferentes problematicas
en sus trabajos; como son Pablo Cardoso, Patricio Palomeque, Alexandra Cuesta e Ilich
Castillo, quienes coindicen en el uso del medio fotogréafico como registro.

En los recorridos que realizo, encuentro aquellos desechos sélidos que afean la
naturaleza y representan una disparidad en el paisaje, esto conlleva a encontrar formas
extrafias, entramados, enredos que activan este escenario, reflejando un conjunto de

acontecimientos de grupos humanos que interacttian con su diario vivir.

Desechos sélidos

Figura 1.2.1 Fuente: Registro personal

En el capitulo Gnico, articulo nimero 3 de la Ordenanza que norma el manejo de
los desechos solidos no peligrosos generados en el canton Guayaquil, consta:
DESECHO SOLIDO ESPECIAL: Son todos aquellos desechos sélidos no
peligrosos que, por sus caracteristicas, peso o volumen, requieren un manejo
diferenciado de los desechos sélidos domiciliarios. Son considerados desechos
especiales, los que a continuacion se describen ser limitativos...

c) Chatarras, metales, vidrios, muebles y enseres domésticos. 4

* Municipalidad de Guayaquil, “Ordenanza que norma el manejo de los desechos sdlidos no peligrosos
generados en el canton Guayaquil”, Gaceta oficial municipal (dic. 2010): 3,
https://guayaquil.gob.ec/Ordenanzas/Recolecci%C3%B3n%20de%20Basura/23-12-
2010.%200rdenanza%?20que%20norma%?20el%20manejo%20de%2010s%20desech0s%20s%C3%B3lido
s%20n0%20peligrosos%20generados%20en%20el%20Cant%C3%B3n%20Guayaquil.%20pdf.pdf
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Me sirvo de las areas especificas de sectores que carecen del servicio de
transportacion de aseo municipal diario (Figura 1.2.1) en vista de que los mismos
moradores testifican el hecho de acumular desechos s6lidos no peligrosos de uso
doméstico, este motivo dificulta el transito y afea el paisaje, siendo la causa de que en
muchas ocasiones generan conflictos y la presencia de algunos recicladores informales
que crean ambientes abigarrados.

En mi propuesta artistica doy un enfoque diferente, una vision difusa sacada de
una realidad social, la cual proyecto en mis obras. Dirijo mi atencion a la obra “Chadoj
#7” (Figura 1.2.2) de Pablo Cardoso (Cuenca, 1965) 8 piezas, pintadas en Gleo y
acrilico, elaboradas en lienzo sobre madera; sugieren una critica entre pintura y
fotografia, al pintar escenas referidas a la transformacion de paisajes geograficos, sitios
de transito como son las carreteras. Su interés pone en manifiesto las conflictivas
relaciones entre el poder y los territorios, las mismas que han conllevado al deterioro de

los paisajes naturales y culturales.

Pablo Cardoso, Serie Chadoj # 7/ 2014

Dimensiones 57 x 104 cm

Figura 1.2.2 Fuente: Rio Revuelto

El curador Cristobal Zapata, comenta sobre el trabajo de Cardoso:
Pablo Cardoso ha venido desarrollando una nueva pintura de paisaje y una nueva
mirada fotogréafica, si tenemos en cuenta que el registro fotografico es el punto de
partida de sus pinturas y que esos registros con frecuencia lucen borrosos o

desenfocados, de manera que sus visiones del paisaje (urbano o rural) han sido

13



filtrados por una subjetividad que los contamina, los obscurece, lo enrarece,

provocando nuestra fascinacion y extrafiamiento.”

La relacion de mi trabajo con la de este artista, radica en la caminata, el viaje, el
indefinido limite entre objetividad y subjetividad para percibir el espacio y desarrollar
una mirada distinta en la fotografia. Es precisamente esa exploracion, la cual realizo en
ciertos lugares sirviéndome de las caracteristicas difusas de la fotografia estenopeica de
acuerdo al tiempo de exposicion puedo presentar un desdibujamiento del paisaje
definido; texturas, abstracciones, la modulacion de la luz, zonas claras, otras
extremadamente oscuras que generan dinamismo Yy crean contrastes. Al igual que la
obra de Cardoso, manifiesto mi interés en provocar un desenfoque de la vision del
paisaje; mostrando los planos en negativo fotografico que activan un recorrido no
turistico, un espacio definido y al mismo tiempo irreconocible para quienes
acostumbran a transitar en la ciudad regenerada de Guayaquil.

Siguiendo el mismo sentido de las obras que dialogan con los recorridos y el
paisaje, Patricio Palomeque (Cuenca, 1962) expone su obra “Centro” (Figura 1.2.3) 10
piezas elaboradas en serigrafia, acrilico y pan de oro sobre madera, dialogan con los
paisajes de la urbe y las problematicas politicas y sociales; los cuales muestran
fragmentos de espacios arquitectdnicos un tanto misticos del centro historico de Cuenca,
transformando el orden natural de la ciudad. Las fotografias traducidas en pintura,
muestran una fragmentacion de la ciudad para revelar la dependencia colectiva con la

memoria y el sentimiento del propio artista.

Cristobal Zapata, escribe sobre la obra Centro:

Al dislocar la sintaxis de la ciudad —alterando la secuencia de la frase urbana, a
modo de un hipérbaton visual-, mezclando imagenes fotogréaficas, usando la distorsion,
el ruido y la estridencia a ritmo de scratch, Centro nos descubre un nuevo, excéntrico
lugar, que el artista ha transformado para devolverle su energia contradictora y erdtica,

restituyéndolo. ®

® Cristobal Zapata, “Los mundos posibles de Pablo Cardoso”, Rio Revuelto (ene. 2014),

http://www.riorevuelto.net/2014/02/pablo-cardoso-publicacion-ensayo.html
® Cristobal Zapata, “El heterocosmos de Patricio Palomeque”, Revista Mundo Diners (ago. 2015),
http://www.revistamundodiners.com/?p=4967
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Patricio Palomeque, detalle de la serie Centro / 2007

Dimensiones 300 x 40 cm

Figura 1.2.3 Fuente: http://www.patriciopalomeque.com/work/Centro

La obra “Centro”, descubre un excéntrico lugar, donde el artista incorpora la
casualidad en los espacios; territorios cargados de melancolia que buscan apartarse del
prototipo de la ciudad de Cuenca. La conexién que encuentro con mi obra es la
espontaneidad y lo aleatorio para construir formas sélidas. Si bien Palomeque, se sirve
de la distorsion, el ruido y la estridencia para alterar su producto fotografico, mi proceso
en cuanto a los dibujos con plumilla me permiten crear fuertes contrastes utilizando
diversos trazos de lineas aleatorias, el sombreado y el punteado junto a la composicion
de fragmentos de fotografias estenopeicas como resultado de las derivas que realizo en
sectores abigarrados, formando mapas psicogeograficos que convierten el estado actual
de la periferia guayaquilefia en lugares de transicion; los cuales estimulan la
imaginacion, justifican aquellas disposiciones de objetos y permiten la percepcion del
espectador a un espacio de desfamiliarizacion.

La artista Alexandra Cuesta (Cuenca, 1980) en su documental “Territorio”,
(Figura 1.2.4), genera un proceso asociativo entre el cine experimental y documental.
Sus filmes examinan y descubren espacios, estructuras de tiempo. Escenarios que
construyen la representacion de la realidad en el espacio publico y dialogan con temas

de marcha, dispersion, a partir de un proceso de improvisacion.
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Alexandra Cuesta, Still del video documental Territorio/ 2016

Duracion 65 minutos

Figura 1.2.4 Fuente: El apuntador
Su obra “Territorio”, esta filmada en tres regiones distintas del Ecuador, la
pelicula empieza en un viaje por el océano, las montafias, y la selva ecuatoriana;
describe minuciosamente los viajes que realizo el poeta vanguardista Henri Michaux en
1926.
Alexandra Cuesta expresa sobre su obra:

Yo vengo del documental, yo documento, no se trata en este caso de probar una
idea, a mi lo que me interesa es el mundo y mostrar cierto punto de vista. Me
interesa rescatar lo cotidiano y lo banal, y cédmo puedes llegar a mirarlo de un
modo distinto.’

Cuesta explora los espacios de una forma subjetiva, relacionandose directamente
a lo que quiero destacar en mi trabajo; como es el transitar improvisado en areas que
reflejan un comportamiento banal, costumbres que adoptan los individuos de un cierto
espacio marginal, donde el relato y la relacion entre la camara fotografica como
herramienta de estudio de una sociedad que me impresiona por sus particularidades en
paisajes abigarrados, transmiten una realidad sin necesidad de llegar a la fotografia
documental. Intento enfocarme en los minusculos detalles de cada escenario en el que
transito para generar una vision distinta de aquellos grupos de personas inmersas en

situaciones que discurren entre lo cotidiano y lo insolito.

" Juan Manuel Granja, “Alexandra Cuesta: La documentacién como exploraciéon”, El apuntador, (jul.
2018), https://www.elapuntador.net/articulos/alexandra-cuesta-la-documentacin-como-exploracin-1
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llich Castillo, Serie de productos terminados de movimiento rapido / 2017

Figura 1.2.5 Fuente: Registro Paralaje

Partiendo de una observacidn dentro de un método de percepcién, que nos invita
a despertar conexiones entre el paisaje y los objetos que nos rodean. Es asi, como el
artista Ilich Castillo (Guayaquil, 1978) en su obra ‘“Productos terminados de
movimiento rapido”, (Figura 1.2.5) presenta 7 esculturas construidas con papel maché y
pintadas en esmalte, siendo un conjunto de obras que surgen del archivo fotografico
Piedra & Hacha®; un sin nimero de objetos, entre ellos cartones, sillones, ramas de
arboles abandonados en lugares ajenos, representando los reclamos de la prensa

comunitaria en la cotidianidad urbana.

Ilich Castillo, “Piedra & Hacha - Encuentros subjetivos” / 2010

Ad

® Tlich Castillo, “Piedra & Hacha, llich Castillo - Encuentros subjetivos”, Sitio web, (oct. 2010),
https://piedrayhacha.wordpress.com/
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El curador Rodolfo Kronfle Chambers escribe sobre la serie:
Castillo somete estos objetos a transformaciones adicionales para que se
conviertan en “estimulos perceptibles que se alejan del modelo original”, primero al

aplanarlos en dibujos que luego, a su vez, se proyectan a una cruda tridimensionalidad.’

El antecedente fotografico Piedra y Hacha de la serie “Productos terminados de
movimiento rapido”, se vincula con el archivo de fotografias que acumulo a raiz de las
caminatas que realizo en sectores periféricos de la ciudad guayaquilefia, los cuales
representan un punto de partida para la ejecucion de mis obras. Castillo representa los
reclamos de la prensa comunitaria, lo cual se asemeja al proceso que efectio en cuanto a
la utilizacion del relato de las personas a quienes abordo en los recorridos. Siendo las
instalaciones escultéricas, obras que surgen de las anécdotas que comparten los
moradores de estos sectores, a su vez la recoleccion de ciertos objetos y elementos de la
naturaleza que encuentro en mis caminatas; cumplen algan valor emocional o son utiles
para los individuos que viven en los alrededores de estos espacios. Me aproximo al
amontonamiento de objetos, la naturaleza vista desde un lugar al cual no deberia de
pertenecer y la subjetividad de dichas formas que muestran la existencia del material y

una nueva masa en el proceso de sus transformaciones.

% Rodolfo Kronfle Chambers, “llich Castillo: Objeto diferido (exposicién en el CAC de Quito)”,
Paralaje.xyz, (dic. 2017), http://www.paralaje.xyz/ilich-castillo-objeto-diferido-exposicion-en-el-cac-de-
quito/
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1.3. Pertinencia del Proyecto

El proyecto “Cavilacion Difusa” evidenciaria el lado creativo de las personas
que instalan acumulaciones de objetos en escenarios que son invisibilizados en el
contexto local, en el sentido que se esconden las narraciones de los sujetos que lo
habitan, rompiendo el estereotipo de la percepcién del ojo comun, acostumbrado en
nuestro ambito local de apreciar lo superficial de la materialidad, potenciando en mi
obra las narraciones, soluciones y tacticas del hacinamiento rustico de estos lugares,
dandole un sentido mas amplio; transformando estos sitios inusuales de
amontonamiento que no estan catalogados como lugares de confort, ni aceptacion local,
sino de rechazo colectivo, justificado por la imagen que presentan.

En esta propuesta propongo desde la camara oscura, enfocar la atencion en la
acumulacion de objetos que afean la naturaleza y recurrir a la utilizacion de algunos de
los objetos encontrados para la construccion de las camaras estenopeicas, siendo un
procedimiento imitador a las practicas de las personas a quienes entrevisto; es decir, el
acumular y reutilizar objetos, me dirige al método fotogréafico estenopeico. Esto permite
involucrarme con el ambiente abigarrado y difuso en el que transito, ya que el resultado
fotografico nada tiene que ver con la calidad nitida de la imagen, mas bien mi intencion
es mostrar imagenes con un tratamiento rastico que se centra en el instante fotografiado
y en la disposicion de las formas, con esta accion pretendo dar sentido a la existencia de
una masa de objetos que vistos en medio de la naturaleza se convierten en una sola
unidad; generando a partir del archivo fotografico, dibujos a plumilla e instalaciones
escultoricas que enfatizan en la produccion de obras a partir de la recoleccion de objetos
encontrados en escenarios enmarafiados.

En esta direccién, manifestaré las acciones que se distancian del proceso de
produccidn artistica de los antecedentes, en funcién al trabajo que he realizado en este
proyecto. La obra “Chadoj #7” (Figura 1.2.2) del artista Pablo Cardoso, prioriza las
causas que destruyen al medio ambiente, en cambio el trabajo que realizo, excluye los
motivos que han originado el deterioro de los paisajes y el reclamo ecoldgico que pueda
surgir; en mi obra enfatizo la preocupacién por percibir el espacio rechazado o mal
visto, dando lugar a la reflexion acerca de la presentacion de composiciones abigarradas

de aspecto sutil. Si bien, Cardoso parte del registro fotografico y amplia su mirada hacia
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la pintura, en este proyecto funciona la fotografia estenopeica, expuesta como obra que
activa y sustenta lo incierto e impredecible que llegan a ser los recorridos por dicho
escenario marginal.

Patricio Palomeque, quien recorre la ciudad cuencana como habitante y artista,
en su obra “Centro” (Figura 1.2.3) traduce sus recorridos a composiciones con un efecto
melancolico, distorsiona el espacio y repite formas arquitectdnicas. Esta serie manifiesta
un lugar excéntrico que transforma el orden establecido por la ciudad; siendo algo que
difiere del proceso que realizo, ya que las composiciones estenopeicas y dibujos a
plumilla muestran su carécter natural, sin alteracion alguna en cuanto al orden de las
formas que han construido los habitantes de diferentes lugares apartados de la urbe
portefia, de esta forma redino un conjunto de acontecimientos de grupos que interactuan
con su diario vivir.

Alexandra Cuesta en su documental “Territorio”, (Figura 1.2.4) encamina su
experiencia a partir de la construccion de una realidad en fragmentos de un ambiente
cotidiano con personajes y paisajes de la geografia ecuatoriana. Cuesta disefia una serie
de tomas, donde retrata las diferentes costumbres en las regiones del Ecuador; algo que
no menciono, por el contrario, me enfoco en personas puntuales de estos espacios, del
cual pretendo conocerlo mucho mejor y que al entrar en el proceso artistico me permite
reconocer ciertos aspectos de conducta para descodificar, analizar y por ende llegar a
una reflexion sobre el paisaje, el sujeto y objeto.

Ilich Castillo, en su obra “Productos terminados de movimiento rapido”, (Figura
1.2.5) cumple un proceso que degrada la naturalidad de las formas en una interpretacion
escultorica; una serie que consiste en apuntes graficos con una existencia llamativa. En
la obra de Castillo, la percepcion de las formas analiza, recrea y simula entornos que
nos ubican en el tiempo a partir de la deformacion del objeto. A diferencia del proceso
del artista en la traduccién del archivo fotografico a dibujos y esculturas, construyo
instalaciones escultdricas con objetos que encuentro en el transitar por la periferia
guayaquilefia, sin necesidad de distorsionar la forma del cuerpo cotidiano, levanto
composiciones con objetos sobrepuestos que desafian la gravedad; combinan las
nociones de material y estructura con elementos de la naturaleza para generar asi una

relacion entre las formas, vivencias y memorias del lugar y sus habitantes.
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1.4. Declaracion de intenciones

Basadndome en las técnicas de la observacion y la entrevista para hacer etnografia
como un método de estudio de campo, puedo registrar mis propias narrativas que
inciden en los paisajes que observo al transitar, reconstruyendo los archivos de mi
memoria, acerca de las acumulaciones de objetos que realizaban mis tios abuelos. Lo
que permite asociar mis vivencias personales con la eleccion de experiencias ajenas de
individuos que modifican los sectores periféricos de Guayaquil. De esta forma me sirvo
de la acumulacién de recuerdos junto a lo observado en mis recorridos para
relacionarme cada vez mas con el proceso de cavilacion en modo difuso.

Me intereso por el relato de los grupos humanos que entrevisto y el poder
adentrarme en los escenarios abigarrados en que ellos habitan para tratar de comprender
el comportamiento de aquellos individuos y justificar las acumulaciones de objetos que
disponen de manera aleatoria. A modo que registro dichas composiciones con la camara
estenopeica, utilizando el negativo fotografico (fotografia invertida en blanco y negro),
para distorsionar la cromética de la realidad que observo, cambiando la representacion
de la imagen cotidiana a una fotografia inusual.

Presento obras de caracter instalativo que se manifiestan de la observacion de
acontecimientos percibidos en una secuencia, acciones que sintetizan mis experiencias
en dichos escenarios. Por otro lado, las composiciones en los dibujos a plumilla y las
fotografias estenopeicas visibilizan el lado creativo de las personas que disponen de
objetos acumulados, en los cuales retratan sus acciones, costumbres, habitos que sirven
de acervo para la construccion de una identidad cultural.

Me identifico con la idea de seleccionar estos lugares que estan acostumbrados a
ser estereotipados por la sociedad pero que, al ser vistos desde otro angulo, el paisaje
por si solo se revalorice. ;COmMo esta propuesta artistica podria enfocar y activar el
interés subjetivo del espectador hacia dichos escenarios? ;De qué manera se puede
lograr una metodologia de investigacion en estos paisajes abigarrados? ¢(Como se
configura la ciudad a partir de los desechos sélidos? ;Por qué la condicién visual del
espacio sirve como una herramienta para estudiar el comportamiento de ciertos grupos

sociales?
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2. Genealogia

En este trabajo me enfoco en el aglomeramiento de desechos en lugares
marginales dentro de la ciudad de Guayaquil, hago una relacion entre espacio, objetos y
la accion humana de los protagonistas, quienes han transformado estos escenarios. Esta
percepcion vista desde el orden de los objetos que adapta cada individuo de acuerdo a
sus requerimientos conductuales para satisfacer sus necesidades, donde construyen sus
propias alternativas y narrativas ante una hegemonia que los marginaliza.

Al mostrar un interés por percibir el espacio y reflexionar sobre el significado de
las formas, combino nociones de objetos cotidianos con espacios urbanos o naturales;
los cuales cuentan las experiencias de individuos vinculados a ese entorno. Para este
capitulo he ahondado en la configuracion de la ciudad desde sus diferentes contextos
para tener una idea de como se conformaron estos sectores periféricos y las asimetrias
sociales que se han ido generando historicamente. Recurro a las teorias que sintonizan
con mi propuesta y metodologia artistica; como la deriva y los mapas psicogeograficos
propiciados por los situacionistas, el “Pensamiento difuso”, una técnica de aprendizaje
utilizada por Barbara Oakley, “Paisajes mentales” de Maruyama Magoroh y la
Fotografia estenopeica, también he analizado los conceptos entorno a ideas sobre
espacio-recorrido, lo abigarrado, objetos y fotografia; siendo un vinculo con la practica
artistica de Catalina Valenzuela Reymond, Vik Muniz, Pablo Concha, Abraham
Cruzvillegas y Miroslav Tichy.

Aquellos conceptos despertaron interés en mi proceso artistico, relacionandolos
tanto con la informacién que adquiria al conversar con las personas que habitan en
dichos espacios y la recoleccion de objetos; estos me ayudaron a dirigir mi propuesta a
un estudio genealdgico, lo mismo que me guio hacia una metodologia para la
elaboracion de mis obras, con contenidos vivenciales que van mas alla de los registros

fotograficos.
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2.1. Conformacion de los espacios en la urbe

Para acercarnos a esta configuracion espacial y estética, debemos entender como
se fue gestando el panorama urbanistico y demografico en la ciudad de Guayaquil; pues
desde aqui se desprenden todas las preocupaciones e intereses en torno a la
investigacion de este proyecto artistico. Esta situacion responde a diferentes procesos
sociales, en donde de alguna manera se evidencian escenarios de exclusion vy
marginalizacion; los cuales iré exponiendo brevemente.

A mediados del siglo XIX e inicios del siglo XX, Ecuador tuvo un auge
econdmico desde el sector agro-exportador, posicionando al pais en el denominado
crecimiento hacia afuera™, siendo el cacao la principal materia prima de exportacién
para la fabricacion de chocolate tanto en mercados norteamericanos como en europeos.

Para inicios del siglo XX, el pais enfrent6 una crisis en el sector agro-exportador
producida por varios factores; entre ellos el descenso del precio del cacao, la aparicion
de proveedores con precios mas bajos, la contaminacion por plagas que redujeron las
cosechas locales y la crisis global, provocada por la primera guerra mundial; teniendo
como consecuencia el desplome del sistema economico del pais, paralizando obras y
llevando al Ecuador a una recesion, junto a eso la devaluacion de la moneda por dinero
emitido a falta de divisas provocaba una inflacion. Realidad que, durante esa época,
golped fuertemente el sector agro-exportador de la costa, en especial a los pequefios
productores y trabajadores.

Los ciudadanos veian disminuido su poder adquisitivo y un encarecimiento en el
coste de vida, ademas de abusos por parte de la clase dominante hacia los trabajadores,
como retrasos en sus pagos; generando por una parte, migraciones de personas
buscando una mejor oportunidad de vida y por otra, se presentaron levantamientos de
gremios contra aquellas anomalias laborales. Un ejemplo de estos levantamientos fue la
huelga general del 15 de noviembre de 1922, la cual exigia mejoras salariales, misma

que tuvo un fatal desenlace con la masacre de aproximadamente 900 personas.

19 También conocido como Esquema Centro- Periferia, se caracteriza por la expansion industrial de las
economias centrales. Esto lleva a que se demanden materias primas que provienen fundamentalmente del
polo periférico, lo que lleva a que en estas economias se conforme un sector agroexportador.
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Respecto a todo este panorama de crisis Carlos Tutiven nos dice:
Para el caso de Guayaquil, dicha crisis se revela violentamente por los afios 20 y
desemboco en una huelga y posterior matanza de trabajadores en noviembre de
1922. Después, el intervencionismo gubernamental a las industrias textiles
nacionales perjudicaria las importaciones de la Costa, lo que significé una
contraccion general de la economia de la ciudad mientras recibia los efectos
migratorios de las mismas politicas que, en afios anteriores, mantuvieron la

relacion campo ciudad en un relativo equilibrio™.

El aspecto migratorio es importante a sefialarlo, ya que tendria mucha influencia
en los procesos de conformacion de lo popular y la urbe, asi como en la creacion de las
zonas periféricas y cinturones de miseria a lo largo de la historia de la ciudad, dentro de
los panoramas de auge y crisis economica. La migracion se dio por parte de diversos
grupos rurales que vieron como alternativa de una mejor estabilidad el desplazamiento
hacia a la urbe.

Nicanor Jacome Bohdrquez al respecto refiere:

En Ecuador, el estrato popular urbano comienza a constituirse, tras la primera crisis
del "crecimiento hacia afuera™ en 1920, esto es, una vez que decae la bonanza de
exportacion del principal producto: el cacao, que habia vinculado al pais a la esfera

del mercado mundial a fines del siglo pasado.*

Ante la necesidad, algunos de estos grupos comienzan a establecerse en terrenos
agricolas, municipales, privados o periféricos, contando con el apoyo de terratenientes o
traficantes de tierras. La falta de accionar del municipio provocd que estos grupos
resuelvan por si mismos sus necesidades, ante una falta de planificacién o respuesta
contra la pobreza, las iniquidades sociales y la falta de ingresos para sostener una
minima calidad de vida, situacion que se reitera a lo largo del desarrollo de la ciudad.

Estos procesos de urbanizacion y crecimiento demografico en Guayaquil estan
ligados a los procesos economicos que ha atravesado el pais, en este caso una economia

dependiente de factores externos, inmersa en una logica capitalista, sensibles a la mayor

1 Carlos Tutivén, Al vaivén de la ria: Transiciones y permanencias de la memoria (Quito: Ediciones
Libri Mundi Enrique Grosse Luemern, 2003), 250-251.

12 Nicanor Jacome Bohérquez, El Proceso urbano en el Ecuador, Antologia de las Ciencias Sociales: La
marginalidad urbanay el problema de la vivienda del estrato popular, (Quito: Ed. ILDIS,1987), 126.
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o menor demanda del mercado y a una ineficacia por parte del estado, quedando

planteado el empobrecimiento como Unica alternativa. En afios posteriores se puede

constatar como los periodos de auge y crisis afectan a los grupos rurales, lo cual

desemboca en procesos migratorios hacia los centros urbanos, esta situacion de

crecimiento demografico tomara mas fuerza en periodos posteriores en los afios 60 y 70.
[...] Esa crisis, ligada al fracaso de los modelos de desarrollo agro-exportador y de
producciéon de materias primas, al aumento de los indices de natalidad y a la
seduccién que la propia ciudad ejercia sobre los imaginarios rurales venidos a
menos, es la que determina la explosion demografica de las urbes desde 1930 hasta
1980.°

En 1950, la region costa tuvo una mayor bonanza, generada por el denominado
boom bananero, lo que causo un gran incremento en su capital econémico, trayendo
consigo una gran demanda de mano de obra para el sector bananero, motivando la
migracion de personas de otras partes de la Costa y la Sierra en busca de una mejor
situacion laboral. A causa de ello se produjo un gran poblamiento, desarrollando la
necesidad de infraestructura habitacional, solucionado esto con la construccion de miles
de casas que se erigian sobre terrenos inestables, pantanosos o de manglar,
conformandose asi diferentes sectores, entre ellos el suburbio.

Para entender esto debemos acercarnos a la nocion de tactica y estrategia
postulada por Michel de Certeau:

Llamo “estrategia" al calculo de relaciones de fuerzas que se vuelve posible a partir
del momento en que un sujeto de voluntad y de poder es susceptible de aislarse de
un "ambiente". La estrategia postula un lugar susceptible de circunscribirse como
un lugar propio y luego servir de base a un manejo de sus relaciones con una
exterioridad distinta. La racionalidad politica, econémica o cientifica se construye

de acuerdo con este modelo estratégico."

Puede entenderse entonces la estrategia como la voluntad del sujeto de poder

impuesta, el cual se abstrae de un ambiente y lo organiza como un lugar propio, en el

13 Tutivén, Al vaivén de la ria, 250.

4 Michel de Certeau, La invencién de lo cotidiano 1: El Arte de hacer (México: Universidad
Iberoamericana, Nueva edicion, establecida y presentada por Luce Giard. Trad. Alejandro Pescador,
2000), XLIX-L.
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caso de las elites que pensaron la ciudad imponiendo una voluntad propia tanto espacial,
cultural y simbdlicamente, siendo los productores de cultura. Esta base en la cual se
manejaban relaciones, una exterioridad distinta que no puede escapar de ese sistema que
no fue pensado para la realidad de la ciudad. Ante esta condicion los sujetos que quedan
al margen desarrollan lo que Certeau denomina tactica, es decir:
[...] llamo "tactica" a un calculo que no puede contar con un lugar propio, ni por
tanto con una frontera que distinga al otro como una totalidad visible. La tactica no
tiene mas lugar que el del otro. Se insinda, fragmentariamente, sin tomarlo en su
totalidad, sin poder mantenerlo a distancia. No dispone de una base donde
capitalizar sus ventajas, preparar sus expansiones y asegurar una independencia en
relacion con las circunstancias. [...] Necesita constantemente jugar con los
acontecimientos para hacer de ellos "ocasiones". Sin cesar, el débil debe sacar

provecho de fuerzas que le resultan ajenas™

La tactica es la respuesta que tiene el débil ante el poder, al no poseer lugar
especifico, actlan en ese otro lugar hegemonico y a su vez ajeno; manifestandose
incluso en préacticas cotidianas como hablar, cocinar o circular. Toman de esa cultura
impuesta desde las elites y las adecuan para fines ajenos, incidiendo en ese sistema que
no les permite salir.

La aparicion de un grupo humano en un contexto, evidentemente tiene su
repercusion e incidencia, tanto de forma material, politica, asi como también
culturalmente. Entre 1960 y 1980, estos grupos van gradualmente a convertirse en
protagonistas que tensionan la cultura burguesa hegemdnica a la vez que se convierten
en el otro, que dista de ese ideal de homogeneidad, cohesion y normalizacion. Y es que
hablamos de choques culturales entre lo tradicional y lo moderno, donde estos grupos
deben desarrollar sus tacticas para poder integrarse, desde este postulado, me interesa el
concepto de la tactica y estrategia para poder acercarme mas a las dindmicas vertidas en
la ciudad.

Para inicios de 1970, la actividad econdmica dependia del sector agroexportador
y de algunas importaciones; sin embargo, en afios posteriores la exportacion de petréleo
empez0 a realizarse en grandes cantidades, la bonanza econdmica vino por parte del

denominado boom petrolero. A partir de 1972, ese periodo, trajo capital y una

15 De Certeau, La invencion de lo cotidiano, L.
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reestructuracion en la base de nuestras finanzas, con el cual empez6 una serie de
cambios en materia fisica. Sin embargo, la dependencia de un recurso no renovable,
sujeto al precio del mercado el cual decayo, el mal manejo de divisas, la mala gestion, el
endeudamiento externo por préstamos innecesarios y la corrupcion, desembocaron en
una crisis a inicios de 1980.

La principal causa de la crisis de inicios de los 80 fue la caida de los precios del
petroleo en el mercado internacional, e inmediatamente después, “la elevacion

indiscriminada de las tasas de interés de su deuda externa y el simultaneo cese del

. e . 14
flujo crediticio externo™.*®

[...] el auge de los afios setenta no solo se sustent6 en la exportacion y en los
buenos precios del petréleo, sino también en un endeudamiento externo agresivo y
desmesurado. En efecto, entre 1971 y 1983 la deuda externa del Ecuador se

multiplicé por 30 veces.

Entre 1980 a 1990, el panorama de crisis se mantenia, no solo por el deshalance
economico en los altibajos financieros, sino también por factores climaticos que agravan
la situacion del pais, desde terremotos hasta inundaciones producidas por el fendbmeno
del nifio.

En la década de los 90 en adelante, la nueva administracion municipal de
Guayaquil se encargaria de llevar a cabo un proyecto denominado “regeneracion
urbana” el cual tenia como mision reestructurar y hacer cambio en materia fisica en la
urbe; tomando un paradigma modernizador, revitalizando el centro y diferentes puntos
de la ciudad, creacion de parques, modernizando servicios, creando estructuras viales,
propuestas con un sentido renovador que apuntaron hacia la creacion de una nueva
imagen para la ciudad, inscrita en valores globalizadores, apostando a la llegada de
inversidn extranjera.

En este proceso se fueron construyendo diferencias simbodlicas, en donde la
imagen del ciudadano se polarizaba en relacion con el marginal, el cual no era admitido

en ciertos espacios ya gue representaba todo lo contrario a ese ideal de orden, limpieza y

'®Angel Emilio Hidalgo, cita a Rafael Correa en el texto “Los 80: crisis econémica y conmocioén social”,
Guayaquil: Diario EL TELEGRAFO (dic. 2015),
https://www.eltelegrafo.com.ec/noticias/guayaquil/1/los-80-crisis-economica-y-conmocion-social

7 'Marco Naranjo Chiriboga, Dos décadas perdidas: los ochenta y los noventa (s.l.: Cuestiones
Econdmicas Vol. 20, No 1:3,2004): 225.
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progreso; aparecieron entidades privadas que vigilaban, salvaguardaban la estética y las
practicas de aquel espacio en las zonas céntricas y en el nuevo malecon,
homogeneizando el comportamiento. La figura del otro se constituia en base a “todo
aquello que no soy yo” o aquello que no corresponde con esa imagen pensada del nuevo
ciudadano, contando también con diferenciaciones y prejuicios basados en género,
condicion social o raza, algo que ya se venia constituyendo desde las migraciones de los
ochenta, como sefiala Nora Fernandez:

La exclusion se da a través de la expulsion del otro de los espacios que representan

la nueva ciudad hacia sus sectores periféricos, Por su parte la invisibilizacion se da

a través de la homogenizacion del comportamiento y la imagen del otro.™®

Con la migracion se fueron asentando los procesos que estereotiparian y
marginalizarian a ciertos personajes que entraban en la escena local. Pues desde el punto
de vista de los citadinos, estos no encajaban con el ideal de ciudad, refiriendome en la
manera en que se consume y se apropia el ciudadano del espacio publico y sus cddigos.
Entonces ¢(Cémo se desarrollo demograficamente la ciudad?, de cierta forma estos
antecedentes muestra un crecimiento caotico, organico y desorganizado, generado por
grupos humanos que plantearon sus propias soluciones ante precarias situaciones
laborales, econdmicas y sociales. Esto a su vez, trae consecuencias en la medida de que
el choque cultural, generd situaciones en donde estos grupos humanos desarrollaron sus
tacticas ante las estrategias de los grupos de poder.

Y es que, la ciudad, concebida desde los pensamientos de las élites, se consuma
como una ciudad ideal, que apuntaba hacia el “progreso” con criterios estéticos traidos
del exterior, con una estética cartesiana normada y regida por valores de la cultura
burguesa hegemonica, que escapa de la realidad circundante de los ciudadanos. Se
construye un espacio con sus cddigos visuales que pretenden ser asimilados y entran en
conflicto con la visualidad y las précticas desarrolladas por las personas que han sido

marginalizadas, aquellos otros que no encajan en ese ideal de ciudad.

'8 Nora Ferndndez Mora, “Migrantes kichwas y Regeneracion Urbana en Guayaquil”, Buenos Aires:
LACSO, Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales, Informe final del concurso: Migraciones y
modelos de desarrollo en América Latina y el Caribe, Programa Regional de Becas CLACSO, 2006: 16,
http://biblioteca.clacso.edu.ar/clacso/becas/20110127011712/fernandez.pdf

28


http://biblioteca.clacso.edu.ar/clacso/becas/20110127011712/fernandez.pdf

En términos espaciales, materiales y sociales, estas areas periféricas son las que
me interesan para el proyecto, pues se imprimen en ella la historia, las narraciones y las

particularidades de cada individuo.

2.2. Deriva

Para acercarme a la ciudad y a sus habitantes, me interesé la propuesta
presentada por los situacionistas, esta es la deriva y los recorridos psicogeograficos. La
deriva entendida como aquel descubrir la ciudad desde un andar o deambular no
condicionado por el pensamiento impuesto desde las élites, en el sentido de espacios
legitimados y construidos para su recorrido y consumo; es decir, no como un turista que
viaja 0 pasea, sino encontrarse, descubrir y cartografiar aquellos espacios que escapan
de esa norma, en donde hay una conexion de caracter sensible, en donde el
desplazamiento y el azar toman relevancia. Guy Debord se refiere a la deriva de la
siguiente forma:

Entre los procedimientos situacionistas, la deriva se presenta como una técnica de
paso ininterrumpido a traves de ambientes diversos. EI concepto de deriva esta
ligado indisolublemente al reconocimiento de efectos de naturaleza psicogeografica
y a la afirmacién de un comportamiento ludico-constructivo que la opone en todos

los aspectos a las nociones clasicas de viaje y de paseo.™

Esa oposicién a las nociones clasicas de viaje y paseo, toman relevancia en este
proyecto, ya que los lugares recurrentes en mis recorridos no son areas urbanas
destinadas a la recreacion o paseo, algo que expandiré méas en el tercer capitulo; sino
que son aquellas areas que se fueron conformando ante los procesos de inestabilidad
econdmica sefialados en paginas anteriores. De esta forma, acercarme a la teoria de la
deriva me permite entender el recorrido en si como una herramienta-método de estudio
del territorio o emociones desconcertantes®, desde la cual se generan encuentros como

foso de posibilidad y sentido, un acercamiento hacia lo urbano y la gente que lo

9 Guy Debord, TEORIA DE LA DERIVA, (Madrid: Texto aparecido en el # 2 de Internationale
Situationniste. Traduccion extraida de Internacional situacionista, vol. I: La realizacion del arte, Literatura
Gris, 1999): 1.

2 Debord, TEORIA DE LA DERIVA,2.
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conforma, convirtiéndose aquellos recorridos, registro y experiencias en un medio que
discursa desde aquel escenario “desvalorizado”.

Siendo esto importante, ya que en el proceso de construccion de este proyecto,
esta presente el dialogo y la interaccion, si bien varian los casos siendo mas extendidos
en unos que en otros, no deja de ser menos significativo. Comprendiendo la
naturalizacion de las personas en situacion de calle podemos tener un acercamiento a su
construccién politica en el sistema. Verdnica Blanco, Mardelo Giudicelli y Rodrigo
Irazoqui lo determinan de esta forma:

Comprendemos la expresion de persona en situacion de calle como la
naturalizacion, produccion y reproduccion singular de habitos, acciones y
conductas, relacionados con lo que llamamos margen social, configurandose asi un
territorio existencial entre las instituciones y convenciones formales, a la
intemperie, asociada a la deambulacion, la locura, el estigma y la marginalidad,

entre otras cosas.?

Esta produccion y reproduccion singular de habitos, acciones y conductas al
margen de un sistema que los excluye de sus convenciones formales es también un foco
de interés. En la indagacion tedrica de este modelo urbano; ciertas soluciones formales
son rechazadas porgue no se inscriben en una logica dominante y en otras, suelen ser

naturalizadas, ya que son la antitesis de ese mismo sistema.

2.3. Espacio y pensamiento en modo difuso

El espacio puede conformarse por escenarios y objetos que se destacan por sus
caracteristicas visuales, pero la materialidad no es solo lo que se conforma en un
espacio, exige la atencidn a ciertos elementos a tener en cuenta; el color, la luz, la
composicion 'y las sensaciones que transmite. La fotografia, considerada
originariamente como usurpadora del arte representativo, actualmente se utiliza como

un instrumento para obtener datos imprescindibles en el desarrollo de una propuesta

2 Verénica Blanco, Mardelo Giudicelli y Rodrigo Irazoqui, “La construccién politica de las personas en
situacién de calle” Barcelona: Blog URBS, Estudios Urbanos y Ciencias Sociales (ene. 2020),
http://imww2.ual.es/RedURBS/BlogURBS/la-construccion-politica-de-las-personas-en-situacion-de-calle/
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artistica. Como es el caso de la fotografa Catalina Valenzuela Reymond (Chile, 1989),
su trabajo (Figura 2.3.1) empieza con la observacion y percepcion de la naturaleza en un
sentido metafisico, evoca un estudio de la luz, el color, la temperatura, las texturas y el

espacio en cambios sutiles; aspectos que priman en sus obras.

Catalina Valenzuela, “Coreografias de Luz y Color”

Figura 2.3.1 Fuente: https://www.catalinavalenzuela.com/coreografias-de-luz-y-color

Los procesos fotograficos estdn presentes desde el inicio de su propuesta,
aungue no siempre es el resultado final dicha impresion fotografica, sino en ocasiones
son un referente del proceso, el cual enlaza con situaciones espaciales que ella plantea,
atendiendo sus preocupaciones por instancias metafisicas y sensoriales. Estas
fotografias también se convierten en insumos para sus dibujos desarrollados en pastel.

Como afirma la curadora Maria Victoria Guzman:

La palabra coreografia viene del griego, y evoca la idea de escribir con el
cuerpo: de transformarnos, explorar, desplazarnos, haciendo propios el aqui y
ahora. Los cambios solo son posibles a través de movimientos; para revelar y

descubrir aquello que esté oculto.?

2 Maria Victoria Guzman, “Coreografias de Luz y Color, Catalina Valenzuela y Francisca Garriga,
CAMM Puerto Varas”, S.l.: Sitio web Catalina Valenzuela, 2019,

https://www.catalinavalenzuela.com/coreografias-de-luz-y-color
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Es lo que sucede en mi proceso artistico, mirar detrés de la camara para activar
ese escenario natural donde surgen experiencias subjetivas que dependen de cada
imagen que observo. Se enfrentan herramientas artisticas que atienden a la percepcién
de la realidad. Desarrollando otra mirada a partir de esa exploracion y presentar una
vision que interactia con las texturas, se conduce a través de las abstracciones e
interviene en la modulacién de la luz para generar una imagen con energia propia.

Al percibir el espacio se produce el aislamiento, las cosas cambian; las
relaciones y los contextos también, surgiendo nuevos significados que determinan la
naturaleza de cada individuo, heterogéneo.

Aqui me interesa también el concepto propuesto por la profesora Barbara Oakley
(Estados Unidos, 1955) segun investigaciones en torno al aprendizaje publica Learning
how to learn, donde hace explica el concepto de Pensamiento difuso, que surge cuando
dejamos vagar nuestra mente sin un objetivo concreto:

Pensamiento en modo difuso:
Cuando estas en modo difuso, estds usando suavemente otras partes del cerebro
gue son en su mayoria diferentes de las partes que usas cuando te enfocas. EI modo

difuso te ayuda a hacer conexiones imaginativas entre ideas. La creatividad a

menudo parece salir del uso del modo difuso.”®

El modo difuso nos sirve para mantener nuestros pensamientos, recuerdos,
interpretaciones de los sucesos externos y de las actividades, planes que vamos a
realizar en un futuro. Mientras nos orientamos en actividades basicas, como es el caso
de mi proceso artistico; un simple recorrido en escenarios cadticos puede resultar una
busqueda constante de verdaderos enfoques, tomando elementos de la periferia y
combinandolos con mi vision interior, esto me permite generar nuevas miradas del
espacio.

El pensamiento participa en el modo difuso, cuando dejamos deambular durante

la interaccion con ciertas areas, generando encuentros casuales con personas en ese

8 Oakley, Barbara y Terrence Sejnowski, “Learning how to learn”, Pensamiento en modo difuso. Ed.
TarcherPerigee, New York, 2018,

https://www.amazon.com/Learning-How-Learn-Spending-Studying-
ebook/dp/B077CRLWI9Q/ref=pd_sim_351 20?_encoding=UTF8&pd_rd_i=B077CRLW9Q&pd_rd_r=e6
0bf894-caba-4d8b-997b-553fa8ee4719&pd_rd_w=dPjE4&pd _rd wg=HSIJhG&pf rd_p=61783cc7-c9e7-
4f6d-880f-
0139551f6d30&pf_rd_r=QK9E4VFX821POFMYRKN1&psc=1&refRID=QK9E4VFX821POFMYRKN1
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espacio, con las cuales interactlo, intercambiando nuestras narraciones; se conectan
entre si, se consolidan de forma inconsciente hasta llegar a una reflexion de mi
propuesta. Cuando realizo un recorrido a manera de deriva, trato de establecer diferentes
rutas en la ciudad (sin saber que me encontraré), en las que identifico un orden visual,
distorsionando el paisaje encontrado, construyendo una nueva imagen y convirtiendo al
objeto encontrado en algo ajeno pero que al mismo tiempo forma parte; esto nos alerta

de que ese mundo tangible, vivo y natural, refuta en sus narraciones.

En el apartado “La creatividad consiste en tomar las riendas de tus habilidades y
extenderlas” de A Mind for Numbers, afirma:

Hay una profunda conexion entre la creatividad técnica, cientifica y artistica. El

alocado pintor surrealista Salvador Dali, igual que Thomas Edison, también usaba

el truco del suefiecito y la caida de un objeto que estaba sosteniendo para acceder a

las perspectivas creativas de su modo difuso. (Dali lo llamaba <<dormir sin

dormir>>.) Recabar la ayuda del modo difuso te ayuda a aprender a un nivel

profundo y creativo.?*

La intension de pensar, reconocer al otro por mas alld de un limite y después
distanciarnos para aclarar nuestras ideas, nos transporta a una cavilacion difusa acerca
de escenarios marcados por un silencio a pesar de la vision abigarrada del espacio. Esta
situacion, en el que una sociedad participa con sus practicas cotidianas, permite

liberarme de pensamientos conscientes y darle un sentido creativo, diferente a todo ello.

2.4. La entropia, lo abigarrado, el Mindscape Tipo “H”

Un término interesante para el desarrollo de mi propuesta es la nocion de
entropia que da Robert Smithson, entendiéndola como la predisponian de las cosas que
hacia su destruccion, una fuerza motora presente en la naturaleza. Un pensamiento que

reformula la relacidn entre arte y naturaleza, en palabras de Lucia Alcaina:

24 Barbara Oakley, “A Mind for Numbers”, Pensamiento concentrado o difuso. Barcelona: Ed. RBA
Libros, S.A., 2016, ttps://www.amazon.com/-/es/Barbara-Oakley-ebook/dp/BOIHTFCNVM
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Un nuevo pensamiento de reapertura de las relaciones entre arte y naturaleza,
abrazado en Smithson por uno de sus conceptos clave: entropy. La entropia, como
segunda ley de la termodindmica, afirma la tendencia de la energia hacia la

disgregacion més que hacia la contencion.”

Entender esta condicion me permite relacionar la idea de dispersion con las
caracteristicas de los entornos que recorro, relacionandolo con el término abigarrado.
Utilizo el aspecto abigarrado para referirme al amontonamiento de elementos que no
guardan una relacion, la destruccion de ese orden pensado; por todo aquello califico a
los escenarios donde realizo mis recorridos como paisajes abigarrados, lugares que
carecen de armonia, entendiendo que no es por factores aleatorios, sino que responden a
una dinamica social, hago mencion de las cantidades exageradas de objetos
abandonados.

En la medida que avanzo por estos espacios puedo presenciar personas que
habitan en medio del abigarrado paisaje. De alli surgen relatos de lo cotidiano de cada
individuo. A continuacion, cito al investigador Magoroh Maruyama (Japon, 1929) por
su teoria “Paisajes mentales”. En 1980, Maruyama publico en Current Anthropology, un
articulo titulado “Mindscapes and Science Theories”. En aquel ensayo Maruyama
ejemplifica teorias cientificas, basadas en cuatro tipos de paisaje mental. Los ejemplos
son tomados de la filosofia, la ética, la politica ambiental, los valores, la religion, la
causalidad, la l6gica, el conocimiento, la percepcion y la cosmologia que puede variar
de un individuo, cultura o grupo social a otro.

Naturalmente hay individuos o grupos sociales que presentan una combinacion
de caracteristicas de los cuatro tipos de mindscapes. Sin embargo, he categorizado al
grupo social de mi propuesta en el Mindscape Tipo “H”, donde Maruyama, realiza una
comprension que consiste en ordenar rangos; categorizar y clasificar el comportamiento
de ciertos individuos:

Tipo H:
Etica: Los poderosos dominan a los débiles. Lo que gana un individuo lo pierde

otro (suma cero). Las decisiones deben tomarse contando los votos (la cantidad

decide) o por consenso (se presume la existencia de una solucién mejor para

% Lucia Alcaina. “El paisaje entropico como subversion: génesis en el arte de los afios sesenta y reciclaje
en la actualidad”, Barcelona: Universitat de Barcelona, Trabajo final de master (2016):14,
http://diposit.ub.edu/dspace/bitstream/2445/100554/1/TFM%20Alcaina%20Romani%20Lucia.pdf
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todos). Lo que beneficia a muchos es mejor que lo que beneficia a pocos. Las
minorias se pueden sacrificar (efectos colaterales). Los que no son estdndar son

anormales, desviados o delincuentes y se los debe castigar o eliminar.?

Este modelo atiende a las relaciones que evolucionan con caracteristicas de
supervivencia; incorporando ideas dependientes a lo que deciden los deméas. En
consecuencia, los mas aptos dominan a los débiles, elaborando estos Gltimos sus
tacticas. Esto obedece a una distribucion de diversos sucesos que se movilizan en una
sociedad dividida.

Cada individuo que abordo es Unico y no tiene relacion con los demas, a pesar
de pertenecer a un mismo paisaje abigarrado, con este se tiene una interaccion dnica, un
intercambio simbdlico. El significado de cada obra que realizo depende del relato de la
persona y de mi percepcion en cuanto a lo que observo y escucho, teniendo en cuenta

simultdneamente el estimulo y el contexto.

2.5. Objeto

La idea de recolectar los objetos en los recorridos por lugares periféricos de
Guayaquil y el reconstruir aquel paisaje manualmente a manera de instalaciones
escultoricas donde también interviene la fotografia estenopeica, se convierte en una
experiencia que alude a los paisajes mentales, aquellos se encuentran latentes y me
llevan a una profunda reflexién sobre la accion de los individuos. Como los objetos
abandonados afectan la visualizacién del paisaje, pero que al mismo tiempo crean
escenarios, espacios de resistencia que conciben a la naturaleza como un objeto, una
materia inerte, un recurso a ser explotado y consumido por el sistema depredador de
nuestra civilizacion.

Es asi, como mi proceso lo vinculo con la obra del artista visual Vik Muniz
(Brasil, 1961) quien en el afio 2008 fotografié a recolectores de materiales reciclables,

quienes realizaron composiciones de objetos a gran escala, representando pinturas

% Carlos Reynoso, “Complejidad y el Caos: Una exploracién antropolégica, Paisajes mentales: El
Modelo de Maruyama”, Universidad de Buenos Aires, (2006): 87,
http://carlosreynoso.com.ar/archivos/libros/Reynoso-Complejidad-y-Caos.pdf
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embleméticas como la Muerte neoclasica de Marat de Jacques - Louis David, entre otros
retratos (Figura 2.5.1). De este proyecto se produjo la pelicula “Waste Land”, el
documental relata el proceso artistico junto a los recolectores en uno de los vertederos
de basura mas grandes del mundo, situados en la zona Jardin Gramacho, Brasil. Al
finalizar este proyecto, la subasta de las obras fotograficas les reportd beneficios

econdmicos a los recolectores.

Vik Muniz expresa de su proyecto:
Deseo poder cambiar la vida de un grupo de personas con los mismos materiales,
con los que ellos conviven a diario y no materiales cualesquiera. [...] Trabajamos
con un grupo de individuos que la sociedad brasilefia trata como basura y creo que

el mayor veneno de la cultura y la sociedad brasilefia es el clasismo [...] %

Vik Muniz, Serie Imagenes de Basura, 2008.
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Figura 2.5.1 Fuene: http://vi

Siendo un proyecto artistico social, en el que las personas estan presentes,
muestra la idea de transformar la basura en obras de arte. A esto se suma la convivencia
con los recicladores, algo que resulta mas interesante y el enfrentarse al contexto del

basurero para apreciar el factor humano, un grupo de personas que venden materiales

2" Lucy Walker. ‘Waste Land”, Vik Muniz, documental rodado en 2010, video en YouTube, 1:34:44,
acceso el 10 de septiembre de 2019, https://www.youtube.com/watch?v=V9Z7FQSsTxM.
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reciclables para su supervivencia en medio de espacios abigarrados; donde a pesar del
ambiente caotico son personas que desean ser escuchadas y valoradas por su esfuerzo.
Al mismo tiempo estan las anécdotas y aspiraciones que caracteriza a cada recolector,
en diferente grado; estos son aspectos que enriquecen este proyecto y se conectan con
los intereses de mi propuesta artistica, claro estd que en el trabajo de Mufiiz existe un
proceso méas largo y una mayor vinculacion e involucramiento con grupos sociales
vulnerados en relacién a las dinamicas que manejo en mi propuesta, pero no por ello
deja de influenciarme como referente.

Se describe el término Arte encontrado, para referirse al objeto que
habitualmente no se considera artistico. Marcel Duchamp fue uno de los pioneros en
designar y darle sentido a los objetos cotidianos que no cumplen con una funcion
artistica; ubicandolos en un contexto diferente como una galeria 0 museo, elevandolos a
la categoria de arte. En 1915, Duchamp dio a conocer el concepto de ReadyMade para
describir su arte, de tal modo que el significado de utilidad del objeto encontrado,
desapareciera.

Desde entonces, es una forma distinta de dejar un testimonio en formas de obras
de arte, a favor de composiciones con un nuevo discurso y lecturas subjetivas. Por otro
lado, es una produccién que se distancia de las practicas tradicionales del arte. Al igual
que sucedio con la fotografia, se produce un enfrentamiento a todo lo establecido;

convirtiéndose en otra estrategia de representacion artistica.

braham Cruzvillegas, “Autoconstruccion”, 2013

Figura 2.5.2 Fuente: https://www.mfah.org/calendar/artists-talk-abraham-cruzvillegas
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El artista Abraham Cruzvillegas (México, 1968) a traves de su obra que incluye
escultura, pintura, dibujo, instalacion y video (Figura 2.5.2); manifiesta un compromiso
constante y cercano con los objetos, la construccion y evolucion perpetua de
identidades. Utiliza una gran acumulacion de objetos para desafiar al canon artistico
contemporaneo. Sus obras se caracterizan por una mirada reflexiva y personal que
agrupa la historia, la critica y la ficcion.

Segun Cruzvillegas:

Muchas de las obras evidencian mi voluntad de confrontar dos 0 mas sistemas
econémicos radicalmente distintos, Ilevando a cabo matrimonios hibridos y
mezclas inesperadas de materiales y técnicas. No existe representacion de los
detalles técnicos de la construccion sino una reproduccién de las diversas
dinamicas involucradas, observando sus entornos sociales y econémicos como un

andamio en el cual me muevo.?

La practica multidisciplinaria de Cruzvillegas, hace referencia a su infancia y
juventud, esa visibn de una casa construida con objetos encontrados, techos
modificados, espacios nuevos; improvisando un entorno que atiende a necesidades
puntuales. Esta idea se relaciona con mi propuesta por la utilizacion del relato,
empleando diversos medios para crear estrategias de produccion, es asi, como las
instalaciones escultoricas que construyo, demuestran que las percepciones y las
relaciones pueden ser continuamente alteradas. Esta practica nos hace ver otra manera
de definir una construccion abstracta, sujeta a la experiencia estética personal del artista
y a un proceso de interpretacion.

En el mismo sentido se encuentra el escultor y recolector Pablo Concha (Chile,
1984). Quien trabaja con objetos, materiales en desuso de origen tanto organico como
industrial; el artista ensambla esculturas de pequefio y mediano formato, estando
presente el tema del reciclaje y cdmo el desecho, sufre una transformacion, formas
entrafiables que el artista asocia con “animales” y “engendros” (Figura 2.5.3).

La revista digital Artishock comenta: “Simples por su economia de medios, estas

esculturas se antojan como restos arqueolégicos de nuestro tiempo”.*?

% MASDEARTECOM, “Abraham Cruzvillegas: autoconstruccién”, México: Informacion de
exposiciones, museos y artistas, (nov. 2014),
https://masdearte.com/abraham-cruzvillegas-autoconstruccion/

29 Artishock, “Pablo Concha”, Revista de Arte Contemporaneo, (Sep. 2012),
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Pablo Concha. Animal 39, madera, pléstico, hierro, 2012

Figura 2.5.3 Fuente: https://artishockrevista.com/2012/09/03/pablo-concha/

La forma de los “Collages volumétricos” de Concha, se transforman en nuevos
cuerpos con valores correspondientes a percepciones subjetivas y que toman un lugar en
el espacio. En esta serie de esculturas, me interesa el hecho de recurrir a objetos
cotidianos que rodean nuestras vidas, elementos que son llevados al ambito artistico,
provocando la incomprension del espectador y un profundo cuestionamiento del

concepto de arte en si mismo.

2.6. Fotografia

Como se ha visto hasta ahora algo reiterativo en mi proceso, es el recorrer y
encontrarme con escenarios, personas y objetos. De cierta forma la fotografia
estenopeica podria actuar como un registro de aquello, sin embargo, encuentro mas
valor en el proceso y las dindmicas vertidas en el mismo recorrido, de ahi que es mas
significativo la construccion del aparato fotografico a partir de los hallazgos,
intercambio o recoleccion de aquellos materiales y objetos que se encuentran en esas
derivas.

Esta posibilidad me da, la construccion de una camara estenopeica, elaborada

por los mismos materiales de aquellas interacciones. Los elementos terminan

https://artishockrevista.com/2012/09/03/pablo-concha/
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cargandose de sentidos, donde cada uno tiene su historia y el mismo elemento muta para
convertirse en un objeto que registra fragmentos de tiempos.

Me interesa abordar el trabajo de Miroslav Tichy (1926, Republica Checa)
fotdgrafo checo que vivié en la marginalidad, pasando por psiquiatricos y prisiones, el
cual desarrollé un trabajo fotogréfico analdgico, series de fotografias a partir del uso de
camaras estenopeicas, las cuales construyd con elementos de desecho, asi también su
equipo de trabajo procedia de construcciones que él mismo realizaba con material
desechado, usando “todo lo que encuentra: cartdn, latas, gomas, pasta de dientes, tapas
de botellas”.*

Su fijacion era fotografiar mujeres en la ciudad (Figura 2.6.1), teniendo en su
acabado fotografico una impronta imperfecta que generaba cierta estética, dichas
fotografias las enmarcaba con marcos que el mismo generaba con residuos y
posteriormente pintaba; ya que tenia un fuerte interés por la pintura (estudié en la
Academia de Bellas Artes de Praga) sin embargo las propuestas que trascendieron son
las fotogréficas.

Fotografia de Miroslav Tichy

s

Figura 2.6.1 Fuente: https://www.rolla.info/files/pdf/exhibition/Miroslav%20Tichyl6.pdf

% Francesco Zano, “Miroslav Tichy”, Bruzella; Catalogo realizado por Fundacion Rolla (2016),
https://www.rolla.info/files/pdf/exhibition/Miroslav%20Tichy16.pdf
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Irdnicamente, Tichy no le interesaba el valor de la fotografia como obra, para él
era algo personal, algo para si mismo, a veces las rayaba, destruia, perdia material, las
regalaba, asi se afirma en el articulo de Andrea Rizzi, en donde Roman Buxbaum
(amigo de la familia Tichy, quien lo conocia y tuvo contacto con él) afirma: “El no da
mucha importancia a su trabajo fotogréafico. Se considera ante todo pintor. Por eso
descuidaba, perdia, rompia su material. A veces lo regalaba”.

Las imagenes con las que trabajo, se enfrentan a la percepcién de la realidad.
Pensamientos dinamicos y representaciones abstractas que se desarrollan en un paisaje
que actlia como campo escultérico, puesto que es el eje de toda mi produccién y del
cual parto para generar imagenes que transitan en ambientes cadticos. Estos recorridos
en algunas areas marginales, despiertan al espectador la idea de activar y lograr detectar
un espacio no usual, recorriendo desde la manera intangible con una fotografia. Una
vision diferente del cotidiano, comun; integrando acciones de una sociedad que
transforma ese espacio, donde se evidencia el ejercicio de percibir, sentir y crear

escenarios de comunicacion.
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En conclusién, la ciudad se construye a partir de diferencias y escenarios
conflictivos, en donde una economia susceptible a cambios genera condiciones que
vulneran ciertos grupos sociales, por su parte las personas al poder demuestran una
inoperancia ante estos eventos. Esto lleva como resultado la conformacion de zonas,
acciones y sectores donde el otro, que ya ha sido marginalizado, crea sus técticas para
lidiar con su situacién. Hemos visto que existe un modo de pensamiento difuso del cual
me sirvo para realizar frecuentes reflexiones al recorrer en la periferia de la ciudad
guayaquilefia mediante la deriva, de esta forma me relaciono con narraciones y
experiencias ajenas de individuos que aportan a mi trabajo artistico. Permitiéndome
entender ambos modos; artistico y social, al mismo tiempo, es decir sentir como el
relato de un grupo influye en mi vision estética, deviniendo en dibujos a plumilla,

construcciones instalativas escultoricas y fotograficas como medios para mi propuesta.
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3. Propuesta Artistica

A partir de recorridos en las zonas periféricas de la ciudad de Guayaquil, utilizo
la fotografia estenopeica para capturar aquel instante de tiempo; registrando el contraste
de formas extrafias que se conectan entre una variedad de elementos. Presento
fotografias como una estrategia que activa y sustenta lo incierto e impredecible que
pueden llegar a ser aquellos recorridos por dicho escenario marginal, al centrarse en una
mirada mas cercana al objeto encontrado, es donde puedo indagar y reflexionar en el
ambiente en relacién a ciertos individuos y enfocarme hacia una lectura diferente, esto
alude a mi propuesta, al adaptar sitios rechazados por una sociedad que al ser
observados desde un punto de vista artistico, logran acercarnos a un escenario distinto
que usualmente pasamos por alto, pero que existen y son parte de la ciudad. Estas
imagenes nos permiten acercarnos a una cavilacion difusa respecto de aquello que ha
sido abandonado. Dando como resultado construcciones instalativas escultoricas,
composiciones en dibujo y fotografia; una disposicion de objetos en el paisaje, los
cuales dan lugar a lo que encuentro en aquellos ambientes abigarrados, donde las
sombras otorgan un sentido de perdida.

Expongo esculturas de caracter instalativo, realizadas a traves de una cavilacion
profunda, las cuales proponen visualizar las experiencias que se construyen y
profundizan en estos escenarios, habitados por grupos de personas que muestran un lado
creativo, inconsciente al acumular objetos e improvisar composiciones que atraen mi
mirada desde una perspectiva de un recorrido, relacionando el paisaje con el individuo y
el objeto.

Me sirvo del dibujo para direccionar un estudio antropoldgico de los escenarios,
asi como un registro - representacion, sus individuos y las composiciones de objetos que
ellos realizan; con la finalidad de representar e interpretar imagenes gue ofrecen nuevas
perspectivas de investigacion y produccion artistica. Siendo la técnica del dibujo con
canutero Yy tinta china sobre papel, una alternativa para la exploracion dinamica de los

diversos entramados que puedo encontrar en la acumulacion de objetos.
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3.1.“Auto - conservacion”

Mi proceso de produccién en esta linea encuentra sus origenes en un incidente
que pase en el afio 2013, en donde regresando a mi domicilio encontré un agujero en la
pared del patio de la casa por donde sustrajeron algunas de mis posesiones. Aunque fue
un hecho traumatico, lo que quedd resonando en mi mente, fue el hecho de que los
objetos deteriorados fueron organizados en una gran pila central, a los ladrones no les
representd ningln valor, no obstante, para mi; ahi estaban condensados ciertos
elementos que significaron en mi infancia (un televisor pequefio y unos muebles) pero
el valor no estaba en la carga simbdlica de esos objetos, sino en su caracteristica estética
al estar acumulados, en ese aspecto abigarrado. A partir de los recuerdos que conservo,
aquella visualizacion de un escenario abigarrado en mi propio hogar y las
composiciones de objetos viejos que dejaron quienes sustrajeron mis pertenencias, nacio
la idea de ejecutar una obra escultérica de cardcter instalativo denominada “2013”
(Figura 3.1.1). Esta obra estuvo compuesta por objetos sobrepuestos con la cual

reproduje ese momento de gran impacto en mi vida personal.

Renata Crespo, “2013” / 2013

Dimensiones: 230 cm x 310 cm

Figura 3.1.1 Fuente: Registro personal
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Para este proyecto, transfiero mi experiencia a una obra escultorica de caracter
instalativo titulada “Auto — conservacion” (Figura 3.1.2) la cual muestra una estructura
de hierro en forma rectangular de 2.50 m de altura x 3.50 m de largo y ancho. En su
lado frontal coloco un dibujo de varillas soldadas, que realicé en una clase de escultura
del Itae en el afio 2013 (Figura 3.1.4) que aparenta ser un agujero en la pared con
blogues que sobresalen; esta pieza se conecta con el panel frontal, en donde encierra una
acumulacion de objetos de uso doméstico (Figura 3.1.3). La estructura rectangular de
varillas va cubierta por plantas enredaderas, con esto hago alusién a mi casa que quedo
inhabitada por algunos afios, siendo la naturaleza, la cual se apropi6 del espacio con el

transcurrir del tiempo.

Visualizacion de la obra “Auto — conservacion”

Figura 3.1.2 Fuente: Registro personal
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Visualizacion de la composicion a traves del agujero.

Figura 3.1.3 Fuente: Registro personal

Escultura de varillas y boceto de la estructura rectangular.

1.75 m

Figura 3.1.4 Fuente: Registro personal
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Corte y soldadura de las varillas de hierro.

Figura 3.1.5 Fuente: Registro personal

Montaje de los objetos dentro de la estructura de metal.

Figura 3.1.6 Fuente: Registro personal
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Composicién de objetos de uso domeéstico, vista desde diferentes perspectivas.

Figura 3.1.7 Fuente: Registro personal
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Estructura rectangular de metal.
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Figura 3.1.8 Fuente: Registro personal

En el interior del rectangulo (Figura 3.1.8) levanto una composicion de objetos
de uso domeéstico, sobrepuestos uno encima de otro, una acumulacion desordenada que
desafia las leyes de gravedad. Entre los objetos que he utilizado se encuentran; dos sillas
y una mesa pequefia de madera, una cama metalica, una cocina con horno, una
licuadora; estos pertenecen a un sefior que posee el Sindrome de Didgenes, quien
accedid a que ciertos de sus objetos participen en esta obra. También coloco en la
composicion, un televisor pequefio a blanco y negro, al cual tengo un apego emocional
porque lo utilicé desde la infancia; siendo uno de los elementos que pasd por
desapercibido durante la sustraccion de mis pertenencias. Esta obra encierra entre sus
cuatro paredes, objetos deteriorados de uso doméstico a los que solamente pueden ser
observados desde afuera del rectangulo a través de un agujero en la pared frontal con la

intencién de que el espectador tenga una sensacién de no poder tocar y solo visualizar
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objetos que ya no estdn; refiriendome a la experiencia de la sustraccion de mis

pertenencias.

Montaje de las plantas enredaderas en la estructura de metal.

Figura 3.1.9 Fuente: Registro personal
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Instalacion vista desde el interior.

Figura 3.1.10 Fuente: Registro personal

En una especie de catarsis, pude despojarme de una cierta recriminacién hacia
mi experiencia del robo, pero el interés que tenia por este tipo de espacios se acrecento,
comencé a indagar otros escenarios de abandono como las antiguas carceles
deshabitadas; la Carcel Municipal en Guayaquil y el Penal Garcia Moreno en Quito para
indagar sobre el hacimiento de las celdas e interpretar el comportamiento de los
individuos que habitaron en estos escenarios abigarrados, teniendo un acercamiento mas
intimo a sus narraciones, ya que parecian dispuestos a ser escuchados, esa idea de

interaccidn, de escucha, también se fue desarrollando en mis propuestas.

Entrevista a un ex reo de la Antigua Céarcel Municipal de Guayaquil/ 2016.

Figura 3.1.11 Fuente: Registro personal
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Como resultado de las anécdotas de la época en que estuvo preso Pequefio
Caibén (Figura 3.1.11) presenté un video titulado “PPL” (Figura 3.1.12) que realicé
dentro de una de las celdas de esta cércel. La obra estuvo construida por una
acumulacion de pedazos de espejos de formas y tamafios diferentes que iluminados por
un flash en movimiento, se proyectaron manchas, luces en distintas direcciones de la
edificacion, por lo que cada espejo produjo un efecto visual, las cuales representaban a

espectros de personas privadas de libertad.

Renata Crespo, Still de video “PPL” / 2016

Tiempo de duracién 04:59 min.

Figura 3.1.12 Fuente: Registro personal

Por lo consiguiente continto con el recorrido del Antiguo Penal Garcia Moreno
(Figura 3.1.13), del cual pude realizar una sesion fotogréafica de ciertos pabellones que
se encuentran abiertos al pablico de los cuales visualicé espacios donde sus paredes
cuentan historias y a su vez muestran el desorden de las pertenencias de los presos que

habitaron esas celdas.
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Antiguo Penal Garcia Moreno Sesion fotografica / 2017.

Figura 3.1.13 Fuente: Registro personal

En este recorrido se activdo mi mirada hacia los dibujos y los textos de las
paredes, frases que expresaban soledad y la necesidad de que alguien los escuche. Por lo
tanto, continué conversando con personas que habitaban en escenarios abigarrados, de
tal forma que pude percibir actitudes reconfortantes cuando compartian sus historias.
Entendi que ellos cuentan con diversas situaciones y condiciones, en las cuales no

necesariamente deben ser estereotipados.
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3.2. “Marcas de un recorrido”

La obra “Marcas de un recorrido”, muestra una serie de mapas psicogeograficos,
que constan de dibujos a plumilla y fotografias estenopeicas, estas corresponden al
acercamiento a ciertos sectores de Guayaquil. Los tonos invertidos, la profundidad de
campo y la caracteristica difusa de este tipo de fotografia; los relaciono con la obra
“Enfoque arbitrario” (Figura 3.2.2) del afio 2014, la cual produje a partir de uno de los
primeros recorridos que realicé en la Isla Trinitaria (Figura 3.2.1). Presenté fotografias
en B/N trabajadas en post produccion, las cuales se enfocan de una manera mas directa
hacia el objeto encontrado, sin que el espacio cree distracciones y alteren el producto
fotogréfico.

Recorrido por la Isla Trinitaria

Figura 3.2.1 Fuente: Registro personal
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“Enfoque arbitrario” / 2014

Figura 3.2.2 Fuente: Registro personal
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Para la obra “Marcas de un recorrido” (Figura 3.2.3), construi una mesa y dos

camaras estenopeicas con retazos de madera encontrados en las derivas.

Visualizacion de la obra “Marcas de un recorrido”

Figura 3.2.3 Fuente: Registro personal
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La cAmara estenopeica fue armada por cajones de un mueble que pertenecia a
una sefiora con el Sindrome de Didgenes, con la cual dialogué y de manera voluntaria
me obsequi6 aquel material. La medida de una de las cAmaras oscuras es 14 cm de
altura x 25.5 cm de ancho x 15.5 cm de profundidad (Figura 3.2.5) y la otra camara
mide 33.5 cm de altura x 34.5 de ancho x 8 cm de profundidad (Figura 3.2.6). Para la
elaboracién de estas camaras segui las instrucciones del libro “Pin Hole” de Chris
Keeney.*! La mesa (Figura 3.2.3) est4 elaborada con tablas de una cama, su medida es
1.10 m de altura x 50 cm de ancho x 2 m de largo y sirve de soporte para los formatos
fotograficos y las cAmaras oscuras.

Proceso de construccion de las cAmaras estenopeicas.

Figura 3.2.4 Fuente: Registro personal

Figura 3.2.5 Fuente: Registro personal Figura 3.2.6 Fuente: Registro personal

%! Chris Keeney, Pin Hole Cameras, A Do-It-Yourself Guide (New York: Princeton Architectural Press,
2011), 53 -61.
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Proceso de revelado de las fotografias estenopeicas en un cuarto oscuro.

.

Figura 3.2.7 Fuente: Registro personal

Deseo presentar una mirada antropoldgica de estos escenarios que generan

dialogos en torno a los individuos y su convivencia en medio de la acumulacion de

objetos. Para esto muestro las fotografias estenopeicas y los dibujos de los recorridos
por paisajes abigarrados sobre hojas de papel deteriorado (Figura 3.2.8).
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Figura 3.2.8 Fuente: Registro personal
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Figura 3.2.9 Fuente: Registro personal
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Figura 3.2.10 Fuente: Registro personal
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Figura 3.2.11 Fuente: Registro personal
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Figura 3.2.12 Fuente: Registro personal

63



Figura 3.2.13 Fuente: Registro personal
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3.3.“Vinculos materiales”

La serie fotografica “Vinculos materiales” (Figura 3.3.3, 3.3.4, 3.3.5), fue
realizada en el sector Guasmo (Figura 3.3.1), la cual consta de 9 fotografias
estenopeicas que muestran el escenario en que vive una mujer de tercera edad, quien ha
creado un vinculo con sus pertenencias y animales; presentando una acumulacion de
objetos, de tal forma que atrae la mirada de cualquier transeinte. Una de las
composiciones mas visibles a las afueras de su hogar; es la de un mueble color turquesa
en el que habita un ave dentro de uno de los cajones.

Las fotografias impresas sobre papel laminado mate con las medidas 52 cm de

altura x 34 cm de ancho, van ubicadas en soportes de cartulina pancacoa.

Recorrido en el sector Guasmao.

Figura 3.3.1 Fuente: Registro personal
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Figura 3.3.2 Fuente: Registro personal

Visualizacion de la serie fotogréafica “Vinculos materiales”

—

Figura 3.3.3 Fuente: Registro personal
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Figura 3.3.4 Fuente: Registro personal
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3.4. “Agonia y reposo”

Esta obra surge de un recorrido que realice en el suburbio de Guayaquil, donde
visualicé una especie de casa improvisada (Figura 3.4.1), construida por cobijas,
cojines, retazos de madera y en sus alrededores se encontraban diversos objetos,
cubiertos por plantas enredaderas. En este escenario habitaban dos personas, de las
cuales solo pudo atenderme uno de ellos. Mientras registraba el lugar con mi camara
fotogréfica, aquel hombre explicaba su actividad de reciclaje y como habia construido
su vivienda, en tanto su esposa con alguna dolencia reposaba dentro de la acumulacién

de objetos.
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Figura 3.4.2 Fuente: Registro personal

En la instalacién “Agonia y reposo” (Figura 3.4.5), utilizo un pequefio banco de
madera que procede de los objetos de este escenario abigarrado (Figura 3.4.3). Recurro
a la iluminacion de color amarillo en direccién cenital para enfocar al banco que se
encuentra en la superficie; el cual simboliza calma, quietud y como caracteristica de este
recorrido a su alrededor, coloco plantas enredaderas a una altura de 3.72 m (Figura
3.4.4).

Detalles de los elementos de la pieza.

Sk .=

Figura 3.4.3 Fuente: Registro personal
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Montaje de la instalacion.

Figura 3.4.4 Fuente: Registro personal
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Visualizacion de la obra “Agonia y reposo”.

Figura 3.4.5 Fuente: Registro personal
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Para esta instalacion, utilizo un reflector de luz célida, la cual palpita con un
movimiento leve, siendo una representacion de la persona que siente un deseo de
felicidad al compartir sus anécdotas con los demas (Figura 3.4.6).

En el libro Escenografia Cinematografica, expresa acerca de la luz en la escena:

La sensacion de plenitud y alegria se refuerza cuando la luz es dirigida desde arriba
del plano visual. Esta direccion de la iluminacion parece tener relacion con los

estados de &nimo como la esperanza, el regocijo y el optimismo.*

Figura 3.4.6 Fuente: Registro personal

Con esta obra quiero enfatizar en la actitud vivificante y regeneradora de las
personas con las que he conversado, quienes al relatar sus vivencias despliegan ciertas

emociones por el simple hecho de ser escuchados y tratados con naturalidad.

Figura 3.4.7 Fuente: Registro personal

%2 Ménica Gentile, Rogelio M. G. Diaz, Pablo M. Ferrari, Colaboracion: Lucas Connell, Escenografia
Cinematogréfica. (Buenos Aires, La Crujia Ediciones, INCAA, 2011), 186.
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3.5. “Entramado”

La siguiente obra surge de un recorrido por el sector Nigeria (Figura 3.5.2), este
ambiente se caracterizO por la presencia de un grupo de cinco jovenes de los cuales
cuidaban celosamente unos sillones que se hallaban alrededor del estero, manifestaron
que el lugar junto con los muebles eran de encuentro y sosiego.

A pesar del apego a aquellos objetos, uno de los hombres me obsequidé unos
retazos de madera con los que realicé la obra “Entramado” (Figura 3.5.1), la cual consta
de 5 cubos de madera; 3 cubos miden 10 cm y 2 cubos miden 8 cm de altura, largo y
ancho. Los cinco cubos se conectan mediante una varilla de hierro, siendo su base un
cubo que mide 20 cm de altura, largo y ancho. Esta pieza se erige sobre un pedestal de
tono beige.

Visualizacion de la obra “Entramado”

Figura 3.5.1 Fuente: Registro personal
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Recorrido en el sector Nigeria

Figura 3.5.2 Fuente: Registro personal
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Medidas de la pieza sobre el pedestal.

36 cm

80 cm

90 cm

40 cm

Figura 3.5.3 Fuente: Registro personal

Cada cubo pretende ser una camara oscura que posee una fotografia estenopeica
de la composicion de objetos (Figura 3.5.5) formada por cada uno de los integrantes del
grupo de jovenes que abordé (Figura 3.5.4). Las dimensiones de las fotografias son: 3

formatos de 6 cm x 6 cm, 2 formatos de 3.5 cm x 3.5 cm y 4 formatos de 4 cm x 6 cm.
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Fotografias estenopeicas ubicadas en el cubo de base.

Figura 3.5.4 Fuente: Registro personal
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Fotografias estenopeicas ubicadas dentro de cada cubo.

Figura 3.5.5 Fuente: Registro personal
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3.6.“Su-posiciones”

Para realizar esta sesion fotogréafica, recogi objetos en un recorrido por la
Perimetral. En este escenario encontré algunos muebles alrededor de una pequefia
habitacion de cafia que al acercarme y observar a través de las rendijas pude visualizar
una acumulacién de sillas, mesas, sillones, camas y armarios (Figura 3.6.1, 3.6.2); estos
objetos eran pertenencias de un hombre que se dedicaba a restaurar muebles.

En una segunda visita al mismo lugar, aquel individuo llegé a pensar que mi
presencia alli, tenia que ver con alguna investigacion policial por venta de drogas. En
vista de esta situacion, le expliqué nuevamente el tema de este proyecto artistico y en
qué consistian mis recorridos; después de conversar unos minutos, me invito a entrar en
la habitacion de cafia para entregarme algunos muebles, con los que hice una
composicion de elementos sobrepuestos (Figura 3.6.3) que denotan un confuso estado,
dicha acumulacion la presento en una serie de 15 fotografias estenopeicas impresas
sobre papel laminado mate con las medidas 52 cm de ancho x 34 cm de altura, ubicadas
en soportes de cartulina pancacoa.

Recorrido en la Perimetral

Figura 3.6.1 Fuente: Registro personal
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Figura 3.6.2 Fuente: Registro personal
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Composicion de muebles sobrepuestos.

Figura 3.6.3 Fuente: Registro personal

Visualizacion de la serie fotografica “Su-posiciones”

Figura 3.6.4 Fuente: Registro personal
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Figura 3.6.5 Fuente: Registro personal
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Figura 3.6.6 Fuente: Registro personal
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3.7.“Paisaje abigarrado”

En la produccion de la siguiente obra, acudo al dibujo como herramienta
antropoldgica para registrar un recorrido que hice en el sector Mapasingue. En este
escenario me encuentro con una vivienda que resalta a primera vista por la presencia de
elementos de la naturaleza; entre arboles, plantas y enredaderas que cubrian la fachada
de una casa construida a base de objetos de uso doméstico, estos eran reciclados por un
hombre de 70 afios de edad; quien conversando sobre su labor de reciclaje se neg6 al
registro fotografico de este espacio, ya que en afios anteriores tuvo problemas con la
justicia porque ciertos vecinos lo habian denunciado por poseer gran cantidad de objetos
acumulados que se extienden por todo su terrero.

Por lo tanto, decidi reemplazar la fotografia por el dibujo para capturar algunas
imagenes del espacio junto con los objetos (Figura 3.7.1). A medida que iba dibujando,
asocié mis dibujos con los paisajes de la ciudad de Guayaquil antiguo. De esta forma
presento la obra “Paisaje abigarrado” (Figura 3.7.3) como un registro material de este
escenario en vista frontal con la técnica plumilla; utilizando canutero y tinta china de
color negro sobre un soporte que mide 1.45 m por 1 m de papel kraft. Este soporte fue
tensado en un bastidor y seguido a este proceso coloqué una mezcla para cambiar su
tonalidad (Figura 3.7.2).

Recorrido en el sector Mapasingue

Figura 3.7.1 Fuente: Registro personal
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Proceso de tensado, imprimacion del papel kraft y ejecucion de la plumilla.

~ NS

Figura 3.7.2 Fuente: Registro personal
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Visualizacion de la obra “Paisaje abigarrado”.

Figura 3.7.3 Fuente: Registro personal
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Detalles de la plumilla.
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Figura 3.7.4 Fuente: Registro personal
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Figura 3.7.5 Fuente: Registro personal
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4.1. Proyecto Expositivo

En vista que este proyecto de titulacion esta relacionado directamente con el
espacio, solicité realizar la exhibicion “Cavilacion Difusa” en el Salon Félix Enriquez,
ubicado en la Facultad de Arquitectura de la Universidad Cato6lica Santiago de
Guayaquil, la inauguracion estuvo prevista para el 24 de marzo y la exposicion hasta el
27 de marzo del 2020; la cual no se efectud por la cuarentena dispuesta por el gobierno
desde el 17 de marzo a raiz de la emergencia sanitaria del Covid - 19.

Solicitud de espacio

Decane
Arq. Florencio Compte Guerrero

Facultad de Arquitectura v Diseio

LOSG
D

I'helma Renata Crespo Calle con ced Je wentidad Nro. 1715880082, estudiante
de € irera de Arntes Visuales, solicito a usted la
on el fin de realizar una exhibicion de
ni la cual consta de 7 obras; entre cstas,
le dichas obras, ciertas fotografias seran
ibicadas en las par rd sdas enlas vigas con hilo nylon. Las instalaciones

¢ otros objetos de uso doméstico, combinados con

ramas v enredaderas. las cuales estaran armadas sobre

s de¢ la naturaicza, ©

N ro del uso de los equipos tecnoldgicos y de las sillas, a

la superficie del salon
excepeion de las luces que deben alumbrar las obras. Adjunto imédgenes para su mejor

comprension

En el caso de haber disponibilidad de espacio, le agradeceria que me agende fecha a partir
del 18 y 19 de marzo para el montaje de las obras, de 10:00 a 18:00; la inauguracion, el
20 de marzo de 15:00 a 20:30; 12 exhibicién desde el 21 hasta el 25 de marzo de_lSﬂE
M y por tltimo el desmontaje de la exposicion para el dia 26 de marzo de 10:00 a
17:00.

Cordialmente,

@ o 25 Moy A

.7" = oz
/\,'-C"—f = ]

- >
.

§ Kénata Crespo / %\ﬂ Aapeda L L

0 aoda Q32"

Numero celular: 0987907291 HW*,

‘ =R
5‘(”“\‘\ o L Hen© S\@"‘Lw
© J'/\

Figura 4.1.1 Fuente: Registro personal

Correo: renata.crespo/@uartes.edu.ec
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Croquis del Salon Feélix Enriquez
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Figura 4.1.2 Fuente: Registro personal
El espacio del salon mide 14.97 m de largo, 12.55 m de ancho y 3.72 m de altura

(Figura 4.1.2). Las siguientes imagenes 3D muestran la visualizacion de las obras en
relacion al espacio y la iluminacion.

Angulo Cenital de la exhibicién “Cavilacion Difusa”.

Figura 4.1.3 Fuente: Registro personal
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Ubicacién del texto curatorial en el salén de exhibicion.

CAVILACION DIFUSA

Esta investigacion gira en torno a los paisajes abigarrados de
sectores periféricos de la ciudad de Guayaquil que no son
considerados como turisticos. Al recorrer en estos lugares, me
enfrento a escenarios conflictivos que se han ido configurando a
través de una economia susceptible a cambios, generando
condiciones que vulneran ciertos grupos sociales, esto lleva como
resultado la conformacion de zonas donde el otro, que ya ha sido
marginalizado, crea sus tacticas para lidiar con su situacion. Me
sirvo del modo de pensamiento difuso para realizar frecuentes
reflexiones en los recorridos mediante la deriva, de esta forma me
relaciono con narraciones y experiencias ajenas de individuos que
aportan a mi trabajo artistico.
Realizo dibujos a plumilla y fotografias estenopeicas que proyectan
composiciones de objetos, sin modificacion alguna; instaladas por
personas que experimentan con las formas de una manera
inconsciente, surgiendo cuerpos, texturas y entramados que activan
una mirada artistica. Construyo instalaciones escultéricas que
manifiestan la observacion de acontecimientos, acciones que
sintetizan mis experiencias al haberme involucrado en los lugares
donde hay reposo e intimidad para quienes abordg.
Muestro una vision diferente del paisaje que involucra objetos
cotidianos en deterioro, acompariados de elementos de la naturaleza
que caracterizan a los ambientes en los que transito; dando la
oportunidad de sentir, percibir y propiciar escenarios de
comunicacion al espectador, quien puede activar, detectar un
espacio no usual y entender ambos modos; artistico y social, al
mismo tiempo, es decir apreciar como el relato de un grupo humano
influye en la vision estética de este proyecto.

Renata Crespo

Figura 4.1.4 Fuente: Registro personal

Figura 4.1.5 Fuente: Registro personal
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Angulo picado y frontal de todas las obras dentro del salon.

Figura 4.1.6 Fuente: Registro personal
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Esta exposicion esta organizada de tal forma que el espectador pueda presenciar
en primera instancia la obra “Auto - conservacion” (Figura 4.1.7) por la proyeccion de
luces y sombras que se expanden desde la pared frontal y hacia sus lados; siendo una
obra que invade la superficie del salén, manifestando la condicion que atafie y se

conserva en mi memoria.

Plano general de la obra “Auto - conservacion”

Figura 4.1.7 Fuente: Registro personal

Auto — conservacion

Instalacion escultorica

Obijetos sobrepuestos: Estructura de varillas de hierro, plantas enredaderas, cama,
refrigeradora, cocina, mesa, sillas, televisor y licuadora.

2.50 x3.50 x 3.50 m

2020

“Simulacion del espacio abigarrado que presencié en mi casa como producto de las
composiciones gque dejaron unos individuos, quienes realizaron un agujero en una de las
paredes y entraron a robar mis pertenencias en el afio 2013. Es a partir de esta experiencia,

donde empiezan mis derivas”.
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En el montaje, utilizo 4 luces ubicadas desde el tumbado a una distancia de 72
cm hacia el interior de la instalacion, donde se encuentra la acumulacion de objetos
(Figura 4.1.8). La primera iluminacion, es un reflector en &ngulo cenital dirigido a los
objetos sobrepuestos y a la escultura del agujero; la cual concede una proyeccién en la
entrada del salon; las siguientes 3 luces en angulo picado, alumbran la pared frontal y
las laterales. Es asi como el espectador puede sentir una atraccioén hacia la obra para
observar a través del agujero (Figura 4.1.9).

Proyeccion de las luces en la obra “Auto — conservacion”

Figura 4.1.8 Fuente: Registro personal

Visualizacion de los espectadores a través del agujero.

Figura 4.1.9 Fuente: Registro personal
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En cuanto a las series fotograficas ubicadas en las paredes laterales del salon, los
formatos se encuentran colgados con hilo nylon desde las vigas una altura de 1.30 m de
la superficie del salon. Utilizo 2 reflectores en angulo picado para iluminar cada grupo
de 3 fotografias. La serie “Vinculos materiales” muestra los positivos fotograficos y la
serie “Su — posiciones” presenta las fotografias en negativo para exhibir los 2 procesos

de la fotografia estenopeica.

Plano general de la obra “Vinculos materiales”.

Figura 4.1.10 Fuente: Registro personal

Vinculos materiales

Serie de 9 fotografias estenopeicas en positivado.
Impresas en papel laminado mate.

5 - 9 minutos de exposicién.

52 x 34 cmclu

2020

“Mueble de color turquesa en el que habita un ave dentro de uno de los cajones, es una de las
composiciones mas visibles a las afueras del hogar de una mujer de tercera edad, quien ha
creado un vinculo con sus pertenencias y animales.

Esta experiencia, alude a ciertos recuerdos del afio 2001, acerca de las acumulaciones de

objetos realizadas por mis tios abuelos que sufrian el sindrome de Diogenes”
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Primer plano de la serie fotogréfica.

Figura 4.1.11 Fuente: Registro personal

Plano general de la obra “Su - posiciones”

Figura 4.1.12 Fuente: Registro personal

Su - posiciones

Serie de 15 fotografias estenopeicas en negativo.
Impresas en papel laminado mate.

50 segundos - 3 minutos de exposicion.

34 x52cmclu

2020

“Acumulacion de sillas, mesas, sillones y camas que pude observar a través de las rendijas de
una pequefia casa de cafa; en donde el propietario, quien se dedicaba a restaurar muebles,
confundio mi trabajo fotografico meramente artistico por una investigacion policial por venta
de drogas. Aquel individuo al comprender la tematica del proyecto, decidié obsequiarme
algunos muebles para la produccion de esta obra”
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Primer plano de la serie fotogréafica.

Figura 4.1.13 Fuente: Registro personal

Plano medio de la obra “Marcas de un recorrido”.

Figura 4.1.14 Fuente: Registro personal

Marcas de un recorrido

Instalacion

Cémaras oscuras, mesa de madera, serie de 6 mapas psicogeograficos con plumillas y
fotografias estenopeicas.

1.43mx2mx50cm

2020

“Evidencio el lado creativo de los habitantes de sectores que normalmente no se exhiben o que
son ocultos para guardar la importancia de la ciudad regenerada, pero que estan latentes
dentro del panorama guayaquilefio. Adjunto camaras estenopeicas que realicé con la
recoleccion de objetos encontrados en las derivas”.
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Primer plano de la instalacion.

Figura 4.1.15 Fuente: Registro personal

La obra “Marcas de un recorrido™, presenta las 2 camaras oscuras que utilicé
para capturar las imagenes de mis recorridos y recopila los 6 mapas psicogeogréaficos
que incluyen plumillas y fotografias estenopeicas con su tiempo de exposicion; dichos
elementos muestran los cuerpos encontrados en las derivas. En los mismos mapas,
especifico el sector de Guayaquil y el titulo de la obra que dio como resultado de cada
recorrido. En esta instalacion recurro solamente a una luz en angulo cenital, situada

desde el tumbado para su iluminacién completa.

Vista lateral de la instalacién.

Figura 4.1.16 Fuente: Registro personal
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Visualizacion de las obras en angulo picado.

Figura 4.1.17 Fuente: Registro personal

Plano general de la obra “Agonia y reposo”.

Figura 4.1.18 Fuente: Registro personal

Agoniay reposo
Instalacion escultérica.
Estructura metalica, alambre, reflector amarillo, banco de madera y plantas enredaderas.
3.72x130m
2020
“Mientras registraba el lugar con mi camara fotografica, un hombre explicaba su actividad de
reciclaje y como habia construido su vivienda, una especie de casa improvisada con sus
alrededores cubiertos por plantas enredaderas; en tanto su esposa con alguna dolencia
reposaba dentro de la acumulacion de objetos. En la entrada, se encontraba un pequefio banco

de madera”.
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La instalacion escultorica se encuentra suspendida a una altura de 3.72 m desde
el tumbado mediante un gancho férreo que se conecta a la estructura metalica, la cual
sostiene las plantas enredaderas y el reflector de iluminacion amarilla, siendo la luz
intermitente que, por sus parpadeantes movimientos, permite al espectador trasladarlo a

un ambiente privado, un momento de cavilacion profunda.

lHluminacion del area donde se encuentra la instalacion.

Figura 4.1.19 Fuente: Registro personal

Plano general de la obra “Paisaje abigarrado”.

Figura 4.1.20 Fuente: Registro personal

Paisaje abigarrado

Plumilla

Bastidor, papel kraft, tinta china.
145x1m

2020
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“Vivienda construida a base de objetos de uso doméstico y elementos de la naturaleza; es el
hogar de un reciclador de 70 afios de edad; quien se negé al registro fotogréfico de este
espacio por temor a que sus vecinos lo denuncien por poseer gran cantidad de objetos
acumulados que se extienden por todo su terrero. Por lo tanto, decidi reemplazar la fotografia

por el dibujo para registrar la visualizacion del espacio”.

La pared central del salon posee una sola obra en medio de un espacio
representado por la sobriedad, donde Unicamente se exhibe la plumilla “Paisaje
abigarrado” con una iluminacién en angulo picado orientada al dibujo. Dicha obra se

encuentra colgada en la pared a una altura de 1 m desde la superficie del salén.

Plano detalle de la obra “Entramado”.

Figura 4.1.21 Fuente: Registro personal

Plano general de la obra “Entramado”.

Figura 4.1.22 Fuente: Registro personal
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Entramado

Instalacion escultérica.

Estructura metélica, madera, fotografias estenopeicas, pedestal.
1.70 mx 40 cm

2020

“Un grupo de cinco jovenes de los cuales cuidaban celosamente unos sillones que se hallaban
alrededor del estero, manifestaron que el lugar junto con los objetos eran de encuentro y
sosiego; a pesar del apego a aquellos muebles, uno de los hombres me obsequié unos retazos
de madera”.

El volumen de esta obra consiste en que el espectador circule a su alrededor para
poder observar la serie fotografica de 9 imagenes estenopeicas, las mismas que son

iluminadas con un reflector en posicién cenital.

Detalle de una de las fotografias de la obra.

Figura 4.1.23 Fuente: Registro personal
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Epilogo

Guayaquil es un escenario que fotografia sus espacios regenerados, que implican
remodelaciones y reconstrucciones en lugares especificos de la urbe. Por circunstancias
de la vida antes mencionadas; esta ciudad me invito a realizar recorridos no turisticos,
motivados por los recuerdos de las acumulaciones de objetos que albergué en la
memoria, afladiendo el interés artistico que presenté desde finales del afio 2001, cuando
me mudé a esta ciudad. No obstante, al estudiar la carrera de Artes Visuales, senti la
necesidad de exteriorizar mis experiencias vividas en la ciudad que me acogio; siendo el
tema central de este proyecto de titulacion.

El proceso de investigacion y las obras que he realizado en este proyecto
denominado “Cavilacion Difusa”, me permitieron adentrarme en una sociedad que
habita en areas periféricas, donde la observacion y la reflexibn minuciosa de las
composiciones de objetos encontrados junto a los hechos que se fueron dando y los
relatos que atendi por parte de las personas que conoci en el trayecto; reflejan a una
ciudad que existe mas alla de las imagenes postales y que todo aquello bajo mi
percepcion de las caracteristicas visuales abigarradas que presentan estos espacios, se
convierten en paisajes con su propio encanto.

Menciono a la etnografia, al reconstruir imagenes en mi memoria y reflexionar
en modo difuso sobre los recorridos mas significativos, teniendo en cuenta el proceso
que experimenté como visitante; la curiosidad y la novedad al enfrentarme por primera
vez a los espacios abigarrados y a las personas desconocidas, siendo algo esencial para
la creacidn de las obras y la sensacion que transmiten las mismas.

La forma en que las personas adecuan el espacio publico y los objetos de uso
doméstico, rodeados de elementos de la naturaleza llamé mi atencion; de tal modo que
me vi en la necesidad de investigar sobre la configuracion de la ciudad guayaquilefa,
donde la desigualdad crea escenarios conflictivos que surgen de una economia
susceptible a cambios, generando condiciones que vulneran a ciertos grupos sociales.

Puedo finalizar, diciendo que este proyecto se vincula con acontecimientos
biograficos y mis experiencias en recorridos dentro de la ciudad; siendo mi estancia en
Guayaquil un trabajo de campo prolongado, el cual advierte mi yo etnografico en un

espacio y tiempo determinado. Considero que el archivo fotogréfico que realizo, es un
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folleto de guia no turistica, que en lo posterior me permitird seguir reflexionando acerca
de todos los sucesos y la forma en cdémo me introduzco en los espacios abigarrados;

dando comienzo a un relato en particular de nuevos escenarios en distintas ciudades.
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CAVILACION
DIFUSA

Renata Crespo

“Simulacién del espacio abigarrado que presencié en mi casa como producto de las composiciones
que dejaron unos individuos, quienes realizaron un agujero en una de las paredes y entraron a
robar mis pertenencias en el aio 2013. Es a partir de esta experiencia, donde empiezan mis

derivas”.

Cavilaciones en modo difuso:
Paisaje abigarrado - Derivas - Objeto - Fotografia

Esta investigacion gira en torno a los paisajes abigarrados de
sectores periféricos de la ciudad de Guayaquil que no son
considerados como turisticos. Escenarios conflictivos que se han

o configurando a través de una economia susceptible a
cambios, generando cor nes que vulneran ciertos grupos
sociales, dando como resultado la conformacién de zonas donde
el otro, que ya ha sido marginalizado, crea sus ticticas para lidiar

su situaci

Me sirvo del modo de pensamiento difuso para reflexionar en
los recorridos mediante la deriva, de esta forma me relaciono con
narraciones y experiencias ajenas de individuos que aportan a mi
trabajo artistico. Permitiéndome entender el area artistica y
social, es decir sentir como el relato de un grupo de

cperimentan con las formas de una manera inconsciente,
influye en mi vision estética; deviniendo en dibujos a plumilla,
instalaciones escultoricas y fotograficas estenopeicas como

medios para mi propuesta.

Obras:

“Auto - conservacion”
“Marcas de un recorrido”
“Vinculos materiales”
« , »
‘Agonia y reposo
“Entramado”

“Su - posiciones”

“Paisaje Abigarrado”




“Evidencio el lado creativo de los habitantes de sectores que normalmente no se exhiben o que son

ocultos para guardar la

ia de la ciudad d

pero que estdn latentes dentro del

panorama guayaquilerio. Adjunto cdmaras estenopeicas que realicé con la recoleccion de objetos

Marcas de un recorrido

Instaacion

Cimans cscurss, mesa de madera, sere de 6
mapas peicogeogrificos con plumillasy
fotografias estenopeicas
L43mx2mx50cm

2020

encontrados en las derivas”.




“Mueble de color turquesa en el que habita un ave dento de uno de los cajones, es una de las
composiciones mds visibles a las afueras del hogar de una mujer de tercera edad, quien ha creado
un vinculo con sus pertenencias y animales.

Esta experiencia, alude a ciertos vecuerdos del aiio 2001, acerca de las acumulaciones de objetos
realizadas por mis tios abuelos que sufrian el sindrome de Didgenes”

Vinculos materiales

9 fotografias estenopeicas en pasitivado.
Impresas en papel laminado mate
5-9 mir

de exposicion
52x Hemc/u

2020

“Mientras regi

con mi cdmara fotogrdfica, w
hombre explicaba su actividad

ciclaje y como habia
lo su vivienda

espec

Sus alr

plantas enrec

su esposa con alguna

dentro

acumulacién de obj

entrada, se encon

quenio banco de m




“Un grupo de cinco jovenes de los cuales
cuidaban celosamente unos sillones que se
hallaban alrededor del estero, manifestaron
que el lugar junto con los objetos eran de
encuentro y sosiego; a pesar del apego a
aquellos muebles, uno de los hombres me
obsequi6 unos retazos de madera”.

Entramado

Instalacion escultorica.

Estructura mesilica, maders, fotografias
estenopeicas, pedestal.

1.70 m x 40 cm

2020

8.- 3 minutos de exposicion

9.~ 3 minutos de exposicion

6.- 3 minutos de exposicion

7.~ 1 minuto de exposicion

1.+ 3 minutos de exposicion

4.- 3 minutos de exposicion

2.- 1 minuto de exposicion . L
5.- 2 minutos de exposicion

3.- 1 minuto de exposicion

“Acumulacion de sillas, mesas,
sillones y camas que pude
observar a través de las rendijas
de una pequena casa de cana;
en donde el propietario, quien
se dedicaba a restaurar
muebles, confundié mi trabajo
fotogrdfico meramente artistico
por una investigacion policial
por venta de drogas. Aquel
individuo al comprender la
temdtica del proyecto, decidié
obsequiarme algunos muebles
para la produccién de esta

obra”

Su - posiciones
Serle de 15 fografias cstenopeicas en
negativo.

Impresas cn papel minado mate

50 segundos- 3 minutos de oxposicion.
Mx52em/u

2020




“Vivienda construida a base de objetos de uso doméstico y elementos de la naturaleza; es el hogar de
un reciclador de 70 aros de edad; quien se neg al registro fotogrdfico de este espacio por temor a que
sus vecinos lo denuncien por poseer gran cantidad de objetos acumulados que se extienden por todo su

tervero. Por lo tanto, decidi veemplazar la fotografia por el dibujo para registrar la visualizacion del

espacio”.

Paisaje abigarrado

Plumilla

Bastdor, papcl kaft, tinta china
145x 1 m



