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Resumen

El siguiente proyecto interdisciplinario consisti6 en la composicion colaborativa del
album conceptual UniVersos de los cantautores Javi Meri y Emi Moreno dentro del género
Pop Electronico. Este documento expone la teoria y la aplicacion de los métodos de escritura
y composicion colaborativa, y los procesos de produccion y postproduccion para generar una
obra cohesiva y narrativa. Las disciplinas que funcionan como pilares del proceso creativo
son la Literatura, la Musica y la Produccion Musical. La escritura poética y composicion
colaborativa, se fundament6 en los escritos de Juan Gémez Capuz, Joe Bennet y Enric
Herrera; mientras que los conceptos aplicados para la mezcla estan descritos en la obra de
Roey Izhaki. Entre los referentes artisticos se encuentran las bandas Love of Lesbian, Linkin
Park, Tan Bionica y Coldplay; y los cantautores Ismael Serrano y Dua Lipa. El resultado es
un album conceptual de diez canciones dividido en dos secciones de cinco canciones para

cada intérprete.

Palabras clave: Universos, album conceptual, composicion colaborativa, pop electronico.



Abstract

The following interdisciplinary project consisted in the collaborative composition and
production of the conceptual electro pop album UniVersos made by the co-authors Javi Meri
and Emi Moreno. This document shows the theory and application of writing and
collaborative composition technics, and the processes of production and postproduction to
create a narrative and cohesive work. The disciplines involved were Literature, Music and
Musical Production. The poetic writing and the collaborative composition, were based on the
Juan Gémez Capuz, Joe Bennet and Enric Herrera writings, while the concepts applied to the
mixing are described in the Roey Izhaki’s work. The artistic references are the bands Linkin
Park, Tan Bidnica, Coldplay and Love of Lesbian; and the singer-songwriters Ismael Serrano
and Dua Lipa. The result is ten song conceptual album divided in two sections of five songs

interpreted by each author.

Keywords: Universos, conceptual album, collaborative compositon, electro pop.
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Introduccion

El proyecto interdisciplinario UniVersos es un album conceptual de pop electronico
que surge de la escritura y composicion colaborativa e integra en el desarrollo creativo a la
Produccion Musical con el objetivo de plasmar una obra cohesiva en todos sus aspectos
artisticos y técnicos. El dlbum se divide en dos secciones las cuales presentan a través de sus
letras, musicalidad y sonoridad las perspectivas de cada personaje dentro de la historia,
funcionando cada tema musical como un fragmento narrativo. Por lo tanto, cada etapa en el
desarrollo de la obra musical sirve como un aporte a la expresion de emociones, pensamientos
y sentimientos de los personajes, asi como la evolucion de los mismos.

Para la creacion del album fue necesaria una investigacion de caracter documental en
la cual destacan conceptualizaciones sobre albumes conceptuales, uso de recursos literarios,
escritura y composicidon colaborativa y técnicas de mezcla. Mientras la investigacion
discografica involucrd albumes conceptuales narrativos que pertenecieran al género pop
electronico y que hicieran uso de figuras literarias que aportaran a la originalidad de sus
canciones.

La escritura y composicion de los temas musicales expone las ventajas de la
colaboracion y describe un método sistematico que permite el aporte creativo de los autores
a lo largo de la creacion del album. El proceso de mezcla muestra una aproximacion artistica
que acentua los estados de animo y representa sonoramente las situaciones y los sentimientos
expresados funcionando como una herramienta discursiva dentro de la obra. Finalmente la
masterizacion se plante6 llevar los temas musicales a un nivel competitivo con trabajos de
género similar y de acuerdo a las recomendaciones de las plataformas digitales de

reproduccion musical.
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Pertinencia del proyecto

Los albumes conceptuales plantean una conexion entre sus temas musicales. Esta
conexion puede ser plasmada a través de la musica, la letra o la sonoridad. De esta manera,
todo lo que involucra: metaforas, simbolos, tonalidades, estructuras, instrumentacion y
técnicas de mezcla puede constituir herramientas para la representacion del concepto del
album.

UniVersos surge de una necesidad de creacion narrativa. La historia se desarrolla a lo
largo de los temas musicales de modo que el concepto debera ser descifrado por el oyente.
Un ejemplo de este formato es el album Mylo Xyloto (2011) de la banda britanica Coldplay,
el cual cuenta la historia de un mundo en el que el color y el sonido han sido prohibidos.
Cada una de las canciones brinda pistas en sus letras que relatan los sucesos, acompanados
de musica que va acorde a la energia del momento, y una sonoridad que retrata un mundo
futurista.

La creacion de UniVersos muestra una forma de escritura, composicion y produccion
musical que funciona para la creacion de personajes y del mundo ficticio/simbolico en el que

se desarrollan.
Objetivo General
Generar un producto musical conceptual con cohesion lirica, musical y técnica.
Objetivos Especificos
- Escribir y componer colaborativamente los temas musicales.
- Arreglar los temas musicales.

- Mezclar las sesiones de grabacion de los temas musicales.

- Masterizar las mezclas finales.

14



Descripcion del proyecto

Elaboracion del album conceptual UniVersos, cuyo género es pop electronico con
influencias de otros géneros como la balada, el pop rock y el rock alternativo. El album es
interpretado por los coautores Javi Meri! y Emi Moreno®. El mismo constara de dos partes:
UniVersos: Odisea interpretada por Javi Meri, y UniVersos: Supernova interpretada por Emi
Moreno. Ambas partes constaran de cinco temas musicales cada una. El dlbum narra la
historia del reencuentro de dos personajes ofreciendo sus perspectivas en cada parte del
album. Los temas fueron grabados en estudio y mediante secuenciacidon segun los temas

requiriesen por fines estéticos y/o recursivos.

Metodologia

La creacion de Universos consistio inicialmente en una investigacion documental y
discografica. Se busco establecer referentes tedricos y artisticos de los cuales se desarrollaron
apreciaciones cualitativas que sirvieron de aporte para el desarrollo del concepto. El uso de
los elementos del espacio como los cuerpos celestes, la mitologia y la teoria cientifica
responden a una facilidad recursiva, ya que estos elementos evocan una sensibilidad
romantica en el publico en general.

Una vez creada la historia se procedio a la escritura y composicion colaborativa de
los temas musicales. La letra utilizd herramientas de la escritura poética, como el uso de
figuras literarias de las cuales se destacan la metafora y la personificacion. La composicion
se baso en los conceptos musicales usados en canciones de pop electronico y de géneros que
influyeron en la obra. Después de la grabacion el proceso de mezcla buscd un sonido
sintético, el cual pretende crear un ambiente acorde a la narracion. Finalmente, la
masterizacion apuntod a llevar los temas musicales a un nivel sonoro competitivo en el

mercado.

I Nombre artistico de Carlos Merizalde.
2 Nombre artistico de Emily Moreno.
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Capitulo 1

1. Antecedentes

Las producciones musicales conceptuales en la actualidad integran las distintas
disciplinas que las rodean desde lo sonoro hasta lo visual, las cuales funcionan como
herramientas narrativas para la inmersion del espectador dentro del mundo del album. Al
analizar lo sonoro, las canciones constituyen la letra y melodia si hablamos de lo musical; y
la sonoridad si hablamos del registro fisico o digital. A continuacidon, analizaremos los
distintos referentes tedricos y artisticos, asi como las distintas conceptualizaciones

relacionadas con las disciplinas que aportaron a la creacion del dlbum conceptual.

1.1 Songwriting

El Songwriting segun el diccionario de Cambridge es «El acto o proceso de escribir
la musica y las palabras de canciones».? Una cancion por lo tanto constituye tanto letra como
musica, por lo que para ejercer efectivamente dicha disciplina es conveniente estudiar la
teoria de la Literatura y la Musica. Si partimos de la idea de que un album conceptual en
palabras de Roy Shuker es un «trabajo narrativo en torno a un tema, en el cual las canciones
individuales siguen unas a otras»?, resulta inevitable considerar al elemento comunicativo,
en este caso las palabras, y su forma de ser verbalizadas como el pilar mas importante sobre
el cual se sostiene la preproduccion de la obra en cuestion.

Como referencias para la letra de las canciones de UniVersos estan obras del cantautor
espafiol Ismael Serrano y de la banda espafiola Love of Lesbian. Ambos artistas comparten

ciertas similitudes en el uso de la poética, las cuales seran analizadas mas adelante.

3 «Definition: songwriting», Cambridge Dictionary, acceso el 20 de noviembre de 2019,
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/songwriting.
4 Roy Shuker, Key Concepts in Popular Music (Londres y Nueva York: Routledge, 2005), 8.
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1.2 Album conceptual

La idea de un album conceptual no es algo nuevo. Segiin Marianne Tatom Letts en
“How to Disappear Completely”: Radiohead and the Resistant Concept Album el primer
album conceptual en ser extensamente reconocido como tal fue el album de The Beatles Sgt
Pepper’s Lonely Hearts Club Band el cual fue publicado en 1967.° Por otro lado, no existe
una unica definiciéon de album conceptual. Edward C. Macan en Rocking the Classics:
English Progressive Rock and the Counterculture nos dice que un album conceptual consiste
en enlazar un conjunto de canciones mediante el uso de un motivo melddico o una tematica
desarrollada en la letra que unifica el album.® El punto donde coinciden la definicion de
Shuker mencionada en el apartado 1.1 y la de Macan es que un album conceptual
generalmente gira en torno a una tematica.

Tatom Letts en la tesis mencionada propuso una taxonomia inicial la cual clasifica
los albumes conceptuales en 3 categorias: Narrativo, Tematico y Resistente. El Narrativo
posee un argumento claro y personajes explicitos. El Tematico lo divide en dos categorias:
musical y lirico. EI Tematico Musical contiene motivos musicales recurrentes que aparecen
en momentos especificos del argumento, mientras el que Tematico Lirico posee una cohesion
lirica. Finalmente, el Resistente es aquel que amplia el significado de lo que es un album
conceptual. Menciona que el protagonista puede no existir o dejar de existir, y que el
concepto del album puede ser imposible de entender a menos que sea explicado a través del

marketing, entrevistas a los miembros del grupo o el embalaje del album.’

5 Marianne Tatom Letts, “How to Disappear Completely”: Radiohead and the Resistant Concept Album
(Austin: The University of Texas, 2005), 5.

® Edward C. Macan, Rocking the Classics: English Progressive Rock and the Counterculture (New York:
Oxford University Press, 1996), 20.

" Tatom Letts, “How to Disappear Completely”: Radiohead and the Resistant Concept Album, 18-21.
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1.3 De la retorica a la poética: Busqueda de singularidad

La retdrica, entendida como el «Arte de elaborar discursos gramaticalmente correctos,
elegantes y, sobre todo, persuasivos»®, tiene fases de preparacion, las cuales son: inventio,
dispositio, elocutio y actio. La elocutio es aquella en la que se halla la «descripcion de los
mecanismos de produccién de los tropos y, en general, de todos los hechos de estilo»’. Es
decir, que la eleccion en la utilizacion de los tropos y las figuras retoricas definen la
singularidad del, en este caso, orador. Maria del Carmen Diaz Bautista en su articulo

Gramatica y Estilistica de los Tropos nos dice:

[...] la poética se retorizd al incorporar los artificios 1éxicos de la retdrica y
convertirlos en instrumentos hébiles para el efecto estético [...] con el ocaso de
la retdrica ésta se vio poetizada, pues, reducida a la /exis, los estudios retéricos

se contemplan como listas de tropos o figuras al servicio de la poética.'”

Un tropo de acuerdo a Juan Gémez Capuz es la «sustitucion de una palabra por otra
que se refiere a ella de modo traslaticio, lo cual provoca automaticamente un cambio de
significado y revela la necesidad literaria de crear nuevos sentidos y asociaciones de
sentidox».!! Para ilustrarlo hace mencion a dos categorias: el término real y el término irreal
o imaginario. El término real es la palabra cuyo concepto hacemos referencia en el texto,
mientras que el término irreal es la palabra que sustituye al término real en base a una
semejanza. El tropo que analizaremos mas de cerca serd la metafora.

Las metaforas se dividen en puras e impuras. Gémez afirma que las metaforas

impuras, o también llamadas imagenes, son una comparacion en la cual se ha suprimido el

8 Helena Beristain, Diccionario de Retdrica y Poética (Ciudad de México: Editorial Porrta S.A., 1995), 421.
° Beristain, Diccionario de Retéricay Poética, 164.

10 Maria del Carmen Diaz Bautista, «Gramatica y Estética de los Tropos», ELUA, n° 6 (1990): 159.

1 Juan Gémez Capuz, «La Poética del pop: Los Recursos Retoricos en las letras del pop espafiol», Anales de
Literatura, n® 17 (2004), 55-56.
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enlace comparativo: como o cual. Por ejemplo, en el tema musical “Poeta Halley” de la banda

espafiola Love of Lesbian dice:

Poeta Halley — Love of Lesbian
A los doce tuve un suerio en que ganaba
Pero el suerio me vencio

Desde entonces mis derrotas son las huellas del carnet

De ese tal yo
Tabla 1'2

En este caso si analizamos el término real vendria a ser “derrotas” mientras que la
imagen vendria a ser “huellas del carnet”. La relacion o semejanza es que tanto las derrotas
como las huellas del carnet definen al autor como si estuviera impreso en su ser.

Las metaforas puras son similares en fondo, sin embargo, en estas «solo tenemos en
el texto poético el término irreal, de manera que el lector debe deducir o reconstruir el término

real elidido».'® Por ejemplo, en el tema “Ahora que te encuentro” de Ismael Serrano:

Ahora que te encuentro — Ismael Serrano
Haces que este otorio ilumine mis marianas

v haga callar al reloj del vientre del cocodrilo.

Traes un corazon para cada hombre de hojalata.
Ahora cambias mis razones y me vistes de domingo.

Tabla 2!

Podemos observar un sinnumero de términos irreales que ilustran el mensaje que se
quiere decir, sin embargo, no esta tan claro y se presta para la interpretacion: “el reloj del
vientre del cocodrilo”, “hombre de hojalata”, “domingo”. Algunos pueden ser deducidos

analizando los versos anteriores y posteriores o relacionandolos con otras obras literarias, no

12 Transcripcion. Elaboracion propia.
13 Gémez, «La Poética del pop...», 60.
!4 Transcripcion. Elaboracion propia.
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obstante estd claro que la cantidad de imagenes sin semejanzas establecidas vuelven el
mensaje enigmatico y sujeto a la interpretacion de cada uno.

Es asi como podemos conjugar la necesidad que tiene el album conceptual de girar
en torno a una tematica o presentar una narracion con la utilizacion de los tropos y las figuras
literarias, ya que estas pueden generar un placer estético y crear un estilo propio e
identificable que aporte a la singularidad de la obra. El uso figurado de las palabras en las
canciones convierte a la historia contada en un enigma que debe ser resuelto por el publico a
través de la escucha critica o del consumo de los contenidos visuales como videoclips,

portadas, ilustraciones, etc.

1.4 Songwriting colaborativo

Joe Bennet en su texto Collaborative Songwriting — The Ontology of Negotiated
Creativity in Popular Music Studio Practice afirma que un ambiente colaborativo
potencialmente dobla las posibilidades de que un tema musical tenga éxito, ya que este
proceso requiere la aprobacion de ideas creativas de cada uno. Luego hace una lista de
procesos involucrados en la coescritura los cuales son: estimulo, aprobacion, adaptacion,
negociacion, veto y consenso. Para que el Songwriting colaborativo comience es necesario
una idea creativa o estimulo de uno de los integrantes del equipo. Luego el otro integrante
puede aprobar o vetar. En caso de que la idea sea vetada el primer integrante puede negociar
para llegar a una adaptacion de la idea. Finalmente, cuando los integrantes estan de acuerdo
con la idea se ha llegado al consenso. Aqui es donde las ideas concretadas se mantienen
posiblemente de forma permanente.'* Ya que previamente definimos lo que es un Album
Conceptual podemos puntualizar que el Songwriting colaborativo permite concretar mejor el

concepto, ya que este necesita atravesar los procesos mencionados.

15 Joe Bennett, «Constraint, Collaboration and Creativity in Popular Songwriting Teams», en The Act of
Musical Composition: Studies in the Creative Process ed de Dave Collins (London: Routledge, 2012), 6.
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1.5 Pop Electronico

Hollin Jones en su libro Music Projects with Propellerhead Reason: Grooves, Beats
and Styles from Trip Hop to Techno menciona que el Pop Electronico (Electropop), es una
variacion del Synth Pop que tuvo su apogeo entre el 1970 y principios del 1980. Como
caracteristica puntualiza que este género se diferencia del Synth Pop por utilizar sonidos mas
pesados y electronicos, junto con drum machines y lo que ahora llamariamos sintetizadores
vintage. Luego en los 90s perdio terreno frente a otros géneros como el Dance, el Nu-metal
yel R&B.'°

Aunque estrictamente hablando el género Pop Electronico posee unas caracteristicas
especificas derivadas de la época, lo que actualmente se considera pop electronico lejos de
sus origenes. Es posible que se deba a que, como ningun género existe en el vacio, los demas
géneros contemporaneos, asi como los avances tecnologicos influyeron en la naturaleza del
mismo. Podemos ver una clara diferencia si comparamos los albumes Actually (1987) del
dao Pet Shop Boys con el album Golden (2018) de Kylie Minogue. Mientras que el primero
tiene un sonido mucho mas cercano al Synth Pop de la época, el segundo tiene influencias
del Country Pop y el Dance Pop. Los géneros que influyen en la composicion de UniVersos

son la Balada, el Pop/Rock y el Rock Alternativo.

1.5.1 Progresiones y Melodias

La composicion de UniVersos esta basada en la construccion de progresiones y
melodias descrita en el libro Teoria Musical y Armonia Moderna de Enric Herrera. Para
ilustrar las caracteristicas a las que apunta el album analizaremos el tema musical Nobody
Can Save Me de la banda estadounidense Linkin Park perteneciente a su ultimo album One
More Light (2017). A continuacidn, un fragmento de la progresién armonica o «sucesion de

acordes»!” y la melodia del tema:

16 Hollin Jones, Music Projects with Propellerhead Reason: Grooves, Beats and Styles from Trip Hop to
Techno (Great Britain: PC Publishing, 2007), 107.
17 Enric Herrera, Teoria Musical y Armonia Moderna (Barcelona: Antoni Bosch Editor, 1990), 38.
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Progresién armoénica Nobody Can Save Me
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Grafico 1'8

Los grados de la escala mayor diatonica o0 modo mayor de B son: B — C# - D# — E —
F# — G# — A# - B. En este fragmento podemos observar que existe una melodia diatonica y
una armonia diatonica. Es decir que la melodia y las notas simultdneas que forman los
acordes se mueven siempre dentro de las notas pertenecientes a la escala diatonica de B.
Luego los Acordes Diatonicos se construyen sobre las notas existentes en la escala diatonica.
Si formamos las triadas encima de la escala diatonica los acordes resultantes serian: B — C#m
— D#m — E — F# — G#m — A°.

Las funciones tonales son tres: Tonica, Subdominante y Dominante. Los acordes que
se construyen sobre el I, Il y VI grados son considerados Acordes de Ténica.!® Estos «no

0 en otras palabras, pueden

tienen una tendencia a moverse hacia ningln otro acorde»’
moverse hacia cualquier grado. Los acordes que se construyen sobre el I y IV son Acordes
de Subdominante. Estos son semiestables y tienden a resolver sobre un Acorde de Tonica o
un Acorde Dominante. Los acordes que se construyen sobre el V y VII son Acordes de
Dominante y tienen una evidente tendencia a resolver sobre un acorde de tonica.?! Esta

descripcion explica el movimiento armonico presente en el tema musical expuesto. E1 IV se

mueve hacia el VI el cual cumple una funcion tonica. Luego el V tiende a moverse al 1. Este

18 Transcripcion: Elaboracion propia.

1 Herrera, Teoria Musical y Armonia Moderna, 59.
20 Herrera, Teoria Musical y Armonia Moderna, 60.
2! Herrera, Teoria Musical y Armonia Moderna, 60.
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tipo de movimientos armdnicos son caracteristicos de la musica pop actual y brinda las

herramientas basicas para una composicion efectiva dentro del género.

1.6 Referencias de Sonoridad

El pop electronico actualmente comparte particularidades de su sonoridad con

muchos géneros de la actualidad. Para ilustrarlo haremos un analisis de las caracteristicas de

los albumes: One More Light (2017) de la banda estadounidense Linkin Park y Dua Lipa

(2014) de la cantante britanica Dua Lipa.

Entorno acustico: No es posible definir las particularidades del entorno en
donde fue grabado el album.

Transparencia: Son distinguibles los instrumentos en su mayoria.

Paneo: Poseen una imagen estéreo distorsionada.

Balance: El balance de los instrumentos esta basado en la inteligibilidad de la
voz. Es decir, los instrumentos estan generalmente por debajo del nivel del
cantante.

Dinamica: Hay un alto rango de compresion y es constante.

Los instrumentos en los temas musicales también poseen ciertas particularidades

sonoras. Los sintetizadores varian sus caracteristicas entre una sonoridad suave/sinusoidal y

una sonoridad mas agresiva/cuadrada. La percusion posee un excesivo rango de compresion

y de excitadores armonicos por lo que suena sintético. Estas caracteristicas fueron las

referencias para el proceso de mezcla del album.
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Capitulo 2

2. Desarrollo

Como punto de partida de una produccién musical conceptual se plantea el trasfondo
narrativo que desembocara en las distintas manifestaciones visuales y sonoras del producto
final. Este fue el primer proceso colaborativo que involucra a los coautores de la obra. Para
poder tener libertad creativa se decidi6 crear una historia que involucrara dos personajes y
que cada uno cuente la historia desde su perspectiva. Una vez planteada la historia los
coautores desarrollaron la narrativa, lo cual funciona como punto de partida para la escritura
y composicion colaborativa de las canciones. En este documento se detallaran las
particularidades de los temas musicales interpretados por el coautor Javi Meri titulado

UniVersos.: Odisea.

2.1 Historia

El album UniVersos narra la historia del reencuentro de dos personajes que
compartieron un episodio romantico en el pasado. Cada personaje relata la historia desde su

punto de vista con cinco canciones.

2.2 Temas musicales de Universos: Odisea

Intro: Premonicion: La introduccion de esta seccion relata brevemente los
pensamientos que invaden la mente del coprotagonista en cada una de las canciones que le
siguen.

Te encontré: Esta cancion relata el momento de reencuentro de los personajes de la
historia. En este tema musical, el cual es un dio, ambos personajes exponen sus
pensamientos. Aqui, los protagonistas hacen alusion al destino como una fuerza inmaterial
que aparentemente los puso en el lugar exacto para reencontrarse. Sin embargo, otros
fragmentos denotan cierta duda con respecto a los sentimientos del otro, y esto se plasma en

el intercambio en la interpretacion de los versos del final del tema musical.

24



Extracto de la letra de Te encontré
Te encontré,
te encontré,
siendo ti mi ahora
y yo tu tal vez.

Tabla 3

Sideral: Es el primer tema en solitario del coautor Javi Meri. En esta cancion el
protagonista luego de experimentar este reencuentro empieza a dejarse llevar por la
supersticion y el misticismo; y empieza a creer que el universo oculta un significado
trascendental mas alld de lo fisico. En las estrofas muestra su asombro ante los fendmenos
naturales que muestran orden y perfeccion en el universo y empieza a otorgarle un significado

metafisico a todo lo existente.

Extracto de la letra de Sideral
Sé que todos los cometas
siempre volveran sobre sus pasos.
Sé que todos los planetas
se saludaran de vez en cuando.

Tabla 4

Odisea: En esta cancion el personaje se refiere a si mismo como una constelacion/ser
mitologico, el cual deleitado por el canto del cisne, decide emprender una travesia en busca

de a su amada, para poder ser uno con ella y viajar a través del universo por siempre.

Extracto de la letra de Odisea
Siempre supe que estarias
entrelazando una mentira

que jamads terminaria
sin que acabe mi travesia.

Tabla 5

Huracan: Luego de haber pactado un lugar de encuentro como punto de partida, en
esta cancion el personaje se presenta, pero su amada no parece llegar, por lo que éste empieza

a suplicarle al tiempo que se detenga hasta que llegue. Al darse cuenta de que no llegara toda
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la concepcion metafisica en la que creia ciegamente se empieza a desmoronar y todo el
universo empieza a caer a manos del azar.

Extracto de la letra de Huracdn
Van a caer las estrellas fuera de lugar.
Y las leyendas con su falta de verdad.
Si t no estas lo que quede se lo llevara el azar
como huracan.

Tabla 6

2.2.1 Identidad Musical y Sonora

Para demarcar el contorno musical y sonoro que envolverd el dlbum es necesario
establecer el objetivo principal del mismo. Ya que es un album conceptual con personajes y
desarrollo de la historia lo mas importante vendria a ser la letra. Los elementos instrumentales
no buscardn sobreponerse a la voz. Los movimientos melddicos y arménicos evitaran las
tensiones. La estructura minima A-B favorece a la transmision del mensaje principal de la
cancion ya que esta se repite minimo en dos ocasiones a lo largo del tema, por lo que se
convierte en el punto de atencion y facilita su memorizacién. Ya que la tematica del album
se desarrolla figurativamente en el espacio y se hace mencion de los distintos cuerpos celestes
y fendmenos astrondmicos, la aproximacion de mezcla tendra un sonido sintético/irrealista.
La instrumentacion consistird en su mayoria de synths, pads, arpegiadores, leads, percusion
sampleada, entre otros; mientras que efectos como reverbs y delays crearan el ambiente

irreal.

2.2.2 Nombres de Canciones

Lista de canciones

1. Intro: Premonicion 6. Intro: Desino

2. Te Encontré 7. Supernova

3. Sideral 8. Neébula

4. Odisea 9. Big Bang

5. Huracan 10. Fugaz
Tabla 7
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Capitulo 3

3. Preproduccion

La preproduccion del album Universos incluye la creacion de la letra y la melodia de
los temas musicales, asi como los arreglos de guitarra, voces y strings. Ya que Universos es
un album conceptual se priorizd la escritura de la letra, y esta defini6 a la melodia. Sin
embargo, es necesario puntualizar que la construccion de la melodia basada en la letra se
desarroll6 encima de una progresion arménica. Esquematicamente el proceso de creacion del

album fue:

Esquema del proceso de escritura y composicion colaborativa

Progresion , .,
Letra g L. Melodia Correccion
Armonica
Acorde a la |
tematica y la Expresion de
narrativa sensaciones/
sentimientos
Tabla 8

La composicion se desarrolld gradualmente. Se empez6 con la escritura de versos
formando una estructura. Luego se cred una progresion armonica que evocara sensaciones y
sentimientos acordes a la letra. Finalmente se construyd la melodia sobre la progresion
establecida. En caso de que alguna parte de la melodia o la letra no funcionara se procedia a
la correccion, ya sea cambiando la letra, la melodia o la progresion armodnica.

Para escribir las letras primeramente se establecio la idea central de cada cancion, y
que ¢ésta fuese lo suficientemente amplia para escribir un minimo de tres estructuras. Luego
de establecer la idea central se procedi6 a establecer los subtemas y asignarlos a las partes de
las canciones como la estrofa, el pre coro y el coro. Cada estructura siguié un patrén en el
cual la estrofa son ideas sueltas que describen los pensamientos/observaciones del personaje,

el pre coro la idea que conecta a la estrofa con el coro, y el coro la idea central de la cancion.
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Este proceso involucré dos roles que desempefiarian los coautores: el escritor y el
editor. El escritor fue el que propuso la idea en primer lugar y el editor el que la corrigiod,
sugiriendo cambios de palabras especificas o de ideas completas. Estos roles fueron
intercambiables en determinados fragmentos de las obras, no obstante, las dos partes del
album tuvieron un autor que se desenvolvié mas como escritor y otro mas como editor. Asi
en Universos: Odisea el autor principal fue Javi Meri mientras que en Universos: Supernova

la autora principal fue Emi Moreno.
3.1 Las letras

En las letras de los temas musicales las palabras recurrentes hacen referencia a
cuerpos celestes, fenomenos naturales, supersticiones, conceptos cientificos, entre otros.

Todas utilizaron recursos literarios que seran analizados a continuacion.

Te encontré

Estrofa 1 Pre coro Estrofa 2
Encontré Y veo entre la duda y la certeza Encontré
versos dibujados en la respuesta que me pesa viejas ilusiones que
medio de tus retinas y que no se puede evitar. renacen y nos guian
que a nadie mas diria. Y si esta vez los astros se alinearon hacia una nueva vida.
Encontré para darnos una ultima Pre coro
palabras perdidas entre oportunidad. ... 'Y justo cuando menos me lo
constelaciones No me lo esperaba pero... esperaba
que apenas iluminan. Coro Coro
Te encontré, Outro
te encontreé, Siendo ti mi ahora
siendo ti mi ahora y yo tu tal vez.
y yo tu tal vez.

Esta cancion narra el momento de reencuentro de los personajes. Cada uno de ellos
muestra su reaccion ante tal momento y se hacen referencias al primer concepto introducido
en el dlbum: el destino, y como el universo parece estar confabulando para que vuelvan a

estar juntos. El protagonista de Odisea muestra més seguridad en sus sentimientos mientras
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que la de Supernova se nota dubitativa. Sin embargo, en el coro los dos versos finales se
intercambian dos veces de modo que resulta imposible de determinar de momento los

sentimientos reales de cada uno.

Analisis Literario
o Elipsis*? en “siendo ti mi ahora y yo tu tal vez”. Se omite el segundo “siendo”.
o Hipérbaton®® en “Y veo entre la duda y la certeza la respuesta que me pesa y que no
se puede evitar”. La oracion deberia decir “Y veo la respuesta que me pesa y que no se puede
evitar entre la duda y la certeza”. También en “Siendo ti mi ahora”. El orden adecuado seria
“T1 siendo mi ahora”.
. Antitesis** en “Siendo t mi ahora y yo tu tal vez”. Aunque “ahora” y “tal vez” no
son opuestos las ideas a las que hacen referencia si lo son, estas serian “certeza” y “duda”.
. Personificacion® en “Y si esta vez los astros se alinearon para darnos una tltima
oportunidad”. Se otorgan caracteristicas humanas a objetos inanimados.
. Metafora pura en:

o “Encontré versos dibujados en medio de tus retinas”.

o “Encontré palabras perdidas entre constelaciones que apenas iluminan”.

22 «Figura de construccién que se produce al omitir expresiones que la gramatica y la logica exigen, pero de
las que es posible prescindir para captar el sentido. Este se sobreentiende a partir del contexto». Beristain,
Diccionario de Retorica y Poética, 162.

2 «Figura de construccion que altera el orden gramatical de los elementos del discurso al intercambiar las
posiciones sintacticas de las palabras en los sintagmas, o de éstos en la oracion». Beristain, Diccionario de
Retorica y Poética, 249.

24 (Figura de pensamiento que consiste en contraponer unas ideas a otras, con mucha frecuencia a través de
términos abstractos que ofrecen un elemento en coémuny. Beristain, Diccionario de Retorica y Poética, 67.

25 «Consistente en atribuir cualidades humanas a seres irracionales o inanimadosy». Gomez Capuz, «La Poética
del pop... », 60.
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Proceso colaborativo

Esquema colaborativo en Te encontré

Estructura Escritor Editor Detalle
Estrofa 1 Javi Meri Emi Moreno Cambios de palabras para
mejorar la métrica.
Pre coro Emi Moreno Javi Meri Escrito en prosa y luego
en verso.
Coro Javi Meri Sin edicion N/A
Estrofa 2 Emi Moreno Sin edicion N/A
Tabla 9

Sideral
Estrofa 1 Coro
Sé que todos los cometas iSideral!
siempre volveran sobre sus pasos. Estrofa 2
Sé que todos los planetas Sé que todo esta girando
se saludaran de vez en cuando. al mismo compas desde el principio.
Sé que las hojas de otofio Y si astros voy encadenando
caeran en el momento exacto. sé€ que nunca perderé el camino.
Sé que de la nieve un copo Pre coro
se te desvanecera al contacto. Todo tiene su lugar,
Pre coro todo tiene su lugar
Todo tiene su lugar, Coro
todo tiene su lugar iSideral!

En este tema se expone el asombro del protagonista ante el orden del universo y
empieza a creer que, como todo en el universo funciona perfectamente, el momento de
reencuentro es parte de ese engranaje. Se hacen mencion de distintos fendmenos naturales,

conocimientos cientificos y supersticiones que apoyan esta cosmovision.

Analisis Literario
J Hipérbaton en “Sé que de la nieve un copo se te desvanecera al contacto”. El orden
adecuado seria “Sé que un copo de la nieve se te desvanecera al contacto”. También en “Y

si astros voy encadenando”. El orden adecuado seria “Y si voy encadenando astros”.
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. Anafora®® en las estrofas: “Sé que...”.

o Personificacion en “Sé que todos los cometas siempre volveran sobre sus pasos”, “Sé

que todos los planetas se saludaran de vez en cuando”.

Odisea

Estrofa 1

Seis luceros en cadena
escucharon un cantar al norte
que cruzaba la marea

hacia el infinito horizonte.

Y empezo la odisea

a través de polvo y colores

de aquellos que aun desean

y los que pagan por sus errores.

Pre coro

Y me desvanezco entre supuestas lineas.

Coro

No me importaria renunciar

a esa tenue estrella del final,

que se pierda un poco de esta luz
y que mi existencia se termine

donde empiezas tu,

donde empiezas tu,

Justo donde empiezas ti1.
Estrofa 2

Siempre supe que estarias
entrelazando una mentira

que jamas terminaria

sin que acabe mi travesia.

Pre coro

Y me desvanezco entre supuestas lineas.
Coro

No me importaria renunciar

a esa tenue estrella del final,

que se pierda un poco de esta luz
y que mi existencia se termine
donde empiezas ti,

donde empiezas ti,

Justo donde empiezas tq.

En esta cancion el protagonista personifica a una constelacion/ser mitoldgico la cual
al escuchar el canto lejano del cisne decide ir en busca de su amor. La letra empieza relatando
esta vision en tercera persona para luego hablar en primera persona de los sentimientos del
protagonista. En el coro, se exalta la enorme voluntad de unirse a su amada, aunque esto le
cueste perder una de sus estrellas. El nombre del tema musical hace referencia al poema épico

la Odisea de Homero, pero también al significado estricto de la palabra. En la segunda estrofa

26 «[...] repeticion de expresiones al principio de varias frases o de varios versos consecutivos». Beristain,
Diccionario de Retorica y Poética, 162.
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se hace una alusién?’ a la historia de Penélope del poema épico mencionado en el cual, ante
la ausencia de su esposo y la numerosa cantidad de pretendientes, Penélope afirma que
aceptard un nuevo conyuge una vez termine de tejer un sudario para el rey Laertes. Sin
embargo, cada noche deshace lo que teje durante el dia de modo que le dé tiempo a Odiseo

a regresar.

Analisis Literario
. Antitesis en “de aquellos que atin desean y los que pagan por sus errores”. La idea a

la que apuntan es contraria: los “vivos” y los “muertos”.

J Personificacion en “Seis luceros en cadena escucharon un cantar al norte”.
J Metalepsis®® en “y que mi existencia se termine donde empiezas ti”.
J Alegoria®® a lo largo de toda la cancién. Se mencionan algunas metaforas: “seis

luceros en cadena”, ‘“cantar al norte”, “la marea” que en conjunto ocultan una
correspondencia de significados al analizarlas en conjunto. Es por eso que la alegoria también

es llamada metafora continuada.

Proceso colaborativo

Esquema colaborativo en Odisea

Estructura Escritor Editor Detalle

Estrofa 1 Javi Meri Emi Moreno Cambios y omision de palabras para
ajustarse al tempo.

Pre coro Javi Meri Emi Moreno Simplificacion del concepto mediante la
omision de mas versos.

Coro Javi Meri Sin edicién N/A

Estrofa 2 Emi Moreno Javi Meri Creacion de la idea en prosa tomando de
referencia la obra La Odisea para luego
convertirse en verso.

Tabla 10

27 «Figura de pensamiento que consiste en expresar una idea con la finalidad de que el receptor entienda otra,
es decir, sugiriendo la relacion existente entre algo que se dice y algo que no se dice pero es evocadoy.
Beristain, Diccionario de Retorica y Poética, 38-39.
28 «Figura retorica que consiste en la utilizacion de oraciones sinénimasy. Beristain, Diccionario de Retorica

y Poética, 319.

2 «[...] en la alegoria, para expresar poéticamente un pensamiento, a partir de comparaciones o metaforas se
establece una correspondencia entre elementos imaginarios.». Beristdin, Diccionario de Retorica y Poética,

36.
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Huracan

Estrofa Un desierto Coro

A la vera entre los cristales, Van a caer

de un reloj de arena lo llenaré las estrellas fuera de lugar.

que la llama de infinidad Y las leyendas

apagara Si te alcanzo con su falta de verdad.

Una estela, (soltarias un poco Si t no estas

voluntad etérea, de la gracia lo que quede se lo llevara el azar
pasajera en tu palpar? como huracan.

del quiza Pre coro

Y el viento se llevo consigo

nuestro ultimo suspiro

Este tema constituye el cierre de Universos.: Odisea. Narra como el protagonista ante
la ausencia de su amada en el punto de encuentro le suplica al tiempo que se detenga como
si éste fuera una deidad. Luego de que la coprotagonista no llegase toda su concepcion de la
perfeccion del mundo pierde sentido y empieza a creer que el universo es sélo caos.

A lo largo de la estrofa se realizan observaciones sobre aquello que rodea al
protagonista para luego pasar a la stiplica. En el coro exclama la pérdida de sus creencias y
supersticiones. Un detalle importante es la ausencia de los verbos en las estrofas como si
hubieran sido removidos. Ya que la idea central est4 ilustrada mediante un huracan que se
lleva toda la perfeccion del mundo, las estrofas fragmentadas son el resultado de dicho

Suceso.

Analisis literario

o Elipsis en toda la estrofa. Se omitieron algunos verbos. También en el coro: “Van a
caer las estrellas fuera de lugar. Y las leyendas con su falta de verdad.” Se omite el “van a
caer” en la segunda oracion.

. Personificacion en “Una estela, voluntad etérea, pasajera del quizd”. “Y el viento se

llevd consigo nuestro Gltimo suspiro”. “Lo que quede se lo llevara el azar”.
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Alegoria en toda la cancion. Existen muchas metaforas como: “reloj de arena”, “la

llama”, “una estela”, “del quiza”, “un desierto entre los cristales”, “el viento”.
Proceso colaborativo
Esquema colaborativo en Huracdn
Estructura Escritor Editor Detalle
Estrofa 1 Javi Meri y | Javi Meri y | Escritura en prosa de las ideas para luego
Emi Moreno | Emi Moreno convertirlas en verso.
Pre coro Emi Moreno | Javi Meri Omision de palabras especificas para ajustarse
al tempo.
Coro Javi Meri Sin edicion N/A
Tabla 11

3.2 Composicion y arreglos

El proceso de composicion siguio el mismo formato colaborativo que la escritura. Por

otra parte, los arreglos de synth strings, guitarras y voces fueron realizados por Javi Meri.

Te Encontré

Se encuentra en la tonalidad de A. El BPM es de 71 y el compas es de 3/4. La
tonalidad es recurrente en otros temas del album interpretados por la coautora Emi Moreno.
La progresion armonica evita la cadencia auténtica perfecta V | I lo cual logra que el tema no

resuelva dando una sensacion de que la historia aun se encuentra inconclusa.

Progresion arménica Te encontré
Estrofa: 1|1V | VI |1V
Precoro: VI |IV|I|V|IV|I|V|VI|IV|V
Coro: IV |I|V
Compositores: Javi Meri & Emi Moreno
Arreglista: Javi Meri

Tabla 12

La linea melddica fue cantada por ambos intérpretes. Se construyd una melodia para

el cantante masculino que cantaria la mitad de la estrofa, mientras que en la siguiente mitad
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la voz femenina interpretaba una figuracion similar, pero con un movimiento melédico que
se acomodara mas a su registro creando asi un contraste. Esta forma se repitid en las demas

estructuras.

Movimiento melodico de la voz en Te encontré
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Grafico 230

Armonizacion de voces en el coro de Te encontré
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En la seccion del solo, el synth string tiene una melodia que posee notas principales
y notas secundarias. Las notas principales® son aquellas que pertenecen al acorde del
momento. Se analizan escribiendo el nimero que indica su distancia intervalica con la

fundamental del acorde. Las notas secundarias>?

son aquellas que no pertenecen al acorde del
momento. Pueden ser diatonicas si pertenecen a la escala diatonica del acorde, o cromaticas
sise encuentran a un semitono de una nota diatonica. A continuacion, el analisis de la melodia

del solo:

30 Elaboracion propia.
31 Elaboracion propia.
32 Herrera, Teoria Musical y Armonia Moderna, 72.
33 Herrera, Teoria Musical y Armonia Moderna, 73.
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Analisis Melodico del solo de strings en Te encontré
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Grafico 434

Sideral

Este tema se encuentra en la tonalidad de C. E1 BPM es 120 y el compas es 4/4. Estas
caracteristicas son un guifio musical que aluden a la estabilidad ya que en una partitura la
tonalidad sin alteraciones es C, mientras que el BPM de 120 con compas 4/4 son la

configuracion predeterminada de los DAW?>.

Progresion armoénica Sideral
Estrofa: IV | VI |V
Pre coro: IV | VI |V |IV |VIb| VIIb |1
Coro: 1V |1
Compositor: Javi Meri
Arreglista: Javi Meri

Tabla 13

De la progresion armoénica se destaca la recurrencia del IV hacia el VI. Si hablamos
de la funcion esta es una cadencia plagal con VI sustituyendo al I. En la estrofa se busco
evocar emocionalmente a la reflexion y la admiracion. La cadencia VIb — VIIb — I al finalizar
el Pre coro apela a la solemnidad, el gozo y la esplendidez. El coro posee una cadencia plagal.
Es la seccion de mayor estabilidad. Se busco un equilibrio entre la admiracion y el gozo. Lo

mas destacable de la guitarra eléctrica clean es el ostinato a lo largo de toda esta seccion.

34 Elaboracién propia.
35 Estacion de Audio Digital.
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Ostinato en la guitarra eléctrica en el coro de Sideral

Grafico 53¢

Odisea

Odisea esta compuesta en la tonalidad de E, la corchea equivale a 145 BPM vy el

compas es de 6/8. En este tema musical no se evade la resolucion V | L.

Progresion armonica Odisea
Estrofa: [ | VI |IV |V
Pre coro: IV |V
Coro: 1| VI|IV|V
Compositores: Javi Meri & Emi Moreno
Arreglista: Javi Meri

Tabla 14
En este tema musical un instrumento clave son los strings a lo largo del tema. En las
estrofas y el pre coro funcionan de colchon armonico. En el coro actian como respuesta

melddica a la voz principal.

Fragmento de arreglo de strings en Odisea
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36 Elaboracion propia.
37 Elaboracion propia.
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A partir del primer coro se compuso un ostinato interpretado por un synth lead.

Ostinato en el synth lead de Odisea

=145
, e T

=2
n
L 1

| 1N
| 1N
L 10N
| 1N

o
| 10N
| 1NN

Grafico 738

La guitarra eléctrica interpret6 frases melodicas que se repetian en figuracion e iban
siendo alteradas en funcion del acorde del momento. Por ejemplo, mientras que la frase en el

acorde E termina en la nota B (5), cuando cambia el acorde a C#m la frase termina en la raiz

de dicho acorde.

Ostinato en la guitarra eléctrica en Odisea
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Grafico 8%°

En el arreglo vocal las voces que armonizan funcionan a una octava de distancia entre
ellas y en intervalo de tercera con respecto a la voz principal. Lejos de funcionar como un
ensamble coral estrictamente hablando, estas voces tienen el objetivo de potenciar la voz

principal, proceso que se desarrolld en la mezcla.

38 Elaboracion propia.
39 Elaboracion propia.
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Arreglo de voces en Odisea

Armonia

Voz

Grafico 94

Huracdn
Este tema estd en la tonalidad de Bm. El BPM es de 68 y el compas de 4/4. La
instrumentacion es minima lo cual acentta la soledad del personaje. En el coro se destaca la

ausencia del primer grado hasta el final del mismo.

Progresion armoénica Huracdn
Estrofa: i| VII | VI| VII
Coro: VI | VII| VI| VIl |iv| VI
Compositores: Javi Meri & Emi Moreno
Arreglista: Javi Meri

Tabla 15

El arreglo de piano posee las notas pedal D y A. Esto convierte los acordes: Bm | A |
G en: Bm7 | Asus4 | Gadd9. La progresion armonica en la estrofa evoca a la melancolia y la
afliccion, mientras que el coro expresa un sentimiento de reflexion y como el personaje llega

a una epifania en la que entiende la realidad caotica del mundo.

Supernova

Esta cancion se encuentra en la tonalidad de B y modula en ciertas secciones a E. El

BPM es de 137 y el compds 4/4. Este tema tiene fuerte influencia del Pop rock. En las estrofas

40 Elaboracion propia.

39



y pre coros la guitarra interpret6 acordes de quinta en palm mute mientras que en el coro con

rasgueo. El coro posee una seccion cantada y una instrumental. En esta tltima un synth lead
interpreta el hook de la cancion.

Hook en el synth lead de Supernova
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Nébula

Este tema se encuentra en la tonalidad de A. El BPM es de 76 y el compas de 6/8. La

guitarra eléctrica clean interpretd en las estrofas y los coros motivos musicales recurrentes

que cambiaban ligeramente en funcion del acorde del momento.

Fragmento de la guitarra eléctrica en la estrofa de Nébula
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Fragmento de la guitarra eléctrica en el coro de Nébula
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41 Elaboracion propia.
42 Elaboracion propia.
43 Elaboracion propia.
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Para las voces se hizo un arreglo de tres lineas melddicas. En el grafico la Arm. 1 fue
interpretada por un coro femenino y su melodia es similar a la voz principal. La Arm. 2 fue
interpretada por un coro masculino. Podemos observar que las voces en el cuarto tiempo del

compas convierten los acordes D y F#m en Dadd9 y F#m(add9).

Arreglo de voces en Nébula
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Big Bang

Esta cancion se encuentra en la tonalidad de C. Su BPM es 165 y el compas 4/4. Posee
riffs de guitarra en varias partes de la cancion. El riff del intro es un ostinato construido sobre
una cadencia plagal. En el coro el riff funciona como una respuesta a la melodia interpretada

por la voz.

Riff de guitarra en el intro de Big Bang
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44 Elaboracion propia.
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Riff de guitarra en el coro de Big Bang
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Grafico 154

Las voces estan igual compuestas de la voz principal, el coro femenino (Arm. 1) y el
coro masculino (Arm. 2). El objetivo del coro en este tema musical es brindar la intensidad
y energia requerida. La Arm. 1 es igual que la voz principal mientras que la Arm. 2 esta

construida con intervalos de cuarta descendente.

Arreglo de voces en Big Bang
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Grafico 164
Fugaz
El tema final del album se encuentra en la tonalidad de A. Su BPM es 70 y el compas
4/4. Esta cancion tiene como pilar principal la voz y los synth pads. El arreglo vocal del coro
funciona como ornamento en determinados fragmentos de la letra para acentuar los

sentimientos en las terminaciones. Este tema fue arreglado por los dos coautores.

45 Elaboracion propia.
46 Elaboracion propia.
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Arreglo de voces en Fugaz
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Capitulo 4

4. Produccion y Postproduccion

Dentro de la produccion y postproduccion se incluyen la grabacion, la mezcla y la
masterizacion. Durante el proceso de grabacion la coautora del album Emi Moreno fue la
ingeniera de grabacion encargada. En la mezcla y la masterizacion la coautora tuvo el rol de
productora. Tuvo la responsabilidad de guiar la sonoridad de las mezclas, aportando ideas y
corrigiendo detalles a lo largo de su desarrollo. Mientras, el coautor Javi Meri fue el ingeniero
de mezcla, la cual fue realizada de forma digital. Se realizaron entregas periodicas a la
productora, de modo que hubiese una retroalimentacién que aumentara la calidad sonora y
su coherencia con el concepto. Luego en el proceso de masterizacion se buscod obtener un
nivel de sonoridad competitivo que se ajuste a los requerimientos de las plataformas digitales

Youtube y Spotify, y a la impresion del disco en fisico.

4.1 Mezcla

La mezcla fue llevada a cabo en la estacion de audio digital Pro Tools 12. Este
software posee caracteristicas que permitieron agilizar el proceso, entre ellas estan el uso de
canales auxiliares, canales VCA*, la creacion de grupos, creacion y uso de buses, flexibilidad
de enrutamiento, capacidad de 8 inserciones y 8 envios por canal, entre otras.

Para tener clara la direccion que debia tomar este proceso fue necesario establecer
una meta. Asi la mezcla apuntaba a poseer determinadas caracteristicas tipicas dentro del
género pop electronico, entre las cuales estan el poco rango dindmico, el uso de efectos como
reverbs y delays en varios pasajes de los temas, una alta presencia vocal y ritmica y un sonido
en general brillante.

El primer sistema de monitoreo fueron los audifonos AKG K99. Sin embargo, a lo

largo del proceso se realizaban escuchas en distintos lugares y dispositivos de reproduccion

8 Voltage Controlled Amplifier.
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tales como celulares, televisores, radios de auto, etc., lo cual constituye la estabilizacion de
la mezcla. Segun Roey Izhaki en su libro Mixing Audio Concepts, Practices and Tools, es
muy frecuente que las mezclas en el home studio suenen bien, pero que al reproducirlos en
el auto suenen mal. Afirma que las mezclas de hecho, suenan diferente en diferentes lugares,
y propone una serie de escuchas en distintos lugares, distintos puntos en el lugar y a distintos
niveles, lo cual se traducird en ajustes de nivel y ecualizacion de modo que la mezcla suene
libre de problemas en cualquier lugar de reproduccion.*’ Luego de un equilibrio entre los
distintos sistemas se procedio a la escucha y mezcla final en el Estudio de Mezcla de la

Universidad de las Artes.

4.1.1 Etapas

El proceso de mezcla en términos generales siguid una cadena especifica de pasos.
Los mas importantes fueron el balance, la ecualizacion y compresion, los efectos, la

automatizacion de los mismos, y la escucha comparativa para las correcciones.

Balance

El balance fue el primer paso en todas las sesiones. Se busco un balance general, es
decir escuchando todos los canales, mediante la reduccion de ganancia de las regiones o del
canal a través de una insercion. Luego del balance general le siguid6 un balance entre
determinados canales que pertenecian al mismo grupo instrumental o rango de frecuencias,
como el bombo/caja/hihat, o el bombo/bajo/guitarras eléctricas, esto con el objetivo de un
balance mas preciso. La herramienta utilizada para el balance fue el H-EQ del paquete Waves
9.6 en su seccion trim. Posteriormente se realizd una automatizacion de nivel en las voces

principales para lograr uniformidad en las silabas de todas las palabras.

4 Roey Izhaki, Mixing Audio Concepts, Practices and Tools (Great Britain: Focal Press, 2011), 41-42.
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Balance de nivel

e

Imagen 1

Ecualizacion y Compresion

Luego del balance se procedidé a la ecualizacidn. Al haber temas musicales con
muchos instrumentos es normal que existan enmascaramientos ya que estos ocupan los
mismos rangos de frecuencias. Para ello a través de la ecualizacion es posible reducir el nivel
de frecuencias innecesarias o incluso cortarlas.®® De esta manera se pretendié mejorar la
inteligibilidad de los instrumentos. La herramienta mas utilizada para la ecualizacion fue el
H-EQ debido a su alta precision, su analizador de frecuencias en tiempo real de la sefal

entrante y saliente, y sus distintas curvas de ecualizacion.

Ecualizacion de la guitarra eléctrica en Big Bang
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off
LEVEL
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Imagen 2

50 Izhaki, Mixing Audio Concepts,206.
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Habiendo mejorado la inteligibilidad de los instrumentos se procedi6 a la reduccion
del rango dindmico de determinados canales. Las variaciones de nivel en ciertos rangos de
frecuencias rompen el balance de una mezcla, por lo que resulta necesario la utilizacion de
compresores.’! El grupo instrumental que mas requirid este proceso fueron los coros, ya que
se pretendia que fuesen lo mas planos posibles. El mismo proceso fue aplicado en las voces
principales de determinadas canciones que requerian mayor uniformidad en general. En este

caso la herramienta utilizada fue el Ozone 7 Dynamics de la compaiiia iZotope.

Reduccién de dinamica en el tema musical Supernova

Imagen 3

Reverb y Delay

Los efectos de insercion mas recurrentes fueron los de reverb y delay. La
reverberacion puede acentuar un determinado estado de animo, como podria ser el romance,
el misterio, entre otros.>? Estos efectos fueron aplicados mayoritariamente en las guitarras,
las voces, y los coros. Para las guitarras se aplicd una cadena de procesos en la herramienta
GTR Stomp 4 la cual incluia dos delays, uno de ellos funcionando en reversa, y un efecto de
reverb. Mientras que los delays creaban una repeticion con una figuracion irregular, la reverb

amalgamaba las distintas repeticiones diferenciando asi la sefial procesada de la senal

SUIzhaki, Mixing Audio Concepts, 67.
52 Izhaki, Mixing Audio Concepts, 407.
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original. El objetivo de esta cadena fue crear un ambiente artificial que evoque al espacio,

lugar en el cual metaféricamente se desarrolla la historia del album.

Cadena de procesos con la herramienta GTR Stomp 4

Track Preset © Auto
ELGTRFX s <actory el T veass
GTR Stomp 4 S S B COMPARE  SAFE  Natve

MIDI Node: GTR Stomp 4 5

Imagen 4

Por otra parte, los efectos también funcionaron para comunicar una idea acorde a la

situacion presentada en la cancion. Por ejemplo, en Nébula la protagonista se encuentra en

un estado de confusion y duda. El delay junto a la reverb funcionan como respuesta a las

frases de la cantante, lo cual representa la conversacion que tiene ella consigo misma en su

dilema. Los efectos usados en esta cadena fueron el H-Delay y el RVerb.

Cadena de efectos en la voz del tema musical Nébula

Proset 5 Auto
ey s TR

Imagen 5
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Un ultimo ejemplo es el tema musical Huracan, en el cual el personaje se encuentra
solo esperando la llegada de su amada para partir en su viaje. En este caso la reverb acentiia

la soledad del personaje emulando su presencia en un ambiente amplio y vacio.

Reverberacion en la voz del tema musical Huracdan

Preset < Auto
<factory default> FET  eyeass
s COMPARE  |SAFE Native

Reverb properties

Imagen 6

VocalSynth 2

El VocalSynth 2 es un procesador de voz. Posee 5 distintos modulos los cuales
generan ondas digitalmente que seran moduladas en base a una configuracion por la sefial de

la voz. Este efecto fue utilizado para crear voces de soporte en ciertos momentos de los temas

musicales Sideral, Supernova y Big Bang.

VocalSynth 2 en la voz del tema musical Supernova

LSYNTH  vocassyn 2 I Mioi hods = Presets > &2

Biovox Vocoder @  Compuvox @©  Talkbox Polyvox

PITCH VOICING

Register (D) Correction
@ Key

® Mid

® Meter

Imagen 7
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Tratamiento de los coros

Todos los temas musicales exceptuando Huracdn incluyeron coros masculino y
femenino. Estos tenian el objetivo de apoyar la intensidad y emocion de las voces en puntos
clave de las canciones. Es decir, ya que los coros no tenian un rol protagénico como el de
crear un ensamble armonico, fue necesario filtrarlas de modo que no ocuparan demasiado
espacio de frecuencias en el espectro, y aplicarles un proceso de compresion para reducir su
rango dindmico y obtener uniformidad. Por tanto, la cadena de procesos fueron las

herramientas: H-EQ — Q2 — C4.

Cadena de procesamiento en los coros de Big Bang

Imagen 8

Colchon sonoro en los intros

Para los temas de introduccion de cada seccion del album se cred un colchon sonoro
a partir de los ostinato de los coros en los temas Sideral y Nébula respectivamente. La cadena
de procesos en el GTR Stomp 4 incluyé un EQ, dos delays, y una reverb. El objetivo fue
crear un sonido similar al de un pad que acentuara el estado de reflexion de los personajes y

creara un ambiente espacial que rememora la tematica del disco.
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GTR Stomp 4 en la guitarra eléctrica de Intro: Premonicion

Track
ELGTRUp
GTR Stomp 4

MIDI Node: GTR Stomp 4 5

Imagen 9

Escucha comparativa y correcciones.

Una vez obtenido el resultado requerido en el primer sistema de monitoreo
mencionado se procedid a las multiples escuchas en los distintos lugares y dispositivos de
reproduccion. Entre ellos estuvieron En esta etapa se detectaron problemas de balance de
nivel y de frecuencias, y enmascaramiento de instrumentos imperceptibles en el primer
sistema de monitoreo. Los problemas méas recurrentes en las mezclas fueron la falta de bajos

y el exceso de volumen en las voces.

Mezcla en el Estudio

Para concluir el proceso de mezcla se hizo una sesion de 16 horas en el Estudio de
Mezcla de la Universidad de las Artes. Durante este proceso se detectaron problemas de
balance, enmascaramiento de frecuencias, una imagen estéreo estrecha, entre otros. Luego
de la correccion se finalizd este proceso balanceando la intensidad de todos los temas
musicales para que todos se encuentren al mismo volumen. Primero se balancearon los temas
Sideral y Nébula los cuales se encontraban en un nivel medio con respecto a las demas
canciones de su seccion. Luego estos dos temas fueron la referencia para el balance de cada
seccion respectiva del album. La diferencia entre las canciones no pasé de 1.5dBFS. Con el

album completo al mismo nivel de intensidad se procedi6 al proceso de masterizacion.
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4.2 Masterizacion

Para el proceso de masterizacion se utilizé la herramienta Ozone 7 de la compaiiia
iZotope. Este plugin se caracteriza por agrupar la cadena de procesamiento de masterizacion
en una misma insercion tales como: Ecualizacion, Compresion Multibanda, Excitacion de
armonicos, Ampliacion de la imagen estéreo, y Maximizacion.

En la Ecualizacion se busc6é un balance general del espectro de las frecuencias
pensando siempre en preservar la sonoridad brillante planteada en la mezcla. Luego dentro
de la compresion multibanda se busco reducir levemente la dindmica de la mezcla por banda.
Mediante los excitadores de armdnicos se busco la acentuacion de los graves, los cuales
brindaron mayor potencia en el bombo y el bajo. Luego se procedié a la ampliacion de la
imagen estéreo en las bandas de frecuencias agudas que ain se mantuviesen ligeramente

estrechas.

iZotope Ozone 7

@ Maximizer

Imagen 10

Por ultimo, en el proceso de Maximizacion se busco llegar a un nivel de sonoridad
competitivo medido en LUFS. La medicion de sonoridad se realizé con la herramienta Insight
de la compaiiia iZotope. Las lecturas que nos proporciona son la Integrada, a corto plazo,

maxima momentanea, y el rango de sonoridad. Todas estan medidas en LUFS. Para la
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masterizacion que se grabaria sobre el disco se buscé un maximo de -9LUFS Integrados®,
mientras que para las plataformas digitales Youtube y Spotify -14LUFS Integrados.>* Estas

recomendaciones se encuentran resumidas en la pagina Mastering The Mix.

iZotope Insight

Preset = Auto
<factory default FER  Breass
-+ B COMPARE |SAFE  Native

Imagen 11

33 «Song mastering for CD, Club Play and Streaming», Mastering The Mix, acceso el 30 de enero del 2020,
https://www.masteringthemix.com/blogs/learn/song-mastering-for-cd-club-play-and-streaming.

4 «Mastering audio for Soundcloud, iTunes, Spotify, Amazon Music and Youtube», Mastering The Mix,
acceso el 30 de enero del 2020, https://www.masteringthemix.com/blogs/learn/76296773-mastering-audio-
for-soundcloud-itunes-spotify-and-youtube.
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Capitulo 5

5. Portada y Contraportada

La Portada y la Contraportada partieron de la creacion de dos obras pictdricas
elaborada por el artista visual Patricio Moreno. La productora Emily Moreno requirié que en
las obras se representaran los personajes de la historia como ilustraciones de constelaciones
en el espacio los cuales se encuentran en la bisqueda del otro. Luego de que las obras
estuviesen terminadas le siguid el proceso de disefio en el cual se modificaron caracteristicas
de tono/saturacion, equilibrio del color, y se afiadi6 la tipografia con los nombres de cada

seccion y de los intérpretes.

Portada y Contraportada

UNIVERSOS

SUPERNOVA

JAVIMERI EMIMORENO

Imagen 12

Para el cuadernillo, los coautores decidieron acompafar las letras de las canciones
con fotografias que fueran acorde a la tematica, las cuales serian modificadas de modo que
se adapten a la paleta de colores de las portadas. Una de las premisas fue que a lo largo del
cuadernillo los colores de la portada se convirtieran en los colores de la contraportada

mediante un proceso de degradado del color.
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Disefio Cuadernillo. Te encontré y Sideral.

Imagen 13

Disefio Cuadernillo. Odisea y Huracdan.

Imagen 14

Disefio Cuadernillo. Supernova 'y Nébula.

Imagen 15

Disefio Cuadernillo. Big Bang y Fugaz.

Imagen 16
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Capitulo 6

6. Conclusiones y Recomendaciones

Luego de haber atravesado el proceso de desarrollo del proyecto existen varios
aspectos a analizar junto a determinadas conclusiones. El proceso de pre produccion del
album conceptual se llevo a cabo a través de la aplicacion de conceptos musicales, la escritura
en funcidn de una historia establecida y la retroalimentacion de ambos colaboradores hacia
la consecucion de las obras. El analisis literario y musical de la escritura y la composicion
mostraron con detalle formas especificas de aproximacion que pueden servir de referencia
para futuros trabajos artisticos similares.

Uno de los punto claves del proyecto fue la colaboracion de dos autores. Las
intervenciones realizadas por un coautor en las propuestas del otro facilitaron que las ideas
se concretaran efectivamente y evitaban el tan conocido “bloqueo del escritor”. Ambos
coautores tuvieron momentos de atascamiento en el proceso de elaboracion de estructuras
métricas e ideas en sentido figurado que fueron resueltas por la simplificacion y el aporte de
ideas del otro autor, lo cual agiliz6 el desarrollo de las letras.

Un album conceptual necesita algin tipo de cohesion, un elemento que encadene las
canciones que posee. UniVersos al haber sido planteado como una historia la letra y la musica
fueron los encargados de la cohesion de los temas musicales. Algo que facilitd que los temas
musicales se complementaran liricamente fue establecer en el proceso de preproduccion un
escenario del cual derivan las palabras que servirian como imagenes que ilustrarian los
sentimientos y situaciones de la historia. Este escenario fue el espacio exterior. En lo musical,
la recurrencia de determinados motivos musicales, como el uso de progresiones y tonalidades
similares lograron que el 4lbum sonara musicalmente como una unidad.

Recomendamos a los escritores y compositores que se desenvuelven en el plano
académico documentar sus metodologias de creacion ya que existe muy poca investigacion
al respecto. Igualmente incentivamos a los ingenieros de mezcla, de masterizacion y
productores musicales en general a documentar practicas creativas aplicadas en albumes y

coémo estas pueden funcionar discursivamente dentro de las obras.
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Anexos

Grabacion de arreglos

de guitarra eléctrica

Grabacion de voces
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