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Resumen

El siguiente proyecto, de caracter interdisciplinario, consiste en la elaboracion de un material
sonoro enfocado en la salsa para el intérprete y compositor Cristhian Maya., utilizando recursos
de musica ecuatoriana; en especial, recursos de la musica afro ecuatoriana.

Para la realizacion de este material sonoro se utilizaron memorias, registros y recursos de
distintas producciones discograficas de artistas y agrupaciones como Ray Barreto, EI Gran
Combo, Eddie Palmieri, Richi Ray, Larry Harlow, Oscar de Leon entre otros que fueron
necesarios para el andlisis de recursos compositivos y de orquestacion en tanto a formato de
salsa se trate. Para este proyecto, fue necesario emprender un largo proceso de investigacion
apuntando a la concepcion y desarrollo de la salsa como respuesta a necesidades sociales de la
década de los 70 abordada a partir del texto de Angel Quintero Rivera Salsa sabor y control:
sociologia de la masica tropical, publicada en 1998, que dio paso a la comprensién de los
recursos sonoros utilizados en este género tales como el soneo, el mambo, la mofia que
responden a una necesidad sociales reflejada a través de la muasica que, de manera inconsciente
0 no, perduran a lo largo de la linea del tiempo. Estos recursos sonoros fueron utilizados de
tal manera que su Unica misién, en este trabajo discogréafico, fue la de guiar a las composiciones
por el camino correcto abordado desde la armonia, la ritmicay la lirica, factores indispensables
para poder alcanzar el estandar de producciones internacionales.

Como conclusion, se realizdé un Extended Play de mdsica latina de cinco composiciones que
reflejen la potencia sonora que el género, desde su concepcion, planeaba difundir agregando

recursos de musica local.

Palabras claves: Trabajo Discografico, Extended Play, Salsa, Cristhian Maya.



Abstract

The following transdisciplinary project consists in the elaboration of a sound material focused
on salsa for the interpreter and composer Cristhian Maya, especially, resources of Afro-
Ecuadorian music.

For the realization of this sound material, memories, records and resources of different record
productions of artists and groups such as Ray Barreto, El Gran Combo, Eddie Palmieri, Richi
Ray, Larry Harlow, Oscar de Le6n were used among others that were necessary for the analysis
of compositional and orchestration resources as far as salsa format is concerned. For this
project, it was necessary to undertake a long research process aiming at the conception and
development of salsa in response to social needs of the 70s addressed from the text of Angel
Quintero Rivera Salsa flavor and control: sociology of music Tropical, published in 1998,
which gave way to the understanding of the sound resources used in this genre such as the
sonnet, the mambo, the gnaw that respond to a social need reflected through music that,
unconsciously or not, last along the timeline. These sound resources were used in such a way
that their only mission, in this record work, was to guide the compositions along the correct
path approached from harmony, rhythm and lyric, essential factors to be able to fulfill the high
ambitions that It entails this work. In conclusion, there was an extended play of Latin music of
five compositions that reflect the sound power that the genre, from its conception, planned to
disseminate by adding local music resources.

Keywords: Record Work, Extended Play, salsa, Cristhian Maya
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Introduccion

El proyecto “Suena el cununo y el tambor”, €s un trabajo direccionado a la creacion de
un Extended Play de musica latina enfocada a formato de orquesta de salsa. Se pretende usar
recursos ritmicos y melddicos de géneros musicales ecuatorianos.

El proyecto busca comprender la terminologia empleada en la salsa, su origen y el
impacto social de la misma para que, al momento de la composicion y busqueda del balance
sonoro, sean utilizadas de una manera acertada y consciente pues, al ser una combinacion de
varias musicas del caribe, goza de una riqueza timbrica y musical de alto nivel capaz de ser
interpretada desde un sinnimero de miradas. La salsa se ha popularizado alrededor del mundo
entero y nuestra mision es alcanzar los estandares de grandes producciones de salsa ya que, se
ha podido evidenciar trabajos artisticos musicales que han sido combinadas con musicas de
distintas localidades, por ejemplo, Diego el Cigala, en su produccién indestructible realizé una
notable combinacion entre la salsa y el flamenco. Nuestra misién es lograr combinar musica
ecuatoriana con salsa para de esta manera abrir paso a nuevas generaciones de composiciones
musicales.

Este trabajo de produccion musical es realizado gracias al constante consumo de salsa
en el mercado local que ha despertado enorme curiosidad, en el realizador de este proyecto, en
conocer y comprender la razén y el origen de la energia, euforia, y tension transmitida en
grabaciones en vivo, conciertos y en versiones de estudio de este género para que sean
empleadas en nuevas producciones musicales donde se refleje el estudio realizado junto con
una vision de sincretizacion con la musica ecuatoriana.

Para llevar a cabo este material sonoro, fue necesario realizar una investigacion
documental recopilando antecedentes historicos que sirvieron de modelos y referentes
musicales a seqguir a lo largo de este trabajo. Posteriormente se realiz6 un analisis comparativo
de obras de distintos compositores y arreglistas de salsa anteriormente nombrados? con la
finalidad de estudiar y emplear las formas de orquestacion, desarrollo de motivos ritmicos
melddicos y liricos para conseguir el balance de los elementos de una produccion musical

responsables del éxito en la época dorada de la salsa.

! Autores nombrados a partir de la quinta linea de la seccion RESUMEN



Pertinencia del proyecto

La creacion de salsa con alto nivel compositivo cargado de conceptos histéricos y
sociales no se ha evidenciado de manera notoria en la industria local, por lo que, es importante
desarrollar propuestas artisticas que fundamentadas en conceptos historicos acertados para una
correcta asimilacion del género. No se puede reinventar sin antes conocer el origen histérico y
social de cualquier género musical.

Este tipo de produccion puede fomentar e inducir a nuevas formas de sincretismo
musical realizado de manera consciente y acertada que permita crear en la audiencia un
despertar de conceptos histéricos. Se piensa a futuro crear mas formas de sincretismo de
musicas ritmicas latinas uniéndolas con distintas artes, sean estas la danza, teatro y arte visuales,

pues, a traves del cuerpo se expresa el sentir humano.

Objetivo general

Producir un EP basado en ritmos tropicales implementando la combinacion de mdsica

gcuatoriana.

Objetivos especificos

Realizar composiciones de musica tropical fusionada con géneros ecuatoriano.
Componer contenido lirico acorde a la musica creada.

Elaborar arreglos para orquesta tradicional de salsa y banda.

Organizar sesiones de ensayos, grabacion, edicion, mezcla y mastering.

Difundir material discogréfico en forma fisica y digital.
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Descripcion del proyecto

El proyecto consiste en la composicion, arreglos y produccion de un EP de cinco temas
enfocados en la salsa implementando recursos de musica ecuatoriana. Se utilizardn métodos de
orquestacion de armonia funcional para seccién de vientos de orquesta de salsa. Se buscara
conseguir un balance entre lo tradicional y lo contemporaneo en cuanto a sonoridad se trate
apuntando a la interpretacion colectiva; es decir, grabacién en blogue.

Las composiciones se realizaran a base de una investigacion del desarrollo musical y
social de los géneros a seleccionarse. Se tomara como punto de apoyo el trabajo realizado por
Angel Quintero en su investigacion acerca de la musica tropical. Los temas musicales seran
compuestos para el artista Cristhian Maya, implementara la sonoridad su instrumento general,

el tres cubano.

Metodologia

Al ser una produccién con ritmos tropicales, la composicion de los temas musicales se
realizara bajo la premisa de la importancia del ritmo buscando elementos arménicos y
melodicos que permitan un correcto desarrollo de la dindmica musical. La energia de los temas
musicales se enfocara en la potencia de las secciones improvisadas o descargas, pues, estas
seran los puntos fuertes de las composiciones. Se busca una sonoridad agresiva que se reflejara
por medio de los arreglos. Se buscara una correcta microfonica tratando de emular un ambiente
acustico. Previo a organizacion, se buscara grabar la seccion ritmica de manera colectiva. Las
composiciones se realizaran para la voz del cantante Cristhian Maya. Se buscé ser prolijos
desde la etapa de grabacion, ya que se pretende buscar la sonoridad deseada desde la captura
de sonido. Posteriormente, en la etapa de edicion y mezcla, se buscoé resaltar la interpretacion

colectiva.

Capitulo 1

11



1.1 Antecedentes

1.1.1 Ritmos tropicales

El tambor junto con el cununo, de origen pre-colombino, ha marcado una larga linea de
creacion musical caribefia a lo largo del mundo, sin embargo, nos enfocaremos en la utilizacion
de estos instrumentos en la musica que conocemos como “tropical”.

Llamese musica tropical a toda aquella desarrollada desde el siglo XIX en el caribe y
América latina heredadas por la cultura afro. La salsa, el merengue, entre otros, son

consideradas musica tropical. Empezaremos a hablar un poco sobre la salsa.

1.1.2 Origen de la salsa

La salsa, a lo largo de la historia ha encontrado cuna en un sin nimero de espacios
territoriales limitados llamados paises, sin embargo, es muy dificil tratar de buscarle un punto
de origen geografico pues, en su representacion del tiempo y el espacio, atraviesa diferentes
temporalidades y distintas espacialidades. La salsa es el resultado de la sincretizacién de
distintas culturas sean estas: cubanas, puertorriquefias, colombianas, dominicanas, entre otras
que se encontraron una frente a otra en Nueva York. El término salsa fue usado a partir de los
afios 70 para referirse a la combinacion de varios géneros en su mayoria de influenciada por la
musica cubana junto con musica latinoamericana y jazz. La salsa fue desarrollada por musicos
de origen latinoamericanos en la ciudad de Nueva York.

Por otro lado, Tito Puente, negaba la existencia de la salsa como genero en si. Tito
asegurdé que lo que otros llamaban salsa él lo habia interpretado en distintas formas, sean estas:
mambo, guaracha, chachacha, guaguanco. Aseguré que todo lo antes mencionado era cubano.

No obstante, autores sefialan como un elemento fundamental en el surgimiento de la
salsa en los afios 1970 la intervencion de los puertorriquefios y su cultura, tanto en la isla de
Puerto Rico como en Nueva York. Se sefiala el de los puertorriquefios en esta ciudad que,
aunque su poblacién fuese minoria, eran numéricamente muy superiores a cualquier
asentamiento latinoamericano. También se aduce que el corte en el intercambio cultural entre
Cuba y Estados, en el afio 1959 potencio el protagonismo de los puertorriquefios en la escena

musical latina de New York.
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El mdsico cubano, Ignacio Pifieiro, utilizé por primera vez un término relacionado, en
el afio de 1933, en un tema a estilo de son cubano titulado Echale salsita, tema que dio paso a
la palabra Salsa para conocerse a nivel mundial. Posteriormente, a mediados de los afios 40,
Cheo Marquetti, otorgé el nombre “Conjunto Los Salseros™ a su agrupacion. En 1957, viajo a
Venezuela y fue ahi donde se comenzo a emitir en la radio la palabra salsa a la mdsica que

hacian los soneros cubanos.

Ed Morales, en su libro Ritmo latino: la mdsica latina desde el bossa nova hasta la
salsa, menciona la palabra salsa usada para animar a una banda para el incremento del tempo
y que pone a los bailarines en un aumento de energia alta para agradecer un momento musical,
expresar un tipo de nacionalismo cultural, proclamando el calor y sabor de la cultura latina.
También menciona a Johnny Pacheco, que realizo un aloum llamado Salsa na’ md, que Morales

tradujo como ““solo necesitas un poquito de salsa o condimento”.

La palabra salsa como género musical, a usarse en las calles de Nueva York a finales de
los afios 60 y principios de los 70. La orquesta Fania All-Stars toma un papel primordial en el
surgimiento de la salsa abre un nuevo capitulo de la musica latina en la mdsica popular
estadounidense. Sin embargo, durante los afios 1930, afios 1940 y afios 1950, la mdsica
afrocubana era consumida ampliamente por los sectores latinoamericanos en la ciudad de
Nueva York. Los cubanos en Nueva York, los puertorriquefios y otros muasicos de otros paises,

fundamentan su musica en gran medida en los elementos de origen afrocubano.

La salsa se expandié a fines de los afios 1970 y durante los 1980 y 1990. Nuevos
instrumentos, nuevos meétodos y formas musicales fueron adaptados a la salsa. La salsa se
convirtid en parte importante de la escena musical en Cuba, Puerto Rico, Colombia, Venezuela,
Panama y lugares tan lejanos como Japon. A la llegada del siglo XXI, la salsa se ha convertido
en una de las formas mas importantes de la muasica popular en el mundo. Seguin Cesar Miguel
Rondon, la salsa es parte de los géneros que cantan lo urgente y lo verdadero, la poesia rapida,
callejera y cotidiana que nos marca y es inevitable. Se le puede atribuir a esto el encanto de

esperar el soneo de los cantantes.

La salsa, por atribuirle un nombre a esta combinacion de ritmos, goza de cierta

complejidad sonara acompafiada de «espontaneidad popular urbana»? evidenciada desde

2 Angel G. Quintero Rivera, Salsa, sabor y control. Sociologia de la musica tropical, (Siglo veintiuno editores,
México DF, 1998), 23.
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mediados de los afios 60 con autores como Eddie Palmieri, Ismael Rivera, Willie Colén, Ray
Barreto, entre otros, donde empezaron a mostrar una tendencia musical de una estructura basada
en complejas figuraciones ritmicas asentadas en un clave percusiva que se mantendria de
manera implicita o explicita a lo largo del tema musical. Su sonoridad se fue moldeando. Fue
asi que Eddie Palmieri amoldaba el estilo ya mostrado por Mon Rivera, en Puerto Rico, donde
los trombones acompariaban de manera Unica al ritmo salsero. Eddie Palmieri, quitaria los
violines antes escuchados en orquestas como la Fania, o Charlie Plamieri para reemplazarlo por

los trombones y ganar agresividad, en los mambos, junto con las trompetas.

1.1.3 Estructura de la salsa

Su estructura se fija, basicamente, en la presentacion de una linea melddica, seguida por
un soneo, el cual se ejecutaria por el cantante previo a la popularmente llamada “Mofia” 0
descarga donde el tema musical llegaria al punto mas alto de su dinamica musical. En el jazz,
se lo conoceria como seccion Jam. Sin embargo, este pensamiento musical sobre la forma no
es ajeno a antiguos rituales religiosos cubanos donde el tambor marcaba un largo camino hacia
una asuncién espiritual acompafiado de un motivo melddico monofénico interpretado por los
presentes en dicho ritual que se convertiria en una improvisacion colectiva de preguntas y
respuestas, una estructura llamada por los autores Finkelstein y Bartok como “abierta” que
fueron reordenadas por la musica mulata regida por claves redondeadas.

Afios posteriores, la salsa empieza a tomar un postura mas académica inspiradas en el
latin jazz. Fue asi que artistas como Dave Valentine, Chick Corea, Michel Camilo empezaron
a llenar a la salsa de nuevos atributos armaénicos y melddicos aportando un enfoque de igual
importancia a la ejecucion musical arménico-melddica marcando una clara relacion entre el
aporte musical calljero popular y lo culto de la academia. No obstante, pese a prevalecer en el
tiempo, la salsa también ha perdido elementos de mucha relevancia; entre estos, el motivo social
de la salsa pues, seguin el autor Angel Rivera, la salsa era contestataria, llevada asi por el pueblo
latino puertorriquefio radicado en Nueva York enfrentado a un mundo ajena al suyo, lleno de

explotacion y presion social.

3 Seccion orquestal interpreta por los vientos de forma pregunta-respuesta.
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1.1.4 La salsa en Latinoamérica

La salsa, al contrario del Boogalu de origen anglo, logra trascender y marcar a una nueva
generacion de jovenes debido a su combinacion ritmica de origenes colombianos,
puertorriquefios, cubanos y brasilefios a combinarse en Estados Unidos para llamarse en un
futuro “la musica de los latinos”. Cabe recalcar que existié de parte de los cubanos una
contraposicion y rechazo hacia la salsa, pues lo reconocian como un “son” mal tocado pues el
«son era exclusivo de cuba »*, sin embargo, la salsa tenia mucho mas que solo “son”. Mas que
una estructura era una praxis de libres formas donde uno de los elementos mas importantes, la
improvisacion verbal, romperia con su estructura espafiola de octosilabas cantadas hacia un
devenir libre. Posteriormente, nace la expresion “pisar el coro” refiriéndose a un inicio
asincopado de la voz. Afios mas tarde, la salsa llega a Colombia, Venezuela, Cuba, Perl y
finalmente Ecuador donde nuevos talentos empezaron a surgir a partir de los 90 con exponentes

de gran acogida como Joe Arroyo de Colombia, Oscar de Leon de Venezuela, entre otros.

1.1.5 El productor en la salsa

En la actualidad, el joven productor se ve inmerso en un sin nimero de constantes
actualizaciones musicales, pues, la salsa ha llegado a fusionarse con otras musicas
desembocando asi en nuevas creaciones. Por ejemplo, Colombia vio el nacer de la “salsa
choque”, una clara forma sincretizacion de masica tropical con rap. Sin embargo, no es nuestro

punto de estudio.

Un punto importante en la historia de la salsa es la transicion de la importancia de la
energia ritmica hacia la destreza vocal en melodias vocales. Ismael Rivera, el sonero mayor,
muestra en su album Esto si es lo mio® su versatilidad al momento de frasear e improvisar
“pisando el verso”.

Este proyecto pretende abarcar la energia, motivo y atmosfera que la salsa alcanzé en
su época dorada de la mano de Eddie Palmieri junto con los autores previamente nombrados.

Hoy en dia, productores y musicos como Tony Succar e Isaac Delgado dotan a la salsa
de un contexto musical que dificilmente se pudo haber imaginado a sus inicios. Quisiera resaltar

el trabajo realizado en el album Unity The Latin Tribute To Michael Jackson producido

4 Carlos Borbolla, El Son, Exclusividad de Cuba, Anuario Interamericano de Investigacion Musical
Vol. 11 (1975), pp. 152-156
® Ismael Rivera, Tite Curet Alonso, Aloum TICO LP ESTO SI ES LO MIO en el afio 1978
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principalmente por el peruano Tony Succar, que, junto a su talento como arreglista, llevo la

musica de Michael Jackson a un acercamiento con la comunidad latina. La transformo salsa.

1.1.6 Lasalsa en Ecuador

En la escena local, Ecuador, la produccion de musica salsa se ve comandada y limitada
por lo aprendido de forma no académica que a la misma la caracteriza, sin embargo, existen
orquestas y artistas con notable acercamiento a la produccion internacional de la salsa en
Ecuador, por ejemplo, el artista ecuatoriano Paolo Plaza se encuentra realizando un album con
el musico colombiano Diego Galé. Quisiera también resaltar el trabajo realizado por Gustavo
Enrigue, el sonero del pacifico, conocido por su tema Otro ocupa mi lugar, que, gracias a su
trayectoria musical, ha reactivado el comercio y el consumo de la salsa local gestionando
conciertos con artistas como: Tony Vega, Charlie Aponte, Tito nieves, entre otros. Sin embargo,
la produccion local, no ha logrado mantenerse por si sola como una composicion de factores
estables musicales pues, se necesita de mucho conocimiento ritmico, armonico y melédico para

la correcta creacion de salsa; los jovenes tendemos a dafiar el género.

Angel Quintero Rivera, en su libro “Salsa, sabor y control” anuncia un futuro, a la salsa,
incierto pero marcado por la praxis entre bailarin y musico. Mientras el baile exista, la salsa no
morird. Mientras la academia se junte con los conocimientos adquiridos de forma autbnoma
seguira existiendo la salsa. El autor pone como ejemplo la ideologia de Fania Records que
consistia en la combinacion de la academia con la “calle”, es asi que tenemos una de las mas
famosas duplas, Héctor Lavoe, un ciudadano puertorriquefio junto con Willie Col6n formado

musicalmente en New York, Tito Puente, formado en New York, Celia Cruz, formada en Cuba.

Por otro lado, el cununo, reconocido por acompaiiar al currulao, es portador de una
carga ritmica, que a criterio personal, no es ajena a la energia de la salsa. En este proyecto
pretende resaltar combinar y formas de sincretismos culturales para la correcta creacion y

ejecucion de la salsa combinada con ritmos y géneros reconocidos como ecuatorianos.
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1.1.7 Ritmos ecuatorianos

Al abordar la musica del Ecuador nos vemos obligados a contar su historia, de forma
breve, desde la época prehispanica divida en 4 periodos: Preceramico, Formativo, Desarrollos
Regionales e Integracion. Desde el periodo Preceramico (11 000a.C - 6 000a.C), gracias a
intervenciones de arquedlogos como Julio Viteri Gamboa® , se pudo mostrar al mundo las
distintas actividades de nuestros antepasados. Basadas en hallazgos de distintos materiales, se
demostré que nuestra cultura giraba entorno a la agricultura. Sus creencias apuntaban a la
naturaleza, al entendimiento de ciclos lunares y solares que garantizaban un buen periodo de
siembra y cosecha exaltadas por medio de rituales religiosos acompariadas por silbatos de
huesos, sonajeros y de mas instrumentos destinados a la emision de sonidos para la exaltacion

de la madre tierra.

En el Periodo Formativo, la cultura Valdivia, junto con las culturas Machalilla, Real
Alto y Chorrera en la costa, Cerro Narrio y Cotocollao en la sierra y Los Tayos en el oriente
tomaron protagonismo. Fue asi que se conocid el trabajo en ceramica de la cultura Valdivia
determinandola como la cultura mas antigua de América dicho por Julio Viteri Gamboa, luego
de la publicacion de su folleto titulado Ni mayas, ni aztecas, sino ecuatorianos, publicado en el
afio 1963, mostrandola, incluso, méas antigua que la cultura Tlatilco (4 800a.C) localizada en lo

que hoy se conoce como Meéxico.

En este periodo, se hallaron silbatos, sonajeros y caracoles con unos agujeros atribuidos
a la cultura Valdivia, una flauta de hueso con cinco perforaciones atribuida a la cultura
Machalilla, mientras que, la botella silbato, le fue atribuida a la cultura Chorrera determinada

por Mario Godoy como la mayor innovacion musical de la época.

En el periodo Formativo, se evidencian la utilizacion de distintos instrumentos
musicales, tales como:

Rondadores pequerfios liticos (de piedra), rondadores de arcilla, de vegetales

tubulares rondadores gigantes (zampofias, bajones), una gran variedad de flautas,

confeccionadas en arcilla, huesos y seguramente en carrizo, tunda, guadua, hay

flautas horizontales, verticales tipo quena, gran variedad de silbatos, caracoles

6 Julio Viteri Gamboa, Arquedlogo ecuatoriano. Quito, 8 de enero 1908 — Milagro, 28 enero 1986.
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ocarinas. Se usé el tambor, sonajeros, la tincullpa el lit6fono (grupo de piedras de
basalto). [...]’

En el periodo de Desarrollo Regional (500a.C — 499a.C) caracterizado por su gran
perfeccionamiento artistico en las vasijas, figuras, mascaras, trabajos en piedra, conchas y
metales. En la cultura La Tolita, Esmeraldas, se encontraron varios instrumentos musicales
aerofonos: silbatos y ocarinas antropomorfas y zoomorfas. Por otro lado, en las tumbas de la
cultura Capulli, Carchi, se hallaron instrumentos de percusion elaborados con oro, cobre y
tumbaga. En las culturas Bahia y Guangala se han encontraron botellas silbato, una maraca de
barro, un xiléfono de piedra, caracoles marinos, silbatos bitonales, flautas verticales de hueso
con cuatro orificios y con embocadura de quena, maracas de ceramica, flautas de pan pequefias

y ocarinas.®

El periodo de Integracion, compuesta por la cultura Mantefia Huancavilca, Cuasmal,
Canfari-Tacalshapa-Cashaloma, es el de mayor desarrollo previo de la llegada de los Incas a
territorios conocidos en la actualidad como ecuatorianos desde el afo500 hasta el 1000.. Los
instrumentos musicales hallados en estas culturas son similares a los de los anteriores periodos,
pero mas estilizados. Lo mas importante de este periodo fue el inicio de la estratificacion social
y la vision dual de la mdsica, es decir, instrumentos musicales macho-hembra, de atraccion o

alejamiento, etc.®

Esta introduccion fue necesaria para comprender el desarrollo de los instrumentos
encontrados en el territorio ecuatoriano. Nuestro enfogque no es realizar una tesis investigativa
sobre el origen de los instrumentos musicales; sin embargo, la musica en Ecuador halla hogar
en tres claras vertientes: la musica de la costa, la musica indigena y la masica europea. Es asi
que mediante un andlisis de distintos géneros y ritmos de musica local se selecciond el Yumbo,
el Andarele, la marimba interpretada por Papa Roncén, la bomba del valle del chota como
principales ritmos a utilizarse en esta produccién. A continuacion se explicaran los patrones

ritmicos utilizados.

" Godoy, Breve historia de la masica del Ecuador, 23.

8 Maria Magdalena Mufioz, "Identidades Musicales ecuatorianas: disefio, mercadeo y difusion en quito de una
serie de productos radiales sobre musica nacional” (tesis de licenciado en Comunicacién Social, 2009), 74.

® Maria Magdalena Mufioz, "ldentidades Musicales ecuatorianas: disefio, mercadeo y difusion en quito de una
serie de productos radiales sobre musica nacional” (tesis de licenciado en Comunicacion Social, 2009), 74.

18



1.1.7.1 El Yumbo

El Yumbo, es un ritmo de origenes prehispanico conservado por los indigenas que se
consolida como género musical en los afios 60. Su nombre se basa en la traduccion en lengua

Kichwa de la palabra brujo. Se desenvuelve en un compas compuesto binario de 6/8.

Ritmo de Yumbo. Elaboracion propia. Fuente: Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana

1.1.7.2 Ritmo de marimba

Para este patron ritmico, se basd en el tema La Caderona interpretada por Papé roncon
muy similar a los patrones utilizados en el ritmo de bomba. Sin embargo, sus acentos varian
dependiendo de la respuesta del desarrollo del tema musical. La utilizacion del cununo

dependera de los motivos desarrollados por el intérprete.

e e dede ]

Ritmo transcrito del tema Caderona de Papa Roncon. Elaboracion propia.

1.1.7.3 Ritmo de Bomba

Para este ritmo se tomd de referencia el tema Bomba Caliente del grupo Marabu. De
similar forma, el cununo se mantiene realizando combinaciones dependiendo del intérprete y el
desarrollo del tema musical, mientras que, la bomba, como instrumento, realizard un patron

estable seguido por una combinacion de abiertos y cerrados.

Ritmo de Bomba. Elaboracion propia. Fuente: Enciclopedia de la Musica Ecuatoriana.
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1.1.7.4 Andarele

Para este ritmo se tomé en cuenta el tema Andarele interpretado por Papa Roncon. Se

procedid a transcribir la célula ritmica utilizada en este tema musical.

#gre e iy

Ritmo de Bomba. Elaboracion propia. Fuente: Palacios, EI Andarele en la musica tradicional

afroesmeraldefia

1.2 Referencias artisticas

Una de las principales referencias artisticas para este proyecto es el album
Indestructible de Ray Barreto publicado por Fania Records'® en el afio de 1973. En este album
podemos encontrar guaracha, cha cha cha, guaguanco, descarga y salsa con una ponte sonoridad
de la base tradicional de la salsa (timbal, conga, bongd, campana, piano, bajo eléctrico) y
conjunto de vientos conformada por 2 trompetas en Bb y 2 trombones. El primer tema llamado
El hijo de Obatala es un canto a Obatala!?, creador de la tierra. Este tema interpretado por Tito
Allen es la confirmacion de Ray Barreto al llamarse “hijo del tambor”. Es una composicion en
tonalidad menor que se desarrolla de la siguiente manera:

Intro — A — B — Coros — Montuno — Mambo — Mofa — Coro — Coda.

En este tema musical, la orquestacion se realiza en bloques cominmente escuchada en
las orquestas de jazz. La musicalidad de este disco, muy aparte del gran trabajo en los arreglos
por parte de Ray Barreto, fue otorgada por los siguientes instrumentistas e intérpretes:

Bass — Julio Romero

Bongos — Tony Fuentes

Coro — Hector Lavoe, Mefiique
Engineer — Jon Fausty
Executive-Producer — Jerry Masucci
Flugelhorn — Manuel Duran

Flute — Art Webb

10 Fania records, disquera funda pero Jerry Masucci y Johnny Pacheco.
11 Obalata, también conocido como Oxala u Ochal, es el nombre de una deidad de la religién yoruba
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Piano — Eddie Martinez*

Producer, Congas — Ray Barretto

Timbales — "Little" Ray Romero*

Trumpet — Joseph Roman, Manuel Duran, Roberto Rodriguez (2)
Vocals — Tito Allen.

Conforme se desarrolla el disco, podemos encontrar ¢l tema “Indestructible”, tema musical
dedicado a los problemas raciales de la época en el territorio estadounidense (Nueva York),
dotada de una gran potencia en el mambo y mofias complementadas por un frontal soneo de
Tito Allen.

EL HiJo De OBATALA Ry Basnerro

Fragmento de transcripcion de la trompeta 1. El Hijo de Obatla'?.

De Ray Barreto, se realizaron transcripciones de varios temas musicales para poder analizar los
recursos melddicos, armonicos y ritmicos utilizados a lo largo de la produccion discogréfica,

precisamente para comprender los factores que sumaron en su estética sonora.

Afos mas tarde el cantante espafiol Diego el Cigala, rindié un tributo a Fania Records
realizando un remake de los temas mas conocidos, entre ellos, el tema indestructible con los

arreglos de Bebo Valdez.

12 Transcripcion propia
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Fragmento transcrito del tema Indestructible transcrito por José Andrés Maya®®

El tema Indestructible sirvié como influencias del tema nol de esta produccion musical,

ya gue se buscaba recrear la sonoridad de la salsa de Nueva York en la década de los 60 a los

70.

El siguiente referente artistico es Oscar de Leon. El sonido caracteristico de sus

producciones encasilladas en salsa rumbera dio un toque de inspiracion para el tema No2 de

esta produccion.

Metonia 1 ¥ T
e
B en ar BE W e Sifny & P Ge N e, =im
N = =—=—"CSc==-===C et e i e
e
= = pr £ F e 4 o Froy | # £ e ol sl £
. ——— === —— E= S S=s=—a=s == E e E et
c D EZ AN G’ 4 D £’ Aui G’ c
2 tbe Ny g i N deei o [TTIFF o be by 1 g0 A dory o=p [TTIFFT | b
Piano 2 £y o o — — 7 s T i s i — = —+ v 1 1 e s
O S i e i e e s e e e e e e e e e e e e SR LI
e ¢ b g o & T b e me € "¢
= e l . .- e l . . S e
Acowric Bass |2 > » e » " I L i - - > i 1 e ,' i ﬁ 1 - i - »-
| | T T [ ] T T
K c 1D wn E? Aun 67 c D EZ kmn (e c
7 o — i 5! ——— o — $ b e o
e [t e ar gy e et e b L i Se= ==
R I S N 0 I Y V0 I 0 1 Y 0 9 1 B O P P
tuses |5 e — e T — e —

Transcripcion del tema Lloraras a dos trombones.'*

13 Transcripcion realizada por José Andrés Maya
14 Transcripcion propia del tema Lloraras de Oscar de Ledn
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Se analiz0 y se transcribid el tema Lloraras para comprender su estructura musical y su
forma de orquestar, lo que Ilam¢ la atencion de este tema musical fue la predominacién de los
trombones durante todo el tema mostrandose potentes y fuertes debido a su armonizacién por
terceras con el primer trombdn alcanzando el registro tenor. Este formato musical se popularizo6
en Venezuela gracias a agrupaciones Porfi Baloa y a Montuno y laCcimarronada que se
mostraron al mundo con una alineacion de dos o tres trombones. Quisiera recalcar que en la
busqueda de influencias de musica local se encontré el aloum de Papa Roncon y Katanga
Ilamado Marimba Magia que con su tema Agua larga y Anderele llenaron de total inspiracion
para creacion de este EP.
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Capitulo 2
2.1 Propuesta Artistica

Este proyecto, se trata de la produccion de un Extended Play de mdsica latina enfocada
en la combinacion de la salsa con musica ecuatoriana. Se decidio centrarse en la musica afro
ecuatoriana debido a su cercania ritmica y melédica con la salsa.

La produccion, busca recrear el sonido de la salsa de Nueva York de la década de los 60 a los
70 agregando un saxofén tenor y un saxofon baritono a la seccion de vientos de metal utilizados
por Eddie Palmieri. En este caso se usaran dos trompetas, dos trombones y dos saxofones.

Las composiciones musicales fueron pensadas para poder mezclar compases de 6/8 y
compas 2/2, el cual es caracteristica principal de la salsa. Se adaptaron en ciertos temas
musicales la clave de son en 6/8; mientras que, el patron de la bomba en 6/8, fue pensada en
2/2.

CasIn

Bomso h—gLﬂLMMM—

Timbales H
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Orquestacion del ritmo de bomba adaptada a los instrumentos de percusién en la orquesta de salsa.

ongos-Campana

Se adapto6 el ritmo de bomba a los instrumentos de percusion a utilizarse, manteniendo el

compaés en 6/8. Este recurso fue utilizado en varios temas de esta produccion.
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Posteriormente se utilizé el ritmo de son en compés de 6/8 manteniendo la clave en 3-2

0 2-3. También, se procedié a modificar la marcha de la conga, la cascara del timbal y el

martillo del bongo para que, de esta manera, sus patrones no chocasen con la clave.

Ritmo de Son en 6/8 a clave de 3- 2
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Finalmente, pensando en una forma de sincretizacion de estos dos ritmos (el son y la

bomba), se analiz6 la posibilidad de introducir la bomba en compas de 2/2. Se obtuvo como

resultado un amalgama donde faltarian dos tiempos al ritmo de bomba que fueron completados

con dos golpes de negra. En esta imagen, el cajén representa el patrén basico de la bomba.
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Las composiciones no pretenden representar un impacto social, al contrario, pretenden
mostrar la importancia ritmica de las mismas e incentivando a la principal funcion de la muasica

afro desde su concepcion, el Baile.

2.2 Composiciones del EP

El primer tema, llamado En busca de un suefio, es una combinacion del ritmo de
marimba que se convierte en son montuno. Es un tema en tonalidad menor que busca expresar
la tristeza de un migrante que deja su tierra natal para buscar un mejor sustento econémico para
él y su familia. Al ser el tema introductorio, se penso en iniciar el disco con mucha agresividad
ritmica dada por los tambores y el cununo. Su forma musical esta dada por una introduccién en
ritmo de marimba, una parte A en ritmo de son en 6/8, una parte B en compas de 2/2, un
interludio seguidas por las partes A, B, interludio 2, coros, mambo, mofia, coros 2 y finalmente,
un coda. El tema, compuesto en G menor, empieza con ritmo de marimba, mientras que, las
trompetas, se mantienen en notas largas, en unisono, para de esta manera conseguir un efecto

de un colchdn sonoro; mientras tanto, la seccion de percusion tendria el protagonismo.

En busca de un suefio viajo por el mundo,
Intentando guardar el silencio que lleva en lo profundo,
Mostrando el coraje a los seres que ama

Olvida el llanto que lleva en el alma

Coro
Pues tu vida cambiard, tus alas te haran volar,
Valor hay que tomar, pues tus hijos te esperaran
Valor hay que tomar, pues tus hijos te esperaran,
No importa nada ya, el alma ya quiere volar,
No olvides el camino a tu hogar
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Estrofa Il
Me llevo en el alma recuerdos que callan, todo el peso que llevo en el alma,
Ay! Ya quiero a mi tierra regresar,

Un abrazo de mi madre y el calor de mi hogar.

Coro
Pues tu vida cambiard, tus alas te haran volar,
Valor hay que tomar, pues tus hijos te esperaran
Valor hay que tomar, pues tus hijos te esperaran,
No importa nada ya, el alma ya quiere volar,

No olvides el camino a tu hogar

El segundo tema, El tamborero, narra la historia de un masico que encuentra su voz en
el tambor. Es una composicion en son, guaracha y caballo en tonalidad de C menor. La fortaleza
de este tema radica en la simplicidad de las lineas melddicas con los cortes acompafiados por

la seccion ritmica. Mientras se desarrolla el tema, se puede apreciar el solo del tambor (conga)
representando el llamado de la tierra al hijo del tambor.

Ay no me preguntes si me han visto por all,

Yo traigo la salsa buena que te pone a rumbear

Coros
Suena, suena, a caballo sueno,

Suena, suena, a caballo suena
Ay, andarele,
yo traigo tambien andarele pa que te pongas a repicar.

Un poco de salsa con yuca pa que pongas a remojar

Suena, suena, tamborero suena,

Suena, suena, tamborero sueana.
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Tercer tema, Sangre mestiza, narra la notable evidencia de la sincretizacion cultural a
través de un mestizo que se muestra orgulloso de las luchas del pueblo al que Ilama suyo, por
ser mestizo. En este tema podemos encontrar combinacion de la salsa con el tradicional 6/8 del

Yumbo implementado una melodia interpretada por la seccién de vientos, antes del coro.

Sangre derramada por mi gente
Tierra cultivada con dolor
Fuerza que ensordece ya la mente
Llanto que entristece el corazon
Naci mestizo firme y fuerte corazon
Traigo la tierra cultivada bajo sol
Naci mestizo porque si,

Y el mundo me hizo asf,®

Naci mestizo y no lo niego hasta morir.

Cuarto tema, Suena el cununo y el tambor, es un tema que invoca la fortaleza de los
cueros por medio de un canto descriptivo de distintos instrumentos de una orquesta y sus
funciones, tales como: el martilleo del bongo, la marcha de la conga, la afinacion del trombon,
etc. Finalmente llama al cununo y al tambor como un segundo sonero?®.

Luego de una entrada con seccion de vientos, las voces toman poder con una linea
melddicaen 3 -2

Coros

Fragmento de la melodia del tema Suena el cununo y el tambor

15 Marcha del bongd en 2/2 utilizado en la salsa, bolero, cha cha cha, entre otros. Su estructura, basada en
corcheas, puede ser interpretada enclave 3—-202 - 3.

16 Cantante, improvisador vocal nato que se destaca en las secciones de pregones improvisados de la salsa. La
orquesta Sonora Poncefia rinde un tributo en el tema “sonero”.
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Posteriormente, el tema realiza una pequefia transicion en ritmo de bomba, mientras que, los

trombones se mantienen haciendo una melodia repetitiva.
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Fragmento de la melodia del tema Suena el cununo y el tambor

Quinto tema, Repica el timbal, tema que se basa en la depresion de un masico por una ruptura
amorosa que encuentra el refugio en el timbal. El protagonista de esta historia, reprocha la
partida de su ser amada, sin embargo, para €l no existe tristeza, y por medio del timbal, transmite
su sentir.

Este tema empieza con un ritmo de Marimba, lo particular de este tema, es que el bombo no es
un bombo afroamericano, es un bombo andino, la intension principal fue combinar ritmo de
alza junto con yumbo. Sin embargo, se logr6 una ritmica muy similar a la de marimba.

Este tema fue pensando para desarrollar una sensacion de interpretar el tema hacia atrés.
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Fragmento de melodias de tema Repica el timbal.
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Capitulo 3

3.1 Pre produccion

En esta seccidn se explicard detalladamente las decisiones tomadas en las distintas
canciones, pues, al componerse 5 temas musicales, se tratd de buscar un balance en su
sonoridad, orquestacion y desarrollo de los mismos. La salsa, como combinacion de musicas,
tiene una sonoridad caracteristica, una forma musical que nos facilita reconocerla, entre tanas
musicas, al momento de escucharla. Es asi, que se escogié distintos referentes musicales para
las composiciones y arreglos de este EP. Ray Barreto, por su fortaleza en la seccion ritmica y
Eddie Palmieri, por su riqueza timbrica y armoénica, fueron los ejes fundamentales en el proceso

de busqueda de la sonoridad de este proyecto.

3.1.1 Arreglos

El primer tema, en busca de un suefio, se pensé desde la implementacion del ritmo de
marimba. Buscando el balance correcto, se decidié implementar el ritmo de 6/8 en el intro y en
2 secciones de verso, de esta manera, se pudo conectar de forma eficiente la marimba con la

salsa. A continuacion se explicara la orquestacion
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Intro del terma En busca de un suefio. Arreglos por Andrés Maya
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Intro del tema En Busca de un Suefio

Como se puede observar en la imagen anterior, se orquesté el ritmo de marimba para los

instrumentos de percusion de una orquesta de salsa (Congas, bongo, timbal, campanas);

posteriormente, en el periodo de grabacién se procedié a capturar los sonidos de distintos

bombos artesanales, cununos y guasa.

El arreglo, se da inicio con una introduccién dada por el bombo, usado en el tema

Caderona de Papa Roncon, seguido por congas, bongd y guasa. La figura ritmica en la que se

baso el desarrollo de la percusién se dio en 6/8.

INTRO

MMMMMM%:

Patrdn ritmico en el que basé el bombo
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Posteriormente, se procedié a realizar lineas melddicas al azar, hasta que se definié una

introduccidn con trompetas a unisono.
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Fragmento del arreglo de En busca de un suefio, Trompeta en Bb

Una vez definida la introduccion de percusion, se decidié realizar una linea melddica
introductoria, la cual simularia el fraseo de una marimba. El objetivo fue recrear los patrones
percusivos de este instrumento para acercarnos un poco a este ritmo, que a criterio personal, es
un mundo amplio de estudiar, sin embargo, intentamos mantener su ritmo intacto. Se tomaron
en cuenta patrones ritmicos implementados en el tema La caderona interpretada por Papa
Roncon. Sin embargo; cave recalcar, que los patrones utilizados en el tema En busca de un
suefio fueron el resultado de un analisis de los golpes dados por los instrumentistas de la

marimba para de esta manera crear nuevas melodias.
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Fragmento del tema En busca de un suefio. Arreglos: José Andrés Maya C.
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Se decidid utilizar distintas técnicas de orquestacion utilizadas en la mdsica contemporanea.
Se orquesto utilizando técnicas de drops, la cual consiste en bajar una octava a cualquiera de
las voces internas de un acorde de cuatro notas, incluyendo la séptima. Se implemento, drop 2,
drop 3 y en ocasiones, drop 2 + 4. En este tema, se utilizaron, en reiteradas ocasiones, doble
lead, el cual consiste en doblar la voz soprano o nota tope del acorde una octava abajo, para de
esta manera ganar mayor potencia y énfasis en la nota deseada de un acorde determinado. Por
lo general, se usO en acordes mayores y menores. Los dominantes se trataron de distintas
formas.

Posteriormente, el tema se mantuvo en ritmo de marimba hasta llegar al coro, donde con
cortes intencionales, se logré una transicion poco abrupta y sutil, justo lo que el compositor
buscaba al momento de implementar ritmos ecuatorianos en la salsa. Quisiera recalcar que el
objetivo de este proyecto no es realizar una fusion de la masica ecuatoriana con la salsa; nuestro

objetivo es implementar recursos ritmicos de distintas musicas del Ecuador.
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Transicion en la trompeta 1 en Bb de compas en 6/8 a compas de 2/2.

En la imagen anterior se puede ver el fraseo utilizado para la transicion de 6/8 a
compas de 2/2. En la métrica anterior, la negra con puntillo, tenia un valor de 190 bpm, mientras
que, en la nueva métrica, le negra tendria un valor de 190bpm. El tema regresaria 6/8 finalizando
el interludio posterior al primer coro, por lo que, por respetar la clave de sonen 3 -2, se
agregarian dos compases de ritmo para poder entras en 6/8 con clave de 3 — 2. Es de suma
importancia no cruzarse con la clave, a menos que el fraseo o linea melddica asi lo manden. Sin
embargo, en caso de que esto suceda, la clave debe seguir su rumbo natural sin que nada
interrumpa su ciclo. Los puertorriquefios, en su gran mayoria, llevan como sana préactica
musical respetar la clave, pues, para ellos, es de suma importancia respetar su ciclo es asi que,

agrupaciones como el Gran Combo, la Sonora Poncefa realizan composiciones respetando la
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clave. Por otro lado, existen casos dentro de la musica popular donde no se respeta el ciclo de
clave dando la entrada a la melodia en forma aleatoria. Quisiera expresar, que en caso de no
respetar la clave, no existe ninguna ley marcial que arremeta contra el compositor o arreglista;
solo dentro de la comunidad musical es poco aceptado. Podemos evidenciar estos casos en
artista como Joe Arroyo, quien en el tema, Rebelion, al finalizar su introduccion en forma de
pregon con base de guaguanco, decide interrumpir el ciclo de clave y volver a empezar, con
exactitud al momento de entregar a la parte B de la melodia. Finalmente, en este proyecto se
respetd6 de comienzo a fin el ciclo de la clave y se replic6 la sana costumbre de los

puertorriquefios y ciertamente mas comunidades musicales.

Para finalizar, pasada la seccion de mofias y soneos, el tema culmina regresando a ritmo de

marimba en 6/8 con obligado colectivo.

EN Busca pE uN SueNo 3

Fragmento del tema en busca de un suefio. Partitura para bajo.

e Tamborero

Para el arreglo del tema tamborero se tom6 como referencia temas de Eddie Palmieri
del 4lbum Vamono pa’l monte. En primera instancia se pens6 en combinarlo con ritmo de
alzal’ ecuatoriano, sin embargo, esto no fue del todo acertado, asi que, se optd por introducir
el ritmo de andarele tomado del tema Andarele interpretado por Papa Roncén. El tema esta
arreglado 2 trompetas, 2 trombones, saxofon baritono y saxofon tenor en 210 bpm a compés
de 2/2, cabe recalcar que se adaptd de manera muy sencilla el ritmo de andarele en compés
2/2

17 Ritmo de musica ecuatoriana en compas ternario
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La introduccion del tema fue pensada desde la agresividad, es por esto que se decidio

realizar un obligado colectivo solo la seccion ritmica (timbal, conga, bongo, giiro, piano, bajo),

para posteriormente empezar con melodias a cargo de las trompetas respondidas por los

trombones en tonalidad de Cm. La progresion comienza con un V — | menor repitiéndose esto

por 2 ocasiones, posteriormente, el tema pasa al cuarto grado mediante un dominante sustituto

(V7/1V) que resuelve al IV grado menor. Al empezar el tema, se mantiene en Cm, mientras que,

a mediados del tema se presenta el ritmo “a caballo” marcado por quinto y el primer grado. Una

vez finalizado el ritmo, se decidio realizar un salto repitiendo el verso, pero antes, pasaria por

un Coltrane Changes que brindaria el color perfecto para la repeticion.
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Fragmento de Tamborero.
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Progresion normal.

IIm?7

V7

I may7

Elaboracién propia

Progresion analizada con Coltrane Changes

Dm7 G7 Cmaj7 Cmaj7

ji

Dm7 Eb7 Abmaj7 B7 Emaj7 G7 Cmaj7

I
I
I
I

N>

Para aportar en la sonoridad del tema, se pensG usar de inspiracion obras de Chopin y
Stravinsky, sin embargo, la composicidn no pretende representar tipo punto de complejidad.
Richie Ray, destacado pianista en orquestas de acompafiamiento, orquesta propia y notable
instrumentista académico, hizo una demostracion de como se debe adaptar una obra clasica en
la musica contemporanea. Utilizé el Estudio Op. 10 N° 12 de Chopin como parte del solo en

el tema Sonido bestial publicada en el afio de 1971. Por otro lado, nuesto aporte solo fue de 4

compases.
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Fragmento del tema Tamborero.

Finalmente, el tema concluye con una interaccion en ritmo de andarele entre el bombo, guasa

Yy cununo.
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e Sangre mestiza

El tema se compuso en 200 bpm la negra en clave de 3 — 2. Este tema fue pensado para
hacer cambios de claves respetando el ciclo de la misma, es por esto que, luego de una
introduccion por parte de los vientos de 10 compases, el tema se retoma en clave de 2 — 3 donde
las trompetas presentan el tema, posteriormente, al dar la apertura a la voz, en el verso, el tema
se retoma en clave de 3 — 2. Cabe recalcar que se penso la melodia en clave cruzada®®, sin

embargo, fue necesario mover unas cuantas corcheas y anticipaciones para que la melodia no

se presente cruzada con respecto al resto de los instrumentos.
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Presentacion de tema, Sangre Mestiza, 2 — 3, afinacion concierto

18 Armando Rodriguez Ruidiaz, en su libro Del montuno del Son al Son montuno, hace referencia a las melodias

cruzadas como punto cruzado con la clave del son,




El objetivo de presentar el tema en clave de 2 — 3 fue motivado por el deseo de conseguir
una sonoridad mas impulsada hacia a adelante, o0 como se diria en términos de salsa « tirar p'a
I"ante ». Posteriormente, después de la seccion de pregones y mofias, se decidié implementar el
ritmo de Yumbo en 6/8, precisamente por el nombre del tema, Sangre Mestiza. Se adapto este
ritmo de la siguiente manera: las trompetas realizarian la melodia principal, mientras que, los
trombones y el saxofon baritono realizarian la base. El bajo se mantendria acompafiando con
un motivo ritmico repetitivo hasta que le saxofén tenor tome la melodia principal en la segunda
seccién de este pequefio fragmento del tema. Después, fue necesario pensar en una correcta
transicion entre Yumbo en 6/8 y salsa en compas de 2/2, dando como solucidon acertada adaptar
un fragmento del tema El cantante interpretada por Hector Lavoe y arreglada por Willie Colén.
Con esto, se consiguid una transicion agresiva pero que, a nivel personal y consciente, funciona

correctamente.

3.2 Flujo de Software y Hardware

Gréfica del flujo de sefial
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Monitores Jbl Isr2325
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Las grabaciones de los instrumentos, se realizaron en distintas instalaciones, unas en la
sala de ensayo de Maya producciones, otras en las instalaciones de la Universidad de las artes,
en las cabinas de practicas instrumentales.

Los equipos con los que se contd son los siguientes:

e Presonus Studio Live I11 32SX (Interface y mezcla digital)
e Pro Tools HD 10 (software)

e Monitores Jbl Isr 2328

e Audifonos Shure SRH 440, Akg k92

EI DAW con el que se conto para el registro sonoro fue Pro Tools HD 10, el cual
recibia la informacion dada por la Presonus Studio Live I11 32SX la cual posee 32 entradas
analogicas, envios y retornos. El flujo de sefial para la grabacion de instrumentos se mantuvo
siempre igual: intrumento — micr6fono — cable xIr — Presonus Studio Live 32SX — DAW.

Todo ingres6 a Pro Tools HD 10 para luego poder ser monitorizado por los altavoces
Jbl Isr 2325.

3.3 Rider Técnico

Para las sesiones de grabaciones se utilizaron:

cantidad Descripcion Instrumento
1 Neumann U87 voz
1 Akg C414 Platillos / guasé
2 Shure Sm57 Timbales/ conga /bongo/
cununo
2 Shure Beta 58 Tumba / cencerro /
campanas/
2 Akg P4 Guiro/ maracas/ timbal
1 Akg P2 Bombo
3 Shure SRH 440 Monitoreo
6 Cables XIr Microfonos
1 Ampeg svt 4 pro Pre amp de bajo
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cantidad Instrumento

Rider técnico

1 Timbal hembra
1 Timbal Macho
1 Conga

1 Tumba

1 Bongo

6 Campana

3 Platillo

6 Cununo

1 Bombo afro
1 Bombo Andino
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Capitulo 4

4.1 Produccion y Postproduccién

Para la realizacion del proyecto Suena el cununo y el tambor fue necesario contar con

un grupo de talento humano capacitado y apto para las grandes horas de trabajo que este llevaria.

Estos seran detallados a continuacion:

Instrumento Musico

Timbales Javier Lopez

Conga, tumbadora Javier Lopez

Bongd Javier Lopez

campanas Javier Lépez

Guiro Javier Lopez

Maracas Javier Lopez

Cununo Javier Lopez

Bombo Javier Lopez

Guaséa Javier Lopez

Trompetas Alexis Navas

Trombones José Luis Utrera

Saxofén Tenor y Baritono Luis Montesdeoca

Bajo José Andrés Maya C.

Arreglos y coproduccion José Andrés Maya C.
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4.1.1 Grabacion

Las grabaciones, se realizaron por sesiones para de esta manera optimizar el tiempo empleado

en el proyecto

Primera sesion

Para la primera sesion se decidi6 grabar instrumentos guias para la correcta ejecucion
de los instrumentistas. Se grabo una base de piano, lineas melddicas hechas via MIDI, un bajo
y una voz Guia. Se procedio a preparar las sesiones de los 5 temas a grabarse, asignar grupos,
sub grupos, marcadores y cambio de tiempo en el DAW. Fue necesario realizar esta sesion de
preparacion, ya que al ser un tipo de musica donde existen varias lineas melddicas, cortes y

obligados es necesario tener un base estable, para de esta manera se pueda optimizar recursos.

B Edicion: TEMA 1 en busca de un suefio (= =
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Plantilla del tema En busca de un suefio

0, 0 (I

Segunda Sesién.

En esta segunda sesion, con todas las plantillas realizadas, se procedié a grabar Los
pianos de todos los temas. La grabacion se mostro bastante cansada, pues, por los cortes que
exige el género musical no se podia realizar una toma entera, se tuvo que grabar por partes

utilizando las partituras y las guias de ensayo colocadas en las partichelas y en el DAW.
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El piano fue grabado en estéreo por caja directa hacia la consola con atenuador en cero.
Se grabd con un Yamaha MOG6 con sonido de piano ligeramente ecualizado. Se modifico el
potenciometro de agudos aumentandolo en un 60% de su capacidad maxima, se procedio a
atenuar los medios dejandolo en el 40% de su capacidad maxima. Los bajos se mantuvieron al
50%.

|

! uuu\um

Yamaha MO6

Tercera Sesiéon

En esta tercera sesion, por el afan de mantener un sonido homogéneo, se procedio a
grabar las congas de los 5 temas en una sola sesion con un total de 4 horas de grabacion las
cuales se repartieron en realizar apuntes de los cortes que el arreglista prepard previamente.

Se capturd el sonido de la conga y la tumbadora con dos micr6fonos Shure sm 57.

FrEY

Grabacion de congas
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Se selecciono el Shure Sm57 por su respuesta de frecuencias, la cual seria aprovechada para

resaltar los golpes de slap?® que se le dieren a la conga.

Cuarta sesion

Se procedi6 a grabar trompetas en una larga sesion de 7 horas de grabacién. Primero, se
procedi6 a grabar trompetas No 1, posteriormente, trompetas No 2. Las guias de ensayo
facilitaron un poco la larga sesidn de grabacion. Se grabaron trompetas marca Yamaha Custom.
Se procedio a capturar el sonido con un micréfono Shure Sm 57 debido a las reflexiones

tempranas que emitia el cuarto donde fueron realizadas las tomas.

Grabacion de trompetas

Quinta sesién

Con las lineas melddicas correctamente grabadas, se procedid a registrar los trombones.
Se grabdé con un trombdn Xeno en una sesion de 5 horas grabaciones las cuales fueron
aprovechadas al maximo, pues, mejoramos el tiempo antes registrado para grabar vientos. Se

realizo el registro sonoro con un micréfono Shure Sm 57.

19 Fuente: https://www.shure.es/productos/microfonos/sm57
20 Técnica de ejecucion de bajo eléctrico que emula un efecto percusivo.
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Grabacion de trombones

Sexta sesion

Con la seccion de vientos casi terminada, en la sexta sesion, se procedio a grabar saxofon
baritono y tenor empleando un micréfono Shure Sm 57 pensado para poder controlar las
reflexiones primarias del cuarto donde fue registrado. La sesion de grabacion tuvo una duracion
de 7 horas. Se logr6 culminar lo planeado, sin embargo, el tiempo empleado en las sesiones de
grabaciones de los vientos excedio lo previamente planificado. Eso reflejé un notable retraso

en las siguientes grabaciones.

Grabacion de Saxofon

.Séptima sesion

En esta sesion, con la sesion ritmica casi concluida, se gestiond grabar la percusion
faltante (timbales, bongo, campana’, gliiro, maracas) en las instalaciones de la universidad de
las artes, en una de las cabinas de practicas instrumentales. Se tuvo que emplear distintos
materiales caseros para poder controlar las reflexiones primarias, sin embargo, se logré un

resultado favorable
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Para el timbal de 14 pulgadas, se utilizé un Shure Sm57, para el timbal de 15 pulgadas, se utilizd
un Shure Beta 58. Ambos colocados en la parte inferior de los timbales con un pequefio grado
de inclinacion hacia las pailas. De esta manera, asegurariamos capturar el brillo y la agresividad
de la cascara?. Para la captura del cencerro se utilizé un Akg d4, micréfono dinamico cardiode,

para el platillo se utiliz6 un Akg P170 con la ganancia al minimo.

2IRitmo de la salsa ejecutada a los costados externos de las pailas del timbal.
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Grabacion de timbal, captura del platillo con micréfono Akg P170

Octava sesion

En esta sesion, se realizo la grabacion del bajo, por linea utilizando un Ampeg SVT 4
PRO en forma de pre amplificador. Se lo utiliz6 para agregar a la sefial un poco del color que
brindan los tubos de este modelo determinado, agregamos un poco de compresion y coloreamos
el rango de los medios. Se grab6 con un baby Bass Sendel con bobinas Ampeg.

Ampeg SVT 4 PRO?

22 Fyente: https://ampeg.com/products/pro/svt4pro/
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Novena sesion

En este punto de la sesién, el proyecto estaba casi capturado al 100%, pero ain no se
lograba grabar lo que en principio diera el nombre a este proyecto, un cununo y un tambor. Es
asi que, gracias a la ayuda del maestro Sadl Torres, quien nos facilit6 tambores, bombas,
bombos, guasa y un cununo, se logré planificar la novena sesion de grabacion con instrumentos

que la darian nombre a esta produccion.

En primer lugar, se grab6 un bombo afroesmeraldefio, posterioremente un bombo
andino, una bomba y un guasa. Para ambos bombos se utilizé un Akg P2, para la bomba, cununo

y guasa se utiliz6 un Shure Sm 57.

Cununo afroesmeraldefio
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Décima sesion

En esta sesidn se procedid a grabar las voces en el estudio de grabacién de la escuela
de cine de la Universidad de las Artes. Se utiliz6 un Neunmann U87 en cardiode. Se selccion6
este micréfono por la respuesta de frecuencia que éste brinda.

Primero, se procedi6 a grabar coros, posteriormente, las melodias de los temas. Finalmente,

los pregones.

Grabacién de voces Neumann U87
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4.2 Edicion y mezcla

El proceso de edicion y mezcla, estuvo a cargo de Cristhian Maya C. utilizando Pro
Tools como software de edicion y, posteriormente, de mezcla. Se procurd, en el proceso de
edicion, limpiar los canales de los instrumentos que se vieron afectados por la mala captacion
del cuarto. Se procedi6 a examinar pista por pista quitando las frecuencias que causarian
problemas durante el proceso de mezcla. Se seleccionaron las mejores interpretaciones para asi

provocar un efecto de continuidad interpretativa.?

La mezcla, por otra parte, fue pensada para recrear un espacio determinado entre los
instrumentos asegurando una correcta distribucion dentro del campo estéreo y un acertado
balance en el ancho espectral®* . Quisiera recalcar que, desde un principio, se pensd en un sonido
homogéneo, es decir; que existe una similitud entre tema y tema. Es por esto que, luego de
mezclar el primer tema después de varios intentos, se desarrollé un plantilla de mezcla la cual
seria importada en todas las sesiones registradas. Se tomé como punto de partida el timbal,
pues, luego de haber realizado dos intentos de mezcla con resultados pocos favorables, se
decidid realizar 2 procesos de ecualizacion; una sustractiva, destinada a quitar las frecuencias

por medio de un barrido de frecuencias®y finalmente atenuarlas, y otra aditiva para resaltar

detalles.
Input ———— Output — —
=

0 0 12 =1:= 12 g 0

3. k
= =12

12 3 . =
=1 : Z.2 =1

E é Type Gain Freq Q E

== — — &

E (nf]

Phase ) 23 Trim
Q10 Paragraphic Equalizer
Ecualizador de WAVES

En esta imagen podemos visualizar el proceso realizado para eliminar las frecuencias
que no aportarian en la sonoridad del timbal. Quisiera recalcar que estas frecuencias fueron

producto de las reflexiones y modos que el cuarto nos brind6. Con esto logramos ganar

23 Sensacion de que haya sido interpretado en una sola toma.
24 Refiriéndose al espacio que ocupan los sonidos dentro del rango de frecuencia audible. 20Hz-20kHz
% David Gibson explica esta técnica para quitar frecuencias molestosas.
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definicidn en nuestra sefial. El proceso con el timbal de 15 pulgadas fue muy similar. Se hizo
un barrido de frecuencias y se atenu6 + de 6 dB en el campo de 250 Hz con un ancho de banda
de 10.0. Con este proceso logramos desenmascarar y frecuencias en comun con la conga y el
bajo.

Luego de pasar por un proceso minucioso de ecualizacion sustractiva, se procedid a
realizar una leve compresion en la seccion de percusion, para de esta manera darle conseguir
un rango dindmico mas controlado. En la salsa, y en la musica popular latina, la percusion lleva
un papel primordial dentro del disefio sonoro ya que es aquella que lleva la fuerza, el ritmo, la
intensidad y las pulsaciones.

La compresion realizada en el timbal de 14 pulgadas fue aplicada del mismo modo en low

timbal, cencerro y platillo, con pequefias variantes en el treshold y siempre comprimiendo 4:1.

) a8
“._ COMPRESSION
S

0
q5° 15
THRESHU LD

Solid State Logic

SlICompressor de Solid State Logic
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Una vez superado los procesos de limpieza de canales, compresidn para controlar picos,
se procedio a realizar ecualizacidn aditiva, para precisamente resaltar cualidades positivas del
sonido capturado. En caso del timbal se procedid a resaltar un poco la cascara. Se aumento
alrededor de 2dB en un rango de 4 kHz a 5 kHz.

Track Preset &  Auto

timbal hi <factory default> =

- + B COMPARE

Input Output
0 1] 12-5- 2—12 g 0
== =
g |
=1 : —-12
BeE (ER: S :
1 .12 18
g E Type Gain Q E g
BEIEaES
S (o0 [ @ |70 | = S
m--
Phase EEEEERER |- e

Q10 Paragraphic Equalizer

A consecuencia de los procesos anteriores los instrumentos de percusion empezaron a
desenmascarase. La conga fue atenuada 3dB en un rango de 200 Hz a 500Hz, se aumento 3db
en 2KHz para resaltar el slap del conguero, el bong6 se mantuvo intacto, solo se le agregd
compresion un poco un treshold mas bajo, para de esta manera controlar el rango dindmico
entre el martillo y los repiques. Con respecto a la imagen estéreo de los instrumentos de
percusién no fue necesario darle cuarto, pues, ain se lograba percibir la sensacién de que se
encontraran dentro de una habitacion, de manera mas controlada, asi que, se procedio a
panear: el grupo de timbales hacia la izquierda en -60, las conga al centro y | tumba
ligeramente hacia la derecha en 20, el bongo y campana hacia la derecha en 60 creando un
juego entre cencerro y campana.

El bajo fue apenas tocado, se le agreg6 un poco de medios para lograr el efecto
percusivo del Baby Bass, el piano, en estéreo, se realiz6 un corte de graves hasta los 80Hz y

se realizo un realce logaritmico desde los 6khz hacia arriba.
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Con respecto a los vientos, el proceso fue el mismo, ecualizacidn correctiva, compresion,
ecualizacidn aditiva no obstante, fue necesario implementar un limitador para controlar a
mayor escala los grandes rangos dindmicos caracteristicos de estos instrumentos.

Al escuchar con mucha atencion, se decidi6 agregarle un efecto de reverb por medio de un
bus. Se le agregd efecto Hall con pre delay de 7ms para lograr un poco profundidad con un

decay de 1.6 sec.

Preset & Auto
<factory default> = BYPASS
[ FCOMPRRE®  SAFE Native

HALL CHURCH PLATE ROOM1 ROOM2 AMBIENT NON-LIN

SMALL MEDIUM LARGE
DECAY
1.6 sec
PRE-DELAY HF CUT
7 ms \ 1510 kHz [ g

DIFFUSION LP FILTER
87 % Off
R

DVERB

D-Verb de WAVES

El sonido de la voz fue obtenido con el mismo proceso, a continuacion, una vista de los

procesos realizados.

Vista de la pista de voz
Se realizd un corte en los graves hasta 80 Hz, se atenu6 en 250Hz, con eso quitamos lo pesado
del sonido, luego, se realiz6 una compresion de 4:1 con un tiempo de ataque de 1mls a

treshold controlado con realease de 1.2 s

54



dB
COMPRESSION
~

THRESHULD

Solid State Logic

SICompressor de Solid State Logic

Luego, se realiz6 un realce alrededor de los 6kHz. Finamente le agregamos un limitador con
parametros muy sutiles a la voz, para reducir su rango dindmico y pueda mantenerse al frente.
Quisiera acotar que una vez enviada al frente, se simulé un espacio en un cuarto con un room
con 87% de difusion, cuarto largo, con un caida de 1 segundo y con pre delay en 0. En objetivo

de este cuarto es darle aire al canto.

Preset &  Auto
<factory default> E BYPASS
[P (COMPAREY SAFE  Native

HALL CHURCH PLATE ROOM1 ROOMZ AMBIENT NON-LIN

SMALL  MEDIUM  LARGE
DECAY
1.0 sec

PRE-DELAY HF CUT
0 ms 11.93 kHz

7/

DIFFUSION LP ALTER
87 % Off
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Capitulo 5
5.1 Creacion de la portada

El disefio de la portada del disco Suena el cununo y el tambor fue trabajado realizado
por Enrique Ordefiana, Licenciado en Produccién Audiovisual de la Escuela Superior
Politécnica del Litoral. La creacion de este material fue un proceso ludico, pues, se nos planted
en la mente la pregunta de como darle al disco un toque rastico pero moderno. En primera
instancia, se propuso un boceto, el cual se veia un joven tocando un tambor, sus colores eran
opacos, pero al momento de intentar agregar tipografia éstas se perdian facilmente. Se
organizaron varias reuniones mas. La siguiente, mostré mi afan de conseguir lo que se buscaba
para el proyecto, agresividad por medio de una imagen pero nobleza al momento de observarla

detenidamente, es asi salio a relucir el primer modelo.

Primera idea propuesta por el autor de esta tesis®

Al tratarse de una idea descargada de internet, la idea fue rechazada asi qué, luego de escuchar
el disco, Enrique propuso la elaboracién desde la porta y contra portada desde simplicidad, un

balance sobrio entre colore y disefio, capaz de captar la mirada del observador.

% Fuente: http://www.portalafricanista.com/2018/06/el-tamborero.html
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5.2 Realizacién del disefio

Para la realizacion del presente disefio se utilizaron métodos tradicionales; como el
dibujo a mano alza y rotoscopia digital®’. Este proceso de disefio se llevd en los siguientes

pasos:

e Recopilacién de datos
Informacion basada en la produccion del proyecto. Se buscaron fotos e imagenes de
los instrumentos que la produccidn discogréfica, precise, se buscé masicos tocando y

parejas bailando.

e Estudio de tendencias
Se analizé el medio, las nuevas propuestas graficas y tropicales, colores, estilos y

tipografias.

e Desarrollo de la idea
Mediante el dibujo a mano alzada se realizaron los bocetos para la presente

produccion discografica.

¢ Digitalizacion

Una vez es cogida la idea iddonea, se la convirtié en una imagen (mapa bits), para
luego, mediante un programa de procesamiento, edicion e ilustracion, realizar la
rotoscopia. Los colores predominantes en esta portada fueron de la gama del turquesa
en tonalidades pasteles, pues, en la actualidad, las nuevas producciones musicales
son llevadas por una linea grafica con colores de las caracteristicas antes
mencionadas. A pesar de ser un color pastel, se crea un contraste efectivo al ser
combinado con un magenta.

Definimos la linea del disefio con un caracter sobrio

27 Calcado por computadora
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Primeros bocetos.

Cristhian Maya Cassagne
PROYECTO INTERDISCIPLINARIO - UNIVERSIDAD DE LAS ARTES

Suena el cununo
y el tambor...

A Universidad
de las Artes

COMPOSITOR:
Cristhian Maya Cassagne

ARREGLOS:
José Andrés Maya Cassagne

PRODUCCION:
Cristhian Maya Cassagne

FOTOGRAFIA:
Sheyla Grajales
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SUENA EL CUNUND
. YELTAMBOR.

—
=

N

CRISTHIAN MAYA CASSAGNE

PROYECTO INTERDISCIPLINARIO - UNIVERSIDAD DE LAS ARTES

Disefio de portada Nol

SUENA EL GUNUNO Y EL TAMBOR..

1 ENBUSCA DE UN SUERO e
2 TAMBORERO -

ARREGLOS:

3 SANGRE MESTIZA L
4 SUENA EL CUNUNO Y EL TAMBOR

Enrique Ordefiana Vintimilla

MUSICOS:
PERCUSION:
Javier Lépez

9 REPICA EL TIMBAL

BAJO:
José Andrés Maya C.

Disefio de contraportada Nol
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Disefio de portada No2

Disefio de contraportada Nol

60



Finalmente, la portada y la contra portada fueron elegidas con la tipografia correcta. Se

consigui6 el balance que el productor en primera instancia propuesto.
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Conclusiones y Recomendaciones

El objetivo principal de este proyecto interdisciplinario de titulacion fue producir el EP
Suena el cununo y el tambor basado en composiciones propias con arreglos y adaptaciones
pensados desde la funcionalidad musical y lirica. Se realizaron detalladas investigaciones y
analisis de obras populares en géneros de salsa y musica ecuatoriana. Esto sirvid, a nivel
personal, para entender y comprender el porqué de cada uno de los ritmos empleados en este
EP. La musica popular es un mundo con un horizonte casi infinito que merece ser estudiada
con mucha cautela y seriedad.

Este proyecto abarcé todos los procesos de produccién, desde la concepcién de cada
uno de los temas, composicion, arreglos, pruebas y errores en la orquestacion, letra, rimas,
pregones y soneos los cuales fueron justos y necesarios para comprender el verdadero rol de un
productor musical. La planificacion y organizacion son la clave para un correcto desempefio
laboral.

Quisiera aprovechar para invitar a los jovenes productores musicales, y los de mas
experiencia, que conozcan mas sobre la musica popular, pues, al ser estudiada se empieza a
desencadenar un sin nimero de novedosos descubrimientos y entendimientos para con la
mausica. La salsa, y todos sus derivados no es méas que el resultado de una combinacion entre
musicas que empezo con el caribe. Quién sabe que otro tipo de musica se le pueda unir a tan

compleja sonoridad.
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Cuaves
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