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Resumen

El proyecto se basa en la produccion de un disco EP de musica hip-hop fusionado con
las percusiones de los arrullos, género musical afroecuatoriano que lleva de nombre “Grito
de Esperanza”, la cual estd compuesta de cuatro temas, en los cuales se muestran las
caracteristicas musicales del género hip-hop, como son los sintetizadores acompafiando al
rap, y a la vez usando la parte de percusion del género arrullos.

Para poder realizar este trabajo se utilizaron como referencias trabajos documentados,
como son las discografias de fusion de otros géneros musicales con los ritmos
afroecuatorianos; en el medio musical ecuatoriano existen varias producciones que han
fusionado los géneros afros, volviéndose muy habitual la fusién con el género Pop Rock y
ultimamente con la musica urbana.

En el Ecuador la mayoria de los ritmos son mestizos, y el propoésito de este trabajo,
es hacer conocer y visibilizar el ritmo de los arrullos, utilizando como recurso musical sus

percusiones en la produccion.

Palabras Claves: Grito de Esperanza, Fusion, Afroecuatoriano, Recursos Musicales.
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Abstract

The project is based on the production of a hip-hop music EP album fused with the
percussions of the Afro-Ecuadorian musical genre lullabies, to be called “Grito de
Esperanza”, which is composed of four songs, each theme showing the musical
characteristics of the hip-hop genre, using the percussion part of the ‘arrullos’ genre.

In order to carry out this work, documented works were used as references, such as
the fusion discographies of other musical genres with Afro-Ecuadorian rhythms; in the
Ecuadorian musical environment, there are several productions that have fused Afro-
Ecuadorian genres with different musical genres, this becoming very usual with the Pop Rock
genre and lately with urban music.

In Ecuador is that most of the rhythms are mestizo, and the purpose of this work is to
make known and make visible the rhythm of the Afro-Ecuadorian genre lullabies, using their

percussions as a musical resource in production.

KeyWords: “Grito de Esperanza”, Fusion, Afro-Ecuadorian, Musical Resources.
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Pertinencia

El fin del proyecto es dar a conocer y proyectar la produccion musical, fusionando
estos dos géneros, el hip-hop con el arrullo, Mediante el uso y combinacién que se puede
lograr con la instrumentaciéon del género afroecuatoriano, se deja en evidencia nuevas
sonoridades con los instrumentos nativos combinandolos con aquellos de la musica moderna,
de esta manera abriendo el campo musical con la experimentacion con los cantos de los
pueblos, dejando abierta la posibilidad de futuras producciones con los demas géneros afros
junto a la musica actual. Marcando un inicio de trayectoria como productor, que el trabajo
sea una muestra para la Universidad de las Artes como formadores de profesionales en el
medio artistico, sobre todo en la produccién musical del Ecuador.

El proyecto espera que en algin momento los temas del EP sean interpretados por el
ensamble de la Universidad de las Artes como un aporte al arte y la cultura local, esperando
que trasciendan las composiciones.

En la produccion del EP, el autor demostrara la funcién de liderar los procesos en
base a los conocimientos como productor musical, llevando en orden la preproduccion,
produccidén y postproduccion de los temas. Demostrando el manejo de la cadena de procesos
y programas de audio relacionados con la edicion y mezcla. El productor demostrara sus
conocimientos y decidird el esquema, la visién, la proyeccion que se enfocard en lograr

acoplar la fusion del hip-hop con el arrullo.

Objetivos
Objetivo general
Producir un EP de cuatro canciones que fusionen los géneros hip-hop y arrullo.

Obijetivos especificos

e Investigar e integrar los elementos musicales caracteristicos del hip-hop y los arrullos.
e Componer cuatro temas pensados en enfoque de fusion del hip-hop y arrullos.

e Elaborar las maquetas de los temas que sirven como guia para la grabacion.

e Ejecutar la produccion técnica de grabacién del EP.

e Realizar la mezcla y masterizacién del EP.

e Supervisar la creacion del arte de la portada del EP.



Descripcion del proyecto

El proyecto consiste en grabar un EP de cuatro canciones en la que logre fusionar el
género arrullos con el hip-hop, asociando su sonoridad desde lo ritmico, arménico, ajustando
el compas de las canciones conforme a cada composicion.

Desde el punto de vista armanico se utilizan diferentes patrones de notas y diferentes
escalas, entre ellas la de Blues, la escala pentatonica y la escala armonica; estas dan mayor
resalte a la parte melddica de los temas y resaltan sus bondades musicales. La mezcla y
masterizacion de los temas fueron realizadas en el estudio Khina Music como productor del

proyecto, aplicando los conocimientos de las técnicas de mezcla adquirida en la universidad.

Metodologia

En el proyecto se utilizé el siguiente método de analisis e interpretacion de contenidos
como son: las entrevistas, documentales, libros, trabajos investigativos y paginas web, en las
cuales ayudaron en el proceso de comprender y establecer la fusién musical con estos dos
géneros. Una vez adquirida la informacion, se paso a dar estructura y tematica del EP de
fusién de hip-hop con arrullos.

Para tener un acercamiento mas profundo a la informacion de estos géneros musicales
se us6 el método cualitativo, que por medio de la entrevista a musicos afroecuatorianos se
pudo recopilar mayores datos del funcionamiento de la instrumentacién en el género afro; de
igual manera, con la parte del género del hip-hop ecuatoriano se recopil6 informacion por
medio de los cantantes y productores.

Con los entrevistados y los documentales se logré redactar informacién sobre la
fusion musical, de cdmo usar la técnica y lograr crear algo nuevo e innovador, conocimos la
forma de fusiones con ritmos de tambores de los afrolatinos del Pacifico con la masica
académica y popular, lo cual brind6 una idea mas clara de lo que se busca en el proyecto.

Con el andlisis de escucha de la musica afroecuatoriana se llegé a conocer el patrén
dominante de lo que es el género arrullos, se analiz6 canciones de arrullos de los artistas Papa
Roncén y Rosa Huila, ademas de grupos del sur de Colombia como es Canalédn de Timbiqui,
para poder apreciar la diferencia en instrumentacién de las canciones, y en conclusion
notamos que usan los mismos instrumentos como son el bombo, los cununos y el guasa.

Con la informacion adecuada, se empez6 a crear las estructuras de cada tema,

definiendo el tempo, luego definir lo que es el beat que sirva de guia en la composicion de
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las letras, marcamos en la seccién del programa de grabacién los compases donde se va
grabar cada instrumento que son los bombos, cununos, de esta manera agilitar el trabajo al

momento del montaje instrumental.



Capitulo 1

1.1. Antecedentes

La fusion musical es el término que da a la mezcla de diferentes géneros, de
instrumentos o estilos musicales, para hacer un Gnico estilo, se volvio habitual en la poblacién
musical de los Estados Unidos. Todas las fusiones nacieron gracias a la necesidad de crear y
buscar nuevos sonidos por medio de los masicos con un gusto por el jazz y el rock, entre las
fusiones musicales més conocidas tenemos Jazz fusién, Blues rock, Folk rock, Jazz rock,
Country rock, Pop rock, Funk rock, Reggae fusion, Folk metal, y Metalcore.!

El género musical mas fusionado a nivel mundial es el flamenco, es uno de los estilos
mas combinados de su sonoridad a nivel mundial, y se ha convertido en una de las artes que
mas ha transcendido la musica popular de un pueblo, representando la esencia de la cultura
espafiola, como un género muy rico en musica y poesia, que se sale de los pardmetros mas
clasicos y que lo funde con otras propuestas contemporanea como el flamenco rock y el
flamenco pop.?

El término fusién musical es de uso frecuente en la musica popular y en los medios
de comunicacién. Lo emplean los masicos profesionales que, al tratar de abrirse espacio en
el ya dificil y cada vez més exigente campo del pentagrama, presentan nuevas propuestas
sonoras que rompen con los moldes tradicionales.

Ubicandonos en el punto de partida que registra en 1930 con el cubano Miguel
Matamoros; al presentar su obra “LAagrimas negras” en ritmo de bolero-son, es resultado de
la mezcla de estos dos aires musicales nacidos en la provincia de Oriente, region considerada
en la tierra de Marti como una fecunda caja de Pandora musical. En los afios cuarenta, el
también cubano Armando Orefiche, pianista de la afanada orquesta Lecuona Cuban Boys,
salpico los escenarios de Europa y América con paginas musicales que identificaba como
boleros-rumba, de igual manera aparecen Damaso Pérez y Enrique Jorrin con el bolero

mambo y el bolero-cha, aprovechando la flexibilidad de la ritmica.

'El Dia de Cérdoba, Loco por la Mdsica, «La Fusidn en la misica»
https://www.eldiadecordoba.es/cordoba/fusion-musica-Flamenco-rock-mestizaje_0_1460854241.html
2Cervezas Alhambra — Cuatro maneras de entender la fusion musical «Flamenco fusion»
https://www.cervezasalhambra.com/es/mirador/blog/musica/fusion-musical

3 Oriate Martinez Julio Cesar «Los secretos del Vallenato» Fusion Musical, 27 - 2014



Juan Carlos Acosta (2018) en su trabajo de investigacion “Fusiones e innovaciones
musicales basadas en sonoridades tradicionales ecuatorianas” referencia que, toda expresion
musical es la fusion de variantes que dan como resultado el sonido, este es una mezcla de
tiempos, alturas e intensidades que son independientes entre si, pero necesarias (Acosta,
2018: pgll). En referencia especificamente a la fusion musical se puede decir que es un
experimento de mezcla de dos 0 mas géeneros musicales, que tiene por objetivo crear nuevas
sonoridades a partir de variaciones de ritmo y tiempo en momentos de la cancién para que
esta sea inédita. En otro punto la fusién musical no es simplemente la mezcla de ritmos,
también se debe tomar en cuenta los valores culturales, emocionales, hasta ideoldgicos de las
culturas.*

Yuniet Lombida® misico saxofonista cubano en la entrevista del programa “Aqui
estoy” dirigida por Pia Castro en el barrio de Wedding en Berlin - Alemania, afirmo que la
fusion musical se puede lograr tanto desde la académica y el ambito popular, y es lo que él
denomina como “escuela de la calle ”, que le permitio hacer esas adaptaciones en diferentes
géneros de su pais; de esa manera empezo6 con la fusion de la musica y que es posible la
combinacién, y ahora se usa mas el recurso de fusion ya que hay mucha presencia de la
musica electronica. Alemania y el continente europeo en general contienen una rica historia
musical, hay muchas cosas que ya estan establecidas en estilos, en géneros y épocas. Usando
de ejemplo su obra musical Mozart y Mambo, junto con Sarah Willis, cornista de la
Filarmonica de Berlin, en un proyecto musical inédito que une la musica académica
clasica con géneros cubanos.

Nosotros con nuestro ritmo que contiene variedad, que viene de los
esclavos de Africa y todo lo que han traido los espafioles, se ha fusionado,
nosotros lo que traemos a esta mdsica que ya tiene historia es nuestra
fusion y es ahi donde salen las cosas nuevas y novedosas. Pero esta tiene
Su pro y su contra, siempre tenemos que respetar de donde sale la musica
no es cambiarla porque yo quiero cambiarla, hay patrones que se deben
respetar del compositor, que si el compositor la escucha debe estar
contento con la obra que estamos creando, ya que la original estd muy bien
hecha, muy bien tocada. (Lombida, 2020)

4 Acosta Burgos Juan Carlos «Fusiones e innovaciones musicales basadas en sonoridades tradicionales
ecuatorianas — fusion musical» Quito — Ecuador 2018 http://repositorio.uisrael.edu.ec/handle/47000/1593

5 Lombida Yuniet - Fusion de estilos musicales (Berlin — DW Historias Latinas, 2020) Disponible en Youtube,
acceso 13 de octubre 2020, https://www.youtube.com/watch?v=09vyluiNKxk
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Eduardo Ramén Yumisaca en su trabajo de investigacion “La interculturalidad a
través de la fusion musical: dos estudios de caso; la banda de rock Curare (longo metal) y la
banda de hip-hop Los Nin (hip-hop andino)” describi6 en las culturas la fusion como una
“construccion especificamente humana, resultante de la accion social” (Yumisaca, 2018
pg8). Plasmando diferentes tipos de fusiones en la musica, para ello realizé una investigacion
con musicos trovadores que mantengan contactos culturales desde su propio &mbito musical,
tomando tres puntos importantes de analisis como son; desde la transculturacién, la
heterogeneidad y la hibridacion. Dandonos a entender que el ser humano esta en constante
interaccion entre culturas, que es capaz de interpretar los signos de otras culturas y volverlos
signos propios, en los tiempos actuales un individuo que esta formado dentro de la musica
tiene la capacidad de crear nuevas expresiones musicales, mostrando al mundo un nuevo
producto.®

De esta manera encontramos varios registros documentados de lo que es la parte de
la fusion musical en la teoria, de igual manera hay muchos registros de producciones que
hacen uso de este recurso para enriquecer la composicion de algin género en especifico, asi
como los antecedentes expuestos han usado los patrones arménicos del Jazz para las fusiones
musicales y como el pop-rock con masica afro ecuatorianas usando los patrones ritmicos del

Andarele y la Marimba.

1.2. El hip hop

El movimiento artistico y cultural conocido como hip-hop surgié en Estados
Unidos entrando a finales de los afios 1960, se desenvuelve en los barrios afroamericanos
con latinoamericanos, entre estos el Bronx, Brooklyn y Queens de Nueva York.

Se destacaron en sus inicios las caracteristicas de la musica rap, funk, DJing, Blues,
con el arte de los diferentes tipos de bailes, adjuntando el area del arte de la pintura aerosol,
murals, graffiti.” Las fiestas callejeras denominadas como block parties se volvieron muy
comunes, dando la forma inicial de lo que hoy es el hip-hop como cultura, en el desarrollo

de este género musical conlleva las influencias latinoamericanas y afroamericanas, pero

6 Yumisaca Jiménez Eduardo Ramén «La interculturalidad a través de la fusién musical: dos estudios de caso;
la banda de rock Curare (longo metal) y la banda de hip-hop Los Nin (hip-hop andino) — Fusién musical» Quito,
2016 - http://hdl.handle.net/10644/5318

’Danza Ballet de Espafia «Otra disciplinas-Cultura Hip Hop» Revista Espafiola (18 de febrero 2009) disponible;
https://www.danzaballet.com/cultura-hip-hop/
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ninguno de los dos se les permitia asistir a sus fiestas por el enfrentamiento de las pandillas
en esa epoca.

Hip-hop es el término que lo acufio Afrika Bambaataa en esas épocas de apogeo del
género, cuando aparece KRS One, tratd de unir los elementos que conformarian el hip-hop,
el breakdancing, el DJing, MCing, y el graffiti, con el fin de simplificar y definirlo, sin
embargo, a muchos le parecia algo incompleto, que muchas manifestaciones estaban siendo
excluidas del género musical ®

La influencia principal que se registra hasta el momento es a “Last Poets”, conocido
grupo entre musicos y poetas de la década de los 60, mayor representante de los grupos
afroamericanos, sus principales luchas siempre fueron por los derechos civiles en los EE.UU,
gracias al poema del sudafricano Keorapetse Kgositsile, revolucionario sudafricano. Gracias
a estos poetas se encamind a los raperos de raza negra a una conciencia social que empezaria
la lucha afios mas tarde, la famosa poesia "Niggers are afraid of revolution" trae una
estructura muy diferente a la acostumbrada, es de doble tiempo, y caracteriza el rap, con esto
hicieron propia la palabra “Nigger”, muy utilizada en los duelos de rap callejeros.’

El término "hip-hop" se usa indistintamente con "rap" para referirse a la forma
musical en el que las letras se hablan sobre ritmica, ritmos creados por pausas musicales en
bucle en un tocadiscos. Desde sus inicios, el hip-hop se ha difundido internacionalmente
hasta convertirse comercialmente rentable en las industrias culturales, ésta a la vez, se ha

trasformado gracias a las sonoridades de cada region donde se la produce.?

1.2.1. El hip-hop América Latina

En América Latina, el hip-hop se convirtié en un movimiento cultural, cubriendo
varios estilos musicales que conlleva el rap, el breakdance con el grafiti, totalmente creados
por latinoamericanos. Estos grupos de artistas independientes toman al rap y lo convierten
en la nueva forma de cancion protesta en toda la region, los nacidos en la década de los 80
se volvieron precursores de la nueva forma de protesta con el género, enfocados en temas

anti sistematicos de procesos politicos, los ajustes estructurales y en contra de las politicas

8 Danza Ballet «Otras disciplinas — Cultura Hip Hop» pagina web (18 de febrero 2009) disponible;
https://www.danzaballet.com/cultura-hip-hop/

% Juan Mur «Ensayo — Estudios Arabes e Islamicos» Del Islam al Hip Hop - El origen del Hip Hop (2000)
(Universidad de Sevilla — Facultad de Filologia), pg 3.

10 Dormani Cuny Carmela Muzio «Hip-Hop/Rap» Graduate Center, USA



https://www.danzaballet.com/cultura-hip-hop/

neoliberales, que pasan por encima de los derechos de la poblacién y a favor de los
organismos internacionales.

Los puertorriquefios por medio del idioma espafiol traen lo que es el arte hip-hop a
América del Sur, aquellos que vivian en los barrios neoyorquinos, pero no forman parte del
desarrollo de la musica hip-hop, ya que fue dominado por gente afroamericanos con las
personas que trabajaban en las artes visuales. Segun b-boy grupo cultural urbana, los
puertorriquefios se introdujeron a la practica de accion acrobatica, que se hizo el elemento
mas conocido del baile breakdancing.!*

Se registra por los afios 1982 y 1984 su aparicion en algunos paises de Latinoamérica
como Argentina; sin embargo, el hip-hop se toma todos los paises entrando a los afios 1990.12
Los latinos se pusieron mas involucrados en algunos sub estilos. Los temas bailables del
Freestyle y las canciones sencillas vinculado al electrofunk, la hicieron propia de los latinos
amediados de los afios 80, de esta manera se desarrollaron muchas voces latinas que cantaban

en inglés el género hip-hop.™

1.3. Hip-hop en el Ecuador

Segun el trabajo de investigacion de Christian Patricio Teran, en el Ecuador la cultura
hip-hop se inicié en Guayaquil en los afios ochenta, exactamente en el afio 1986, con préactica
de Breakdance, solian encontrarse en los centros comerciales de la ciudad, especialmente en
el Garzocentro. Tiene una gran acogida al llegar a la ciudad de Quito la capital de Ecuador
en el afio 1994, se forman varias agrupaciones en menos de un afio como X-tintos, HHC,
Quito mafia, TNB, De la tribu, Monasterio, Asfalto, Tzantza Matanza.'*

Lo anteriormente dicho se constata también en la investigacion de Victor Salazar en
el 2013 con su trabajo de investigacion “Analisis descriptivo del hip-hop en la ciudad de
Quito”, resefia el surgimiento del hip-hop en la ciudad de Guayaquil en la década de los 80,
haciendo énfasis la aparicion del género en los barrios 9 de Octubre, lo que se conoce hoy en
dia la Bahia y el Malecon 2000, al llegar dicho género musical dio inicio a un nimero de

fusién de ritmos y se las rimaba con los acontecimientos de la vida diaria. En Guayaquil el

11 Brick Aarén «Investigacion del Hip-Hop Latino» UC Berkeley. Primavera de 2005

2 Hip hop latino «La Factoria del Ritmo - Revista Hip Hop Nation» Especial N° 100, 2008

13 Brick Aaron «Investigacion del Hip-Hop Latino» UC Berkeley, primavera de 2005 Pg 5

14 Teran Barahona Christian Patricio «Elaboracion de un documental sobre la evolucién del hip hop en Quito -
Ecuador» Universidad de las Américas — Pg 19
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hip-hop llevaba el modelo norteamericano en sus producciones, basandose en “Flash
Dance”y “Beat Street” peliculas de la época, con esto la aceptacion del nuevo género tuvo
un resultado positivo entre los jovenes guayaquilefios y se familiarizaron rapidamente con la
cultura hip-hopera.

Al igual que en otros paises latinoamericanos, el hip-hop se compondria de varios
elementos, con sus propios mensajes basados en codigos, al igual que en Norteamérica se
manifestaban por medio del breakdance, el grafiti, el DJ y el rap, el fendmeno sufre un
cambio en la ciudad de Quito, a mediados de la década de 1990, al ver muy dificil de
conseguir el material discografico, crearon entre la comunidad de la capital un medio que
sirva para difundir la musica, con intercambios de casetes o el trueque hasta el préstamo de
material musical, con esto aparecen agrupaciones musicales de hip-hop con su gran objetivo
de trasmitir el mensaje de la inconformidad social que vivia en la capital y el resto de
ciudades. Los grupos que estaban sujetos al arte grafico empiezan a expresar sus sentimientos
gue no pueden decir de manera oral, y lo registran por medio del grafiti, de esta manera la
comunidad gano posicion con el arte hip-hop, mostrandose como una cultura con vision
politica social, con sus propia musica, simbolos y cédigos, que representaban a los
marginados de la sociedad, y esto era reflejado en las composiciones de sus letras.®

1.4. Analisis musical del Hip-Hop

Segun el artista y productor norteamericano Kurtis Blow el hip-hop viene de la
influencia de la musica disco, el primer hip-hop fueron armados a base de loops de varios
temas especialmente de hard funk, en 1979 se consolida musicalmente con la base sonora de
musica disco.'® Al aparecer la técnica del sampling por medio de los Djs norteamericanos
este recurso se posesiona para formar y recrear los sonidos de la musica existente como algo
nuevo.!’

Para el analisis instrumental tomamos como referencia la instrumentacion del artista

“Big Pun” de la cancion “Mamma” donde claramente se puede apreciar que el beat estd

15 Salazar Estacio Victor Hugo «Analisis descriptivo del Hip Hop en la ciudad de Quito — Universidad Central
del Ecuador» Tesis Pg. 17— Afio 2013

16 Géneros Musicales «hip-hop» Origen https:/sites.google.com/site/georgeandjhonny/home/hip-hop#TOC-
Influencia-de-la-m-sica-disco

17 Trece «El arte del sampler en la misica» Nacimiento https://canaltrece.com.co/noticias/sample-en-la-musica-
historia-instrumento-sampling/
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armada a base de samples con una sola melodia que se repite constantemente, el sencillo fue
publicado en Nueva York década de los 90.18

Aparece una banda Ilamado “Sandy y Papo” de Republica Dominicana en el afio 1995
que fusionarian ritmos como el merengue house con hip hop en espafiol con versos en cuatro
barras, uno de los temas analizados es el tema “El mueve, mueve” donde se puede apreciar
claramente la fusion musical con el merengue, el tema fue publicado a finales de los afios 90
teniendo un éxito total.!® De igual manera en el mismo afio se registra al grupo llamado
“Ilegales” llega con una fusion de musica tropical, balada pop, pop latino, merengue house,
reggae con hip-hop.2° El primer tema de nombre “La Morena” muestra claramente en su
instrumentacion los ritmos latinos, el ritmo que prevalece es el Merengue house, al igual que
al trabajo llamado “Fiesta Caliente” lleva como base el merengue con electronica.?!

Por el 2004 se registra al grupo llamado “Calle 13” liderado por René Pérez Joglar de
Puerto Rico con una propuesta musical pegajosa?, que hace fusiones en la mayoria de sus
producciones con ritmos afro del Pacifico, como reverencia encontramos el tema “La Perla”
del afio 2009%3, que lleva una fusion musical en sus coros con los ritmos de la salsa, al igual
que la instrumentacién con la figura del canto, en el tema “Vamo’ a Portarnos Mal” publicado
en el 2010%*, encontramos una fusion con la cumbia como base ritmica y la cantada a lo hip-
hop, de igual manera el tema “Atreve te te”” al instrumentacion es cumbia mientras se rapea,
afirma el mismo Rene.®

La mayoria de las composiciones de hip-hop estan estructuradas en 4/4 al igual que
el freestyle, los bpm (beats per minute) de los ritmos para el rap varia entre los 80, 90, 110
bpm, también se registra algunos temas del hip-hop acercandose a los bpm de otros estilos,
la mayoria de los géneros musicales estan compuestas entre los 70 a 140 bpm, y algunas

estructuras musicales contiene el cambio del bpm por sectores dentro de la misma obra.?®

18 Big Pun — Mamma «Instrumental» BeatProjekt
https://www.youtube.com/watch?v=0KYjAOnpRgE&ab_channel=BeatProjekt

19 Documental- El triste final de Papo «Sandy y Papo» leyenda en los 90°s, disponible:
https://www.youtube.com/watch?v=cYH73rfSnYg

20 |legales «Los Ilegales» Historia https://losilegales.com/wordpress/historia-2/

21 Biografia de llegales — Influencias Musicales https://www.buenamusica.com/ilegales/biografia
22 Historia «Biografia» Calle 13 https://historia-biografia.com/calle-13/

2 Calle 13 — La Perla https://www.youtube.com/watch?v=LxdXfpyyFGg&ab_channel=Calle13VEVO
24 Calle 13- Vamd A Portarnos Mal https://www.youtube.com/watch?v=PKE_60mBijk

25 Chente Ydrach — Entrevista a Residente sobre su trayectoria
https://www.youtube.com/watch?v=2inOgN_ojFl&ab_channel=ChenteYdrach

26 Ritmo — Patrones o compases https://poesiayritmo.com/ritmo/
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1.5. La musica Afroecuatoriana

En el Ecuador existe varios pueblos con su propia musica, una de ellas es el
afroecuatoriano presentes tanto en la region costa y sierra, esta tiene origenes africanos por
la emigracion ocasionada por la esclavitud en la antigiiedad, el pueblo afro para su mdsica
tradicional elabora sus propios instrumentos, entre ellos es muy comun encontrar lo que es
el guasa, cununo, bombo, maracas y la marimba, la mayoria de estos instrumentos se puede
ver en los pueblos africanos, y muchos de los pobladores asentados en la costa del Pacifico
descienden de los pueblos de Africa.

En el pais volvieron a recrear sus danzas, sus cantos, fabricaron sus instrumentos
musicales, involucrando el tema de lo que ellos vivian, la marimba esmeraldefia, que tiene la
similitud de la marimba de los pueblos africanos, las dos son instrumentos de placas
resonadores, al igual que los instrumentos de percusion, la forma es idéntica de Africa que
se encuentra en la tribu “Ndogos”, sus tambores muy parecidos a los cununos tambor
afroecuatoriano. La diferencia es el tamafio, de esta manera no se puede abrir una gran
diferencia en lo que es instrumentos del continente africano con los pobladores afros del pais.
También se han encontrado registros en instrumentos como son el guasa, bombo, maracas en
todos los pueblos de Africa, en el Ecuador las dos grandes expresiones musicales afros que
encontramos, son los arrullos como contenido religioso, y la marimba de caracter profano en
la region costa.?’

En la regién sierra del Ecuador, Salinas y Valle del Chota, encontramos un pueblo
afro con una fuerte evidencia cultural, al igual el pueblo es el encargado de fabricar sus
instrumentos, haciéndolos muy propios de ellos la sonoridad, pero, la misica como su forma
de expresion tiene un cambio notable con las poblaciones afro esmeraldefias, con la danza es
algo parecido entre los dos grupos, los géneros musicales de la poblacién de la sierra afro
son: labomba , la banda mocha, se diferencian en instrumentacion y los masicos son exigidos

en la habilidad de ejecutar la musica.?®

27 Vicariato Apostdlico de Esmeraldas, IFA- Centro cultural Afroecuatoriano «Enciclopedia del saber
Afroecuatoriano - Tema 18» Musica y danza de la costa Afroecuatoriana 2009, pg 153
28 Vicariato, IFA..., 157

-11 -



1.6. Los Arrullos

Bombo Afroesmeraldefio

lustracion 12°

Cununo y guasa Afroesmeraldefio

lustracion 230

Ejecucion del guasa por el maestro Sau Torres

lustracion 3%

El género arrullo de la musica afroecuatoriana esta compuesta por una melodia y se

la interpreta en forma de verso y respuesta, la ejecucion, la acompafia un grupo de cantantes

que haran el trabajo de responder de forma espontanea. La cancién del arrullo no es bailable,

2 Bombo Afroesmeraldefio - Fotografia de elaboracién propia
30 Cununo y guasa Afroesmeraldefio — Fotografia de elaboracion propia
31 Fotografia - Ejecucion del guasa por el maestro Sau Torres - Elaboracion propia
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pero esta presente la coreografia. Este género se ejecuta en los eventos religiosos, ya que sus
letras o rimas son para la navidad representando el nacimiento del nifio Dios. Su fuerte es el
contenido lirico, que estd compuesta con frases llenas de magia religiosa; si esta es ejecutada
en un velorio sus cantos son para guiarle el camino hacia el viaje eterno del angelito. Cuando
se trata de las fiestas de los santos los arrullos se convierten para traer el poder del santo a la
reunion, y pedirles los favores a la divinidad que se le canta.*

La gran diferencia entre la musca de arrullos y marimba es la ausencia de este
instrumento en su interpretacién, en la parte del canto, es que en el arrullo se canta a la
divinidad. En ocasiones abordan temas sociales como el sufrimiento del pueblo afro o hechos
histdricos relevantes en la lucha y su resistencia, siendo en cualquier caso es reconocida como
una musica de acontecimientos religiosos. En la parte ritmica los arrulladores siguen la
interpretacion de la cancion con la base de un bombo bien marcado, para que se pueda guiar
la solista y los coros, a menudo al momento de la interpretacion introduce improvisaciones,
el canto es muy repetitivo, en su composicién lirico improvisado lleva nueve lineas, en un
velorio de un nifio al interpretar las canciones se los denomina como “Chigualo”, y si es para
los adultos se los llama “Alabao”, el Alabao son cantos sin acompafiamiento instrumental .

Paola Luzuriaga en su corto documental sobre la cultura afroesmeraldefia afirma que
los arrullos es la alegria, como Rosa Huila cantora afroecuatoriana describe las
caracteristicas de los arrullos como canciones que se le cantan a los santos, de igual manera
Edorita Huila cantora afroecuatoriana afirma que los arrullos pueden llevan contenido
improvisado mientras caiga en el tiempo de la guia que es la percusion y como principal el
bombo.

Lindberg Valencia musico afroecuatoriano afirma la instrumentacion de los arrullos
lleva: bombo grave, cununo macho, cununo hembra agudo, dependiendo de la capacidad del
pueblo, ya que de igual manera se podria interpretar los arrullos, con los instrumentos base
como un Bombo y su Cununo macho y su Cununo hembra, en el canto es de pregunta y
respuesta como desafiar a la otra voz y debe existir siempre un dialogo como principal

caracteristica, en el contrapunto no puede ser plana o monotona. También clasifica y describe

82 Vicariato, IFA..., 155

33 Afroecuatorianos «Muisica y danza Afroecuatoriana», EI Arrullo (2008) Pagina web (2020) Disponible;
https://afros.wordpress.com/cultura/musica-y-
danza/#:~:text=Al%20ritm0%20que%20producen%20las,todos%20ell0s%20de%20marcada%20sensualidad.
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https://afros.wordpress.com/cultura/musica-y-danza/#:~:text=Al%20ritmo%20que%20producen%20las,todos%20ellos%20de%20marcada%20sensualidad.
https://afros.wordpress.com/cultura/musica-y-danza/#:~:text=Al%20ritmo%20que%20producen%20las,todos%20ellos%20de%20marcada%20sensualidad.

los Arrullos como a lo divino por lo general se lo interpreta hasta las tres o cuatro de la
madrugada, y el resto de la madrugada hasta el amanecer se lo interpreta a lo humano.®*

En la entrevista con el maestro Saul Torres, musico y profesor afroecuatoriano nos
hace una breve explicacion sobre que son los arrullos, nos informa que los arrullos es un
género musical de la costa del Pacifico de tema religioso que se la cantan a los santos y nifios
en festividades, los arrullos que se cantan a los nifios se lo denomina arrullos chigualo,
cuando se le canta solo a los santos como a la Virgen, a San José, a las Carmen todo lo que
representa lo religioso es netamente arrullos, el arrullo chigualiado es cuando lleva el canto
para el nifio, la virgen, el bunde y el neto arrullo, conocido como un arrullo mas completo, el
ritmo bunde lleva la cancién conocida de “San Antonio” que es de variacién binario y lento.
El Bullerengue es un arrullo de la costa Atlantico con el Caribe es el resultado del mestizaje
de la poblacidn, estd en el compas 4/4, el bullerengue significa jolgorio y el arrullo;
algarabia, existe arrullos a lo humano para el pueblo, y en su instrumentacion musical entra
las palmas que significa alegria, al igual que el arrullo chigualiado al entrar las palmas pasa
ser bullerengue, y esta no deja de ser para el nifio, porque en la creencia del pueblo afro no
muere el nifio, sino va al cielo. Esto se complementa con diferentes ritmos, las variaciones
de los compases estan presente en toda la cancién, esta puede ser la combinacion de los 6/8,
3/4, 414, 2/4, 12/8, la forma de canto siempre haréa la diferencia entre el arrullo chigualo y el
chigualiado, la instrumentacion es la misma, el ritmo de los chigualos se mantiene en 6/8
normalmente, el Alabao es para los adultos muertos no lleva instrumento solo lleva voces de

canto.®

1.6.1. Caracteristicas de los Arrullos

La principal voz de los arrullos por lo general es una solista mujer, mientras los coros
pueden ser de ambos sexos, cumpliendo el papel de respuesta, su estructura en la
composicion hay de dos tipos, “a lo humano” y “a lo divino”. En la parte de los arrullos a lo
humano hablan de varias teméticas como:

e Los sentimientos

34 Paola Luzuriaga, «Arrullo de la alegria», Documental publicado en 2014, Video en Youtube, 4;14, Acceso
el 14 de agosto de 2020, https://www.youtube.com/watch?v=gcP2BeKIkAQ

3 Agora Study - Seccion De Grabacion — Saul Torres — Arrullos Afroecuatorianos 27-11-2020
https://www.youtube.com/watch?v=4ULd1rVDjJk&t=32s&ab_channel=AgoraStudy
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e Calendario festivo
e Los elementos
e Elciclo vital del hombre
En algunas partes el arrullo se lo conoce como “chigualo navidefio” y de igual

conlleva instrumentacion con el bombo, cununo y guasa.®®

1.6.2. Compas y Ritmo

La musica nativa indigena de nuestra nacion esta compuesta en lo binario, y sus
estructuras heterométricas, los compases compuestos indigenas son; 2/4 + Y, 2/4 + 6/8, los
compases son ternarias de 6/8 y 12/8 de la mdsica afroecuatoriana, en los compases binarios
se han generalizados en la mdsica comercial, con el primer caso encontramos a los
sintetizadores ya establecidos el compés 4/4, y la influencia de la salsa 2/2 con el son cubano,
2/4 como segundo caso, y encontramos a la “Bomba del Chota” con al tradicional 6/8.%" La
mayoria de los ritmos con base ternaria 6/8 son los andinos, estos han sido adaptados al
esquema ritmico de 2/4 con influencia de la musica colombiana.®

La combinacion de los compases 6/8, 3/4, 4/4, 2/4, 12/8 en la musica afro, no altera
la forma de canto, los chigualos se mantienen en 6/8, el Alabao es solo voces de canto, el
bullerengue esta en 4/4 al igual que el bunde, el arrullo bambuquiado mantiene su patrén

ritmico de 6/8.

Patréon ritmico del arrullo bunde

Bombo 1 ﬂé—bﬁ—bﬁ—'ﬂ—ﬁ—ﬁ—ﬁ—"
Bombo 2 MM

Gusi[Wj o o d o L Jd 1l L J LSl

Cununo macho MMH
v id ST Ty ST,

3% Mullo Sandoval Juan, Mdsica patrimonial del Ecuador (2009), 119
3 Mullo..., 126 - 127
38 Mullo..., 127
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lustracion 4%°

Patrdn ritmico del arrullo bambuquiado
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1.6.3. Afinacién de la musica popular ecuatoriana

Segun Guillermo Ayovi mas conocido en el mundo del arte como “Papa Roncén”
afirma que el instrumentos mas representativo de la musica afro tiene tres métodos de
afinacion, guiandose bajo el canto “de las tres Marias” en el ritual del Alabao, esto lleva a
suponer que el instrumento lleva una afinacion modal, en la parte artistico y comercial, en
Esmeraldas se construye las marimbas temperadas “440”, marimbas con afinacion tonal y
marimbas cromaticas, la afinacion “440” se hace presente en varias culturas que han tenido
la facilidad de incorporal instrumento de cuerdas a su masica, como las guitarras populares,
las culturas andinas han tenido méas presencia con este instrumento, la tecnologia con los
sintetizadores se encuentran presentes en casi todos los géneros, y este instrumento pone en
evidencia de la estandarizacion en la afinacion occidental en las culturas de mdsica
tradicionales.*!

En el Ecuador su musica tradicional, hace referencia a su afinacion en el centro tonal

armonico de la guitarra, encontramos las tonalidades mas comunes de nuestras culturas en;

39 Karina Clavijo Aguirre, Patron arrullo bunde «Saberes musicales afroesmeraldefios» arrullos, chigualos y
alabaos.

40 Autor: Karina Clavijo Aguirre, Patron del arrullo bambuquiao «Saberes musicales afroesmeraldefios»
arrullos, chigualos y alabaos.

41 Mullo..., 125
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Mi menor, La menor, Re menor como mdsica tradicional, antes del ingreso de la guitarra en
las culturas la afinacion la definia el cantante, o el instrumento principal que la mayoria fue

de viento.*?

1.6.4. Los principales exponentes de los arrullos

Los registros afirman a Papa Roncon® con su arrullo “Nifiito Bonito” como el arrullo mas
conocido de su autoria, de igual manera encontramos a Rosa Huila con el arrullo “La voz del
Nifio Dios”, sin embargo, registra que tiene mas de 70 arrullos de su autoria y todas dedicada
al nifio Dios, Adison Guisamano antrop6logo en esmeraldas, afirma que cuenta con la
presencia de varios exponentes grupales de musica arrullos entre ellos Marimba-manglar,

Cuero Son y Pambil, y Presencia Negra.*

1.7. Anélisis musical del arrullo

En el andlisis de los arrullos encontramos, los arrullos normales, chigualo,
chigualiado, alabao, bunde y arrullos a lo humano (bullerengue) la mayoria de estos géneros
afros lleva los compases 6/8, %y sus variaciones en 4/4 (léase el 1.5 arrullos-Entrevista al
maestro Saul Torres). En la parte lirica los temas contienen un Ilamado o lamento con 7 lineas
de letras que es una frase con su correspondiente respuesta, y esta puede variar, un arrullo
tiene una duracion de 2 minutos o 3 horas, dependiendo del interprete ya que muchas veces
entra la improvisacién tanto de las cantoras como los musicos.

“Nifio Bonito” tema interpretado por Purita Ayovi de ritmo arrullo, compuesta por
el artista “Papa Roncon” tiene el compas de 6/8, su instrumentacion tiene tres cununos, dos
sirve de repique y la otra de relleno al bombo, tiene dos cantantes cada una con su guasa, su
estructura de canto, es la primera voz hace de llamado para asi junto a la corista hacer la de
respuesta.*

“La voz del Nifio Dios” tema de la cantante Rosa Huila, su instrumentacién compone
de un bombo afro, de tres cununos, tres cantoras cada una con su propia guasa, al igual lleva

una voz lider y el resto hace la respuesta, aqui se hace presente una coreografia por las

42 Mullo..., 126

43 Mullo..., 111

4 El Comercio — nota investigativa — tendencias — Artista y gestores — 30 de abril de 2019
https://www.elcomercio.com/tendencias/artistas-gestores-jornada-rescate-arrullo.html

45 LaHoraNacional, Papa Roncon, Nifiito Bonito https://www.youtube.com/watch?v=vxhMc3xbe38
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cantantes con una pequefia oracion mientras se escucha el solo de los instrumentos de
percusion.*

En el tema “Arrullando” del grupo Canalén de Timbiqui del sur de Colombia
conforma la base ritmica de dos bombos afros, dos cununos, las voces de canto esta
compuesta por cinco mujeres, una voz hace la de lider cantor y las demas las respuestas al
coro, y cada una lleva su guasa.*’

En la produccién de Maria Tejada realiza arrullos esmeraldefios, tema “Pesebre de
Maiz” %8 esta lleva la fusion con la técnica de Beatboxing*®, que es una técnica vocal de hacer
la percusion con la boca y partes del cuerpo, de igual lleva la estructura lo que es un arrullo
normal, tiene el llamado y las otras voces la respuesta.

El arrullo “San Antonio ya se va” interpretado por “Papa Roncon” es un arrullo
bambuquiao®°, esta compuesta en el compas 6/8, de la misma manera tiene su variacion a 4/4
y se la conoce como arrullo bunde y su mayor exponente con su versién es Swing Orinal

Monks®! banda musical del Ecuador.

1.8. Referentes en produccion musical en fusion con los ritmos afroecuatorianos

En el medio musical ecuatoriano existen varias producciones que han fusionado los
géneros afros ecuatorianos con diferentes géneros musicales y se hacen mas habituales con
los géneros del pop o pop rock y dltimamente en la masica urbana.

Uno de los primeros ejemplos es el trabajo de Alex Alvear en el afio 1983 que
conformo la agrupacion Promesas Temporales. Sus composiciones fueron influyentes en
futuras producciones que buscaban fusionar géneros afro ecuatorianos con estilos como el
pop rock, conformado instrumentalmente por la bateria, bajo, guitarras con distorsion y
teclados, usando los patrones ritmicos de los géneros afros ecuatorianos. El Unico album
homonimo del grupo fue lanzado en el afio 1986 y en el afio 2006, veinte afios despues, fue

reconocida con una Estatuilla de Honor por una emisora, esto nos afirma Hugo ldrovo en su

46 LaHoraNacional , Rosa Huila y la Voz del nifio Dios 2005 — 2006
https://www.youtube.com/watch?v=PX8PI192KdeQ

47 Canalon de Timbiqui, Arrullando 2017, https://www.youtube.com/watch?v=z2hTGDtSmkc
48 Marfa Tejada, Pesebre de Maiz - Arrullos Esmeraldefios 2019
https://www.youtube.com/watch?v=_Nf4GzjFgyY

49 Vocal Studio - Que es Beatboxing https://vocalstudio.es/2019/10/08/beatboxing/

50 Papa Roncdn, San Antonio ya se va 2008 https://www.youtube.com/watch?v=Q-10SIgRxvg
51 Swing Original Monks, San Antonio, Epicentro Arte En Vivo 2016
https://www.youtube.com/watch?v=cdCywbS9fbw.

-18 -



articulo de nombre “Promesas Temporales” disponible en su pagina web®2. En uno de los
temas donde se evidencia la instrumentacién afroecuatoriana es “Levanta el brazo”, donde
hay un pequefio solo de marimba acompariado del bombo.>

Encontramos como muestra el trabajo del grupo llamada “la Grupa” y su disco lleva
el mismo nombre, son de la ciudad de Quito, y en el 2004 lanzan su trabajo, la ritmica de la
marimba y el andarele estd muy presente en su disco, en su biografia afirman que para lograr
el éxito de este trabajo aplicaron la técnica de fusion de géneros con buenos resultados, con
base de la ritmicas de percusiones afroamericanas.>*

Uno de los grupos mas actuales es Swing Original Monks, es una banda con
integrantes de Latinoamérica, Europa y Estados Unidos, hace su aparicion a inicios de 2010,
tocando en huecas bares y discotecas del entorno local, es un grupo de experimentacion
musical-teatral, experimentando con las influencias musicales de sus integrantes que son de
varios lugares del mundo y mezclan a sus composiciones la musica tradicional de los pueblos,
como la Bomba, San Juanito, Andarele, y realizan fusiones con musica electronica moderna,
su primer disco se llama “La Santa Fanesca” lanzada en el 2013.%°

Estos referentes musicales sirvieron como punto de partida en la basqueda de una
nueva propuesta sonora, que con el desarrollo de la investigacion en la metodologia ayudo a
descubrir propuestas, como la que tiene Juan Carlos Franco con su agrupacion Yagé Jazz,
quien fusiond ritmos étnicos y mestizos del Ecuador y el mundo con el Jazz.%® El nombre del
disco es “Viaje Ritual”®’ publicada en el 2006, lleva 9 temas de fusion, el tema de nombre
Bombajazz que se encuentra en el nimero 7 de la lista, lleva una fusion con instrumentos
afros con la sonoridad del jazz.

Otra propuesta detectada por la investigacion de los referentes, es la agrupacion La

Tunda, que es un proyecto de revitalizacion de la tradicion musical Afro Ecuatoriana a traves

52Hugo Idrovo. MUsica «Promesas Temporales», Pagina web (2018) Disponible;
http://www.hugoidrovo.com/musica/promesastemporales/

53 Promesas Temporales — Levanta el brazo — MetalStorm
https://www.youtube.com/watch?v=tCAULFpOPGw

% Vivir Ecuador. La Grupa «Msica Ecuatoriana», Pagina web (2014) Disponible;
http://vivirecuador.com/blog/431/la-grupa

5Swing Origal Monks. «Biografia» Pagina web (2013) Disponible;
https://www.last.fm/es/music/Swing+Original+Monks/+wiki

%6 Juan Carlos, Franco. «Investigacion y composicion musical», Yagé Jazz (2000) Pagina web(2016)
Disponible; https://www.juancarlosfrancoinvestigacionycomposicionmusical.com/project-03

57 Yagé Jazz- Viaje Rituales — 2006, Willy Wonka Quito-Ecuador https://www.youtube.com/watch?v=5-
OIwbuKhUg
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de la creacion. Nace en el taller de la experimentacion con la musica Afro Esmeraldefia y del
Pacifico en la UDLA.”® EI proyecto nace en el 2015 en la escuela de musica de la
Universidad de las Américas, como el primer grupo quitefio en participar y clasificar en el
festival de musica del Pacifico, que se realizo en Colombia en la ciudad de Cali.>® El tema
con el nombre “Detenerse para qué” ensamblada en el taller de marimba, lleva su estructura
con fusion de masica afro.®

Los referentes internacionales con sus producciones encontramos a Calle 13, tema
“Cumbia de los aburridos”, Rita Indiana, tema “El Castigador”, Balkan Beat Box, tema
“BalKumbia”, Chocquibtown, tema “Nuqui (Te quiero para mi)”y Bomba Estereo, tema
“Soy yo”, sus trabajos llevan fusiones de ritmos afroamericanos y estas serviran como
influencias en la sonoridad, en la instrumentacion, analizando su contenido, a fin de

identificar elementos ausentes que pueda innovar en esta propuesta.

%8 |_a Tunda. «Informacién Fanpage», Genero Afro, Msica del Pacifico, informacion disponible
https://www.facebook.com/pg/LaTundaMarimba/about/?ref=page_internal

59 MetroEcuador — Empresarial — «La Tunda — Grupo de marimba ecuatoriano» 2019, disponible
https://www.metroecuador.com.ec/ec/empresarial/2019/07/31/la-tunda-grupo-marimba-ecuatoriana-la-udla-
se-internacionaliza.html

80 |a Tunda — Detenerse para qué «Taller de Marimba de la Udla» https://www.youtube.com/watch?v=Ff1FK-
93mVdE
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Capitulo 2

2.1. Propuesta Artistica

El EP “Grito de Esperanza” est4d compuesto con la combinacion de dos estilos
musicales muy diferentes, el hip-hop y los arrullos, la idea nace al ser parte del ensamble de
musica afroecuatoriana por mas de un afio, estudiando los patrones ritmicos mas usados,
cuales son los mas combinados con los demas géneros musicales, nace la propuesta de usar
los patrones ritmicos de los arrullos musica afroecuatoriana con otro género.

Para establecer la relacion de estos dos géneros se indago en los puntos que componen
cada uno y coinciden en el punto del tema de la protesta, por lo general el hip-hop ecuatoriano
siempre ha manejado el tema de las protestas sociales desde sus inicios, y en la parte del
género de los arrullos tiene “Arrullos a lo humano” donde expresan sus sentimientos, sus
incomodidades dejando a un lado la parte espiritual y religiosa que es la caracteristica de este
género afroecuatoriano.

En la fusidn musical se trabajo con las personas adecuadas de estos dos géneros
musicales, como cantantes, productores y musicos afroecuatorianos, para asi tomar una sola
conclusién y encontrar la manera de realizar la fusion, en esta parte dar mayor relevancia a
las percusiones de los temas fusionados, y tomar el color del sonido de los coros afros y
trasportarlos a los nuevos temas.

La produccion trata que cada tema comunique el mensaje de protesta, de incomodidad
que viven los pueblos desde que nacen. La lirica va dirigida contra el sistema, tratando que
cada cancion haga referencia a la vida diaria, una de ellas es “Pal cielo voy” donde el rapero
expone las causales del fin de su vida mientras los coros claman clemencia que no se olvide

la lucha que llevo esta persona en toda su vida.

2.2. Preproduccion, composicion, arreglos
Para poder reflejar la idea musical de los temas se profundizo en lo que comprende la
instrumentacion de estos géneros, de esta manera por medio de la computadora se realizaron
las ideas creativas. Hoy en dia se puede crear estructuras a base de instrumentos virtuales
para luego sustituirlos por medio de la grabacion, esta es la gran ventaja de la tecnologia.
Una caracteristica del género hip-hop es que la mayoria de sus temas llevan samples,

con esta técnica el productor ha podido recrear sus ideas creativas, cambiando la textura o
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colores de la sonoridad, la tonalidad no es especifica a la hora de crear, pero se toma en
cuenta la escala melodica, la escala simétrica, los modos o escala mayor, escala de blues y
cromatica.

La parte lirica de las estrofas de los temas, son ajustadas con el mensaje y la
creatividad de los cantantes raperos, ya que es la cualidad de este arte, que ellos ajustan las
rimas a sus estilos, al escuchar la estructura y la composicién de los coros se guiaron
facilmente a lo que cada tema queria expresar. En la construccion creativa de los coros afros,
se siguio las caracteristicas de las canciones arrullos, se escuché las recomendaciones del
musico afro para que en el montaje fluya organicamente los cantos.

Al realizar los arreglos se tuvo muy en cuenta el estilo de musica que se trata de
plasmar, ya que debemos conservar las dos caracteristicas; sin embargo, en la parte de la
rapeada se eligid, sintetizadores, y efectos que acompafien y resalte la sonoridad del estilo
hip-hop, teniendo en cuenta que el estilo de los arrullos carece de un instrumento arménico

en sus composiciones.

2.3. Maquetas

Se realizaron 6 maquetas para luego elegir las 4 definitivas, para realizarlas se hizo
usando el instrumento virtual de EZdrumer como guia y esta acompafie a los demas
instrumentos hasta el montaje final que es la grabacion de las percusiones, cada tema tiene
su caracteristica y sonoridad, es por ello, que no se uso la misma bateria de EZdrumer en los
temas, porque debiamos cuidar la intencién del mensaje en la sonoridad.

Las voces guias de los coros son montadas por parte del compositor y productor, para
que al momento de montaje final puedan escuchar la idea y la intencion de cada una de ellas
y no se pierda lo que se busca en esta produccion. La seleccion de los samples para la
sonoridad del hip-hop es realizada por el ingeniero de grabacion y artista urbano, ya que

conoce muy bien el género y entiende lo que se busca en los sonidos.
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Ableton Live 10 con Ezdrumer

i
.
=

lustracion 65!

2.4. Equipo de trabajo

La preproduccion y composicion la realizo el productor Rodrigo Guaméan Toapanta,
para mostrar la técnica artistica de lo que es fusion musical a traves de un EP llamada Grito
de Esperanza, para lograr la sonoridad afro se tuvo que contratar a masicos afroecuatorianos
gue manejen la parte de percusion del género arrullo, y esta fue grabada en el estudio Khina
Music de la ciudad de Guayaquil, para la parte de grabacidn se buscd la colaboracion del Ing.
de grabacion Johnny Segura Mera, en la parte del proceso de mastering se realizé en el home
estudio del productor Rodrigo Guaman ubicada en la ciudad de Duréan, la siguiente lista
cuenta con los nombres que colaboraron en el proceso.

Productor musical: Rodrigo Guaman Toapanta

Compositor y Arreglos: Rodrigo Guaman Toapanta

Ing. de grabacion: Johnny José Segura Mera

Asistente de grabacion: Jeremi Saul Calderén Mera

Coros: Diana Carrillo, Saul Torres, Frixon Valencia Jama

Cantantes de Rap: David Cérdova, Bryan Mero

Mausicos percusionistas: Saul Torres, Frixon Valencia Jama

Mezcla: Johnny Segura, Rodrigo Guaméan Toapanta

Mastering: Rodrigo Guaman Toapanta

61 Imagen - Ableton Live 10 con Ezdrumer — Creacion Propia
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2.5. Cronograma de grabacién

En la produccion de este EP se tuvo que grabar las percusiones afroesmeraldefias, al
igual que el montaje de las voces y la parte de la guitarra, la parte de las baterias del hip-hop
se usaron samples de librerias descargadas de internet, en la parte del bajo se usé el
instrumento virtual a través de la programacion MIDI, las grabaciones se realizaron en el
estudio Khina Music a cargo del Ing. de grabacion Johnny Segura. EI cronograma se ajusto

al tiempo de los colaboradores del proyecto.

Cronograma de grabacion

Hora Fecha Mdsico Grabacion
10am a 18:00 14/11/2020 David Cérdova Rap
10am a 16:00 18/11/2020 Diana Carrillo Coros
10am a 16:00 21/11/2020 Saul Torres, Frixon | Bombo Afro,
Valencia Cununo, Guasa
10am a 18:00 24/11/2020 Bryan Mero Rap
10am a 18:00 26/11/2020 Bryan Mero Rap
10am a 18:00 27/11/2020 David Cérdova Rap
10am a 18:00 28/11/2020 Diana Carrillo Coros
10am a 18:00 28/11/2020 Rodrigo Guaman Guitarra
10am a 18:00 28/11/2020 Jeremi Calderdn Bateria

Tabla 1: Cronograma de grabacion®?

2.6. Software y hardware

La produccion de Grito de Esperanza se realizo en el estudio Khina Music de la ciudad
de Guayaquil, ya que el establecimiento esta totalmente adecuado para las grabaciones,
cuenta con equipos de primer orden como son: Computadora de escritorio Mac OS X, interfaz
M-Audio Fast Track C600, monitores de audio M-Audio, dos audifonos de estudio, un
micréfono Rode NT1 A, dos micréfonos AKG P120, un micréfono AKG 77, un microfono
Shure56, seis pedestales para microfono.

Los softwares de audio digital que se usaron son; Ableton Live 10, Pro Tools 12,
Studio One 5, el programa Ableton Live se lo uso para crear las maquetas de las

composiciones y los arreglos, Pro Tools fue de uso para el montaje con las grabaciones de

62 Cronograma de grabacion — Elaboracion propia
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las voces y las percusiones, el Studio One se usé para la mezcla de los temas junto con el

proceso de masterizacion.

Flujo de sefial, estudio Khina Music

10

Conexion USB 2.0

‘ ’ Interfaz de audio
|Wa|| box

Sala de registro Control room

Computadora

Micréfono |=

Iustracion 753

Ableton Live 10, maqueta: Pal el cielo voy

m & "0 a8 + B

llustracién 8%

83 Grafico - Flujo de sefial del estudio Khina Music - Creacion propia
64 Imagen - Ableton Live 10, maqueta: Pal el cielo voy — Creacién Propia
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Capitulo3

3.1. Produccion

En el proceso de produccion se contd con masicos que conocen los dos géneros
musicales de manera profesional, como productor se condujo los procesos en la grabacion,
para que el producto musical se plasme como lo ideado en las maquetas, se superviso la
mezcla de los temas para luego en la parte del mastering llegar a los niveles 6ptimos de las

plataformas digitales.

3.2. Grabacion.

Las canciones compuestas entre la fusién del hip-hop con los arrullos es una
combinacion de sintetizadores, samples, instrumentos virtuales, con la sonoridad de
instrumentos grabados para los temas, entre los instrumentos grabados esta toda la parte de
la percusién afroecuatoriano con la parte de la guitarra acustica, los instrumentos virtuales
fueron grabados por medio de un controlador MIDI, uno de los instrumentos virtuales es el
bajo, los plugins se usaron de acuerdo a la sonoridad que se necesita en la composicién, en
la parte de refuerzos del bombo se usaron un banco de sonidos descargados de internet. Los
patrones afros usados en la produccion son de los arrullos Bunde en 4/4 y del arrullo
banbuqueado en 6/8.

Grabacién de las voces

3
A Music/”

lustracion 9%

8 Fotografia - Grabacion de las voces - Elaboracion propia
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3.2.1. Bombo afro

En la parte de la grabacion del bombo afro teniamos en su sonoridad dos opciones,
un bombo de construccién artesanal y otra de construccion comercial, la sonoridad entre ellos
era muy diferente por su material, el bombo afro de construccion artesanal su membrana y
cuerpo daban la sonoridad que se buscaba del instrumento por su caja resonante que es mas
grueso gue el otro bombo de linea comercial, es por ellos que se eligid para la produccion del
EP.

Seleccion del bombo afro

lHustracion 10%
3.2.2. Cununo
Entre los cununos contamos con el cununo macho y el cununo hembra, por su
sonoridad y color se escogio para la produccion el cununo hembra, ya que el cununo macho
es més grande y su sonoridad con su resonancia grave de 60 y 80 Hz no ayudaba mucho en

la produccion, su resonancia estaba invadiendo el lugar de resonancia del bombo.

Seleccion del Cununo afro

lHustracién 1157: Seleccién del Cununo afro

8 Fotografia — Seleccién del bombo afro - Elaboracion propia
87 Fotografia — Seleccién del Cununo afro - Elaboracion propia
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3.3. Microfonia

Para el proceso de grabacion de los instrumentos, las voces, los coros se usaron varios
microfonos, en la percusion se usaron los AKG P170 con el Shure56, para el instrumento
guasa se grabo con el Rode NT1 A, en la parte de las voces y los coros se grabaron con el
Rode NT1 A.

3.3.1. Bombo afro

Se microfoneo de manera puntual al bombo, con un micréfono a la membrana y el
otro a la caja de resonancia que captara el paliteo, lo cual nos sirvid para captar la sonoridad
de una manera controlada, en la parte de la membrana se tomé mucho en cuenta el
posicionamiento, la distancia, el &ngulo, pensando en disminuir el problema de captar el aire
al momento del golpe de la membrana del bombo. Para el bombo se usaron los micréfonos
AKG P170.

Microfoneo del bombo afro

lHustracion 12%: Microfoneo del bombo afro
3.3.2. Cununo
Para el cununo en las grabaciones se usd el micr6fono Shure56, se microfoneo
pensando en lo que se queria captar, se tomd muy en cuenta el posicionamiento, el &ngulo
con direccion a lamembrana y la distancia. Lo que se logro captar con el micréfono Shure56
es un sonido muy limpio gracias al angulo con la membrana, se ubicé pensando como un

ecualizador, apuntando de la orilla al centro para captar un mejor ataque.

8 Fotografia — Microfoneo del Bombo afro - Elaboracion propia
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Microfoneo del Cununo afro

lHustracion 13%

3.3.3. Coros y guasa

Se eligi6 el micréfono Rode NT1 A, ya que sus respuestas en frecuencias en las voces
son ideales, esta tiene mayores decibeles de frecuencias en coloracion, sus frecuencias agudas
al momento de captar tienen un poco mas de brillo, y la distancia del micréfono con los
coristas y cantantes se la manejo adecuadamente para evitar el efecto de proximidad en las
voces, y usamos el anti POP para controlar el aire y los ruidos al momento de cantar. De igual
manera para el guasé se eligié el micr6fono Rode NT1 A, por su caracteristica en captar el

sonido agudo y el color de la sonoridad.

Grabacién de Coros

lustracién 147

8 Fotografia — Microfoneo del Cununo afro - Elaboracion propia
0 Fotografia — Grabacion de Coros - Elaboracion propia
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Grabacion del coro y la voz principal

lustracién 15

Grabacion del guasa

lustracion 167

3.4. Tema 1: La gloria te esta llamando

En el primer tema se uso el patron ritmico del arrullo bunde combinada con el patron
ritmico del arrullo bambuqueado en la parte del solo de percusiones, tomando como recurso
en el intro las caracteristicas de un arrullo normal que se lo conoce como “llamado” para asi
entrar a la primera estrofa, la letra trata de expresar sobre el camino que el ser humano pasa
en su corta existencia, incluyendo la lucha social, los engarfios, los sentimientos, la vida en
comunidad. En el solo de percusiones entra el patrén del bullerengue que lo acompafia a las

percusiones.

Estructura tema uno

: "’:‘{.‘:’:“:;:(‘;7}:{*.;": ? x&d.kx:;\‘;".?;"‘\?:‘ ‘ o n’ m

lHustracion 177

1 Fotografia - Grabacion del coro y la voz principal - Elaboracién propia
"2 Fotografia - Grabacion del guasa - Elaboracion propia
73 Imagen — Estructura tema uno - Creacion propia
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Intro
Adids nifiito, la gloria te esta llamando
Adios nifiito, la gloria te esta llamando
Adios...
Estrofa |
Somos seres complejos independientes,
rompe toda cadena que crea tu mente,
cada acto suele ser un consecuente,
de que no podemos ver lo que tenemos en frente,
mientras tanto llora y rie cuantas veces quieras,
que no hay limitaciones con cada bandera,
asi que apurate mi llave que el tiempo no espera,
no sigas a ningun lagarto con billetera,
nos quieren ver con las manos atadas,
porque sabes que sin nosotros ellos se vuelvan nada,
nos ofrecen una vida tranqui en comunidad,
pero nadie es tan libre para liberar a los demaés.
Coro |
La gloria te esta llamando
Adios nifiito, la gloria te estd llamando
Adios nifiito, la gloria te esta llamando
Adiés nifiito, la gloria te esta llamando
La gloria te esta llamando, la gloria te esta llamando
Adios. ..
Estrofa Il
No le pongan ganas que ya no les creo
nos dicen mente abierta, pero nos mantienen reos,
ni los veo con todo su palabreo,
la carcel mas grande del mundo se Ilama dinero,
pero, todo hasta ahora no ha sido tan malo,

somos libres al momento en que pensamos,
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tenemos el control de cada dia en nuestras manos,
hagamos que el esfuerzo de antes no haya sido en vano,
un artesano de palabras te dice que siente,
la vida es bella, pero nada es para siempre,
valora los minutos no te vuelva residente,
del capricho eso hace cautiva la gente,
cautiva la gente.
Solo de percusiones
Coro Il
Veni... niiiito, la gloria te estd llamando
Veni... nifiito, la gloria te estd llamando
Veni... nifiito, la gloria te esta llamando
Veni... nifiito, la gloria te estd llamando
Veni... niiiito, la gloria te estd llamando
Veni... niiiito, la gloria te estd llamando
Veni... nifiito, la gloria te esta llamando
Veni...
Outro
Adids mi nifio, la gloria te esta llamando
Adios mi nifio, la gloria te esta llamando
Adios mi nifio, la gloria te esta llamando
Adids mi nifio, la gloria te esta llamando
Adids mi nifio, la gloria te esta Ilamando
Adios mi nifio, la gloria te esta llamando

Adios mi nifio, la gloria te esta llamando

3.5. Tema 2: Pal cielo voy

En el segundo tema se trabaj6 para que la produccion tenga mas sonoridad del hip-
hop, para ello se uso el patron ritmico del arrullo bunde que estd en 4/4, se refuerza las
percusiones con un snare y platillos para dar el color musical del hip-hop, en la parte del intro

usamos el recurso del arrullo, para luego entrar al verso, la letra esta enfocado el sufrimiento

-32 -



de la mujer, del abuso que ha tenido a lo largo de su vida, y con su canto trata de dejar el

mensaje de que no la olviden su lucha.

Estructura tema dos

lustracién 18"

Intro
Alla en el fondo del rio donde se escucha mi canto
Arrullos y murmuro es lo que queda de mi llanto
Estrofa |
No por favor a ella no
déjala en paz y dale amor
que si se va le das dolor
y un vacio en tu corazon
esta encerrada y no puede hablar
porque si lo hace la van a matar
esto es una guerra que no parara
hoy esta y mafiana quien lo sabra
le pido a dios que la bendiga
que cuide a su gente y a su familia
porque su vida ya esta perdida
muri6 en manos de quien la queria
Coro |
Ay, yo voy, yo voy pal” cielo
Quiero que mi voz no se apague
Quiero que mi canto viaje en el aire
Quiero que mi lucha se quede contigo
Que mi grito no quede en el olvido

Quiero que mi voz no se apague

4 Imagen — Estructura tema dos — Creacion propia
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Quiero que mi canto viaje en el aire
Quiero que mi lucha se quede contigo
Que nadie me quite lo vivido
Estrofa Il
Suena la campana la fiesta comenzé
de camino para la iglesia y el alma para dios
el que a cualquiera le reza no tiene devocion
dios no es tristeza ni llanto ni dolor
no para de llorar
se siente muy mal
su fuerza se termina
y ya no puede mas
Puente
No para de llorar, se siente muy mal,
su fuerza se termina, y ya no puede mas,
no para de llorar, se siente muy mal,
su fuerza se termina, y ya no puede mas,
no para de llorar, se siente muy mal,
su fuerza se termina, y ya no puede mas,
Solo de percusiones
Coro 11
Ay, yo voy, yo voy pal” cielo
Quiero que mi voz no se apague
Quiero que mi canto viaje en el aire
Quiero que mi lucha se quede contigo
Que mi grito no quede en el olvido
Quiero que mi voz no se apague
Quiero que mi canto viaje en el aire
Quiero que mi lucha se quede contigo
Que nadie me quite lo vivido

Outro instrumental
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3.6. Tema 3: Libertad
El tercer tema contiene el patron ritmico del arrullo bambuqueado, usando recursos
del arrullo en el intro, los coros y la improvisacion en las percusiones, la letra habla sobre la

libertad, la necesidad de deshacer del sistema que a todos nos afectan.

Estructura tema tres

lustracién 19

Intro
Es que aqui esta la picardia.
Oye, yo quiero decirte, libertad
Pues a mi nadie me calla, libertad
Coro |
Hoy yo quiero decirte, libertad
Prepérate y canta, libertad
Revélate y baila, libertad
Estrofa |
Siéntete libre, protesta y resiste,
no pares con todo, el sistema nos pide que calles,
por eso hay gente gritando en las calles,
gue no nos pongan mas leyes triviales,
por, tales iguales, entran y tienen poder,
mientras el pais se declive, el pueblo les pide,
que dejen de revolver, de revolver,
son mentiras y desgracias,
solo pensando en ganancias,
la avaricia que nos hace y nos une en deuda,
con cada de cada que pasa, que lo que pasa,
hasta cuando llegara este abuso,

S Imagen — Estructura tema tres - Creacion propia
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tienen al suefio reclusos y la economia se hunde cual buso
Coro Il
Oye, yo quiero decirte, libertad
Preparate y canta, libertad
Revélate y baila, libertad
Para que cante, libertad
Universitario, libertad
Preparate y baila, libertad
Revélate y salta, libertad
Estrofa Il
Estamos alzando la voz,
la tuya, la mia, con confianza en dios,
la democracia se perdi0, sin rumbo quedo,
ni siquiera nos dijo adios, hoy,
las propuestas importan un bledo,
la politica viste de negro,
no hay un buen candidat en el juego
que pueda tocar los corazones de su pueblo,
pero, si algo sucede la gente se alza,
ustedes son guia no duefios de casa.
Coro 111
Libertad, prepéarate y canta, libertad
Revélate y baila, libertad
Oye, yo quiero decirte, libertad
Prepérate y canta, libertad
Revélate y baila, libertad
Outro
Universitario, libertad
Pa” los estudiantes, libertad
Y para todos, libertad
Y para todos, libertad
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Para el que baila, libertad
Para el que canta, libertad
Para el pintor, libertad
Para el pintor, libertad
Para el que canta, libertad
Para el que baila, libertad
Y para todos, libertad
Y para todos, libertad
Y para todos, libertad

3.7. Tema 4: Toca ese bombo

En este tema usamos los patrones del arrullo bambuqueado y bunde haciendo
combinaciones dentro del tema, en la parte del intro esta el patrén ritmico del bambuqueado
y el rap el bunde, la letra hace referencia a la fiesta de popular y hacemos tributo al bombo

como principal instrumento de las percusiones afros.

Estructura tema cuatro

lustracion 207

Intro
De esta vena india y negra, traigo arrullos de mi tierra,
con sazon baile y cadera, pa” endulzar la vida buena,
este pedazo de tierra, alegria esmeraldefia,
que no pone fin, canto y bombo traigo para ti.
Pre-Estribillo
Bombero toca ese bombo, aqui esta
Que arrullos voy a cantar, aqui esta

Bombero toca ese bombo, aqui esta

6 Imagen — Estructura tema cuatro - Creacion propia
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Que arrullos voy a cantar, aqui esta
Estribillo

Toca ese bombo, aqui esta

Toca el bombo, aqui esta

Toca ese bombo, aqui esta

Toca el bombo, aqui esta

Toca ese bombo, aqui esta

Toca el bombo, aqui esta

Toca ese bombo, aqui esta

Toca el bombo
Estrofa |
Asi es mi tierra, super linda y bella
Mujeres hermosas blanquitas y morenas
Gente luchadora que se busca pa” la cena
Tenemos todo lo que usted quiera
Sol, playa y arena, aqui se baila y también se goza
Este carnaval se enciende y se monta
Colores y bomba que lo decora
Antorchas prendidas por si el cuco se asoma,

Que, que, por si el cuco se asoma,
Que, que, por si el cuco se asoma,

La fiesta sigue y nunca para este carnaval dura toda la semana,
Yo ando activo con mi mente clara
Buscando un momento para pasarla con mi dama
Vamos a bailar y perdamos el control
Con una botella de wiski y otra de ron
Fueron la razon de escribir esta cancion
A la tierra tan linda que robo mi corazén
Ha, ha, que robo mi corazén
Ha, ha.

Coro |
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Esta vena india y negra, traigo arrullos de mi tierra,
con sazon baile y cadera, para endulzar la vida buena,
este pedazo de tierra, verde alegria esmeraldefia,
gue no pone fin.

Estrofa Il
Tocan el bombo me dan la sefial, cojo la marimba
Y empiezo a tocar, cada paso es un viaje astral
oy poniendo color a mi ciudad, el grafiti siempre predomina
Y la masica en el barrio es lo que le da vida
Nunca falta el que hace la parrilla
Yo saque la jaba por si viene la vecina
Que, que, por si viene la vecina
Que, que, por si viene la vecina
Coro Il
Esta vena india y negra, traigo arrullos de mi tierra,
con sazén baile y cadera, para endulzar la vida buena,
este pedazo de tierra, verde alegria esmeraldefia,
que no pone fin.

Outro
Hay bombero, ven apagarme el fuego
Hay bombero, ven apagarme el fuego
Que el bombo esta sonando y lo que yo quiero es bailar
Que el bombo esta sonando y lo que yo quiero es bailar
Hay bombero, ven apagarme el fuego
Hay bombero, ven apagarme el fuego
Que el bombo esta sonando y lo que yo quiero es bailar

Que el bombo esta sonando y lo que yo quiero es bailar

3.8. Mezcla
En la mezcla del EP se aplicaron parametros similares en todos los temas, empezando
en realizar una ecualizacidn sustractiva, eliminando las frecuencias bajas y evitando el efecto

de proximidad de la grabacion de las percusiones que son el bombo y el cununo, para esto se
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usé el plugin de Waves Q10 EQUALIZER para eliminar frecuencias que no la
necesitdbamos, luego se aplico la ecualizacion con el plugin de Waves SSLEQ Mono (Solid
State Logic).

Ecualizadores Waves Q10 y SSLEQ Mono en las percusiones

lHustracién 2177

Después de la ecualizacién sustractiva se aplico la compresidn por instrumento, para

ello se usé el compresor de FabFilter Pro-C2 aplicando un ataque rapido para resaltar el golpe
del bombo como del cununo, la aplicacién del compresor es para mantener controlado los

niveles de respuesta de las frecuencias en todas las percusiones de los temas.

Compresor Pro-C2 en las percusiones

lustracion 2278

En la parte del bajo se realizo un mayor control por los 100Hz con ellos evitando el

enmascaramiento con el bombo, de esta manera mantener a los dos instrumentos separados

7 Imagen — Ecualizadores Waves Q10 y SSLQ Mono en las percusiones — Creacion Propia
8 Imagen — Compresor Pro C2 en las percusiones — Creacion Propia
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y que se puede diferenciar del uno al otro, para ellos se usé el ecualizador de FabFilter Pro-

Q3.

Ecualizador Pro-Q3 en el bajo

lustracién 237

En la ecualizacion de las voces se aplicaron los procesos con los plugins de FabFilter
Pro-Q3, Pro-C2, Pro-DS, Pro-R, en el proceso de limpieza de las voces se aplico el
ecualizador Pro-Q3 eliminando los golpes de viento, se aplico el Pro-C2 para resaltar la
dinamica y compensar la ganancia, se aplicé un ataque rapido en la compresion para resaltar
las consonantes, el Pro-DS se la aplico para tener mayor control en las S de las voces, se

aplico el Pro-R de reverberacion para dar el efecto de mayor profundidad.

Cadena de procesos en las voces

lHustracion 24%°: Cadena de procesos en las voces

En lo general de la produccién se realizO una mezcla dinamica, usando

automatizaciones de volumenes y paneos, usando esta técnica se logré dar el efecto de

8 Imagen — Ecualizadores Pro-Q3 en el bajo — Creacidn Propia
80 Imagen — Cadena de procesos en las voces — Creacion Propia
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intensidades y sobre todo que tenga movimiento y un sonido mas amplio, una de ellos estan
en las voces de los intros y coros.

Otra de las técnicas aplicadas es la compresion paralela, se lo aplica en general a todos
los instrumentos de los temas, esto para dar mayor realce a las frecuencias medias, cuidando
siempre que el rango dindmico que no se pierda. De igual manera todos los temas contienen
una reverberacion controlada por el plugin de FabFilter Pro-R dando un efecto de
profundidad a los temas, al final de la cadena de procesos se aplicé saturacion Analog Pro,

que esta nos da un colorido al audio final, ya que es un emulador analégico de cinta.

Saturador Analog Pro

lustracion 258

3.9. Mastering

En este parte del proceso se aplicaron las siguientes técnicas como son la EQ Lineal,
EQ Analogica, Compresion, Expansor Estéreo, Limitador. Los plugins usados en este
proceso son los FabFilter Pro-Q3, Dangerous BAX EQ, Axis Soundspot, Waves L1, Youlean
Loudness Meter2.

EQ Lineal, con esta ecualizacion sacamos las frecuencias extras que tenga nuestra
mezcla, aplicando dos movimientos fundamentales como son el Low Cut y el High Cut.

EQ Analogica, con este proceso se busca limpiar las frecuencias sin perder el rango
dindmico y obtener un mejor balance en las frecuencias.

Compresion, este proceso resalta las frecuencias que necesitamos dentro de la mezcla

Expansor Estéreo, con este proceso se logr6 agrandar la panoramica y tener mejor

ubicacion de los diferentes instrumentos.

81 Imagen — Saturador Analog Pro — Creacion Propia
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Limitador, con este proceso se logra el balance en ganancia general y se la ajusta a

los parametros recomendados para las plataformas de reproduccion.

Aplicacion del Expansor Estéreo

lustracion 26

82 Imagen — Aplicacion del Expansor Estéreo — Creacion Propia
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Capitulo 4

4.1. Disefo Grafico

En el disefio de portada y contraportada del EP, lo disefié inspirado después de una
larga sesion de grabacion de las percusiones afros, ya que mantuve una charla con el maestro
Saul Torres sobre su punto de vista de lo que para el significa seguir tocando musica afro en
estos tiempos, todo fluyo gracias a mi experiencia en el area de arte visual.

Esto es un complemento como artista que me gusta graficar mis propias ideas como
imagen de mis producciones, todo el proceso se realiz6 en el programa Adobe Illustrator, el
disefio esta guiado en lo que basa la filosofia de la lucha afro, con sus signos, con su gama
de color que representa sus instrumentos, con los signos que representan la comunicacién y

muchas veces se ve graficada en sus vestidos tradicionales.

4.1.1. Disefio de chacana

Uno de los signos méas importantes como cabeza del disefio se encuentra en la parte
superior de la portada, es un molino de viento representada por flechas, estas flechas estan
en constante movimiento para asi que la informacion pase de una persona a otra, de una
comunidad a otras, y a todas las direcciones posibles, en el centro se encuentra una flor de la
abundancia esta representa la abundancia de informacién cultural que busca llegar a todos
por medio del remolino, la ilustracién disefiado esta inspirado de una chacana, que por lo

general todas las culturas tienen con sus propios significados.

Chacana de portada

lustracion 27%

8 Grafico — Chacana de Portada - Creacion propia
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4.1.2. Disefio del baile de las arrulladoras

Como cuerpo de la portada se disefio dos siluetas de unas arrulladoras, que se
encuentras debajo de la chacana, estan posicién de simular un baile tomadas de la mano,
aunque solo se estan tocando los dedos, da un significado que la comunicacion siempre esta
conectada con todos, aunque pueda esta ser muy minima pero la informacién cultural esta

presente en el pueblo.

Disefio del baile de las arrulladoras

lHustracién 28%
4.1.3. Disefio de Altar
Como pie de portada se disefio la base del altar en una forma rectangular que llevaria
en ella varios ornamentos que tienen su significado, encima de ella se ubican todos los
elementos como las arrulladoras y la chacana, en la parte central del rectangulo se encuentra
el nombre del EP; en las dos orillas se disefiaron rostros de leones que da un significado de
fuerza y dominio, sobre los leones se encuentran las siluetas de fuego con el significado del

que el conocimiento con la fuerza siempre serd una llama eterna.

Disefio de Altar

lustracion 29%°

84 Grafico — Disefio del baile de las arrulladoras - Creacion propia
85 Gréfico — Disefio del altar - Creacion propia
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4.1.4. Disefio de pie del altar

El disefio de pie del altar esta inspirada en las redes de comunicacion ancestral,
antiguamente los pueblos dibujaban la informacion de su vida cotidiana y los representaban
con sus propios signos, en este disefio se traz6 signos muy propios de la cultura afro que se
encuentran graficadas es sus vestimentas tradicionales de su cultura, dando un significado de
que la informacion y las energias parten de varios puntos y siempre regresan al centro donde

se acumulan y permanecen hasta sr distribuidas nuevamente.

CROORED<SS<OMpnEn

lHustracion 30%: Disefio de pie del altar

4.1.5. Gama de colores

La gama de color usada en la portada fue inspirada en la mezcla y variedad de los
colores de los instrumentos afros, para poder llegar a la combinacion adecuada se usé la
aplicacion Color Pal que es una herramienta de combinacion de colores digitales, y se llego
a la conclusion que la méas adecuada para el disefio es la combinacion Dance tu forget (Baila
para olvidar), esta seria usada en la ilustracion del fondo de la portada que lleva un disefio de

asemejar a los colores y forma de la madera.

Paleta de color usada en la portada

Dance To Forget

lHustracion 31%7: Paleta de color usada en la portada

8 Grafico — Disefio de pie del altar - Creacion propia
87 Imagen — Dance tu forget (Baila para olvidar) Paleta de color usada en la portada — disponible en Color Pal
aplicacion de Android.
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Resultado de la combinacién del color

/£ / &

lustracion 328

4.2. Portada y contraportada

El arte final de la portada del EP con todos sus elementos, el resultado final de la
portada y contraportada llevan un disefio minimalista con tematica ancestral, predominando
en sus colores la gama de amarillos y negros. Como contraportada varia mucho, la ubicacién
del altar con el nombre del EP esta de cabecera, como cuerpo estan los nombres de los temas,
en la parte del pie se encuentra la chacana, las arrulladoras ya no se encuentran, pero dejaron

sus huellas y marcado el camino.
Portada del EP

O)VAOQO‘FOO{}Q(OO(O

lustracion 33%°

8 Grafico — Resultado de la combinacion del color - Creacion propia
89 Grafico — Portada del EP - Creacion propia
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Contraportada del EP

lHustracion 34%°

% Gréafico — Contraportada del EP - Creacion propia
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Capitulo 5

5.1. Conclusiones

Como resultado final se logré un EP conceptual con experimentacion sonora que esta
compuesta de cuatro canciones. Las letras de las canciones son creadas a base de la
informacion que se recopilo en la entrevista al musico afroecuatoriano Saul Torres, también
gracias a las investigaciones previas se pudo conocer la variedad de patrones ritmicos que
tiene la masica afroecuatoriana.

Por lo general en una produccion de hip-hop se realiza por medio de samples, pero
por la dificultad de encontrar samples de percusiones del género afro, se grab6 toda la parte
percutiva, gracias a esta experiencia de grabar la parte de percusiones afros, se conservo la
esencia de la sonoridad y dar la intencion de lo que se busca en cada cancion; de esta manera
se mantiene como una nueva propuesta artistica de hacer hip-hop dando un nuevo color a la
sonoridad y estilo.

En la parte de lo que compone la instrumentacién de la mdsica afro, esta se puede
trabajar individual y se puede crear algo nuevo con ello, ya que cada uno tiene su propio
patron ritmico, una de ellas son los cununos, ya que el cununo hembra hace el repique y el
macho resonador, y estas al ser ejecutadas van por separados y hay puntos que se encuentran

dentro de las canciones.

5.2. Recomendaciones

e Que se continde con la investigacion sobre la masica nativa de los pueblos, ya que
gracia a la investigacion directa a los musicos afros se conocio ritmos del arrullo
como el bullerengue, bunde, bambuqueado, que casi nada tenian de informacién las
enciclopedias de la musica y saberes afroecuatorianos.

e Visibilizar los géneros musicales de cada pueblo, para que llegue la informacion a las
siguientes generaciones, de esta manera tenga mayor protagonismo la muasica nativa
ecuatoriana en las futuras producciones, esto evitara que algunos géneros y ritmos
musicales de los pueblos desaparezcan.

e Que las producciones musicales sirvan como evidencia cultural trabajando con
musicos profesionales de la musica nativa ecuatoriana, esto dara mayor relevancia a

los trabajos y seran tomadas en cuenta los ritmos en futuras producciones.
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La Tunda — Detenerse para qué «Taller de Marimba de la Udla»

https://www.youtube.com/watch?v=f1FK-93mVdE

La Tunda. «Informacion Fanpage», Genero Afro, Musica del Pacifico, informacion
disponible

LaHoraNacional , Rosa Huila y la Voz del nifio Dios 2005 — 2006
https://www.youtube.com/watch?v=PX8PI92KdeQ

LaHoraNacional, Papa Roncén, Nifiito Bonito
https://www.youtube.com/watch?v=vxhMc3xbe38

Lombida Yuniet - Fusion de estilos musicales (Berlin — DW Historias Latinas, 2020)
Disponible en Youtube, acceso 13 de octubre 2020,
https://www.youtube.com/watch?v=09vyluiNKxk

Maria Tejada, Pesebre de Maiz - Arrullos Esmeraldefios 2019
https://www.youtube.com/watch?v=_Nf4GzjFgyY

MetroEcuador — Empresarial — «La Tunda — Grupo de marimba ecuatoriano» 2019,

disponible https://www.metroecuador.com.ec/ec/empresarial/2019/07/31/la-tunda-grupo-

marimba-ecuatoriana-la-udla-se-internacionaliza.html

Mullo Sandoval Juan, Mdsica patrimonial del Ecuador (2009)

Onate Martinez Julio Cesar «Los secretos del Vallenato» Fusion Musical, 27 - 2014
Paola Luzuriaga, «Arrullo de la alegria», Documental publicado en 2014, Video en
Youtube, 4;14, Acceso el 14 de agosto de 2020,
https://www.youtube.com/watch?v=gcP2BeKIkAQ
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https://sites.google.com/site/georgeandjhonny/home/hip-hop#TOC-Influencia-de-la-m-sica-disco
https://sites.google.com/site/georgeandjhonny/home/hip-hop#TOC-Influencia-de-la-m-sica-disco
http://vivirecuador.com/blog/431/la-grupa
https://losilegales.com/wordpress/historia-2/
https://www.juancarlosfrancoinvestigacionycomposicionmusical.com/project-03
https://www.youtube.com/watch?v=o9vyIuiNKxk
https://www.metroecuador.com.ec/ec/empresarial/2019/07/31/la-tunda-grupo-marimba-ecuatoriana-la-udla-se-internacionaliza.html
https://www.metroecuador.com.ec/ec/empresarial/2019/07/31/la-tunda-grupo-marimba-ecuatoriana-la-udla-se-internacionaliza.html
https://www.youtube.com/watch?v=gcP2BeKIkA0

Papa Roncén, San Antonio ya se va 2008 https://www.youtube.com/watch?v=Q-
10SIgRxvg
Promesas Temporales — Levanta el brazo — MetalStorm

https://www.youtube.com/watch?v=tCAULFp0PGw

Ritmo — Patrones o compases https://poesiayritmo.com/ritmo/

Salazar Estacio Victor Hugo «Analisis descriptivo del Hip Hop en la ciudad de Quito —
Universidad Central del Ecuador» Tesis Pg. 17— Afio 2013

Swing Origal Monks. «Biografia» Pagina web (2013) Disponible;

Swing Original Monks, San Antonio, Epicentro Arte En Vivo 2016
https://www.youtube.com/watch?v=cdCywbS9fbw.

Teran Barahona Christian Patricio «Elaboracién de un documental sobre la evolucién del
hip hop en Quito - Ecuador» Universidad de las Américas

Trece «El arte del sampler en la musica» Nacimiento
https://canaltrece.com.co/noticias/sample-en-la-musica-historia-instrumento-sampling/
Vicariato Apostdlico de Esmeraldas, IFA- Centro cultural Afroecuatoriano «Enciclopedia
del saber Afroecuatoriano - Tema 18» Musica y danza de la costa Afroecuatoriana 2009
Vivir Ecuador. La Grupa «Musica Ecuatoriana», Pagina web (2014) Disponible;

Vocal Studio - Que es Beatboxing https://vocalstudio.es/2019/10/08/beatboxing/
Yumisaca Jiménez Eduardo Ramon «La interculturalidad a través de la fusién musical: dos
estudios de caso; la banda de rock Curare (longo metal) y la banda de hip-hop Los Nin
(hip-hop andino) — Fusion musical» Quito, 2016 - http://hdl.handle.net/10644/5318
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https://www.youtube.com/watch?v=tCAULFp0PGw
https://poesiayritmo.com/ritmo/
https://www.youtube.com/watch?v=cdCywbS9fbw
https://canaltrece.com.co/noticias/sample-en-la-musica-historia-instrumento-sampling/
http://hdl.handle.net/10644/5318
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