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Resumen

En una sociedad que funciona bajo logicas patriarcales, la violencia de género es
una constante y la violencia sexual se presenta como una de las multiples agresiones a las
que las mujeres hemos estado sometidas histéricamente, lo que se traduce en estadisticas
que se recogen cada afio a nivel mundial. Dado esto, el presente proyecto de investigacion
y creacion aborda tres ejes de estudio: la violencia sexual y sus diversas manifestaciones
e implicaciones desde la perspectiva de varias autoras feministas; la dramaturgia
contemporanea en tanto ruptura candnica y expansion de posibilidades de la escritura
teatral en estructura y contenido; y el archivo/documento como fragmento de la realidad
que funge de base para el teatro documental con la finalidad de entretejer, desde una
mirada sensible -a través de un ejercicio de escritura de ficcion-documental-, testimonios
de sobrevivientes de violencia sexual del Caso Gimnasio Ecuador.

Asimismo, este documento recoge apuntes sobre el proceso de escritura.

Palabras Clave: violencia sexual, dramaturgia, archivo, escritura



Abstract

In a society that operates under patriarchal logics, gender violence is a constant
and sexual violence is presented as one of the multiple aggressions to which women
have been subjected historically. This is translated into statistics that are collected
every year worldwide. Given this, this research and creation project addresses three
axes of study: sexual violence and its various manifestations and implications from the
perspective of several female feminist authors; contemporary dramaturgy as a
canonical rupture and the expansion of possibilities of theatrical writing in structure
and content; and the archive/document as a fragment of reality that serves as the basis
for documentary theater in order to weave, from a sensitive point of view -through a
fiction-documentary writing exercise-, testimonies of survivors of sexual violence in
the Gimnasio Ecuador case.

Also, this document collects notes on the writing process.

Key Words: sexual violence, dramaturgy, archive, writing
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Introduccion

La lucha contra la violencia de género se ha tornado una de las mas amplias y
radicales en la sociedad contemporanea a nivel mundial, esta violencia se evidencia en
discursos y acciones que comprenden desde la invisibilizacion de la participacion
sociopolitica de la mujer y la desigualdad econémica hasta sus manifestaciones mas

radicales como la violencia sexual y los feminicidios.

En América Latina la violencia de género es una problematica de coyuntura que
viene atravesando nuestra historia a raiz de la colonizacién y la concepcién de un
Estado patriarcal. Los cuerpos, dentro de este tipo de Estado, quedan sometidos,
categorizados Yy jerarquizados, como sefiala Anibal Quijano en su texto Colonialidad
del poder a propdsito de la nocién de raza que emerge de las colonias. Esta ubicacion
del cuerpo social femenino lo ha vuelto victima de diversos delitos y crimenes cuyas

estadisticas parecen ir en aumento.

La antropologa feminista Rita Segato propone el término femigenocidio para
referirnos a los asesinatos de mujeres que suceden por fuera de las relaciones
interpersonales. Los motivos de estas muertes recaen exclusivamente en su género, por
tanto, hay una violencia sistematica perpetrada hacia un grupo concreto de personas
que no dista demasiado de otros ya historicos genocidios -como el holocausto nazi-.
Asimismo, sobre la violencia sexual, Segato expone que “la violacién es un acto de
poder, de dominacion, es un acto politico. Un acto que se apropia, controla y reduce a
la mujer a través de un apoderamieno de su intimidad™?.; esta Gltima idea sera retomada
a lo largo de esta tesis para abordar los diversos factores y consideraciones que se
desprenden alrededor de la violencia sexual.

Enlamisma linea, la autora italiana Silvia Federici en su texto Caliban y la Bruja
evoca la caza de brujas perpetrada en América Latina a raiz de la colonizacién con el
objetivo de destruir la resistencia colectiva anticolonialista, fomentar la division de
comunidades y la apropiacion/acumulacién de recursos. Federici afirma que la caza de

brujas sigue vigente y es parte de las sociedades burguesas ya que

“la expansion global del capitalismo a través de la colonizacion y de la

! Rita, Segato, Rita Segato, la feminista cuyas tesis inspiraron “Un violador en tu camino” ..., BBC
News, 2019. https://www.bbc.com/mundo/noticias-5073501
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cristianizacion aseguraron que esta persecucion fuera implantada en el
cuerpo de las sociedades colonizadas y, con el tiempo, puesta en préctica por
las comunidades sojuzgadas en su propio nombre y contra sus propios

miembros”2.

De tal modo, la persecucion sistematica de los cuerpos de mujeres por parte de
la sociedad, el Estado y la Iglesia refuerza, incluso hoy, un modelo econémico y moral
de la sociedad que se puede ver reflejado en las estadisticas que se recogen sobre la

violencia contra la mujer.

Segln las estadisticas del Observatorio de Igualdad de Género de América
Latina y el Caribe, en 2019 se registraron mas de 4500 casos de feminicidio® en la
region. En Ecuador, de acuerdo con una encuesta realizada por el gobierno a finales del
2019 se evidencid que 65 de cada 100 mujeres han experimentado violencia de género
a lo largo de su vida (en diversos ambitos) y el 32.7% de las mujeres habitantes del pais
ha sido victima de violencia sexual. Ademas, se registraron 118 feminicidios en
Ecuador® al cierre del afio 2020, un indicador que pone alertas en esta sociedad
permeada por una cultura agresiva que deja a flote los cimientos patriarcales de las

relaciones sociales.

A lo largo de la region, redes feministas denuncian y se movilizan en pro de una
transformacion social que implique equidad de género y otras luchas como las raciales,
étnicas, migratorias, de clase, etc. Estas movilizaciones tienen entre sus grandes
apuestas politicas hacer publico ese espacio que siempre ha sido reducido a la esfera
privada. Una de las luchas ya conseguidas en algunos paises es dejar de clasificar como
asesinatos a los feminicidios, puesto que estos estan sujetos a una serie de factores que

se corresponden para ejercer violencia sobre la mujer.

También se ha conseguido visibilizar la salud sexual y reproductiva, la violencia
doméstica o la maternidad como asuntos que competen a politicas publicas y cuyos

contextos estan directamente relacionados con las disposiciones del Estado; mayor

2 Silvia Federici, Caliban y la bruja. Mujeres, cuerpo y acumulacion originaria. Traficante de suefios,
2010. 315.

3 Observatorio de Igualdad de Género de América Latina y el Caribe, Feminicidio, América Latina, el
Caribe y Espaiia (...), CEPAL, 2019. https://oig.cepal.org/es/indicadores/feminicidio

4 Encuesta nacional sobre relaciones familiares y violencia de género contra las mujeres, INEC, 2019.
https://www.ecuadorencifras.gob.ec/violencia-de-genero/

5 Fundacion ALDEA, Ecuador cerr6 el afio con 118 femicidios: sigue la tendencia de un feminicidio
cada 72 horas, ALDEA, 2021.
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visibilidad del trabajo realizado por mujeres en diversos campos de estudio, la paridad
de género en cargos politicos publicos, la reduccion de la brecha salarial, el matrimonio
igualitario y la implementacion progresiva de medidas de prevencion de violencia
sexual; aunque todos estos sean temas sobre los que aun no se gestionan politicas

publicas concretas y reparadoras, ya hay un debate publico.

La violencia sexual es una amenaza constante a la que estamos expuestas -sobre
todo- las mujeres y, en una de las tantas apuestas politicas feministas, surgen campafas
y redes de acompafiamiento a sobrevivientes de violencia sexual. Hablar de
sobrevivientes implica transformar el concepto de victima y trasladarlo a la capacidad

de adaptacion y resiliencia de quienes han sido sujetas de violencia.

En Ecuador, una de estas campafias es Seremos las ultimas, creada por
Stephanie Altamirano y Salomé Torres. Estas dos mujeres tuvieron como objetivo
inicial encontrar/contactar a mas sobrevivientes, como ellas, de violencia sexual
perpetrada por Alcides P.% y poder iniciar un proceso judicial conjunto. En 2019
lograron contactar un grupo de mujeres y, aunque no todas decidieron hacer publicos
sus casos, se inicio un proceso con la Junta de proteccién de la nifiez y adolescencia de
La Delicia que, hasta ahora, propicio el cierre del gimnasio y continGa en proceso de
sancion’. La campafia devino en una red de acompafiamiento conformada por
abogadas, psicllogas y otras sobrevivientes para buscar justicia y reparacion, prevenir
el abuso sexual en nifies y adolescentes, propiciar la reflexion social sobre este tema,

transitar colectivamente la experiencia y brindar soporte en las diferentes instancias.

Siendo asi, este proyecto de creacion e investigacion -cuyo objetivo es la
escritura de una pieza teatral documental- encuentra en Seremos las ultimas el
detonante para explorar otro medio desde el cual mirar la violencia sexual, y tiene en
sus tres ejes principales la escritura/dramaturgia, el archivo y el cuerpo-violencia-

mujer.

En este documento se desarrollan cinco capitulos que recogen una breve
investigacion sobre los ejes de estudio. Inicialmente se aborda la concepcion del
cuerpo-mujer en la sociedad occidental y como este cuerpo ha sido sujeto de violencia

histéricamente, se presentan datos estadisticos sobre los indices de violencia de género

¢ Entrenador de gimnasia olimpica y duefio del Gimnasio Club Ecuador acusado de delitos sexuales.
 Punto noticias, Stephanie Altamirano | Cerremos el Gimnasio - Club Ecuador definitivamente,

Pichincha Comunicaciones, @#PuntoNoticias | Stephanie Altamirano | Cerremos el Gimnasio - Club
Ecuador definitivamente - YouTube, 12-mar-2020.

12


https://www.youtube.com/watch?v=0y4-YOYmx34
https://www.youtube.com/watch?v=0y4-YOYmx34
https://www.youtube.com/watch?v=0y4-YOYmx34

en Ecuador y la region y se recogen consideraciones de autoras que han estudiado el
tema y cuyos planteamientos resuenan con el trabajo que realizo. Seguido a esto, hay
una introduccion al teatro documental, algunos referentes importantes de
Latinoamérica y Ecuador y la concepcién de archivo -y sus posibilidades- como base
del trabajo artistico documental. En tercer capitulo, la genealogia, se reinen una serie
de muestras artisticas que trabajan con la violencia sexual y el archivo de formas
diversas y han servido como referencias para este proyecto. Finalmente, se aborda la
dramaturgia desde algunos autores contemporaneos que permiten repensar la creacion
con una perspectiva alejada del canon aristotélico y se anota también algunas

referencias de estructura dramatdrgica que fueron soporte para la escritura de la pieza.

En el transcurso de esta investigacion intento responder-me- cémo se hace
presente un cuerpo-mujer-violentado en la dramaturgia, como la palabra como cuerpo
vivo encuentra su posibilidad de agitacion y reflexion y, sobre todo, como yo
leo/traduzco y desde qué lugares me acerco a violencias que no me atraviesan en carne

propia, pero atraviesan mis afectos

Capitulo 1: Cuerpo-mujer

1.1 Tener un cuerpo, -ser- mujer

Hablar del cuerpo-mujer en una sociedad heteronormada implica hablar de
binarismos y supuestas correspondencias entre sexo y género. Sin embargo, abordaré
esta investigacion desde varios apuntes de la filésofa queer feminista Judith Butler que
permitirdn reinterpretar, resignificar o asimilar estas categorias desde otras

perspectivas.

Sobre el cuerpo, Judith Butler menciona que “no es un fendémeno estatico ni
autoidentico, sino un modo de intencionalidad, una fuerza direccional y un modo de
deseo”® Sobre la relacion entre sexo y género que, en términos generales, designa el

sexo masculino al ser varén y el sexo femenino al ser mujer, la autora apunta que

“el género parece menos una funcion de anatomia que uno de sus posibles

8 Judith Butler, Variaciones sobre sexo y género. Beauvoir, Wittig y Foulcault en Teoria feminista y
teorfa critica, Ensayos sobre la politica de género en las sociedades de capitalismo tardio, Ediciones
Alfons el Maghilnim, 1990.

13



usos: el cuerpo de la mujer es uno de los elementos esenciales de su situacion
en el mundo. Pero ese cuerpo no basta para ser definida como mujer; no hay
verdadera realidad viva a excepcion de la que manifiesta el individuo

consciente en sus actividades y en la intimidad de la sociedad’®.

La autora descarta la idea de que el sexo - caracteristica fisica- sea decidor del
género, cuestiona también la impronta del sexo como un rasgo natural desligado de
procesos de aculturacion, para ella es una “formaciéon imaginaria” que reinterpreta
rasgos fisicos en los contextos sociales donde se presenta. En consecuencia, sexo y
género devienen de procesos sociales y politicos mas no naturales/biolégicos, es decir,

el cuerpo en su materialidad es moldeado a través de la cultura.

Con estos antecedentes ya nos vamos dirigiendo hacia la compresion del
cuerpo- mujer como producto de convenciones sociales y su relacion con las
instituciones de poder como el Estado, la religion (lglesia Catolica) y la Academia incluso,

que son influenciadoras de la culturay sus expresiones.

Si el cuerpo es contenedor de procesos histdricos de aculturacion, esto implica
lacontencidn de genealogias y etnografias que se inscriben en lamateria corporal, y estas
inscripciones remiten, entre otras cosas, a la violencia. De este modo, hablar sobre el
cuerpo en todas sus variaciones y posibilidades implica hablar de violencia; hablar del
cuerpo-mujer entonces implicaria revisar la forma en que se habitan las convenciones
y recoger la violencia historica ejercida sobre este material tangible que va desde los
roles sociales que le han sido asignados hasta la violencia fisica-sexual, que es el tema
que se abordaré en el archivo.

1.2 Cuerpo-mujer, violencia sexual y memoria

La violencia sexual es un término que abarca distintos tipos de transgresiones de
caracter sexual sin consentimiento de la otra persona. Los crimenes sexuales no son
producto de desviados o enfermos mentales o una anomalia social, al contrario, son el
resultado de la estructura simbolica profunda que nos organiza como individuos. El
agresor y la sociedad comparten el mismo imaginario del género®. Segato! afirma que,

aunque la agresion se ejecute por medios sexuales, su fin se acerca a la orden del poder;

® lbid
10 Rita Segato, La Guerra contra las mujeres, Primo, 2016.
11 Rita Segato, Contra-pedagogias de la crueldad, Prometeo: Buenos Aires, 2018.
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no solo la pulsion del livido, sino que responde a los mandatos de la masculinidad, incluso
sirve como prueba de pertenencias a ciertos clanes o como herramienta de guerra para
humillar y aterrorizar a cierto grupo de personas.

Kaja Silverman (1992) concuerda con esta perspectiva, menciona que la violacion
participa del horizonte de lo simbdlico, pues el uso y abuso del cuerpo del otro sin su
consentimiento se da de distintas formas no siempre igual de observables, un ejemplo es
el Caso Sepur Zarco, donde un grupo de mujeres maya q’eqchi’es de Guatemala, fueron
sometidas a esclavitud sexual y doméstica como estrategia de la guerra genocida del
Estado en la década de los ochenta. En esta ocasion la violacion se utiliza como mensaje
de dominacién, donde se utilizan personas inocentes -mujeres y nifios que no se
encuentran en medio de la disputa belica- como victimas de un sacrificio y muestra
exhibicionista del poder.*? En estos casos la violacion y dominacion sexual, se conjugan
con el control fisico y moral de las victimas y sus asociados.

Cabe mencionar que las primeras leyes sobre violacién en Estados Unidos y otros
paises capitalistas fueron pensadas para proteger a las hijas y esposas de los hombres de
las clases altas. La justicia no se interesaba por las mujeres de clases obreras, por eso las
violaciones perpetuadas por hombres blancos a estas mujeres, pocas veces fueron
imputadas.'® Ursula Vasallo, a prop6sito de la cultura de la violacion, manifiesta que
dentro del tema de violencia sexual también se deja de lado a los nifios, pero que en la
mayoria de casos son actos cometidos por hombres.** Sin embargo, la discusion va mas
alla de la disputa entre hombres y mujeres, ahonda en la violencia que propicia el poder
estructural, que se afianza en los mecanismos de cosificacion de las posiciones
subalternas dentro de la estructura. Las personas se ven atravesadas por el género, la raza,
las clases sociales, la orientacion sexual®® y condiciones que, dependiendo del entramado
social, las ubica con mayor o menor vulnerabilidad.

Histéricamente la violencia sexual se ha visto ligada a la trata de personas. En la
actualidad, dentro de las victimas de trata, las mujeres adultas representan el 49%; en
conjunto: mujeres y nifias forman el 72%, que en su mayoria son explotadas

sexualmente.'® De acuerdo con Rita Segato, esto sucede porque la trata con fines de

12 Rita Segato, La Guerra contra las mujeres, Primo, 2016.

13 Angela Davis, Women, race and class, 1981.

14 Ursula, Varsallo, Cultura de la violacion, Apuntes desde los feminismos decoloniales y
contrahegemanicos, Antipersona, 2017.

15 1hid.

16 UNODC, Global Report on Trafficking in Persons, 2018: 25-28.
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esclavitud sexual ubica -nuevamente- el cuerpo de la mujer como objeto al que se puede
acceder y dafiar sexualmente de manera impune. Inclusive, aln existe la creencia politica
construida de que gracias a la prostitucion existen menos violaciones, “como si los
machos no se pudieran contener, como si se tuvieran que descargar de una forma u otra”'’.
Este pensamiento, lejos de ser evidencia natural pulsional, es un discurso que permite
perpetuar delitos como la trata de personas y hace que la violencia sexual encuentre una
justificacion a nivel social.

Con respecto a las denuncias por violencia sexual, Virginie Despentes, autora
francesa, menciona que culturalmente las mujeres siempre han sido cuestionadas al
denunciar violaciones y abusos sexuales. ElI mito de las denuncias falsas existe desde la
Biblia con la historia de José en Egipto, la mujer se retrata como seductora y
manipuladora, como alguien que incita y permite que ocurran las cosas. Despentes
también manifiesta que en las primeras leyes que se hicieron para penalizar la violacion,
era necesario probar que hubo violencia fisica, porque como es de esperarse si no te
defiendes hasta casi morir, se pone en tela de juicio si consentiste o no el acto sexual'® y,
penosamente, en las leyes actuales se ha mantenido este requerimiento que no hace mas
que revictimizar a quienes han sido violentadas y hacer del proceso de denuncia un
tramite todavia mas largo y complejo.

Desde el punto de vista de los agresores, siempre encuentran las excusas para
justificar que si las victimas estan vivas fue porque de cierta forma “no les disgustaba
tanto”, que “solo las forzaron un poco” o que “fingian no querer”; acomodan su
consciencia y no asumen la responsabilidad y magnitud de los hechos.

Este discurso no es propio de los agresores, sino que se ha perpetuado en el
imaginario de la sociedad, los medios lo han repetido hasta el cansancio, incluso los
encargados de la justicia siguen haciendo los mismos cuestionamientos. A esto nos
referimos cuando hablamos de la cultura de la violacion, “el entorno en el cual la
violacion ostenta una posicion preponderante y en el cual la violencia sexual infligida
contra la mujer se naturaliza y encuentra justificacion tanto en los medios de
comunicaciéon como en la cultura popular”?®. En este contexto, no es de extrafiarse que
las mismas victimas normalicen la violencia sexual creyendo que tuvieron algo de culpa

al respecto; es decir, que las mujeres consideren que su forma de vestir, pensar o actuar

7 Virginie Despentes, Teoria King Kong, Paris: Grasset et Fasquelle, 2006.
18 Ibid
9 Ibid.
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propicid la violacion. Y, en muchas ocasiones, si logran denunciar o enunciarlo, se
enfrentan también a cuestionamientos y prejuicios machistas, a la incredulidad, a largos
y tortuosos procesos legales y al escarnio publico; en muchos casos por estas razones las
victimas terminan desistiendo y abandonando los procesos de justicia.

Sobre esto, la colectiva feminista Las Tesis, en 2019, cre6 un himno feminista
Ilamado Un violador en tu camino que alude, precisamente, a deslindar a las mujeres de
cualquier responsabilidad impuesta por el imaginario social y Estatal respecto a su

participacion en un acto de violencia sexual del que es victima.

1.3 Violencia Sexual a nivel mundial y en Latinoamérica

Se registra a nivel global que menos del 40 % de las mujeres que experimentan
violencia buscan algun tipo ayuda, de este grupo, menos del 10 % acuden a denunciar a
la policia.?’ El panorama a nivel regional comparte ciertas similitudes. La mayoria de las
veces las victimas de violencia sexual no denuncian, por lo tanto, las estadisticas no son
del todo fiables porque muchos casos quedan fuera. Cristina Rosero, asesora legal del
Centro de Derechos Reproductivos en Bogota, manifiesta que existe una gran brecha de
informacion, que incluso cruzando los datos de salud y los de justicia de cada pais, las
cifras no corresponden?!. A diferencia de los femicidios y embarazos en menores, los
casos de violencia sexual tienen menos cobertura e investigacion por parte de las
autoridades locales. Lo cual resulta peligroso, porque se invisibiliza el tema y los
gobiernos no toman las medidas de prevencion y reparacion necesarias.

Las secuelas de las agresiones sexuales afectan de forma fisica y emocional a las
sobrevivientes, de acuerdo con estudios realizados por la OMS?2. Las tasas de depresion,
abortos e infeccion por VIH son mas altas en las mujeres que han sido victimas de
violencia sexual. A nivel mundial alrededor de 15 millones de nifias adolescentes de 15 a
19 afios, han sido forzadas a mantener relaciones sexuales o0 actos sexuales por parte de

Su esposo, pareja o novio actual o anterior, algunas de ellas han sido victimas de trata o

20 Departamento de Asuntos Econémicos y Sociales de las Naciones Unidas, The World’s Women 2015,
Trends and Statistics, 2015: 159.

21 Deutsche Welle, América Latina no sabe cuantas mujeres son violadas en la regidn, 2020.

220MS (Organizacion Mundial de la Salud), Global and regional estimates of violence against women:
prevalence and health effects of intimate partner violence and non-partner sexual violence, Departamento
de Salud Reproductiva e Investigaciones Conexas, Escuela de higiene y medicina tropical de Londres y
South African Medical Research Council, 2013.
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de matrimonios forzados?®. Esta problematica también influye dentro del incremento del
embarazo adolescente, puesto que la mayoria de embarazos en nifias menores de 15 afios
ocurren a causa de la violencia sexual.

En la esfera global, el 35% de las mujeres ha experimentado alguna vez violencia
fisica o sexual por parte de una pareja intima o por una persona distinta de su pareja; en
algunos paises la cifra llega hasta el 70%, esto sin contar el acoso sexual, el ciber acoso.?*
A diferencia del antiguo discurso que mencionaba que la violencia sexual ocurre fuera
del ambito intimo, las cifras demuestran que “en cuatro de cada cinco casos el agresor es
alguien conocido por la victima".?® Los abusos provienen de personas cercanas como
padres, abuelos, padrastros, tios, amigos, la pareja, por lo que le resulta complejo a la
victima denunciar a sus agresores.

Con el confinamiento del Covid-19, con las restricciones de movimiento y la
inseguridad econdmica aumentaron las condiciones de vulnerabilidad. Las llamadas de
asistencia por casos de violencia en el ambito privado hacia las mujeres se
quintuplicaron®. Durante el 2020 en muchos paises de Latinoamérica se registrd un
incremento de denuncias por el delito de violacion?’.

En la actualidad, aun existen sectores de la sociedad donde se normaliza la
violencia sexual, frases como son «cosas que pasan»; el hecho de culpabilizar a las
victimas mediante pensamientos de juicio como qué ropa usaba, estaba ebria o si es una
denuncia falsa?®. Este tipo de comportamientos existentes en una sociedad dificulta que

se realizan denuncias y perpetua la impunidad.

1.4 Violencia Sexual en Ecuador

En el Ecuador dentro de la Ley Orgénica Integral para Prevenir y Erradicar la
Violencia Contra las Mujeres ?°, la violencia sexual se compone del acoso, abuso sexual
y violacion. El acoso sexual conlleva: contacto fisico no deseado, comentarios verbales,

pedir favores sexuales. El abuso sexual se refiere a los tocamientos sin consentimiento,

23U NICEF, Familiar Face: Violence in the lives of children and adolescents, 2017: 73 - 82.

24 |bid.

%5 Oporto, Ibid.

%6 ONU Muijeres, Intensificacion de los esfuerzos para eliminar todas las formas de violencia contra las
mujeres y las nifias: Informe del Secretario General, 2020: 4.

27 Deutsche Welle, América Latina no sabe cuantas mujeres son violadas en la regién, 2020.

28 Deutsche Welle, América Latina no sabe cuantas mujeres son violadas en la regidn, 2020.

25 Asamblea Nacional de la Republica del Ecuador, Ley Organica Integral para Prevenir y Erradicar la
Violencia Contra las Mujeres, 2018.
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mostrar genitales o besar a la fuerza; la violacion se define como mantener relaciones
sexuales con una persona sin su consentimiento. En el caso de mujeres, todas estas
violencias también pueden verse atravesadas por la violencia de género, que son distintas
opresiones y maltratos que buscan el sufrimiento de las mujeres, ya sea fisico, sexual,
psicoldgico, econdmico, gineco-obstétrico o incluso la muerte.

Segun datos de la Fiscalia General del Estado® -en adelante FGE- el porcentaje
de violencia sexual que viven las mujeres que tienen entre 15 a 65 afios asciende a un
33%. Segun su autoidentificacion étnica los porcentajes varian, pero se registra que la
violencia es frecuentemente ejercida por sus parejas o exparejas (43%). Como se
menciond anteriormente, este registro contempla solo los casos denunciados, ya que
muchas victimas y sobrevivientes callan, quedando los delitos en la impunidad. En el
ambito educativo, por ejemplo, el 97% de las victimas de violencia fisica y sexual no
denunciaron a los agresores; cifra que se repite también dentro del ambito laboral y social.
En el &mbito familiar y de pareja el 81% y el 95% de las victimas de este tipo de violencia
tampoco realizaron denuncias.®!

Segun datos de la FGE hasta septiembre 2020 se reportaron 3791 denuncias por
violencia sexual. Se habilito el portal de denuncias en linea debido a la reforma sanitaria
por el Covid19 que promulgaba el confinamiento, lo que llevé a varias personas a
compartir espacios con sus agresores durante mas tiempo, sin opcion de poder encontrar
ayuda o socorro de manera adecuada. Esta violencia se hace evidente en las cifras, la FGE
reporta que, entre los meses de abril a junio del 2020 hubo un incremento de femicidios
en el &rea rural del pais. En cambio, en agosto del mismo afio en la zona urbana, los
femicidios aumentaron casi cuatro veces en comparacion al 201932,

A pesar de que tan solo un reducido porcentaje de las victimas de violencia sexual
denuncia, el sistema judicial no abarca la demanda y los procesos suelen ser extendidos,
postergados y revictimizantes. La FGE confirma que el 88% de las denuncias por abuso
sexual, el 85% por violacion y el 96% por acoso sexual se encuentran en fase de
Investigacion Previa. En otras palabras, los casos no avanzan con facilidad y se dificulta
el acceso a la justicia a las victimas; lo que les produce un desgaste fisico, emocional y

econdémico.

%0 Fiscalia General del Estado, Andlisis de la violencia de género - Ecuador 2020, Sistema de
Actuaciones Fiscales (SIAF) Direccidn de Estadistica y Sistemas de Informacion, 2020.

3L |bid

32 |bid
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Estos datos estadisticos sobre la situacion de violencia sexual a nivel mundial y
nacional evidencian lo ya mencionado: la existencia de un sistema patriarcal que no solo
perpetra el sometimiento de los cuerpos sino que obstaculiza sus posibilidades de
reparacion. Las cifras, sin embargo, pueden presentarse como mera informacion
cuantitativa que deja de lado las particularidades que implica la violencia sexual, y la
conversion de relatos de vida en nimeros y porcentajes puede distanciarnos de nuestra
dimension afectiva al relacionarnos con estos temas.

Es vital conocer las cifras para evaluar la escala a la que llegan, reconocer y
nombrar la violencia sistematica y para saber que somos muchas y estamos en todas
partes. Los porcentajes entonces podrian ser un archivo, si, pero no dirian nada sobre la
sobrevivencia de quienes han sido sujetos de violencia sexual. Por tanto, elijo hurgar entre
€s0s numeros y tomar un caso, un archivo concreto del contexto ecuatoriano que es la
base de mi proyecto de escritura de teatro documental: EI Caso Gimnasio Ecuador y la

campaiia Seremos las Ultimas.

Capitulo 2: Tentativas del teatro documental

2.1 Breves anotaciones sobre el teatro documental

El teatro documental tiene bases sélidas en el teatro politico que plantearon a
inicios del siglo XX Erwin Piscator y Bertolt Brecht. Ambos autores comprometidos
con las causas del proletariado, plantearon que el teatro debia estar al servicio de las
luchas por la reivindicacién de la igualdad social. Abordaron sus trabajos teatrales
desde el planteamiento del materialismo histdrico, sus producciones intentaron
cuestionar, analizar, interpelar y reflexionar el devenir de las sociedades y los
componentes que lo impulsan tanto como las consecuencias de los cambios sociales
producidos. Es Piscator quien habla de drama documental para referirse a uno de sus
trabajos teatrales en el que se recogia documentacién historica sobre las grandes

revoluciones sociales de todos los tiempos.

Sin embargo, esta practica se consolida con Peter Weiss, quien lo teoriza y

sistematiza tres criticas a las que apunta el teatro documental en su oficio®: Critica del

33 Notas sobre el teatro documento, Revista Conjunto, Casa de las Américas, ed. 184, 2.
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encubrimiento, Critica de los falseamientos de la realidad y Critica de las mentiras. La
primera se refiere a la develacion de la informacion que se priva desde los medios de
comunicacion masiva, la segunda al rescate de hechos o personajes que son eliminados
de la Historia y sin embargo son parte fundamental de ella, y la tltima —que recoge las
dos anteriores- apunta hacia revelar como esos falseamientos de la realidad influyen en

la construccidn social actual y a quién o qué responde dicha informacion parcial.

El teatro documental siempre esta en disputa con las instituciones de poder, su
germen es ético y estético; no actla directamente sobre la realidad como lo haria
cualquier manifestacion politica. “El Teatro-Documento sera siempre un producto
artistico, si quiere tener derecho a existir (...) Porque un Teatro-Documento que desee
ser ante todo un foro politico y que renuncie a unos resultados artisticos, se pone a si
mismo en entredicho”®*, y con esta premisa tajante se abre la exploracion del teatro
para interpelar la realidad bebiendo de ella, pero consolidandose siempre en la

propuesta estética.

En Latinoamérica el teatro documental emergio, en gran parte, de la mano de la
creacion colectiva a partir de los 60’s. Grupos embleméaticos como La Candelaria
(Colombia), Teatro Experimental de Cali (Colombia), Yuyachkani (Peru), Libre Teatro
Libre (Argentina), El Galpon (Uruguay), Ollantay (Ecuador), entre otros, se vincularon
a la poética teatral de Brecht y a las luchas sociales. Sus propuestas escénicas se
desarrollaron a partir de hechos concretos provenientes de la realidad y, a través de
juegos e improvisaciones, entramaron aquellos hechos con fabulas poéticas y con

cuestionamientos ideoldgicos.

Sobre este mapeo teatral se apunta que “muchas de las creaciones colectivas de
nuestra América Latina surgen con el propoésito de devolver al pueblo su historia
desvirtuada por la burguesia. Para esto se sirven de fuentes documentales y tienen, por
tanto, mucho de teatro documental”.®® Asi encontramos como durante la segunda mitad
del siglo XX en Latinoamérica, el teatro politico cobra fuerza y retoma sucesos

histdricos para reivindicar luchas sociales que se mantenian durante la época.

Actualmente, el teatro documental no esta precisamente asociado a la “memoria

historica” en tanto no evoca un evento pasado para dar nuevas luces sobre ello o

3 |bid, 3y 4.
3% Eduardo Vésquez Pérez, Una experiencia de creacion colectiva en Ecuador, p. 56
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conmemorar la historia que nos atraviesa sino también se sitla desde el presente hacia
la transformacion o cuestionamiento del presente mismo. También pueden coexistir la
modalidad de teatro documental puro, que recoge un archivo especifico y lo presenta
tal cual sucedio en la realidad y el teatro documental mixto, que articula el archivo con
variados elementos que abran paso a la ficcion o la imaginacion de otros escenarios
posibles. A continuacion, mencionaré algunos trabajos que pertenecen a ambas

modalidades.

Entre algunos de los grupos teatrales mas relevantes que tenemos actualmente
en la region estan Lagartijas tiradas al sol, Teatro Ojo y Linea de Sombra (México),
Mapateatro (Colombia) y Lola Arias (Argentina), mientras en el ambito nacional,
podemos encontrar algunos grupos y/o investigadores como Gabriela Ponce (Colectivo
Mitomana), Teatro Arawa, Lalo Santi-Lorena Toro, Fabiola Leén y Dolores Ortiz,
quienes considero han investigado en sus montajes teatrales las diferentes posibilidades

del teatro documental y el archivo en su préctica artistica.

Lola Arias, por ejemplo, con sus trabajos “Mi vida después” y “El afio en que
naci” conjuga documento y biodrama®® son obras que se crean junto a personas que no
precisamente se dedican al teatro pero que tienen una experiencia compartida: las
dictaduras chilena y argentina son parte de su genealogia; sobre aquello la autora
menciona que la primera obra “transita por los bordes entre lo real y la ficcion, el
encuentro entre dos generaciones, la remake como forma de revivir el pasado y

modificar el futuro, el cruce entre la historia del pais y la historia privada”.®’

Teatro Linea de Sombra y su obra Pequefios territorios en reconstruccion, cuyo
trabajo investigativo se realizé en Turbaco (Colombia), donde un grupo de mujeres
construyeron viviendas después de haber sido desplazadas por el conflicto armado del
pais, o Bafios Roma, una obra que recoge la figura de un popular exboxeador
mexicano que decide retirarse a Ciudad de Juarez, TLS relne material y en escena
plantea un juego entre la gloria pasada que representa este sujeto y la memoria que se
construye en el presente. Sobre su trabajo, el grupo manifiesta que se sitan cercanos al

“nuevo periodismo” y que sus indagaciones se encuentran entre la cronicay la ficcion.

3 Término desarrollado por Viviana Tellas para referirse a la indagacion de la biografia personal para
encontrar material con potencia escénica.

37 Maria Fernanda Pinta, Efectos de presencia y performance en el teatro de Lola Arias, Archivo ARTEA,
2013. http://archivoartea.uclm.es/textos/efectos-de-presencia-y-performance-en-el-teatro-de-lola- arias/
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Tazas rosas de té, escrita por Gabriela Ponce y puesta en escena por el colectivo
Casa Mitdmana; sobre la obra se ha escrito lo siguiente:

“La carnosidad de la propia memoria es interpelada por dos archivos
fundamentales que se imbrican y se vuelven la médula tematica de este
trabajo: un archivo sonoro relativo a la masacre de obreros azucareros en el
ingenio Aztra, ubicado en La Troncal (Cafiar), acaecidaen 1977; y un archivo

personal que habla la muerte de una persona singular”®,

En este caso, y en referencia a la puesta en escena también, podemos apreciar
cdémo el documento se enlaza con la poesia del universo onirico para activar lamemoria
0, en palabras de la dramaturga: “Nuestra intencion ha sido la de urdir una dramaturgia
que incorpore la historia y la ficcién, lo publico y lo personal, a través de un montaje
que investiga los modos en los que lo real ingresa en el escenario de lo poético para

actualizarse y ser relevante hoy”

Otras obras como Celeste, del grupo Teatro Arawa son posibles de insertar
también en esta categoria, ya que la dramaturgia contiene referencias de personajes y
situaciones historicas sobre el crecimiento de la ciudad de Guayaquil por causa de las
“invasiones” Yy la represion policial que se vivié en los afios 70. En este caso es
importante mencionar que Juan Coba, director del grupo, fue militante de las
manifestaciones -y victima de represiones- por la defensa de las viviendas y su
participacién en esta obra podria enunciarse como un “documento vivo”, ya que
ademas de los componentes historicos de la ciudad, el documento es su cuerpo -
biodrama- y la historia inscrita en €l. En Celeste percibimos el cruce entre documento

y farsa.

Se puede notar entonces que cada grupo o cada creacion de los grupos
mencionados ha desarrollado su dramaturgia, poética y estética de acuerdo con sus
pulsiones o intereses, y el puente entre realidad/archivo y ficcion se ha construido desde
elementos como la poesia, la narracion, el documento, la novela, la farsa, lo onirico,

etc.

38 Bertha Diaz, Tazas rosas de té: teatro que pone a vibrar la memoria, La barra espaciadora, 2016.
https://www.labarraespaciadora.com/culturas/tazas-rosas-de-te-teatro-memoria/

39 Gabriela Ponce, Tazas rosas de té, 2016. https//gabrielaponcep.wordpress.com/portfolio/tazas-rosas-
de-te/
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2.2 -In-materialidades del archivo como fragmento de la realidad

El archivo/documento es el soporte del teatro documental, sobre él recae la
investigacion y la elaboracion de la(s) dramaturgia(s), comprende el fragmento de la
realidad que va a ser puesto en cuestion dentro de la creacion teatral. Sobre el
fragmento, Jean Luc Nancy menciona que es “ya no la pieza caida de un conjunto
quebrado sino el destello de lo que no es ni inmanente ni trascendente. El destello in-
finito de lo finito. Ya no la pieza caida, todavia menos la pieza decaida, sino la pieza
caida en suerte, es decir, venida por devolucion”.®, con ello Nancy nos remite al
fragmento como posibilidad de revelar los universos manifiestos dentro de un hecho
consumado, siendo asi, lo real en las obras es el archivo detonante y las obras son un
producto de la potencia que el archivo desprende en la revision de la realidad y el
proceso de escritura documental.

Para ejemplificar las posibilidades del archivo/documento/fragmento podemos
recoger la obra teatral de Aristides Vargas, dramaturgo argentino cuyo trabajo explora
constantemente la aparente dicotomia memoria-olvido. Vargas, victima de la dictadura
argentina de finales del siglo XX, transita entre la met&fora y la realidad en su escritura y
esto se puede apreciar con mas claridad en obras como Instrucciones para abrazar el aire,
donde toma como personajes/archivos principales a Chicha Mariani y su casa -hoy
monumento histdérico nacional que, durante la dictadura, fue una imprenta que producia
publicaciones contra el régimen-. A partir de estos documentos/fragmentos-de-realidad
Vargas elabora escenarios ficticios para contar el testimonio de Mariani tras el atentado
asu casay el secuestro de su hija. La dictadura militar argentina de Rafael Videla, sufrida
por Vargas, ocurrio entre los afios 1976 y 1981.

En otra parte del mundo, un artista conceptual llamado On Kawara realiz6 a
mediados de los 60’s una serie de obras llamadas Date Painting, donde en palabras de
Leonor Arfuch “cada dia se proponia pintar a mano, con precision, la fecha, con las
convenciones numeéricas y gramaticales del lugar donde se encontraba, sobre un tablado
con fondo de color y tamafrio variable, obras que eran destruidas si no lograba concluirlas

ese dia (...), serie que supuestamente debia concluir recién con su muerte.**” On Kawara,

40 Jean Luc Nancy, El sentido del mundo, Traduccién de Jorge Manuel Casa, La marca editora, 2003, 109.
41 Arfuch, Leonor. 2015. Arte, Memoria Y Archivo. Poéticas Del Objeto. Revista Z Cultural.
http://revistazcultural.pacc.ufrj.br/wp-content/uploads/2015/10/Arte-memoria-y-archivo-_-Revista-Z-
Cultural.pdf.
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de manera general, y como lo menciona Arfuch, buscaba indagar y reflexionar sobre las
cuestiones biograficas, cotidianas y memoriales de la vida, representando en sus obras el
devenir del tiempo como Date Painting o el hecho de estar vivo, como | Still Alive. Esta
ultima obra, consistié en telegramas o cartas a sus amigos y conocidos donde escribia
frases que remitian al hecho de que €l seguia vivo. Lo que nos muestra Kawara es una
forma diferente de fragmentar la realidad, ya que la potencia de estas obras tiene mayor
peso en nuestros dias, con el artista ya fallecido.

La historia se la puede mostrar desde diferentes puntos de vistas, por un lado,
desde la critica politica y la representacion metafdrica de un suceso desgarrador en la obra
de Vargas, mientras por otro, se nos muestra el avance de la cotidianidad humana, el
transito de la vida y el registro de esta después de la muerte. Aunque a simple vista
pareciera que ambas distan mucho de compartir los mismos contenidos, se asientan
artisticamente con la nocidon de algo que ya acontecio, tanto de “registrar” como de
“fragmentar” aquellos momentos puntuales de la historia y devolverlos al presente. Estos
dos ejemplos son claros referentes cuando pensamos una forma en la que el archivo
funciona dentro de los procesos creativos del arte, aln si entendemos este de una manera
mas técnica o directamente como un medio de expresion de la memoria.

En el dltimo caso, el archivo se vuelve un potenciador de la expresion artistica,
reflejado en la remembranza de la memoria, sea personal o colectiva. Kawara nos propone
reflexionar en torno a su propia vida; la historia se nos es contada a través del registro de
sus dias y del mismo acontecer de los dias en Date Paintings. Esto nos demuestra dos
cosas: la posibilidad del archivo como medio artistico y la antigliedad con la que se ha
realizado y reflexionado este medio.

El archivo, segln Lucia Gentile, posee una diversidad de definiciones que varian
dependiendo de su aplicacion, y que incluso en el arte hablan de diferentes y variados
procesos artisticos que pueden ir desde la materialidad con la que es utilizado a través de
obras artisticas como el hecho de que se presenten como archivos mismos. Estas nociones
son de gran utilidad cuando se elabora un proceso de investigacion que esta pensado a
través del archivo, y que dejard como resultado un producto artistico al ser concebido
como una “documentacion generada por una institucion o persona en el desarrollo de
determinadas misiones y funciones (0 como) ciertas modalidades particulares de

produccion artistica™*?, deja al artista una libertad significativa al momento de pensar en

42 L_ucia Gentile, La actualidad del archivo en el arte. Posibles herramientas de analisis. Nimio (N.° 4),
pp. 113-119, septiembre 2017. Recuperado de: http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/nimio Facultad de
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el como mostrar sus propositos o reflexiones.

Uno de ellos, que proponemos, es pensar al archivo como fragmentacion de la
realidad, como un espacio historico que es devuelto en el presente y representado en un
espacio, sea de caracter escénico o fuera de la escena. La idea de fragmento de la realidad
no es algo innovador, se lo ha hecho a lo largo de la historia, pero lo que llama la atencion
al momento de reflexionar al archivo desde esta perspectiva es la potencialidad critica y
contestataria que posee la remembranza del pasado, ya sea para condenarlo o para colocar
al espectador en una situacion de critica hacia lo que observa. Con ello, se dota al
producto escénico de una mayor fuerza politica.

Ya lo dice Gentile cuando menciona que “la criticidad de estas préacticas esta dada
por una postura frente al arte y a la politica, y al desbordamiento de las nociones
tradicionales de obra, arte y artista™*3. El archivo como produccion critica puede ser una
gran herramienta para sociabilizar las diferentes problematicas politicas y sociales que
hemos acontecido como region a través de los afios. Una region que en su historia ha
tenido una serie de momentos llenos de dolor, tragedia y represion.

El postularlo como una interpretacion dirigida a fragmentar la realidad esta
Ilevada en torno tanto, a la nocién de archivo, a esa documentacion, de cualquier formay
de cualquier época, como también el recibimiento sensible del espectador al momento de
ver dicha produccién. Gentile menciona que para que un archivo o una produccién basada
en éste tenga una fuerza poética, debe ser activada por el sujeto que mira, el espectador;
y ademas, no es solamente el “mirar”, sino también activar “experiencias sensibles con
densidad critica”.** Fragmentar la realidad es un trabajo doble, en el sentido de que
sacamos de la letra, de la historia, de la narracion, un suceso del pasado, una etapa de la
vida de alguien, de la vida politica de un pais; es proponer separar de la linea historica un
espacio que dejo su huella y traerlo al presente. Fragmentar es romper el pasado, para de
esa manera fragmentar el presente.

Para el espectador, el encuentro con el fragmento le produce reflexion, rechazo,
aceptacién y un sinfin de emociones receptadas solo en el momento en el que el presente
que sucede fuera del acontecimiento escénico también es fragmentado. Y lo es porque lo
gue vemos en la obra, no sucede en nuestro tiempo. Una dictadura de la década de los

setenta no se produce de la misma forma o con la misma autoridad que los gobiernos

Bellas Artes. Universidad Nacional de La Plata
43 Lucia Gentile, La actualidad del archivo..., 115.
44 Lucia Gentile, La actualidad del archivo..., 116.
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democraticos, y con ello nuestra cotidianidad también es diferente. Por eso, la
potencialidad del archivo como fragmento de la realidad es enorme para el espectador: lo
posiciona frente a emociones que no conoce porque no las ha vivido. Se encuentra con la
realidad pasada o ajena y aunque se distancie de ella solo por el hecho de no vivirla, es
consciente del dolor que se narra en la dramaturgia o en la presentacion. Se fragmenta su
realidad, y le permite reflexionar en torno a lo que ve.

Leonor Arfuch en su texto Arte, memoria y archivo. Poéticas del objeto expone
ejemplos en el campo de las artes visuales, donde se representa con bastante fuerza lo que
se ha mencionado. Su experiencia frente a la Trienal de Arte chileno del 2009 demuestra
la importancia de un archivo como fragmento: ella escribe que la razén por la que fue a
esta trienal, enfocada en los terremotos de Chile -algo que ya tiene una carga historica
significativa para el pais- fue para encontrarse “signos de catastrofe”, elementos
relacionados con “el desorden, la fragmentacion, la fisura, las trizas de los objetos y la
vulnerabilidad de los cuerpos™ hasta que llegé a la obra Suefio Velado de la artista Nury
Gonzalez. La obra representaba 45 mesas de noche con los objetos tipicos que se usan o
se ponen en estos muebles cercanos a la cama. La idea de una mesa de noche es tener
listo todo lo necesario para tanto descansar, como despertarse. Aunque es un objeto de
nuestra cotidianidad, el mismo hecho de serlo genera una importancia mecéanica y hasta
simplista de su funcion. Lo interesante del trabajo de Gonzélez recae justamente en
potenciar esa mecanicidad de una actividad comun en relacion con las reacciones que
pudieron tener los ciudadanos chilenos en un terremoto.

Otro ejemplo significativo del uso de un archivo como fragmento que
potencia la realidad pasada con el presente es la obra que Arfuch titulada Trapo de la
artista argentina Marga Steinwasser. Esta obra, en resumidas palabras hace uso de un
traspaso “de los objetos a los materiales, en su mas infima condicién, ya no la memoria
de la tela reconocible en su funcién histérica sino como residuo, resto, en el umbral del
desecho, ya cumplida y agotada su funciéon*®. EL uso de la ropa que tenia era
principalmente, y como se escribe, vista como un residuo, un objeto del pasado que en el
presente ya no cumple su funcion original. Con estos retazos la artista logra fragmentar

su pasado, en el sentido de traer al presente lo que se vivid a través de los “trapos” que

4 Arfuch, Leonor. 2015. Arte, Memoria Y Archivo. Poéticas Del Objeto. Revista Z Cultural.
http://revistazcultural.pacc.ufrj.br/wp-content/uploads/2015/10/Arte-memoria-y-archivo-_-Revista-Z-
Cultural.pdf.

4 Arfuch, Leonor. 2015. Arte, Memoria Y Archivo..., 7.
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tenia, y con ello, reconstituirlo de diferentes maneras: sea como una instalacion, una
video-danza o un performance, lo importante que la obra es la memoria del objeto, el
pasado traido al presente y sobre todo, la fuerte carga politica-histérica que tienen estos
“trapos” con el pasado de su familia.

Ella cuenta que, en el 2012, presentd la obra en el Milheim an der Ruhr, en
Alemania, debido a que su familia vivia en la localidad de Renania, donde estaba este
museo. Ella habla de la relacion entre el espacio museistico, el pasado de su familia, y la
potencia de su obra, con las siguientes palabras:

“La familia de mi padre vivié en Milheim durante 400 afios. En 1938, a causa

del nazismo, todos tuvieron que huir de la ciudad. Mi padre se exilio en

Argentina (...) Algunos integrantes de la familia murieron en los campos de

concentracion. Después de la guerra ya nadie volvié a vivir en Milheim.(...)

Mostré “Trapo” en la Mediateca ubicada en el Synagogenplatz. (...) Desde

uno de los ventanales de la sala donde estuvo expuesto “Trapo” se veia la casa

donde habia vivido mi padre junto a su familia. También realicé una
performance delante de su casa, donde cosi parte de mi archivo textil.”*’

Estos ejemplos son vitales para comprender esta perspectiva que

proponemos porque muestran como a traves de diversas materialidades o interpretaciones

el archivo funciona tanto como relacion entre artista/espacio/archivo (caso Steinwasser)

como relacion archivo/objeto/sociedad (caso Gonzélez). Estas dos formas de generar

produccidn artistica a través del archivo son también Gtiles para calificar los dos ejemplos

iniciales, donde la obra de Aristides Vargas usa y fragmenta el archivo de su memoria a

través del teatro, hablando de una sociedad pasada para traerla a la vista y sensibilidad de

un espectador que ha vivido lo que se cuenta, asi como hablar de la cotidianidad del artista

en relacion a su propia vida como archivo (las obras de On Kawara).

Por otro lado, esta también Oligor y Microscopia, una compafiia teatral que
trabaja con la nocion de “teatro de objetos documental” y, por ejemplo, en su obra La
maquina de la soledad el objeto central es la carta y el universo material y simbdlico
que se desprende del acto de escribir una carta. Los creadores investigan, reunen y
recrean historias alrededor de las correspondencias, los correos postales, el oficio
escribano etc., basandose en entrevistas, recopilacion e intercambio de materiales,

datos historicos y testimonios. Para Shaday Larios, una de las creadoras, este tipo de

47 [bid.
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indagaciones escénicas recaen en el espacio poético que se revela entre la materialidad

y quien se relaciona con ella.

Larios acufia también el término “mnemobjeto” que es la nocion del objeto
ligado a la memoria y, tras un laboratorio de creacion, desarrolla junto a los

participantes 32 acepciones o caracteristicas para esta palabra, de las que destaco tres:

“1. Construye caminos entre lo individual y lo colectivo, entre lo privado y lo

publico.

2. Es un sobreviviente que te impulsa a buscar otras voces, testimonios,

evidencias.

3. Tiene potencial micropolitico™*®

Si bien la autora se refiere a los objetos, estas caracteristicas pueden trasladarse
a cualquier tipo de archivo -material o inmaterial- y se puede considerar entonces que
existe una heterogeneidad de posibilidades creativas para abordar el archivo/fragmento
que no delimita su materialidad expresiva ni lo reproduce como registro sino como
agitador critico y sensible para el espectador, porque la potencia del archivo radica en
su capacidad de generar sensaciones, y sumado al tejido colectivo que plantea, puede

ser un disparador de la escritura.

2.3 Lo liminal entre el archivo y la ficcion

El concepto de liminalidad*® desarrollado por el antropélogo Victor Turner se
refiere al estado de transito entre una estructura social y otra; si bien Turner desarrolla
su concepto en el ambito social y toma como eje los ritos de paso de diversas culturas
donde el individuo va deviniendo siempre un ser social otro con caracteristicas
particulares que se afiaden en cada rito, para esta investigacion/creacion la liminalidad
se hallara en la escritura, en el transito -o estancamiento- del archivo y la ficcién, en la
ambigledad, ya que el proceso creativo no se concentra exclusivamente en el

documento/testimonio sino también en cuadros poéticos/subjetivos.

48 Shaday, Larios, Observatorio de Mnemobjetos. Teatro de objetos documetales en argentina, 2019.
http://www.territorioteatral.org.ar/numero/19/articulos/observatorio-de-mnemobjetos-teatro-de-objetos-
documentales-en-argentina-texto-colaborativo-coordinado-por-shaday-larios

4 Término desarrollado en el libro El proceso ritual.
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Para aproximarnos a la ficcion desde el archivo se presentaran algunas
consideraciones de José Antonio Sanchez y su texto Los limites de la ficcion. En este
ensayo realizado para una ponencia universitaria, Sanchez hace algunas anotaciones a
partir de su acercamiento a la obra Palabras ajenas, de Ledn Ferrari; entre ellas resulta
notable el interés del autor por aclarar donde reside la ficcidn entre los documentos: en
el escenario que se crea para hacerlos dialogar.

En la obra mencionada el texto estd hecho con documentos/fragmentos de
discursos de grandes personajes de la historia que vivieron en épocas distantes, sin
embargo, en la ficcion estos personajes se encuentran en un tiempo/espacio comun y
desarrollan conversaciones. Aqui se sostiene con claridad que la ficcién documental es
ese universo posible que se abre paso entre los archivos, ese espacio liminal que se
presenta entre los testimonios o las imagenes. Sanchez usa también el término eficacia
estética y se refiere a

“la capacidad del arte para hacer visible o para instituir espacios o tiempos
de visibilidad. Uno de los objetivos de ese hacer visible es producir
experiencias estéticas. Pero el arte no se agota en la superficie sensible, pues
en ese caso seria decoracion o mero entretenimiento. El arte, y en esto
coincido con Hannah Arendt (1958), consiste en la realizacién sensible, a
veces incluso corporal, del pensamiento, por ello, ademéas de experiencias,
puede producir transformaciones perceptivas, intelectuales o politicas”.
Con este planteamiento indica que, si bien el trabajo de los
archivos/documentos en el arte requiere investigacién que en muchas ocasiones se
asocia al trabajo periodistico, politico o historioldgico, no renuncia a su eficacia
estética porque su fin Gltimo no es la mera exposicion del archivo sino la agitacion del
ser a través de la composicion artistica.

El autor también sefiala sobre la ficcion que “puede ser el Gnico instrumento de
visibilizacion de aquellas historias que no se pueden contar como historias porque no
hay documentos de ellas (...) puede ser también el lugar donde recuperen la voz
quienes siempre han estado fuera de cuadro, fuera del marco”.®}, lo que lo presenta,
nuevamente, como una posibilidad para contar las pequefias narraciones personales

que no tienen cabida en la Historia.

%0 José A. Sanchez, Los limites de la ficcion, 17, Instituto de Estudios Criticos.
https://diecisiete.org/escrituras/los-limites-de-la-ficcion/
51 |bid
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Por otro lado, Paulina Sabugal en su texto Teatro documental: entre la realidad y
la ficcion, donde hace un breve estudio de la obra EI rumor del incendio del grupo teatral
mexicano Lagartijas tiradas al sol, plantea también un andlisis sobre como la agrupacion
concibe y trabaja la ficcion en su quehacer artistico. Uno de sus primeros planteamientos
es que el teatro es el lugar de la ficcion por antonomasia, por ende, todo lo que surja en
él est& permeado por la construccion ficticia.

De acuerdo con Sabugal, en EI rumor del incendio la ficcion no se crea a partir de
los testimonios sino precisamente con ellos -canciones, fotos, cartas, estadisticas, etc-, “el
documental se activa con la experiencia personal (...) Contar un episodio de la historia
de México, a través de la experiencia personal, nos hace apropiarnos de la Historia con
mayuscula”.® porque estos apelan a la sensibilidad de una forma en que no lo logran otros
espacios de no ficcién y apunta:

“La gente suele ver los periodicos o los noticieros y enterarse de que, por
ejemplo, durante 2009 fueron asesinadas 140 mujeres en Ciudad Juérez; eso
es una fria estadistica, un niUmero més en la enorme lista de crimenes que se
cometen a diario en nuestro pais. A través del teatro se puede sensibilizar y
concientizar al espectador para que asi tome una postura, cualquiera que sea,
pero propia. Un testimonio real o un didlogo veraz sobre estos hechos
provoca, generalmente, mas empatia que un articulo periodistico, puesto que
apela a la condicién de humanidad”.>®

El documento -a través de la ficcién- nos propicia una forma nueva de leer la
realidad e interpretarla, y con esto la posibilidad de reinvencién. Los espectadores se
relacionan de forma distinta con la ficcién cuando la saben atravesada por lo documental.

Habria que indagar entonces en la liminalidad, en ese espacio inconcreto donde lo
real y la ficcion se nutren entre si y de qué forma aportan en la construccion no solo de
un ejercicio dramatargico sino de una sociedad sensible, como se da voz y espacio a
quienes suelen padecer y accionar desde la periferia, pues como menciona la autora: “el
desesperado sentido de busqueda de la justicia en el teatro documental revela, mas bien,
la imposibilidad del arte de cambiar las cosas”:**, lo que me remite al -mi- deseo de contar
un archivo no para cambiar el pasado, sino para buscar matices en él, agitar el presente y,

en el ideal utopico, movilizarnos.

52 paulina Sabugal, Teatro documental: entre la realidad y la ficcién, 2017. 121.
53 paulina Sabugal, Teatro documental: entre la realidad y la ficcion, 2017. 120.
% Paulina Sabugal, Teatro documental: entre la realidad y la ficcion, 2017. 124.
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Capitulo 3: La dramaturgia contemporanea

3.1 Algunas descomposiciones de la dramaturgia

Desde hace décadas se ha dotado de mayor libertad al teatro y las corazas que
tenia impuestas se han ido fisurando; ya las concepciones aristotélicas fueron puestas
en cuestion desde hace casi un siglo y la descomposicion de la fabula, el tiempo y la
accion en la dramaturgia se fue presentando con mas regularidad en la creacion teatral.
En esta investigacion es necesario mencionar ciertos aspectos de los estudios
dramatirgicos contemporaneos para aproximarme a la escritura desde estas nociones
tedricas contemporaneas.

En el teatro griego, la escritura del texto habia sido un elemento fundamental para
generar una obra teatral, que se estructuraba en el margen de una concepcion lineal de
inicio, desarrollo y desenlace al que remite a una obra escrita. Sofocles, Aristéfanes,
Euripides o Esquilo son los referentes claves para hablar de un texto que es representado
en un espacio teatral. La importancia de la palabra escrita ha sido fundamental dentro de
la historia del teatro. A este ejercicio de escritura se lo ha Illamado comunmente
“dramaturgia”, que vendria a ser, desde sus origenes griegos, el “arte” de escribir teatro,
0 como se menciona en el texto de Fernanda del Monte, “del griego dramatourgia,
composicion dramatica, accion de la obra™.

Esto debido a los aportes que realiza Aristételes con respecto al drama, en relacion
con la destreza de estructurar una buena tragedia: él nos habla constantemente no solo de
los diversos elementos que constituyen la obra, sino también del cémo hacerlos, en qué
momento incorporarlos y cdmo tener una buena efectividad en los espectadores que la
presencien, todo esto envuelto en el concepto de “drama”. Si bien se puede llegar a pensar,
como dice Del Monte, que drama y teatro son lo mismo, el drama remite mas a “la accion,
se basa en la trama, en la ilacion de acciones dramaticas, es decir acciones que concatenan
una fabula, ya sea aristotélica, cerrada, unitaria o abierta”®. En el “drama” lo que importa
es como se ejecutan las acciones que conllevan en consecuencia, el acontecimiento

teatral. Es una cuestion mas estructural que sinonimica del teatro, ya que el teatro es el

%5 Fernanda del Monte, kDRAMATURGISTA, el oficio sutil de dotar sentido a una escena», 6.
5% Fernanda del Monte, «xDRAMATURGISTA, el oficio...», 2.
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conjunto global de elementos que lo genera, y el drama es uno de ellos.

Si la dramaturgia es una composicién dramatica o una accion como menciona Del
Monte, los elementos que la conforman no sélo se limitarian al texto escrito, sino a las
acciones corporales. No es sino hasta inicios del siglo XX aproximadamente cuando
diversos autores buscaron de manera mas presente distanciarse un poco del texto. Jugar
con el texto para provocar nuevas sensaciones en el espectador o directamente utilizar
elementos externos al texto, generando en consecuencia diversas “dramaturgias” que
expondremos mas adelante con motivo de un paneo historico al respecto de este concepto.

Ciertamente, la dramaturgia en un sentido textual ha sido durante varios cientos
de afios un elemento hegemoénico de la creacidén escénica, siendo muchas veces un
impedimento para la experimentacion por su rigidez. Dado esto, comentaré brevemente
el concepto de “dramaturgista”, nacido como alternativa a la nocion de la supremacia de
dramaturgia que implicaba limitadas posibilidades de modificacion o experimentacion
con el texto. En palabras de Del Monte:

“El dramaturgista “toma el texto y ayuda al grupo o al director a encontrar
cuéles son los temas universales del texto en cuestion, como habla con el
presente, cuéles son las rutas a seguir para la transformacion de dicho texto
en algo que hable con el presente y el lugar donde se esta proponiendo dicho
trabajo”.%’

Y menciona también como se entiende esta figura desde otro contexto,
especificando el sentido brechtiano del mismo cuando escribe:

“El dramaturgismo en el sentido brechtiano comprende toda la preparacion
conceptual de una produccién, desde su concepcion hasta su realizacion. Por
consiguiente, es tarea de la dramaturgia clarificar los aspectos politicos
histdricos, asi como estéticos y formales, de una obra”.%®

Con la idea del dramaturgista comenzamos a ver una intervencién directa al
cerrado sistema de pensamiento sobre la dramaturgia -un texto que no puede ser
modificable sin permiso del autor- y las adecuaciones (sobre todo de textos historicos)
permiten una mayor potencialidad tanto a nivel escrito como actoral, teniendo ejemplos
tan claros como las diferentes adaptaciones del clasico de Sofocles, Antigona, o el de
Aristofanes, Asamblea de Mujeres. Del mismo modo, y remitiéndonos al teatro
brechtiano, obras como La Opera de los dos centavos o EI Alma buena de Szechwan son

57 Fernanda del Monte, <kDRAMATURGISTA, el oficio...», 5.
%8 Fernanda del Monte, «kDRAMATURGISTA, el oficio...», 5.
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ejemplos también relevantes para hablar de esta permanencia del texto sin importar las
adecuaciones que se le hagan.

Esto insta a replantear formas que expandan el concepto de dramaturgia, lo que
inevitablemente remite a las diferentes maneras de entender esta palabra a traves del siglo
XX: si dramaturgia es el “arte” de crear drama -accion-, no precisa indispensablemente
del texto, lo que permite pensar, por ejemplo, en el uso de la luz para llegar a proponer
una obra, algo que desarrollé Adolphe Appia con sus diversas experimentaciones que
afiadieron también un sentido de altura a sus obras. O el uso de la totalidad del espacio
afiadido al trabajo preciso de un actor casi mecanico, donde el texto solo es un elemento
mas como el actor, propio de los pensamientos de Edward Gordon Craig. O la
potencialidad que posee un cuerpo para expresar sin necesidad de hablar, ya sea por sus
movimientos o por sus formas de detenerse, siempre en concordancia con la exploracion
de su corporalidad més que lo que ofrece un texto, un estilo que Meyerhold llamo
“Biomecanica”.

Solo estos tres referentes son un claro ejemplo de como, saliendo de la I6gica
hegemonica del texto o “textocentrismo”, se pueden encontrar otras posibilidades de
trabajo escénico. Y mas aun, si se tiene en cuenta que el trabajo dramatico de un actor no
desaparece con la invisibilidad o distanciamiento del texto, ya que como menciona Del
Monte en referencia a todos los otros tipos de propuestas escénicas sin texto:

“¢Entonces estos tipos de teatro no son dramas? (...) Si, efectivamente tienen
drama porque tienen accion y muchos de ellos mantienen las convenciones
de partes de unidad aristotélica y, es mas, muchos de ellos contienen una
trama, personajes, conflicto, peripecia, y sin embargo no utilizan la palabra
para expresarla, pero sin duda hay una estructura fundante de esa obra teatral,
esa estructura fundante es lo que hoy conocemos como dramaturgia”.>®

Como hemos visto, cuando se aleja de la l6gica textocéntrica, en términos de Del
Monte, la experimentacion de diversas formas de dramaturgias puede surgir en el
momento en qué se piensa o se pregunta hasta donde se puede “escribir” sin recurrir al
texto. La nocion de creacion nos devuelve al drama en sentido de accion, del hacer sobre
el transcribir, y eso nos permite encontrar posibilidades ajenas a la simple escritura.

El teatro tuvo histéricamente un proceso de cambio de paradigmas que lo situd en

una temporalidad que divide lo “clasico” -dominado por la dramaturgia textual y el

% Fernanda del Monte, <kDRAMATURGISTA, el oficio...», 5.
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realismo- y lo “contemporaneo”, donde predominan otras nociones que abren fisuras en
los canones aristotélicos como el fragmento, los cuadros, el trozo de vida, los paisajes,
etc.

Sin embargo, una duda que puede asaltar a la hora de pensar esta dramaturgia
contemporanea es cuando comenzamos a llamar a las propuestas escénicas como tal. ¢Es
contemporaneo una obra de teatro sin texto? ;Lo es una puesta en texto/escena que se que
presenta dialogos sin sentido aparente? ¢Existe logica en un acto escénico
contemporaneo? Estas preguntas nos remiten, inevitablemente, al concepto de
contemporaneo.

Giorgio Agamben es claro cuando nos propone pensar a lo contemporaneo como
“una singular relacion con el propio tiempo, que adhiere a él y, a la vez, toma distancia;
mas precisamente, es aquella relacion con el tiempo que adhiere a él a través de un
desfasaje y un anacronismo”®. El ejemplo que propone el autor es la moda: un singular
espacio que en su tiempo busca alejarse de él para indagar en diversas y nuevas
posibilidades estéticas y luego hacerlas parte de su tiempo. Entonces: se es
contemporaneo cuando se habita y enfrenta el mundo con la consciencia del presente.

El tiempo le indica al cuerpo cuando actuar, le indica al escenario cuando moverse,
a la luz cuando proyectar su simbolismo, al director cbmo proponer diferentes espacios,
al dramaturgo clasico cuando y como coloca a sus personajes dentro de la I6gica espacial
de su obra; esta inmiscuido no como un todo, sino como una herramienta de uso para la
escena. En ese sentido, el tiempo es un método de creacion, y lo contemporaneo de la
dramaturgia -0 al menos una perspectiva de esta- se asienta en como hacemos uso del
tiempo para crear, como nos proponemos desde nuestras corporalidades o
presencialidades hacia lo que nos muestra el espacio y la temporalidad donde nos
asentamos como creadores: «Quien puede decir: “mi tiempo”, divide el tiempo, inscribe
en €l una cesura y una discontinuidad; y, sin embargo, justamente a través de esta cesura,
esta interpolacion del presente (...) el contemporaneo hace actuar una relacion especial
entre los tiempos»©L.

La temporalidad permea fuertemente en lo contemporaneo. Este planteamiento,
en cierto sentido, surge posterior a la crisis de la representacién mencionada por Szondi,

nacida a partir de la imposibilidad de representar las realidades heterogéneas que

60 Giorgio Agamben, ¢Qué es lo contemporaneo? Actualidad, tiempo histérico, utopias del presente,
(Santiago de Chile: Ediciones Universidad Finis Terrae, 2012) 2.
61 Giorgio Agambem, Qué es lo contemporaneo, 7.
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desbordaron las sociedades modernas después de iniciado el siglo XX.

La ruptura de la representacion deviene pensar diferentes formas alejadas de la
proposicion convencional de escribir textualmente los acontecimientos con una ldgica
clara y estructurada. Podemos hablar, como menciona el autor colombiano Victor
Viviescas, de los diferentes puntos histéricos donde este desgarre de lo tradicional ocurre,
pero nuestra intencion es definir a qué le llamamos en consecuencia “dramaturgia
contemporanea”. En Beckett, por ejemplo, encontramos unos indicios mas claros de a
donde queremos llegar con este concepto. Viviescas habla de este autor y de su teatro
como el “horizonte de la fuga de lo interpersonal por la separacion del sujeto y del
lenguaje (...) El personaje beckettiano sufre la imposicion de un habla que se interpone
entre su voluntad de silencio y el silencio mismo”®2. La distancia, o separacion de los
personajes con el lenguaje es uno de los puntos relevantes dentro de la dramaturgia de
Beckett.

Beckett deforma las convenciones clasicas de la escritura teatral, y aunque se
enmarca en una légica estructural, su contenido difiere de la misma, expresando
diferentes formas de interpretacion y representacion que se alejan de las normatividades
de un teatro aristotélico. ¢Es Beckett un ejemplo de contemporaneidad? Considero que
él, como creador, entra en el concepto mencionado de Agamben, asi como otros autores
como Heiner Miiller o Bertolt Brecht, ya que buscan a través de la representacion y el
texto distanciarse de sus temporalidades para hablar de la realidad que de ellas surgen.

Esto nos devuelve inevitablemente a la pregunta (Qué es la dramaturgia
contemporanea? Mas que una respuesta, se pone de manifiesto una posibilidad de
enunciarse dentro de unas categorias heterogéneas de la presentacion y representacion
escénica. En ese sentido, la dramaturgia puede venir desde cualquier forma: textual,
corporal, escénica, luminica, espectatorial, etc; las posibilidades de “escribir” son casi
infinitas. Si salimos de la ldgica textocentrista, encontramos que lo crucial de la
dramaturgia no es la escritura, sino el “gesto que escribe”, el movimiento, la accion que
deviene pensamiento y enmarca en el espacio donde creamos una contemporaneidad,
porgue nos habla de lo que hacemos y al mismo tiempo, habla del presente dividido.

Dramaturgia contemporanea es, entonces, un juego con el tiempo y con la accion,
en constante escritura con el presente. Es lo que mencionan Jean-Frédéric Chevallier y

Matthieu Mével cuando escriben: “ya no se trata tanto de saber lo que, en el

82 Victor Viviescas, La crisis de la representacion..., 458.
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agenciamiento de las palabras, puede facilitar lo que tiene lugar aqui y ahora; importa
mas determinar si el agenciamiento de palabras potencializa también lo que esta en curso
(estar).”®® A través de una escritura que esté pensando en la distancia, la temporalidad y
“lo que esta en curso’, esta puede llamarse contemporanea y no precisa
indispensablemente del texto, pero tampoco prescinde de él.

Si entendemos que lo que permite la dramaturgia contemporanea es la
heterogeneidad de lugares de enunciacion, también podemos pensar en una
heterogeneidad de escrituras, que pueden (o no) partir del texto, pensando en este no como
una herramienta hermética, sino polivalente, que invite al juego con el cuerpo, el
espectador, el entorno, el contexto o la palabra. En ese sentido, la escritura no deviene
“texto”, y por lo tanto, tampoco textocentrismo, al contrario, la dramaturgia
contemporanea existe como una respuesta a la representacion textual, al dominio
hegeménico de la escritura de autor.

Siguiendo con esta idea, Chevallier y Mével tienen razon cuando escriben «es tal
vez exponer sus 0jos y oidos a la omnipresencia del demasiado, taladrar las paredes del
teatro, sustraer sus elementos estables, retirar sus puntos fijos»®*. La dramaturgia
contemporanea busca con el distanciamiento de las formas convencionales de escritura
“taladrar”, “martillar” la representacion dramatica y proponer desde esa ruptura, otra

posibilidad expresiva.

3.2 Dramaturgia-no-creativa

Ana Maria Vallejo, autora colombiana, plantea que la historia violenta de los
cuerpos en Latinoamérica y la importancia del cuerpo contemporaneo en diversos
estudios socioldgicos y humanisticos ha dado paso a diferentes formas de acercamiento a
la escritura teatral, esto implica la pluralidad de las escrituras y la interrogacion constante
de la misma. Para citar un ejemplo, Vallejo menciona a Emilio Garcia Webi y su obra
Artaud: lengua-madre y la describe como un conjunto de “escrituras de variada
naturaleza, que no son propiamente dramaticas, conformando juntas una escritura teatral:
fragmentos de los cuadernos que escribiera Artaud durante los afios de encierro en el asilo

de Rodez, un manifiesto sobre el artista contemporaneo (...) citas de breves cartas de una

63 Jean-Frédéric Chevallier, Matthieu Mével, Texto fuerte/texto débil, Revista Colombiana de las Artes
Escénicas, Vol. 4 (2010), 22.
64 Jean-Frédéric Chevallier, Matthieu Mével, Texto fuerte/texto débil, 20.
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enferma mental argentina sobre un nifio con problemas estomacales créonicos, etc. Asi
cuerpo y escritura se entretejen en un texto escénico”®®, esto me remite a uno de mis
intereses o0 cuestionamientos iniciales sobre cdémo y desde donde se pueden producir los
acercamientos a los cuerpos violentados, con qué sensibilidad y qué materialidades, en
este caso, Webi toma diversas fuentes de escritura para ensamblarlas en su pieza teatral.

Con el antecedente de Garcia Webi podemos acercarnos también a la poética de
trabajo de Kenneth Goldsmith®, quien plantea una suerte de ready-made de la escritura
proponiendo la reapropiacion de material para hacerlos convivir de forma organica y
darles nuevas posibilidades de resignificacion®’. Puesto en practica, Goldsmith desarrolla
talleres de escritura no creativa donde los participantes trabajan textos que no les
pertenecen, es decir, el objetivo no es dar vida a un nuevo texto partido desde cero sino
tomar otros y encontrar su potencia y dialogo con otros; incluso juega con el plagio y la
presentacion y defensa de textos ajenos. En su trabajo usa también el término
Patchwriting, que es “esa practica de reunir los fragmentos de las palabras de otros para
generar una obra con un tono cohesionado”®® y alude a la no-originalidad, al ejercicio de
tomar informacion/textos existentes, analizarlos y disponerlos de forma que surja una
nueva escritura, un nuevo texto.

Los planteamientos de Goldsmith tienen como partida el internet y la era digital,
dado que internet es una fuente inagotable de informacién -que se puede tomar para la
escritura- y lo vincula a otras practicas como el collage o pastiche -procesos que toman
prestados materiales trabajados con anterioridad- para cuestionar o poner sobre sobre la
mesa la renuencia a la “apropiacion” de textos Yy si bien su postulado se refiere a la

literatura, es totalmente adaptable a la dramaturgia.

Considero apropiado anotar las ideas de Goldsmith porque mi proceso de escritura
acoge también la premisa de tomar otros textos -en este caso testimonios- y repensar una
distribucion que me permita compartir mi mirada sobre ellos. Para abordar esa nueva

disposicion de los textos y entretejerlos con mi lectura y reescritura me sostengo también

85Ana Maria Vallejo, “Reflexiones sobre la relacion cuerpo y escritura en el teatro contemporaneo de
América Latina”. Revista Corpo-grafias: Estudios criticos de y desde los cuerpos, 2015

% Poeta estadounidense cuyo trabajo se ha desarrollado entorno al archivo y la Escritura no creativa,
proponiendo talleres de escritura donde los participantes articulan textos que no les pertenecen.

67 Kenneth Goldsmith, Entrevista a Kenneth Goldsmith de Ubuweb. Primera parte. Centro de cultura
digital, Youtube, 2016. Entrevista a Kenneth Goldsmith de UbuWeb. Primera parte. - YouTube

8 Kenneth Goldsmith, Escritura no-creativa: Gestionando el lenguaje en la era digital. Buenos Aires:
Caja negra. 2015, 23
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en algunas exploraciones de la dramaturgia contemporanea: pieza-paisaje, cuadro y
poema dramatico. Propongo Seremos las Gltimas como una pieza-paisaje compuesta por
cuadros y poemas dramaticos. Cuando me refiero a pieza-paisaje hago referencia a una
accion dramatica que progresa aleatoriamente y esta siempre sujeta a la disposicion del
director o directora; es un texto donde las alternativas de lectura o puesta en escena se
proliferan.

En sus aspectos mas estructurales, esta pieza se decanta por una organizacion en
cuadros que pueden ser desplazados de acuerdo a los intereses de quien aborde el texto,
ya que “el cuadro es un tipo de secuencia relativamente autonoma en relacion con la
dinamica discursiva del conflicto dramético, tradicionalmente organizado en escenas y
actos”®®, lo que permite el libre ordenamiento de la propuesta dramatdrgica en tanto los
cuadros no desembocan en una accion/texto/espacio/cuadro otro ni tienen un fin
especifico sino que la accion recae en si mismo. La palabra clave para asociar a los
cuadros seria autonomia. Ademas, estd compuesta por poemas dramaticos, recogiendo
asi la figura del autor rapsoda que compone/recompone/descompone el drama dotandolo
de polifonia e hibridacion a través de materiales documentales y ficcionales, conjugando
voces, monodlogos, didlogos, acciones, etc.

Sin embargo, en Seremos las ultimas hay un predominio del mondlogo, pues “el
poema dramatico “multiplica los monologos (0 las formas de palabra solitaria), los
silencios, las pausas didascalicas (...) concierne entonces al nivel verbal y no verbal”°.
Por tanto, indago en voces/testimonios particulares a través del ritmo y la repeticion,
sustrayendo interés a la fabula comprendida desde la linealidad. Asimismo, las nociones
de tiempo-espacio se ven desdibujadas es un espacio/texto de libertad.

De este modo, el archivo que he seleccionado para desarrollar mi trabajo de
escritura se fortalece y se abre espacio entre algunas nociones de la dramaturgia
contemporanea que le permiten encontrar su propia plasticidad y vida en las
palabras/acciones y composicion de la pieza.

®Mireille, Losco, “Cuadro” en Jean-Pierre Sarrazac (dir), Léxico del drama moderno y contemporaneo,
México: Paso de Gato. Traduccion: Victor Viviescas, 2013, 68

0 Geneviéve Jolly y Alexandra Moreira Da Silva, en Jean-Pierre Sarrazac (dir), Léxico del drama

moderno y contemporaneo, México: Paso de Gato. Traduccion: Victor Viviescas, 2013, 176
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Capitulo 4: Genealogia de la violencia sexual como archivo

4.1 Algunos referentes en las artes iberoamericanas

En la violencia sexual explorada a traves del arte son, sobre todo, artistas mujeres
quienes a través de su trabajo han denunciado o puesto en discusion el abanico que se
abre alrededor de casos que incluyen no solo el acto violento sino sus secuelas posteriores
-econdmicas, sociales, emocionales, etc.-.

Para efectos de esta investigacion se han revisado algunos trabajos de diversas
disciplinas que tienen como punto de partida un archivo/documento, con la finalidad de

revisar como se transforman en narrativas artisticas.

Sin Titulo, Rape Scene, Ana Mendieta
Es un performance que denuncia las violaciones perpetradas en campus
universitarios, se realiz6 en el departamento de la artista y el publico fue la comunidad
universitaria. Cuando el pablico ingresaba al departamento se encontraba con Mendieta
tumbada sobre una mesa, su cuerpo de espaldas y desnudo desde la cintura hacia abajo,
atada y manchada de sangre,
“nos situa espacialmente en el lugar del victimario ofreciendo la carne de la
victima como un trozo de animal. Rape Scene busca presentar lo que sucede
al acto mismo de la violacion. Cuando el ritmo cesa, el moco se seca, la
temperatura del cuerpo comienza a decaer y s6lo queda subirse los calzones
para volver a ponerse en pie”. '
En este caso, la artista toma como punto de partida la violacion de una estudiante
universitaria en el campus donde Mendieta estudiaba. Traslada el trabajo a su propio
cuerpo para compartir la imagen de lo que queda justo en el instante posterior a la

violacién.

No violaras, Jana Leo
Jana Leo, después de haber sido victima de violacion, enfoca su arte en la denuncia
de la violencia sexual en sus distintos estadios. No violaras es un taller/performance

donde la artista “recoge la valoracion economica de los dafios sufridos, como si fuera la

"L »Maria Luisa Portuondo, Ana Mendieta — Rape Scene: La detencidn del instante, Escaner Cultural,
2009, http://revista.escaner.cl/node/1434
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poliza de un seguro ante cualquier suceso, y pone cifras y nombre a las consecuencias
sociales que las agresiones sexuales a mujeres tienen para toda la sociedad”.”? Partiendo
de su historia personal, reine testimonios de otras mujeres, presenta y narra también tres
escenas casi explicitas de violencia sexual (El portal, La noviciay La jauria de perros) en
contextos distintos.”

Por otro lado, la artista publico también un libro titulado “Violacion nueva York”,
donde cuenta su experiencia y recoge la descripcion de dos horas de violacion y todo el

proceso posterior que le tomd 7 afios para acceder a la justicia.

Fragmentos, Doris Salcedo y Fragmentos -el documental-, Mayte Carrasco

Los acuerdos de paz en Colombia (2008) establecieron que las armas usadas en la
guerrilla estén al servicio de la realizacion de obras de arte. Es asi como la artista Doris
Salcedo convoca a mujeres sobrevivientes de violencia sexual durante los afios de
conflicto para realizar un contra monumento que consistio en fundir y martillar todo el
metal de las armas y construir el piso de un museo. Una de las mujeres participantes
comenta: “Ya las armas no estan sobre nosotras, ahora nosotras las pisamos y asi pisamos
el dolor. Durante dias martillamos este metal para marcar asi el cese simbolico de la
relacion de poder impuesta por las armas”’4; Fragmentos es entonces un corto documental
que presenta, sobre todo, un proceso de reparacion de las victimas de violencia sexual en

el conflicto armado de Colombia.

Tranquilas, Historias para ir solas por la noche, Varias autoras

En este caso la problematica se expone desde la literatura. Catorce autoras juntan
sus relatos donde, entre realidad y ficcion, entretejen situaciones/testimonios
autobiograficos en los que sus cuerpos se han visto expuestos y desprotegidos por ser
mujeres en espacios publicos y el miedo heredado se manifiesta al salir a la calle. Este
trabajo surge, a su vez, cuando una de las escritoras antologadas vio el documental

Nagore (Helena Taberna) que relata la historia de una joven asesinada en las fiestas de

2 Semiramis Gonzalez, El arte que denuncia la violencia sexual, Huffpost: 2018.
https://www.huffingtonpost.es/semiramis-gonzalez/el-arte-que-denuncia-la-violencia-

sexual_a 23627489/

73 Jana Leo, Project: No violaras (Do not rape), Jana Leo, philosophy, conceptual art and architecture,
2019. https://janaleo.com/2019/01/03/project-no-violaras-do-not-rape/

4 Fragmentos” documental sobre mujeres victimas de violencia sexual en el conflicto armado
colombiano, OIM, 2019. https://colombia.iom.int/news/%E2%80%9Cfragmentos%E2%80%9D-
documental-sobre-mujeres-v%C3%ADctimas-de-violencia-sexual-en-el-conflicto-armado
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San Fermin (Espafia) hace méas de una década. Sin embargo, otra de sus autoras manifiesta
que “las noticias y la actualidad han influido, pero no con el deseo de quedarnos con ello
sino con la rabia que generaban las noticias hacia lo reflexivo, es decir, es el resultado de
las emociones y no ponemos el foco en lo mediatico sino en algo compartido”’®. De este
modo, el libro es una apuesta politica que nos invita vivir sin miedo. O a vivir a pesar de

él.

4.2 Algunos referentes en las artes ecuatorianas

Las mujeres deciden, Xiana Yago, 2017

En este proyecto audiovisual, con los testimonios de Yaninay Mishell, la directora
aborda el aborto clandestino y la violencia sexual y pone en evidencia las complejidades
del sistema publico de salud y justicia que tenemos en Ecuador y sus carencias cuando se
trata de asuntos de violencia de género; sobre este trabajo se dice que “...es un
documental que permite observar la realidad de las mujeres en Ecuador desde el punto de
vista de las propias mujeres y que a través de testimonios muestra la pasividad de algunas
instituciones frente a la vulneracion de los derechos de las mujeres.’®

Ademas de develar la inherente relacién entre violencia sexual y aborto
clandestino, este trabajo revela también que los indices de violencia sexual en Ecuador

surgen, en su gran mayoria, dentro del entorno familiar.

Sobrevivientes, Nancy Carrion, 2021

En abril 2021 se estreno el documental Sobreviviente, bajo la direccion de Nancy
Carrion Sarzosa’’, que recoge tres testimonios de tres victimas de violencia sexual,
ejercida por el mismo compafiero en una institucion universitaria en la ciudad de Quito.

En este documental contado desde la primera persona del singular, se hace
presente la necesidad de ponerle nombre a las violencias de las que somos sujetas y dejar

claro que, en todas sus formas, deja secuelas.

> “Tranquilas” retine autoficciones de 14 autoras que aspiran aun a revolucion y un #MeToo literario y
periodistico, Bolsamania, 2019. https://www.bolsamania.com/noticias/cultura/tranquilas-reune-
autoficciones-de-14-autoras-que-aspiran-a-una-revolucion-y-un-me-too-literario-y-periodistico--
7054980.html

76 |issett Arévalo, Xiana Yago: Quisiera visibilizarlas injusticias que sufren muchas mujeres, GK.City,
2017. https://gk.city/2017/09/22/documental-violencia-sexual-en-ecuador/

7 Socidloga ecuatoriana cuyo trabajo de investigacion recae en la violencia sexual en el entorno
universitario.
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La escritora que muri6 por puta: Maria Fernanda Ampuero (1976-2016)8

La escritora recoge algunos sucesos y comentarios acontecidos alrededor del
asesinato de dos jovenes argentinas en Montafiita, Ecuador. A partir de ellos, elabora un
relato en el que la escritora, en primera persona, se sita como victima de la violencia
ejercida sobre las jovenes incluso después de hallados sus cuerpos.

A modo de cronica periodistica satirica, Ampuero interpela nuestro imaginario

social desde las instancias institucionales hasta las interacciones sociales.

Pupitres vacios, Surkuna, Fundacién Desafio y Planned Parenthood”®

Esta instalacion realizada en exteriores de la Asamblea ecuatoriana consta de un
grupo de bancas escolares vacias con letreros que contienen brevisimos testimonios de
nifias violadas y forzadas a la maternidad. Algunas organizaciones activistas por los
derechos humanos idearon esta intervencion para interpelar al Estado ecuatoriano sobre
las graves consecuencias que tiene la maternidad forzada en menores de edad, siendo una
de las principales la desercidn escolar.

Si bien esta intervencion no fue ideada desde una perspectiva artistica sino mas
bien desde el activismo, se hace a raiz de “El golpe regional”, una demanda hecha por
tres adolescentes latinoamericanas a sus Estados respectivos para exigir justicia y

reparacion a nifias sobrevivientes de violencia sexual.

4.3 Dramaturgia escrita y archivo

Jauria, Jordy Casanovas, 2019

Esta obra, denominada “ficcion documental” por el autor, recoge el juicio
realizado a “La manada”, un grupo de jovenes que viold a una chica en las fiestas de San
Fermin (Pamplona, Espafia, 2016). El dramaturgo retne fragmentos de las declaraciones
del juicio -denunciante y acusados- y los reordena para crear este trabajo, sin embargo,
no hay textos ficticios. Por tanto, la ficcion esta dada en el reordenamiento de las

declaraciones (documento/archivo/fragmento) y la disposicion escénica que se indica en

8 Maria, Ampuero, La escritora que murié por puta: Maria Fernanda Ampuero (1976-2016), El
Telégrafo, 2016. https://www.eltelegrafo.com.ec/noticias/carton/1/la-escritora-que-murio-por-puta-maria-
fernanda-ampuero-1976-2016

7 Luisana Aguilar, Las nifias madres demandan al Estado ante la ONU, Wambra, medio digital
comunitario. https://wambra.ec/las-ninas-madres-demandan-al-estado-ante-la-onu/
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didascalias.

Yo he querido gritar, Tania Cardenas, 2010

Este texto surge de un laboratorio de creacion e investigacion en el que los
participantes profundizaron en la problematica de una noticia real -violencia de género
en el caso de Cérdenas- y fueron construyendo las obras sin que estas fuesen una
transcripcion dialogada de la noticia, al contrario, la dotaron de estéticas particulares. Por
tanto, esta obra no devela en primera instancia cual es su noticia/archivo germen, sino
que hay un desborde de lo documental porque “no se limitan a proponer una puesta en
escena exacta de los hechos como estrategia para develar la realidad al espectador. Aqui,
la noticia o el dato estadistico dan pie a un ejercicio creativo que permite al lector la
reflexion sobre el contexto en el que vive, pero el énfasis recae en lo estético y no en lo
didactico”®. Con esto se puede detectar que el archivo germen es anulado del producto

dramatdrgico, sin embargo, se contiene su esencia.

Los tristisimos veranos de la Princesa Diana, Carla Zafiga, 2017

En esta obra nos encontramos frente a la ficcion creada alrededor de un personaje
historico e iconico de la cultura contemporanea: La Princesa Diana. La autora junta
algunos datos concretos de la vida de Diana Spencer y su relacion con la monarquia y los
pone en tensién con problematicas actuales alrededor del género y la violencia contra la
mujer, incluyendo escenas de violencia sexual. Quiza este sea uno de los ejemplos mas
concretos del cruce entre el documental y la ficcion porque la obra esta construida desde
la fantasia, a modo de cuento de hadas farsico donde, aunque podamos reconocer la

informacidn real, la construccion del texto nos sumerge en un espacio de la imaginacion.

Straight, Guillaume Poix, 2014

Straight tiene como base un juicio llevado a cabo en Sudafrica por “violacion
correctiva”: se llama asi a la violencia sexual ejercida sobre personas homosexuales para
devolverles “su condicion natural heterosexual”. En esta obra se toman fragmentos del
discurso de la posesion de presidencia de Mandela y se enuncian algunas leyes sobre el
matrimonio igualitario, asimismo se presentan, en pasajes mas poeéticos, la vida de las

mujeres cuyas historias son contadas.

8 Alexandra Aguirre Rojas, Universidad Nacional de Colombia, 2012.
http://www.scielo.org.co/pdf/lthc/vi4nl/vi4nla2l.pdf
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Igual que en la obra anterior, Straight teje los archivos -declaraciones, discurso,
testimonios- con paisajes ficticios en los que se recrea/imagina la vida de las mujeres

victimas antes y después de los sucesos tragicos.

Con la mencion estos trabajos se tiene la intencion de reconocer y enunciar, una
vez mas, la maleabilidad de los archivos/documentos/fragmentos; ya sea en las artes
visuales, literarias, audiovisuales o teatrales. Los artistas moldean los archivos desde la
singularidad de su mirada y el interés particular que poseen o surge en la investigacion
del mismo. Hay quienes proponen una representacion integra del archivo, quienes lo
trasladan al cuerpo u otros materiales, quienes lo activan como impulso creativo y luego
dejan diluir su forma, quienes lo dotan de un tono para enfatizarlo, quienes lo superponen
a la imaginacion, etc. La multiplicidad de posibilidades permite que la ficcidn agriete los
archivos y los envuelva en su potencia y surja, efectivamente, la eficacia estética/poética

de la que habla J.A. Sanchez.

Capitulo 5: Fragmentos de bitacora

5.1 Propuesta de creacion

Esta investigacion deviene en la escritura de una pieza teatral, en la cual se recogen
textos con voces de algunas de las victimas de violencia sexual de la campafa
#SeremosLasUltimas.

Seremos las Gltimas es una camparfia que se lanz6 en 2019 con el afan de prevenir
la violencia sexual. En julio de 2021 se cumplieron dos afios desde cuando se iniciaron
los procesos judiciales contra Alcides P., quien es investigado por agresiones fisicas,
sexuales y psicologicas a nifias y adolescentes. Este proceso de dos afios ha sido apoyado
por Surkuna® y ha logrado instaurar algunas medidas de proteccion como el cierre
indefinido del gimnasio. Se ha instado a la Asamblea Nacional crear una comision que
regule el funcionamiento de estos espacios privados que ofrecen servicios formacion
extracurricular.

A dos afios de Seremos las Ultimas, pienso en la potencia de la accion colectiva 'y

del encuentro, en las redes que se construyen desde el amor y el cuidado. Pienso también

81 Organizacién feminista que trabaja por la defensa de los Derechos Humanos.

45



que en Ecuador el registro de obras de teatro documental que aborden la violencia sexual
como una problematica de visibilizacion, es escasa. Escribir una obra de este género
permite dejar un registro sensible de esta problemética arraigada a nuestra sociedad y que,
lastimosamente, suele ser silenciada. Considero también que es una propuesta que me
permite articular, desde mi practica personal, el feminismo con la creacion teatral, dos

aspectos que me atraviesan profundamente como ser humano.

5.2 Metodologia

Inicialmente este proyecto estaba planteado como un proceso de escritura que
entre sus etapas contaba con un taller de escritura performatica con sobrevivientes de
violencia sexual, sin embargo, dadas las complejidades no solo tematicas, sino
contextuales de espacio y tiempo, debido a la pandemia Covid-19, se hizo dificil concretar
el taller.

Por lo tanto, la investigacion-creacion tomé una de sus posibles derivas: el proceso
de escritura se realiza a través de los testimonios expuestos ya en medios digitales por las
implicadas iniciales de la campafia Seremos las ultimas, articulos periodisticos y
personajes iconicos de la gimnasia olimpica. También se considerd la realizacién de
entrevistas para reunir material sensible con las sobrevivientes, pero nuevamente, por
incompatibilidad de horarios, no se pudieron realizar a tiempo.

Para empezar con la creacion, se investigaron entonces referentes que trabajen el
archivo y la violencia sexual, se recogieron estadisticas de violencia en el pais e
informacion sobre el Caso Gimnasio Ecuador; posteriormente -con el material reunido-
se inicid la escritura.

El componente documental -los archivos/testimonios de vida- se entretejié con
pasajes de ficcion o imagenes poéticas derivadas de mi mirada y afectacion sobre los
testimonios del Caso Gimnasio Ecuador y otras experiencias de violencia sexual de mi
entorno. Ademas, el texto se despliega en la posibilidad de afiadir otros testimonios de
sobrevivientes de violencia sexual y construir colectivamente una pieza mucho mas

amplia.
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5.3 Inquietudes y apuntes varios sobre el proceso

Partida

Es complicado identificar donde empiezan los procesos. A veces hay disparadores
clarisimos, otras veces estan envueltos en las telarafias de la memoria y ahi se mantienen
y otras, ya con los procesos en marcha, empiezan a desentrafarse sigilosa o abruptamente.

Muchas de las mujeres de mi vida son sobrevivientes de violencia sexual. A unas
cuantas he acompafado en el transito amargo de la supervivencia y otras tantas estuvieron
junto a mi -y estan- sin que yo lo sepa. Cada vez que conozco o recuerdo uno de estos
casos se enciende la rabia. Quemarlo todo no es facil. Tanto quisiera. ¢ Qué puedo hacer
entonces?

Siempre la crisis

Me vi impulsada a comenzar por lo que, en primera instancia, consideré mas
viable: la investigacion de referentes y recoleccion de informacion sobre el caso a
abordar.

Mapear referentes de grupos teatrales a nivel local y regional me permitié ampliar
mi mirada sobre el archivo y lo que de él se desprende. Esto generd, por supuesto, mas
derivas. De repente el objetivo de la investigacion (crear la obra) estaba a un lado y mi
interés se enfocd en el archivo y la revision de transmutaciones de archivos. Descubri
artistas que desconocia, trabajos bellisimos -para mi-, conceptos nuevos, y todas las
posibles manifestaciones del archivo. Supe entonces lo que es obvio: todo puede ser -y
es- un archivo. Entonces podria crear desde cualquier lado, pero cualquier lado es ningln
lado. Otra deriva.

Esas luchas que me convocan

Después de leer, ver y analizar obras, empecé a investigar sobre indices de
violencia sexual en Ecuador. La militancia feminista me abri6 muchos caminos en este
proceso. Casos como el de Paola Guzman Albarracin y la lucha de su madre, Petita
Albarracin, por mas de 15 afios buscando justicia. EI develamiento de la red de trata de
Royce Phillip, alias El abuelo. El Caso Rana Sabia, y muchos otros empezaron a resonar
en mi sensibilidad y ahondar en mi sentimiento de rabia con intensidad.

Milito por el aborto libre y la militancia también me llevo a celebrar, el 28 de abril
de 2021, la despenalizacion del aborto por violacion. Un gran paso en los derechos

humanos que, aunque fuese motivo de alegria, me recordd que el camino sigue siendo
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ampliamente largo y aterricé una vez mas. Considerar todas las implicancias de la
implementacion de la ley de aborto por violacion me ha acercado a reconocer con méas
claridad los obstaculos que la sociedad nos pone perpetuamente, obstaculos que nos
Ilevan a la revictimizacion.

“Revictimizacion” es una palabra que marca este -mi- proceso. No quise ni quiero

revictimizar a mis amigas, comparieras, hermanas.

Apartado.l
Hablé con B.
No quiero revictimizar a nadie.
Deriva

L. dice que estoy teniendo miedo de acercarme. Si, tengo miedo. O no.

Seremos

He leido todo lo que he encontrado sobre Seremos las Ultimas. He revisado los
archivos que tengo disponibles: la pagina web, los testimonios de sobrevivientes y
familiares. Las acciones en la calle. La cancion. El video. Las fotos. Las notas en los
medios de comunicacion. He visto a mi compafiera poner su cuerpo en la denuncia, en la
calle, en el gimnasio.

Es condescendiente querer darle voz a los demas. ¢ Quién soy yo para quedar darle
voz a otrx?

Quiero, con mi voz -con mis manos- tomar sus voces -que ya existen, que ya son,

que gritan fuerte- y prestarles la mia para gritar también.

Transcribo el video. Pienso en esa nifia y pienso en mi, en mi hermana, en mis
sobrinas, en las mujeres de mi vida. Las nifias que fuimos porque eso nos dejaron ser,
nada méas. ;Como son los reencuentros? ¢Por que volvemos a los sitios donde no

gueremos volver? ;Qué encontramos ahi?

Fragmentos del descarte
Algunas imagenes para improvisar la escritura:
Leo y reescribo las palabras que resuenan. Leo y escribo las imagenes que me

acosan. Leo y tomo fragmentos de testimonios, y los imagino. Hiervo.
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Imagenes que no. Ideas que no:

La casa grande pais

La casa tenia todo

La casa chilla

(por qué?

Ufas podridas caen sobre su hombro

(por qué?

Corre y chilla

El entrenador, aparecid y puso musica clésica, la usual para entrenar, me pregunté

si estaba sola, aunque era evidente que no habia nadie.

Hoja invertebrada

Suspendida

Hongo

9

9 poquito

9 abrir los 0jos no monstruos personas asi

Hablo contigo porque mama y papa

Ta quién eres

Y qué sabes

Yo sé todo pero sh ya sabes que-no-si-tU-lo-pasa pasa
He pactado mi lengua

me dijo que era muy bonita y me acaricio el rostro
Yo voy a echar palabras al agua y t0 vas a ver cuéles se agolpan y por qué

Yo voy a echar palabras al fuego y tu vas a ver qué me consume.

Intento de composicion

Tomo los testimonios, los fragmento. Selecciono algunas partes, las acciones, las
sensaciones, el miedo.

Stephanie y Salomeé y Simone. Las tres S. Ninguna pudo irse a tiempo, pero por
qué tendrian que haberse ido, ¢qué estoy diciendo?

Cambio las voces, los testimonios. S puede ser S,y S puede ser S. Y pueden ser
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todas y puede ser ninguna, y pueden ser cien mil. (Pirandello).

El dafio es el mismo pero los cuerpos no.

Reviso secuencias de ejercicios de gimnasia: las barras, el pino...

Los espacios: la camara de Gesell, siempre observadas, siempre juzgadas, siempre
interrogadas por todos. Los rostros estaticos, no hay por qué sonreir aqui ni durante las
coreografias. Siempre revictimizando a las demés, pidiéndole explicaciones,
preguntdndole cémo fue, por qué lo permitid, por que se siente asi si ya pasd, como se
siente, por qué no hablo antes. Pidiéndoles una y otra vez lo mismo, que nos cuenten qué,
que nos digan como.

La repeticion. El ritmo. Pero repetir es un verbo nefasto. Repetir nunca es exacto.
Repetir gasta y deja restos.

Si quieren escuchar qué, van a escucharlo siempre, hasta que incomode, hasta que

les joda.

Algunos cuestionamientos que acojo / desorden-es-

En diversas instancias comparto ideas, fragmentos y primeros borradores con
amigues y tomo sus impresiones.

Mi escritura es breve e interrumpida.

La belleza de la gimnasia con lo terrible de la violencia.

¢Por qué en inglés?

¢por qué darle voz al hombre?

Trabajar la ironia

Me puso triste

El cristal

Carencia de acciones

El volumen de lo que pueden hacer muchos cuerpos

Repensaria ciertos términos: instrucciones

Sugiere. Hay atmosfera. Hay una esencia ya: no lo develes.

Acciones que reemplacen ciertos textos

Horroroso

El idioma me saca de la atmdsfera
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Queria el idioma como distanciamiento pero no “ese” distanciamiento. Decido
quitarlo. Tengo que reordenar los cuadros. ¢Cudl es el climax del texto? Cada cuadro
deberia tener su climax, supongo. Intento. ¢Cudl es climax del asco o el dolor? ¢Acaso
no esta siempre creciendo?

Me encuentro con otra imposibilidad: el formato del texto. La plataforma. No
basta solo una hoja.

Los lenguajes son tantos que me siento limitada.

He leido las mismas palabras tantas veces que cada nueva observacion se ve
frustrada en mi cabeza. Los textos reposan pero este ya no tiene tiempo.

Pruebo algunos des-6rdenes y selecciono el que me genera un poco mas de
veértigo. Afiado un espacio otro, vacio. Si miramos alrededor, siempre habré alguien que
pueda escribirlo.

Ya esta, es lo que es. Lo que puede ser ahora.

Sera lo que otres quieran.

Conclusiones

Este proyecto de investigacion y creacion articuld la violencia sexual, el archivo
y la escritura en el tejido de una breve pieza teatral de ficciébn documental: Seremos las
ultimas. Las intenciones e ideas iniciales de este proceso se vieron imposibilitadas por el
contexto de pandemia que atravesamos (Covid-19), lo que me impulsé a la busqueda de
nuevos medios para abordar mi trabajo desde una posicion ain mas personal.

El acercamiento a teorias de pensadoras feministas y la recoleccién de datos
estadisticos fueron claves para re-pensar el lugar desde dénde enuncio y construyo mi
trabajo, permitiéndome cuestionar algunas metodologias y relacionamientos que sostengo
al momento de abordar la creacion. Mi interés particular en este ejercicio de escritura
consistia en una indagacion sobre como traduzco las violencias a las que estamos sujetas
las mujeres, en un espacio pensado para la escena -aunque desde su concepcion previa-;
lo que dio paso a una exploracion de mi sensibilidad y la reafirmacion de mis
convicciones sociales.

Por otro lado, el mapeo constante de referentes regionales y locales que indaguen
el teatro documental y la revisiébn de algunos conceptos sobre la dramaturgia

contemporanea y las distintas formas de estructurar la escritura ampliaron mi vision sobre
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las posibilidades del archivo y la creacion y me aterrizo a la idea de lo liminal y lo
inacabado en la escritura; pues siempre hay algo que se queda fuera -en un espacio
incierto- algo que contiene el gesto de escribir pero que no alcanza a ser escrito.

En el proceso de escritura, lo contemporaneo se presenta no solo en la estructura
formal del texto sino también en la nocion de temporalidad de la que se hablo antes, en
mi ejercicio de mirar el presente e interpelarlo desde la palabra-accién. Y, sin planearlo,
este proyecto estuvo vertebrado por la descomposicion del archivo, de los testimonios de
otras que tomé como mios en el ejercicio de mirar y traducir un fragmento del mundo. Es
en ese sentido también que el fragmento se vuelve in-material, ya que puesto en juego en
la escritura se fueron desprendiendo sus capas -en acciones, palabras e imagenes- hasta
que el documento ya no es solo un archivo que puede ser percibido al primer
encuentro/lectura, al contrario, se ha dinamizado para convertirse en otra cosa -otro

archivo- que conserva su esencia.

Esta investigacion ha implicado un re-encuentro con mi escritura y un re-
conocimiento de mi sensibilidad y la incompletud de todas mis acciones; algo que en
primera instancia podria parecer sindnimo de deficiencia pero, en realidad, es un espacio
de encuentro, por ello en la pieza Seremos las ultimas intenté, a veces incluso sin
premeditacion, extender espacios de libertad para quien la reciba con la intencién de abrir
mas fisuras que puedan ser agitadoras en tanto nos problematicen y movilicen como
sujetos del mundo, como actores sociales capaces de incidir y transformar nuestra
realidad. Estos espacios son atravesados por la ficcion y los escenarios que se hacen
posibles gracias a ella.

Dado este punto, y para concluir, puedo volver sobre el caracter ético y estético
de mi trabajo: he indagado en varios componentes estéticos de la dramaturgia
contemporanea y, al mismo tiempo, el germen esta indagacion es un archivo -pulsionado
por mi deseo/ética de poner en cuestion algunas concepciones sobre la violencia sexual-.
En este intento/mirada/reescritura del archivo la ética -mia- se traduce también en el uso
constante de la palabra posibilidad-es- porque todo el transito por esta tesis ha sido eso:
pensar, repensar, componer, descomponer y recomponer posibilidades -de lectura, de
escritura, de -des-orden, de estructura, de miradas, de escucha, etc.-.

Y este ejercicio no es mas que una posibilidad abriéndose a otras.
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