‘ \Universidad
A de las Artes
UNIVERSIDAD DE LAS ARTES

Escuela de Artes Escénicas

Proyecto de investigacion teorico sobre danza, arte y

cultura

Contraste entre las danzas tradicionales y folkloricas

del pueblo montubio en la provincia del Guayas.

Previo la obtencion del Titulo de:

Licenciada/o en Danza

Autor/a:

Daniela Michelle Alvarez Cuadrado

GUAYAQUIL - ECUADOR
Ano: 2022



Declaracion de autoria y cesion de derechos de publicacion del trabajo de

titulacion

Yo, Daniela Michelle Alvarez Cuadrado, declaro que el desarrollo de la presente
obra es de mi exclusiva autoria y que ha sido elaborada para la obtencién de la
Licenciatura en Danza. Declaro ademas conocer que el Reglamento de Titulacion de
Grado de la Universidad de las Artes en su articulo 34 menciona como falta muy grave
el plagio total o parcial de obras intelectuales y que su sancidn se realizara acorde al
Codigo de Etica de la Universidad de las Artes. De acuerdo al art. 114 del Codigo
Organico de la Economia Social de los Conocimientos, Creatividad E Innovacion* cedo
a la Universidad de las Artes los derechos de reproduccién, comunicacion publica,
distribucion y divulgacion, para que la universidad la publique en su repositorio

institucional, siempre y cuando su uso sea con fines académicos.

Firma del estudiante

*CODIGO ORGANICO DE LA ECONOMIA SOCIAL DE LOS CONOCIMIENTOS, CREATIVIDAD E INNOVACION

(Registro Oficial n. 899 - Dic./2016) Articulo 114.- De los titulares de derechos de obras creadas en las
instituciones de educacidon superior y centros educativos.- En el caso de las obras creadas en centros
educativos, universidades, escuelas politécnicas, institutos superiores técnicos, tecnolégicos, pedagdgicos, de
artes y los conservatorios superiores, e institutos publicos de investigacion como resultado de su actividad
académica o de investigacién tales como trabajos de titulacién, proyectos de investigaciéon o innovacion,
articulos académicos, u otros analogos, sin perjuicio de que pueda existir relacién de dependencia, la

titularidad de los derechos patrimoniales correspondera a los autores. Sin embargo, el establecimiento tendra

una licencia gratuita, intransferible y no exclusiva para el uso no comercial de la obra con fines académicos.




Miembros del Comité de defensa

Luis Alberto P4ez VVon Lippke
Tutor del Proyecto

Maria Sol Rosero Moscoso

Co-tutora del proyecto

Bertha del Rocio Diaz Martinez

Miembro del Comité de defensa



Agradecimientos:

Agradezco a quienes me permitieron
adentrarme a investigar: a Luis
Chavez, Segundo Chavez y Wilman
Ordofiez. Al igual que a Candilejas y
a Retrovador.

A mis tutores: Luis Paez y Mashol
Rosero, gracias por su guia y
contencion en este camino de

investigacion.

También agradezco a todos quienes
han formado parte de mi proceso

universitario.



Dedicatoria:

Esta tesis se la dedico a mi mama,
hoy fisicamente ya no estd. Pero sé
que estaria feliz de leerla. Gracias a
su ejemplo de esfuerzo vy
perseverancia en la adversidad, la
culminacion de este trabajo fue

posible.

A mi familia, por apoyarme,
alentarme a continuar y por su
compafiia, este trabajo también es

para ustedes.

A Dani, Fanny, Sebas, y Génesis,

gracias por siempre estar.



Resumen

Este trabajo de investigacion aborda las danzas del pueblo montubio en Guayas, tomando
como estudio de caso Salitre. También indaga sobre una agrupacion folklérica de
Guayaquil. Busca el contraste existente entre la danza tradicional y folklérica y se
propone encontrar sus principales diferenciaciones y similitudes. La investigacion fue
realizada por medio de entrevistas y observaciones, en Salitre y Guayaquil, como ademas
del uso de la netnografia a causa de las disposiciones sanitarias. El analisis parte de la
breve Historia del pueblo montubio en Guayas y sus manifestaciones culturales. Esto
conduce al estudio de la danza, pero al no encontrar danzas tradicionales en Salitre, se
realiza un estudio situacional en relacion a la danza tradicional y folklorica por parte de
los habitantes. Posteriormente se realiza el contraste entre las danzas de las agrupaciones.
Evidenciando que en Salitre se adopta como danza tradicional la creacion de danzas en
base a sus costumbres como estrategia para la supervivencia de sus tradiciones, ademas,

de la asimilacion de las danzas folkléricas como parte de su tradicion.

Palabras Clave: montubio, danza tradicional, danza folklorica, etnocoreologia, identidad.



Abstract

This research deals with the study of the dances of the Montubio people of Guayas, taking
as a case of study Salitre. Also, it studies a folkloric group of Guayaquil. It looks for the
contrast between traditional and folkloric dance, and it proposes to find its main
similarities and differences. The research was made through interviews and observations
in Salitre and Guayaquil. Furthermore, the use of netnography due to the restrictions of
the pandemic. The analysis starts with the brief history of the montubio people of Guayas
and its cultural manifestations. This entails to the study of dance, but due to the fact of
not finding traditional dances in Salitre, a situational study between traditional and
folkloric dance was took out. Also, a comparative analysis is carried out between the
dances of the groups. Evidencing that in Salitre the creation of dances based on mores is
adopted as a strategy for the preservation of their traditions and their dances, in addition

of the assimilation of the folkloric dances as part of their tradition.

Keywords: montubio, traditional dance, folkloric dance, ethnochoreology, identity.
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Introduccion

A lo largo de mis estudios en la carrera de danza he adquirido un interés particular
por la investigacion. Esto ha ido despertando mi curiosidad por temas relacionados al
cuerpo, al movimiento, la danza y sus funciones dentro de las comunidades. Asi nacié mi
primer interés en precisar el tema propuesto para esta tesis. Queria conocer como la danza
forma parte de las comunidades y cémo se vuelve generadora de resistencia y tejido
social. Es decir, si es el movil para poder establecer uniones, alianzas, y generar el
compartir de una vida en comunidad, siendo la danza capaz de estructurar relaciones

afectivas dentro de las comunidades.

Esto parti6 ademas de mi interaccion in situ con el poblado de Salitre, al visitarlo
dentro de la etapa de prospeccion del proyecto de investigacion del que formo parte.
Cultura viva comunitaria: oralidad, arte e identidad(es) en cantones rurales del Gran
Guayaquil, dirigido por el docente Luis Paez, busca investigar, registrar y analizar
expresiones escénicas y orales de la cultura viva comunitaria de algunas zonas rurales del
Gran Guayaquil (Guayaquil y las ciudades satélites aledafias). Dentro del mismo, la
danza, forma parte de las expresiones escenicas que poseen sus pobladores e indagar
sobre las mismas nos permite conocer la relacion existente entre la danza y quienes la

practican.

Sin embargo, conforme fui conociendo un poco mas, pude darme cuenta que
enfocarme netamente en la generacion de tejido social y el sentido de resistencia, como
funcionalidad de la danza dentro de la comunidad, enmarcaba mi trabajo dentro de un

estudio mucho mas antropolégico. Esto, de cierta forma, dejaba de lado el saber corporeo



que habia desarrollado en mi formacion y del que no me queria desligar, asi que empecé
a cuestionarme ¢(Qué es lo que lo que me interesa conocer sobre la danza de esta

comunidad?

Es decir, mas alla del resultado de la danza como préactica social, que sin duda
puede generar hallazgos interesantes, queria retomar la danza como objeto de estudio.
Asi, la danza del pueblo montubio del Guayas, (tomando como estudio de caso Salitre?)
se convirtio en mi objeto de estudio, y después de observar, preguntar y leer en torno a la
misma, decidi investigar si existiria diferenciacion entre la danza tradicional y la danza
folkldrica del pueblo montubio en Salitre. Pero ademas con un acercamiento a la danza
folkldrica en Guayaquil? que antes fue la —capital montubia- del Ecuador, titulo que ahora

lo tiene Salitre.

Es asi que, por medio de este trabajo de investigacion se busca responder a la
siguiente pregunta: ¢Cuales son las caracteristicas, diferencias y similitudes entre la

“danza tradicional” y la “danza folklorica”? EIl objetivo principal de la investigacion es

1 Salitre, capital montubia del Ecuador, es un canton de la provincia del Guayas que se localiza a 42 km de
Guayaquil, se encuentra a 5 msnm y su clima es calido y himedo. Posee 130 recintos y esta dividido en 3
parroquias rurales: La Victoria, General Vernaza, Junquillal y 1 Urbana: Salitre, que a su vez es la cabecera
cantonal. Su poblacion actual es de 65.765 habitantes. Los mismos que se dedican a la produccion y
comercializacion de cacao, maiz, arroz, mango, sandia y naranjas. También se dedican a la agricultura, la
artesania y la gastronomia. Las riberas del Rio Salitre son uno de sus atractivos turisticos, entre ellos Santa
Marianita y Bocana, ademas las distintas haciendas muestran la vida en el campo y las costumbres del
Salitrefio. EI 12 de octubre se realiza el rodeo montuvio, una de sus manifestaciones culturales.

2 Guayaquil, capital de la provincia del Guayas, es el principal puerto comercial del Ecuador. Segin las
estadisticas del INEC tiene mas de 2°723.665 habitantes. Se encuentra a 4 msnm y su clima es tropical
himedo-seco. Se divide en 21 parroquias, 5 son rurales: Juan Gomez Rendon, Posorja, EI Morro, Tenguel
y Puna y las 16 urbanas conforman Santiago de Guayaquil. Su economia se basa en el comercio, pues
existe gran cantidad de negocios, fabricas y empresas dentro de la ciudad. En su zona rural hay un desarrollo
agricola con cultivos de cacao, arroz, banano y uva. Ademas, una zona acuicola dedicada a las camaroneras
en Puna. El turismo también es una de sus actividades econdmicas, por sus atractivos turisticos la ciudad
ha recibido distintos galardones como el de Ciudad Destino Lider de Sudamérica 2020. Guayaquil, fue la
ciudad donde el rodeo montubio se visibilizo, el 12 de octubre de 1926 gracias a Rodrigo Chavez Gonzales,
quien organizd el evento de la “fiesta regional del montuvio”.



comparar y entender las principales caracteristicas de las danzas tradicionales y

folkldricas del pueblo montubio en la provincia del Guayas.

A su vez, se busca visibilizar las caracteristicas, diferencias y similitudes de las
danzas tradicionales y folkloricas, explorar la memoria de la poblacion montubia en
relacion a los bailes y su historia e interpretar las opiniones sobre las danzas tradicionales

y folkldricas en la cultura montubia del Guayas.

El resultado de la investigacion es un documento de tesis que conlleva el analisis
comparativo de las danzas tradicionales y folkléricas del pueblo montubio. EI mismo
consta con dos capitulos: en el primer capitulo se aborda la breve Historia del pueblo
montubio del Guayas y sus manifestaciones culturales, este es el contexto en el que se
enmarca la investigacion. En el segundo capitulo se indaga sobre las danzas del pueblo
montubio del Guayas, con énfasis en el estudio de Salitre, dentro de este se estudia la
danza tradicional y la danza folklérica a través de las caracteristicas que las componen,

el andlisis de sus elementos y finalmente se efectla el contraste entre ambas danzas.

Esta investigacion es pertinente y relevante para el mundo de la danza, dado que,
la informacion existente en torno al tema es escasa, por lo que este trabajo aportara

directamente a la ampliacién del campo de investigacion en cuestion.



Marco teorico

El proyecto de investigacion plantea el estudio comparativo entre la danza
tradicional y la danza folklérica del pueblo montubio del Guayas, por medio del analisis
de los elementos que las conforman. Con ello se busca conocer las caracteristicas,
similitudes y diferencias existentes entre ambas. Para ello, se propone el siguiente marco

tedrico.

La antropologia de la danza es una rama de la antropologia que estudia la danza
dentro de sociedades para comprender la manera de interactuar, habitar y/o comunicarse.®
Es decir, cdbmo a través del cuerpo en movimiento este obtiene significaciones culturales
en cada sistema. Ademas, esta se desarrolla en un marco interdisciplinar y una de ella es
la etnocoreologia, que aborda el estudio de las danzas rituales, tradicionales y folkldricas
de pueblos y comunidades con el fin de poder registrar, sistematizar y preservar las

mismas.

En torno al tema, Ada Rabago considera que:

La antropologia en particular encuentra al tema de la danza el portador de
importantes conocimientos, en estos casos, las investigaciones suelen

delimitarse a danzas particulares en contextos particulares [...]*

También para Ana Sabrina Mora la antropologia de la danza aborda estudios sobre

el movimiento que:

3 Ana Sabrina Mora, «El cuerpo en la danza desde la antropologia. practicas, representaciones y
experiencias durante la formacién en danzas clasicas, danza contemporanea y expresion corporal» (tesis
doctoral, Universidad Nacional de la Plata, 2010), 67

“Ada Rabago, «Antropologia y Danza», en Memoria del XVIII Foro de Estudiantes Latinoamericanos de
Antropologia y Arqueologia (México, 2012), 478.



Analizarian todas las actividades humanas en las cuales los cuerpos humanos
son manipulados en el tiempo y en el espacio, los procesos sociales que los
producen de acuerdo con los preceptos estéticos de un grupo especifico de
gente en un momento del tiempo especifico y los componentes de las variadas

dimensiones del movimiento [...]J°

La antropologia de la danza y la etnocoreologia, por medio de sus herramientas
de investigacion, establecen un acercamiento hacia el estudio de la danza para conocer la
cultura de quienes las realizan y junto con ello, el rol que la danza posee dentro de la

misma. Citando a Mora:

la produccion de las danzas no simplemente como un ejercicio de organizacion de
movimientos, sino como una expresion simbolica de una organizacion cultural,
que refleja en parte los valores y los modos de vida de quienes las crearon; de este
modo, la danza es caracterizada como un modo de comunicacion simbolica y no

verbal. [...]°

Desde la antropologia de la danza y la etnocoreologia, cada manifestacion
corporal es estudiada a partir de la comunidad a la que esta pertenece puesto que cada
danza, dentro de un contexto, poseera rasgos unicos. Esto se debe a que culturalmente
cada grupo posee caracteristicas sociales e historicas que son especificas y al entenderlas
se logra encontrar significaciones en las simbologias de las mismas. «En el seno de cada

cultura se construyen practicas, representaciones y experiencias diversas del cuerpo.»’

5 Mora, EI Cuerpo...,67.

® Ibid., 120.
" Mora, El Cuerpo...,64.



Luego de establecer el estudio de la danza desde la antropologia es preciso
comprender bajo que definiciones se enmarca lo propuesto. «Danza» es un término muy
amplio para establecer muchas significaciones y significantes entorno a un sin nimero de
posibilidades. David Le Breton considera que «la danza es una celebracion del mundo,
una consagracién del hecho tranquilo de existir y una forma de ofrenda al mundo y a los
otros, contra-don al hecho de vivir».2 La danza nos permite reconocernos, reconocer al
otro y celebrar por ello, permitiéndonos dialogar sin el uso de las palabras, a través del

movimiento.

En base a ello Ana Sabrina Mora nos comparte que:

La danza es una sintesis de procesos fisioldgicos, cognitivos,
fenomenologicos, psicoldgicos, sociales e historicos. Las formas particulares
que esta adopta y los diversos efectos que causa en las personas estan anclados
en las experiencias de cada individuo en su historia de vida, y en sus

experiencias como miembro de una sociedad. [...]°

Ademas, Laurence Louppe nos propone que:

La danza, como «técnica del cuerpo» segin la férmula de Mauss, pero
también como arte, consiste, segun la antrop6loga Judith Lynne Hanna, «en
un sistema de clasificacion del movimiento, un conjunto acumulativo de

reglas o un abanico de motivos motores autorizados.» [...]*°

8 David Le Breton, El cuerpo sensible. (Chile: Universidad ARCIS ,2010), 97

% Rabago, Antropologia y Danza.. ., 493.

10 |_aurence Louppe, Poéticas de la danza contemporanea, (Espafa: ediciones Universidad Salamanca,
2011), 107.



Asi también, afirma que «existe «danza» cuando esta experiencia del ser-en-
movimiento, las cualidades, los modos de su declinacién del motion, prevalecen sobre
todos los demés parametros, ya sean la accion o la creacion artistica»! Es decir, la danza
se establece a través de una sucesion de movimientos que poseen una intencion, y se
encuentran estructurados por una decisién, previa o no, pero hablar solo de movimientos
no es suficiente, ya que la danza también abarca un cuerpo consciente, sensaciones y

emociones, es decir la inteligencia corporal y las sensaciones fisicas.

Dentro de la danza se pueden encontrar diferentes tipos, estilos, acercamientos,
escuelas, etc., dos de ellos son las danzas tradicionales y las danzas folkldricas, objetos
de estudio de esta investigacion. Estas pueden realizarse en diferentes puntos geograficos,
pueblos y comunidades. EI Ecuador posee un bagaje cultural extenso en cuanto a danzas
tradicionales y folkldricas, siendo las de la region andina las que mas estudios registrados

poseen.

Las danzas tradicionales se encuentran enmarcadas dentro de la tradicion de
pueblos y comunidades, quienes transmitieron sus saberes, modos de expresarse, modos

de vida, etc., generacionalmente a través de la oralidad. David Le Breton comenta que:

Las danzas tradicionales encarnan al mundo del “nos-otros”, de la comunidad,
del lazo social. Se mezclan al tiempo de la vida colectiva y sus ritmos. Se
inscriben en las actividades de celebracién de la vida colectiva: ciclo agrario,

estacional, u otros. [...]*2

1 Louppe, Poéticas de la danza...,104.
12 e Breton, Cuerpo Sensible, 103.

10



Wilman Ordofiez, afirma que:

La tradicion oral jugé un papel protagoénico en la historia de nuestra masica y
bailes, a través del relato oral, los bailes, canciones, amorfinos, decimas,
consejas, antiguallas, historias, mitos, cuentos, leyendas, etc. nos fueron
transmitidos de boca de nuestros mayores, quienes a su vez las recibieron de

Sus otros mayores, en una rica cadena de transmision oral. [...]*3

Ademas, cada grupo social posee sus propias tradiciones que les otorgan una
identidad propia que les permite reconocerse ante los otros, Martha Blache afirma que la

tradicion es dinamica y busca adaptacion:

La tradicién como contenido, denota que sus creadores o portadores estan
traspasando a sus continuadores la manera de dar respuesta, de adaptarse; de
vincularse a su contexto en el presente, siguiendo pautas provenientes del

pasado. [...]*

En torno a la danza tradicional, Amparo Sevilla citada por Paco Salvador afirma:

La danza tradicional tiene modelos fijos, manifiestos por formas de
movimiento corporales expresivos propios, que son trasmitidos en su propio

lugar de origen de manera anénima y espontanea, por la tradicién oral y la

13 Wilman Ordéfiez, Alza que te han visto historia social de la misica y los bailes tradicionales
montubios Tomo I, (Guayaquil: Editorial Mar abierto, 2011).

14 Martha Blache. Folklore y cultura popular. Cuadernos del Instituto Nacional de Antropologia y
Pensamiento Latinoamericano, 1988, vol. 13, 256.

11



imitacion, siempre se ejecutan dentro de un contexto ceremonial, con

significada funcion y caracter méagico-religioso. [...]*°

En cuanto al lugar de realizacion Paco Salvador afirma que no son llevadas a

escena:

Las danzas tradicionales auténticas, o sea las no comercializadas, las no
ejecutadas por profesionales de la danza, siempre se realizan en las plazas, y

canchas, pretiles de las iglesias y jamas en el teatro. [...]*

De esta forma se establece que las danzas tradicionales son aquellas que son
intrinsecas de un pueblo, que nacen en él y que junto con sus miembros logran establecer
sus codigos. Fueron heredadas por tradicion generacionalmente por medio de la
trasmision oral o mimeética, instaurandose en la memoria corporal. Otorgan una identidad
a sus portadores del saber, estan presentes en las celebraciones de la comunidad,
entretejen un tejido social y se realiza en espacios no convencionales, abarcando una
dimensién ritual que caracteriza y define la comunidad que la desarrolla. «Es un rito

comunitario en el que todos participan a través del movimiento o la identificacion.»*’

Por otro lado, las danzas folkloricas se insertan dentro del folklore. Paco Salvador

afirma que «el vocablo folklore, fue empleado en Europa en el siglo XIX para referirse a

15 paco Salvador, «Ballet folkl6rico en ecuador reinvencion de tradiciones» (Tesis de maestria, Universidad
Andina Simén Bolivar,2010),http://hdl.handle.net/10644/80, 24.

16 salvador, Ballet folklérico. ..., 26.
17 Le Breton, Cuerpo Sensible, 103.

12



los productos culturales populares y a toda una corriente de estudios sobre los saberes de

tradicion popular»*®. Para Paulo de Carvalho Neto:

Folclore es el estudio de hechos socio-culturales preferentemente anénimos y
no institucionalizados ocasionalmente antiguos, supervivientes y vulgares®®
con el fin de descubrir las leyes de su formacion y de su transformacion, en

provecho del hombre. [...]%°

En relacién a su mecanismo de transmision, Martha Blache afirma que:

No se transmite necesariamente por via generacional, sino que también lo
hacen por medio de sucesores que van sustituyendo en su transmision. El
énfasis no esta puesto en la sucesion de los progenitores a sus descendientes,

sino en quienes antecedieron en la actividad que los produjo. [...]#
En cuanto a danza folklorica, Paco Salvador afirma que:

Al institucionalizarse la danza tradicional, con el membrete de ballet
folkldrico aquella deja de ser tradicional, en el sentido de la proximidad entre

significante y significados referidos a practicas simbolicas rurales. El ballet

18 Salvador, Ballet folklérico...., 22.

19 |_a definicion de Carvalho Neto se he tomado como referencia, entendiendo que con el término vulgares
se refiere a perteneciente al vulgo, que como menciona la RAE es el “comin o conjunto de la gente
popular”. Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua espafiola. 232.ed., s.v. “vulgo”, consultado el
11 de enero de 2022, https://dle.rae.es/vulgo?m=form

20 Marvin Muiliz, Javier Lopez y Maria de Zambrano, Patrimonio folclorico: danza “El Galope” como
atractivo cultural de la provincia del Guayas en Revista Turydes: Turismo y Desarrollo, n. 25 (2018)
https://www.eumed.net/rev/turydes/25/danza-elgalope.html, 7.

21 Blache, Folklore..., 257.

13
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folkl6érico pasaria a contar con impulsores que vincularon las formas

culturales domésticas con los valores patrimoniales de la cultura. [...]%

Asi también, Patricio Guerrero Arias citado por Paco Salvador comparte que:

(...) en el show folklérico todo se queda en la esfera signica, en él solo se
hace uso instrumental de las formas estéticas externas de la vestimenta,
unicamente con el fin de agradar la vista de los turistas-espectadores, no para
encontrar una interaccion con aquellas fuerzas de la naturaleza que pueden

ser vividas desde las profundidades simbdlicas del rito. [...]?

A breves rasgos, se logra dilucidar la diferenciacion entre ambos términos

tradicion y folklore. Martha Blache afirma que:

En sintesis, para el folklore la tradicion no implica una norma autoritaria o
fuerza estatica inmutable, sino un caudal que es utilizado hoy, pero esta
basado en experiencias previas sobre la manera que tienen un grupo de dar

respuesta y vincularse a su entorno social. [...]%*

En base a lo anterior, se puede decir que la danza folklorica es aquella que previo
al estudio de las danzas tradicionales y los elementos que las conforman, adopta y adapta
sus particularidades para llevarlas a escena. Estas pierden el valor simbdlico e identitario
primario que poseian, puesto que se tornan en una representacion, que no necesariamente

se transmite generacionalmente y en ocasiones su praxis se relaciona al turismo.

22 Salvador, Ballet folklérico...., 30.
23 salvador, Ballet folklérico. ..., 26.
24 Blache, Folklore..., 257.
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Al hablar de danza tradicional y folkl6rica cabe mencionar, como Diana Taylor
indica, «dos sistemas de transmision de conocimiento y memoria social»?, el archivo y
el repertorio. Si bien Taylor en su texto hace referencia a la performance, esta es tomada
como «los estudios de la performance que incluyen diversas practicas y eventos como la
danza, el teatro, los rituales, las protestas politicas, los funerales»?, por ende, resulta

pertinente e importante indagar en estos términos en relacion a la danza.

Taylor afirma que «el archivo —ya que perdura— excede lo “vivo”»?’ y se refiere
al registro, la memoria de archivo?®, que «existe en forma de documentos, textos literarios,
cartas, restos arqueologicos, huesos, videos, disquetes, es decir, todos aquellos materiales
supuestamente resistentes al cambio.»?® Quienes recurren a los mismos pueden realizarlo
en reiteradas ocasiones puesto que «la memoria de archivo opera a través de la distancia
tanto en términos temporales como espaciales»®® y la interpretacion, relevancia o

significado que se le atribuye, se ve alterado con el tiempo.!

Por otro lado, afirma que «el repertorio, tiene que ver con la memoria corporal
que circula a través de performances, gestos, narracion oral, movimiento, danza, canto,
en suma, a través de aquellos actos que se consideran como un saber efimero y no

32

reproducible.»®* Afade que para que esto suceda se «requiere presencia- la gente

participa en la produccion y reproduccion de saber al ‘estar alli’ y ser parte de esa

% Diana Taylor, «Actos de transferencia», en El archivo y el repertorio el cuerpo y la memoria cultural
performatica en las Américas (Santiago de Chile: Ediciones Universidad Alberto Hurtado, 2016), 7.

26 Taylor, “Actos de transferencia”, 1.

27 Ibid., 7.

28 |bid.

29 Ibid.

30 Ibid.

31 Ibid.

32 Ibid.
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transmision.»** Afirma que «siempre han existido técnicas mnemonicas performaticas»
y que es necesario entender que «las acciones que forman parte del repertorio no

permanecen inalterables»®,

En otras palabras, el repertorio da cuenta de las formas en las que se da el traspaso
y almacenamiento de informacion en el cuerpo, «lo vivo»*®, la misma que es recordada
desde el cuerpo pues se ha acopiado en la memoria corporal. Mientras que el archivo, son
las formas de recoleccion, registro, verbales o no verbales, documentan y evidencian la
informacion. En cuanto a las danzas tradicionales, por medio del repertorio se pudo
indagar en la memoria corporal, para trasladarlas a los archivos que hoy permiten leer
sobre como se realizaron aquellas danzas. Esto también evidencia la impermanencia de

las mismas, en palabras de Taylor:

Las danzas cambian con el tiempo, aunque generaciones de bailarines (y
también bailarines individuales) juren que permanecen igual. Pero aun
cuando la interpretacion cambie, el sentido podria permanecer intacto. El

repertorio también permite a los académicos rastrear tradiciones e influencias.

[...]%

En relacion a lo antes mencionado cabe sefialar que, segin Néstor Garcia Canclini,
las manifestaciones culturales se transforman, esto se puede establecer como un aspecto
a considerar dentro del estudio de las danzas tradicionales y folkléricas. En palabras de

Canclini:

33 pid.
34 1bid.
35 Taylor, “Actos de transferencia”, 7.
36 |bid.
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También comprobamos al analizar el arte popular que su anunciada muerte
no es tal cuando admitimos que se ha desarrollado transformandose. Una
parte de ese cambio consiste en que las artesanias, las musicas folcloricas y
las tradiciones ya no configuran bloques compactos, con contornos

definitivos. [...]¥"

Luego de sefialar qué se entiende por danza tradicional y folklérica para el
proposito de la investigaciéon, cabe mencionar que comprender que ambas poseen
elementos tales como: corporeidades, ritmo, musica, manejo de espacio, gestualidades,
vestimenta, etc., permite evidenciar el universo de posibilidades a indagar en torno a
ambas danzas. De estos elementos el enfoque de la investigacion se centrara en el cuerpo,

es decir, al observar las danzas se observara el cuerpo de quien las baila.

Una caracteristica que tenemos en comun los seres humanos es el cuerpo, junto
con él somos capaces de experimentar el mundo que nos rodea, alimentarnos,
expresarnos, acciones que sin €l no serian posibles. Es asi que distintas ramas de la
investigacion académica han tomado al cuerpo como objeto de estudio. En base a ello,

Ana Sabrina Mora afirmo:

En suma, la condicion humana es corporal, en el cuerpo se desarrolla y se
experimenta la vida. Las acciones que desplegamos en la vida cotidiana

implican la intervencion del cuerpo, y con la mediacion de nuestro cuerpo,

37 Néstor Garcia Canclini, Culturas Hibridas, estrategias para entrar y salir de la modernidad (Argentina:
Grijalbo, 1989), 342-343.
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percibido constantemente en el aqui y el ahora, nos insertamos activamente

en un espacio social y cultural dado [...]%

De igual manera, David Le Breton citado por Ana Mora visualiza al cuerpo como:

“ese vector semantico por medio del cual se construye la evidencia de la
relacion con el mundo” es decir que el cuerpo a través de sus sentidos percibe
el mundo, lo procesa y se relaciona con su entrono por medio de simbolos

especificos de cada grupo social. [...]¥

Es a través de nuestro cuerpo que establecemos relaciones con todo lo que nos
rodea y somos participes de olores, colores, sonidos, movimientos y sabores. Pues los
percibimos gracias a nuestros sentidos. También nos permite reconocernos dentro de una
sociedad, al reconocer al otro y a nosotros mismos. Esto es pertinente al estudiar los

modos de expresion desde la corporeidad de un determinado grupo, puesto que:

En el seno de una misma comunidad, cualquier manifestacion es virtualmente
significativa para los otros miembros y solo tienen sentido si se refiere al

conjunto de datos simbolicos propio del grupo social [...]*

Laurence Louppe afirma que:

La mayor parte de las veces, en efecto, la observacién de la danza se limita a
analizar figuras o proposiciones explicitas: a veces incluso a los accesorios 0

los coadyuvantes artisticos que las ponen de relieve, olvidando que es ese

% Mora, El Cuerpo...,67.
39 Mora, El Cuerpo...,65.

“0 David Le Breton, La sociologia del cuerpo, (Buenos aires: Siruela, 2018). 10.
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cuerpo considerado como subyacente el que realiza todo el proyecto

coreogréfico. [...]*

Es decir, si bien el objeto de estudio son las danzas tanto tradicionales como
folkloricas para poder contrastarlas, no se busca simplemente enlistar los elementos que
posee la una en diferenciacion a la otra. Sino que, ademas, al estudiar el cuerpo de quien
ejecuta ambas danzas el contraste a encontrar sera mas significativo ya que a través de la
observacion de parametros en torno al cuerpo en movimiento se puede evidenciar

singularidades de cada danza.

En cuanto a la observacion, no se busca establecer una notacion para el analisis
del movimiento, mas si establecer pardmetros a observar en el cuerpo para poder
registrarlos. Esta estructura de observacion parte de los cuatro factores propuestos por
Louppe: «los cuatro factores seran los vectores sensibles de esta elaboracion: peso, flujo
(es decir, grado de intensidad del tono muscular), espacio y tiempo.»*> Ademas, se le
agregan la dindmica y tono expresivo propuestos por Michel Bernard «es decir, las
modalidades singulares de las manifestaciones visibles y audibles de la produccion
pulsional auto-afectiva, tanto efectos como fuentes de las emociones.»*® También se le

agrega la gestualidad.

Después de conocer el marco tedrico que vertebra la investigacion es necesario
poder definir las etapas que comprenden el proceso de investigacion. Esta metodologia

sera abordada en el siguiente apartado.

4 Louppe, Poéticas...,70.
42 Louppe, Poéticas...,91.
43 Bernard, De la création..., 89.
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Metodologia

La investigacion constd de tres etapas: la primera consistié en la investigacion
bibliografica y la sistematizacién de fuentes, mientras se redactaba la primera parte del
documento de tesis. La segunda consistio en el trabajo de campo, donde a través de la
etnografia, se realizé el estudio in situ de las danzas tradicionales y folkléricas del pueblo
montubio del Guayas, asistiendo a fiestas populares, presentaciones de las agrupaciones
y ensayos. A la par se realizaron entrevistas a los actores claves. La tercera abordd la

sistematizacion de los hallazgos y la finalizacion de la escritura del documento.

El método etnogréafico fue la metodologia base de la investigacion. La etnografia,
segun Rafael Bello, representa la «descripcion de un pueblo; o la descripcion (grafe) del
estilo de vida de un grupo de personas habituadas a vivir juntas (ethmos)»**. Es decir, el
estudio in situ de una determinada comunidad, para observar y estudiar sus costumbres,
comportamientos, modo de vida y en este caso sus danzas. El trabajo de campo consistio
en la observacion de las danzas tradicionales y folkldricas en el lugar en el que estas
acontecen. Para ello se cont6 con la ayuda de un diario de campo en el que se registro las
particularidades de las experiencias en el lugar y con una grilla de observacion con los

parametros previamente mencionados.

Hay que mencionar que para llevar a cabo las observaciones tanto de las danzas
tradicionales como folkloricas primero se establecio una grilla con variables a observar.
Estas se encuentran definidas en base a Laurence Louppe y Michel Bernard, quienes

abordan distintos parametros a nivel corporal que consideré importantes conjugar para

44 Rafael Bello, La investigacion etnogréfica y la observacién participante, (s.l., 2016) 1.
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formar un marco lector. Cabe resaltar, que si bien es cierto se observa el movimiento en
ejecucion, es en base al cuerpo ejecutante que se busca lo propuesto. Esta es una hoja de
ruta para establecer un lineamiento de observacion, sin embargo, no cancela la posibilidad

de encontrar diferentes hallazgos a los planteados.

Para Michel Bernard al observar danza debemos enmarcarlo dentro de nuestro

analisis de lectura, él nos afirma que:

El espectador de la danza, a diferencia del resto de artes escénicas, no tiene la
rejilla de inteligibilidad que le proporciona la hegemonia de la obra del
significado del texto y de la situacion dramatica y debe, por tanto, desarrollar

su propio modelo de lectura eligiendo sus propias normas de flujo perceptual.

[...]45

Por otro lado, la realizacion de entrevistas ayudd a recabar informacion de
personas que conocen y/o practican ambas danzas. También, permitio interrogar al pueblo
sobre sus memorias en relacion a la danza tradicional y su transmision generacional. Estas
entrevistas fueron semi-estructuradas. Se llevaron a cabo dos entrevistas en Salitre a
Segundo Chavez*, director de Candilejas y director de Cultura de Salitre y a Luis

Chéavez*’, amorfinero e integrante de Candilejas.

El trabajo de campo constd de dos visitas a Salitre dentro de sus fiestas de

cantonizacién. Dentro de ellas se observaron comparsas y desfiles de danza folklorica,

45 Bernard, De la création..., 88.

4 Segundo Chavez Espinoza es el director de la agrupacién Candilejas del cantdn Salitre. Ademas
actualmente es el director de cultura y presidente de la red de gestores culturales de Salitre. Es compositor
y coredgrafo de Candilejas.

47 Luis Chavez es integrante de Candilejas. Ademas es un amorfinero reconocido del Cantéon Salitre, ha
participado en diversos concursos representando al cantdn. Se considera montubio de cepa.
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asi como recitaciones de amorfinos y juegos populares. En Guayaquil, se observo la
presentacion de aniversario de la Compafila de danzas costefias Retrovador en el
MAAC*8, donde se presentaron algunas agrupaciones folkldricas. Ademas, se observé un
ensayo de la agrupacion y se realizaron dos entrevistas a Wilman Orddfiez*® en diferentes

fechas.

Para la observacion de las danzas de Candilejas, a causa de las restricciones por
el COVID19, se efectud el uso de la netnografia. Es decir, se hizo uso de los archivos
audiovisuales de la agrupacion en sus redes sociales para el estudio de las danzas. Como

lo indica Maria Elena Robles, la netnografia es:

(...) una extrapolacion (con su debida distancia) de la etnografia (...), en otras
palabras, una adaptacion al mundo online, cuidando los matices, detalles y
particularidades que produce la comunicacion e interaccion en el mundo

digital al ser distintas a las relaciones cara a cara. [...]*

Finalmente, mediante lo planificado, se efectu6 la sistematizacion de la
informacion recopilada por medio de los métodos antes expuestos y se finalizo la escritura

del documento.

48 MAAC es el Museo Antropoldgico y de Arte Contemporaneo. Posee un teatro donde se efectud el evento.
49 Wilman Ordofiez es el director de Retrovador. Ademas es investigador y folklorista Guayaquilefio, que
ha dedicado al estudio de las danzas del pueblo montubio y ha escrito libros sobre el pueblo montubio.

50 Maria Elena Robles, Luis Gonzales y Axel Mayen. Antropologia Digital: El retorno a la comunidad y la
cuarta fuente de la reflexion etnoldgica. (México: INFOTEC, 2014). 17
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Capitulo 1: Pueblo Montubio en Guayas

1.1 Breve Historia del pueblo montubio

La RAE establece una distincion entre montubio y montuvio, refiriéndose al
primero como una persona montaraz y grosera®® y al segundo como campesino de la
costa.>?José de la Cuadra utilizd el término montuvio, en su ensayo El montuvio
ecuatoriano, que se refiere al monte y a la vida, difiriendo del montubio propuesto por la
RAE vy acentuando al montuvio como campesino de la costa del Ecuador. Como él, otros

autores ecuatorianos han hecho uso del término, citando a Willington Paredes:

Por fidelidad a la tradicion de un regionalismo sociolinglistico y semantico
que cred el término montuvio y no montubio con el que siempre se designo a

esta importante etnia, identidad y cultura del litoral tropical y subtropical.

[..]%8

Sin embargo, como una persona que no se auto-identifica como montubia, pero
reconoce que las distinciones en la diferenciacion etimoldgica fueron planteadas desde la

academia, he decidido para esta investigacion utilizar el término montubio.

El pueblo montubio nace a partir del mestizaje producido por la llegada de los
espafoles a la cuenca del rio Guayas a partir del siglo XVI. En esta época también,

diferentes encomiendas de indios se trasladaron y asentaron en distintas zonas del litoral.

51 Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua espafiola. 23%.ed., s.v. “montubio”, consultado el 17
de diciembre de 2021, https://dle.rae.es/montubio?m=form

52 Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua espafiola. s.v. “montuvio”.

Swillington Paredes Ramirez. Los montuvios: Etnia sociocultural invisibilizada (Ensayo de
Aproximacién). (Quito, Ecuador: Banco Central del Ecuador. Departamento Editorial, 2006), 7-8.
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Se configur6 una red de rios que permitia la comunicacién entre poblaciones que
formaron ciudades al interior del litoral. En provincias que actualmente son Guayas, Los

Rios, El oro y Manabi.>*

La palabra montubio estd compuesta por montu, fluvius y bio, es decir monte, rios
y vida®, se refiere al hombre del campo o del monte que se rodea de rios. La relacion del
montubio con el rio es estrecha pues depende del mismo para su subsistencia,

comunicacion y la comercializacién de sus productos. Wilman Ordéfiez comenta que:

El montubio sin agua no tiene la vida, una cultura y una memoria, el agua no
solo lo traslada, comercia sus productos, habla con el otro. Todos nos
pudimos comunicar por el agua. Se configura la identidad regional montubia

a partir de esa cuenca, la cuenca hidrografica es la vida montubia. [...]*®

También Paredes afirma que:

Ellos viven y se reproducen en las zonas rurales del litoral tropical y
subtropical. Son los habitantes y guardianes “naturales” de la cuenca del
Guayas y zonas aledafias. Ese medio ambiente y ecosistema influye y

condiciona el modo de vida montuvio. [...]%

Por otro lado, para Joseé de la Cuadra, el montubio es aquel que habita la zona rural
de la costa ecuatoriana alrededor de rios, pero, ademas, en relacién a su configuracién

identitaria y afirma que:

54 Angel Emilio Hidalgo y Wilman Orddfiez Iturralde, Jinete lazo y monta, historia del rodeo montuvio en
Guayas, (Guayaquil: Ediciones culturales contemporaneas, 2019), 20.

% Paredes, Los Montuvios...,10.

% Wilman Ordofiez, entrevista realizada por la autora, el 23 de julio de 2021.

57 Paredes, Los Montuvios...,94.
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El montuvio, es, pues, el poblador estable de esa zona, a la cual se liga por su
trabajo. El montuvio es la resultante de una elaboracion casi pentasecular, en
la cual han intervenido tres razas y sus variedades respectivas. El fondo es
indio, pero no uniforme. En primer lugar, porque en Ecuador existian diversas
nacionalidades indigenas, cuya diferencia no era solo la totémica. En segundo
lugar, porque el elemento indio no se mezcld en la misma proporcion con los

otros elementos. [...]%

Sin embargo, en una entrevista con el investigador Wilman Orddfiez, afirmé que:

Este sujeto montubio ya no es espafiol, este sujeto es montubio, ya no es
negro, este sujeto desde el mestizaje es montubio, ya no es indio. Ahi es que
hay una equivocacion en el 34 por José de la Cuadra cuando dice que en su
configuracion fisio-biologica la mayor carga de sangre la tienen los espafioles
los indios y al final los negros y el cuento es al revés. Antropologizar eso nos
va a permitir decir que este hibrido estaba entre lo zambo, lo mulato, lo indio
y lo blanco porque aqui se desconoce el zambataje. Creo que es al revés, lo

indio esta muy por debajo, primero negro, luego espafiol y tercero indio.

[..]%°

Es decir, el proceso de mestizaje que se llevo a cabo sucedio entre los esparioles,
los afrodescendientes y los indigenas que ya habitaban las zonas del litoral, pues «social

y culturalmente son un proceso histérico del mestizaje regional. Proceso que fusiond en

5 José de La Cuadra, «El Montuvio ecuatoriano», en Obras completas, ed. por Jorge Enrique Adoum
(Quito: Casa de la Cultura ecuatoriana, 1958), 105.
59 Wilman Ordofiez, entrevista realizada por la autora, el 23 de julio de 2021.
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la colonia del tropico litoral tres grupos raciales: indios costefios, negros y blancos.»%
Esto determind que la configuracion identitaria del montubio conste de una raiz afro-
descendiente. Por este motivo, las primeras manifestaciones musicales montubias
contaron con las tamboras de cuero de zaino y las tamboras de tronco ahuecado, las
mismas que cuenta con «una configuracion organoldgica totalmente africana y

afrodescendiente.»®
Para Segundo Chavez, director de la agrupacion Candilejas y oriundo de Salitre:

Cuando hablamos del montubio, es un hombre jovial que se caracteriza en la
composicion de sus amorfinos, coplas. EI montubio encierra todo esto, el
trajinar en el campo, manteniendo esas costumbres, llevando su trabajo ya sea
en sus parcelas o saliendo a otro lugar a trabajar, pero siempre dedicado a sus

costumbres o tradiciones. [...]%?

El primer registro de los montubios lo realizé William Bennet Stevenson, viajero
britanico, en 1808 dentro de su libro Narracidn historica y descriptiva de 20 afios de
residencia en Sudamérica. En este mostraba que montubio era la denominacién de los

campesinos en el litoral ecuatoriano; Stevenson, citado por Angel Emilio Hidalgo:

Crucé la gran planicie de Babahoyo, en donde vi un lagarto viviente enterrado
en la arena, excepto la cabeza, junto con los restos de algunos lagartos
muertos. Al preguntar como es que habian llegado aqui, los montubios (un

nombre que se da aqui a los campesinos) dijeron que, cuando las lluvias caen

%0 paredes, Los Montuvios...,94.
61 William Ordéfiez, entrevista realizada por la autora, el 23 de julio de 2021.
62 Segundo Chavez, entrevista realizada por la autora, el 15 de julio de 2021.
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en las montafas, gran parte de esta sabana queda inundada y entonces, los
lagartos pululan en busca de ganado que haya quedado en los pequefios islotes
que se forman; y cuando las aguas se retiran, les dejan enterrados en el barro

hasta que las siguientes lluvias les dejan en libertad. [...]%

Durante el siglo X1X los montubios formaron parte de hechos politicos en el pais,
en primera instancia fueron parte, aunque de manera obligada, de los bandos realistas y
libertarios en el proceso independentista entre 1809-1822. Seguido a ello, existieron
levantamientos armados entre blancos y mestizos, una de ellos es la revolucion de los
Chihuahuas entre 1833-1834. Como afirma Hidalgo: «en todas las “revoluciones” del
siglo XIX puede constatarse la participacion de los montuvios, sobre todo en la formacién

de las primeras montoneras»®*

Angel Emilio Hidalgo asegura que:

Los montubios forman parte de la base social de los movimientos
revolucionarios; acompafian a Eloy Alfaro desde la rebelién de Montecristi,
en 1864; en el levantamiento de los Chapulos, al mando de Nicolas Infante,
en 1884; en la guerra civil ecuatoriana que llevo al poder al Alfaro, en 1895,

y durante la Revolucion liberal (1895-1912). [...]%°

No solo formaron parte de hechos politicos, sino que ademas formaron parte de la

mano de obra en la produccion agricola del pais. Los montubios pertenecieron al sistema

8 Hidalgo, Jinete..., 20.
64 1bid., 21.
% Hidalgo, Jinete..., 22.
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de reedicion de cultivos donde firmando un contrato de sembraduria®, estipulado en el
cddigo civil ecuatoriano, se le otorgaba el pago por adelantado para que trabajara y
sembrara en la tierra del hacendado, accion también denominada concertaje®’. De esta
forma, contraian deudas que a veces se transmitian generacionalmente al no poder
pagarlas. Este fue uno de los motivos por los que los montubios fueron parte de las
rebeliones, se veian obligados a luchar con el fin de saldar sus deudas y de esa forma

obtener su autonomia.

Por medio de esta modalidad, los montubios no solo formaron parte de las
revoluciones sino de la economia del pais; hasta el siglo XX, siendo actores de los
diferentes booms que existieron, como el cacaotero y bananero, puesto que fueron la
principal mano de obra en cuanto a la produccion agricola de los productos exportados.
Esto es algo que se mantuvo en el tiempo, Paredes afirmaba que en 2005 «los montuvios
sustentan laboral y productivamente la economia agroexportadora que genera el 80% de

las divisas no petroleras del litoral (méas de 1.339 millones de ddlares anuales al 2005)»%®

En la actualidad por los efectos de la pandemia®® el pueblo montubio del Guayas
ha sufrido percances dentro de su economia, asi también como dentro de su produccion
agricola. Por eso, en vista a la reactivacion productiva, el pueblo montubio genera

acuerdos con el estado y la empresa privada. El Universo menciona que «en enero del

%6 Jenny Estrada Ruiz, El montubio un forjador de identidad (Guayaquil: Poligrafica, 1996), 120-121.

57 Hidalgo, Jinete..., 23.

68 Paredes, Los Montuvios...,100.

% La pandemia a causa del COVID-19 (SARS-COV2), reportada inicialmente en China, se propagd
exponencialmente a nivel global generando victimas mortales y perdidas econdmicas en todo el mundo. En
Ecuador, se vivié el primer confinamiento en marzo del 2020, lo que propicié un declive financiero y
muchos negocios quebraron. Actualmente, se buscan alternativas hacia la reactivacién econémica, bajo la
presencia del virus que aln sigue conviviendo entre nosotros, ya que en la realizacion de esta tesis, (enero,
2022) la nueva cepa (Omicron) ha vuelto a generar un incremento acelerado de casos positivos.
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2022 se inaugurard la bio-fabrica montubia del Ecuador, donde los productores

aprenderan a hacer insumos organicos con el respaldo de la empresa privada.»™

A pesar de los distintos aportes que realizé el montubio a lo largo de su historia,
se encontraba invisibilizado o al menos no era reconocido para el estado. No solo para
este, sino para la sociedad en general. Paredes comenta que es una etnia invisibilizada a
la que muchas veces se la refiere como “campesinos” desvirtuandola de su identidad

montubia y asociandola solamente con su lugar de vivienda y trabajo.

Los montuvios se nos muestran y demuestran, son sujetos y actores reales. Es
cierto que es una comunidad rural del litoral tropical y subtropical cuyo modo
de vida se crea y recrea en ese medio, sin embargo, lo que es como sociedad,

identidad y cultura no se ve, reconoce, acepta ni valora. [...]"*

Es por ello que pese a que en 1998 se aprobo en la constitucion un articulo en el
que se declara al Ecuador como «un Estado social de derecho, soberano, unitario,

2 no es tan solo hasta la

independiente, democratico, pluricultural y multiétnico»
constitucion del 2008, que se reconocio a los montubios como un pueblo dentro de las

demas comunidades, pueblos y nacionalidades del Ecuador.

0 «Pueblo Montubio del Ecuador anuncia tregua por el agro para la reactivacion economica del sector
productor», El Universo, 31 de diciembre de 2021, acceso el 3 de enero de 2022,
https://www.eluniverso.com/noticias/economia/pueblo-montubio-del-ecuador-anuncia-tregua-por-el-
agro-para-la-reactivacion-economica-del-sector-productor-nota/

" paredes, Los Montuvios...,45.

2 1bid., 36
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Art. 56.- Las comunidades, pueblos, y nacionalidades indigenas, el pueblo
afro-ecuatoriano, el pueblo montubio y las comunas forman parte del Estado

ecuatoriano, unico e indivisible. [...]"®

Anterior a ello, en el 2001, el estado cre6 el CODEMOC, Consejo de Desarrollo
de los Pueblos Montubios de la Costa Ecuatoriana y Zonas Subtropicales de la region
litoral, una organizacion encargada de establecer politicas publicas en beneficio de los
pueblos montubios. En su pagina web expone que «el pueblo Montubio esta conformado
por 1485 comunidades autodefinidas montubias que retnen alrededor de 70.000
personas».’*Segun el mismo sitio, se identifica que en el 2016 la organizacion paso a
formar parte del Consejo Nacional para la Igualdad de Pueblos y Nacionalidades

(CNIPC).

Las luchas del pueblo montubio por ser reconocido dentro del estado-nacion
también logré que, en el dltimo censo poblacional del 2010, «el 7,4% de la poblacion
ecuatoriana se autodefine como montubia, [...] son el segundo grupo poblacional mas
grande del pais después de los mestizos.»™ Y es asi, como a lo largo de su historia, el
pueblo montubio ha formado parte del desarrollo econémico, social y politico del pais.

Ademas, su aporte a la cultura ha sido significante, dentro de sus expresiones se

73 Constitucion de la Republica del Ecuador. (2008).

Ademas, en su Art. 59.- Se reconocen los derechos colectivos de los pueblos montubios para garantizar su
proceso de desarrollo humano integral, sustentable y sostenible, las politicas y estrategias para su progreso
y sus formas de administracion sociativa, a partir del conocimiento de su realidad y el respeto a su cultura,
identidad y vision propia, de acuerdo con la ley.

4 «CODEPMOC», Consejo Nacional de Pueblos Montubios del Ecuador, acceso el 18 de diciembre de
2021, https://latinno.net/es/case/8081/

7S Universidad San Francisco de Quito, «Montubio con garra manabita», Revista Enfoque 19 (2019): 2,
https://www.usfq.edu.ec/sites/default/files/2020-07/enfoque_019.pdf.
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encuentran la masica, el baile, la oralidad, la gastronomia y la artesania. Paredes afirma,

al hablar del pueblo montubio que:

Sus integrantes tienen un conjunto de ideas, creencias, valores, habitos,
costumbres, normas, rituales, simbolos, que ellos reconocen como propias.
En su proceso histdrico social crearon un imaginario sociocultural que lo

difunden, aceptan y reconocen como propios. [...]"

1.2 Manifestaciones culturales del pueblo montubio

El pueblo montubio posee distintas manifestaciones culturales que forman parte
de su identidad, son parte de sus tradiciones pues han sido transmitidas
generacionalmente. Alguna de ellas son la musica, el baile, la oralidad, la artesania y el
rodeo montubio. El montubio «disfruta, por igual, del trabajo y de la fiesta»’’ y dentro de
estas festividades se conjugan todas estas expresiones que los caracterizan. Paredes
expresa, en relacion a los montubios que «un elemento importante del modo de ser del

como son los montuvios es lo caracteristico de su cultura que se expresa en su oralidad.»™

Dentro de esta oralidad montubia encontramos al amorfino. «Amor-fino, es
creacion propia de nuestros montubios y su significado y significancia, tiene relacion a lo
sublime, a lo ludico-satirico, a lo inocente.»’® Su origen parece provenir de la poesia
trovadoresca desarrollada durante la edad media y asociada al cortejo.®° Segun Paredes,

el amorfino es el producto poético del habla popular, siendo una expresion espontanea

8 paredes, Los Montuvios...,97.

" Hidalgo, Jinete..., 99.

78 Ibid., 229.

9 Wilman Ordofiez, Amorfino Canto mayor del montubio (Guayaquil: Shaman editores, 2019) 20.

8 David Macias Barres. «Patrimonio cultural y lingiiistico: el montubio y el amorfino», Histoire(s) de
I’ Amérique latine 10, (2014) :6, https://hal-univ-lyon3.archives-ouvertes.fr/hal-01391594/document
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que manifiesta elementos de su manera de ser y su cultura®, ademas su forma de
transmision fue oral, transmitido generacionalmente®, ya que mediante su modo de
hablar van creando y recreando socialmente su oralidad.®® «EI amorfino permite también
transmitir un mensaje y, gracias a su musicalidad, ser almacenado en la memoria, tal como

sucede con los refranes.»®*

En palabras de Luis Chéavez, amorfinero de Salitre, quien se autodefine como

«montubio de cepa y corazon»®>:

Para mi el amorfino es pasion, es elegancia, es bravura, es sentirse un Julio
Jaramillo, pero en coplas. El amorfino es creado con un grupo de palabras, en
si, que tiene que ir rimando dejar que fluyan las ideas para poderle decir un
amorfino a una chica, a un amigo. Es el conjunto de palabra que va rimando

una con la otra. [...]%

El amorfino «por lo general, es una estrofa de cuatro versos octosilabos»®’ pero
puede tener mas 0 menos, su rima puede ser asonante o consonante y su ritmo interno
puede ser mixto. Estas caracteristicas hacen que el amorfino no tenga una estructura fija
y brinda libertad al momento de decir un amorfino.® Antiguamente, el amorfino no solo

era una composicion literaria sino también un baile® que iba acompafiado de musica.

81 paredes, Los Montuvios. ..,229.

82 Orddiiez, Amorfino...,20.

83 paredes, Los Montuvios. ..,260.

84 Macias David, «Patrimonio cultural»,7.

8 Luis Chavez, entrevista realizada por la autora, el 6 de diciembre de 2021.

8 Ibid.

87 Macias David, «Patrimonio cultural»,7.

8 Ibid., 11.

8 Para Ordoiiez, el primer registro del amorfino data de 1881, por Marcos Jiménez, este consta de su msica
y letra. Posteriormente en 1929, Manuel Alvarez registr el amorfino como musica y baile, atribuyendo al
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El amorfino era una triple actividad tradicional, nos dice Cornejo en su libro
Animales y plantas en la poesia popular ecuatoriana, a lo que le afiade “que
se entregaban a los campesinos de casi toda la Costa Ecuatoriana, que al par

cantaban, tocaban y bailaban” [...]%

Asi también Ordofiez nos comparte que: «en la provincia del Guayas, el montubio
canta, al compas de la guitarra, y al son de las més variadas melodias, coplas que inventa

0 que repite desde antafio. Son versos que escucho a sus mayores.»®!

En la actualidad, los amorfinos ya no se los baila como en antafio, sin embargo,
existen improvisadores que aun los cantan y a traves de estos cantos y la emotividad que

estos producen, conllevan al movimiento corporal. Orddfiez comento que:

Los cantos son bailes para el pueblo montubio, Los cantos no solo son cantos
gue se cantan para enamorar a alguien son cantos que bailan desde la boca
recordandonos una historia porque casi todos estos cantos son romances. Los

bailes montubios aparecen en la boca no en el cuerpo. [...] %

Es asi que el amorfino es «el modo poético y creativo de como el montuvio
expresa su relacion con el mundo, los hombres la sociedad, sus mitos y creencias, su

poesia.»® Pero, ademas:

baile dos figuras. Ordéfiez, Amorfino...,19. «En el periédico El Perico, el 9 de marzo de 1889 aparece un
grabado litografico de como antes de practicaba esta danza». Hidalgo, Jinete..., 34.

% Ordofiez, Amorfino...,19.

°1 Ibid., 48.

92 Wilman Ordofiez, entrevista realizada por la autora, el 23 de julio de 2021.

9 paredes, Los Montuvios. ..,230.
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En el amorfino hay algo més que oralidad poética, rima y cadencia. En ellos
estan vivo y actuando diversos elementos de la cultura, etnicidad y modo de
vida montuvia. Ellos portan, contienen y expresan la cosmovision real,
festiva, colectiva, mitica y magica del mundo sociocultural y simbdlico de los

montuvios. [...]%

Por medio de estas composiciones el montubio logra expresarse y comunicar sus
ideas en relacion a su entorno social, familiar, laboral y su forma de ser y estar en el
mundo. También, es uno de los elementos que forman parte del espectaculo del rodeo
montubio, donde por medio del contrapunto® se enfrentan dos amorfineros de forma

perspicaz, burlesca y uno le va respondiendo al otro.

El rodeo montubio es una manifestacion cultural que se realiza el 12 de octubre
de cada afio, «considerado anteriormente como el dia del montuvio ecuatoriano y hoy
celebrado como el dia de la interculturalidad»®. Es una festividad en la que los montubios
«muestran sus costumbres y habilidades adquiridas en el trabajo diario con el ganado en
las haciendas en las que trabajan».®” Dentro del rodeo, los montubios no solo demuestran
sus habilidades con los caballos, sino que también muestran sus tradiciones por medio de
la musica, la danza, el amorfino e inclusive la gastronomia, generando asi una

convivencia con el otro. Por ello, «para los montuvios, esta fiesta popular es un espacio

% Ibid.

9 Estrada, El montubio...,201.

% Hidalgo, Jinete..., 68.

97 Jael Castro Lopez, «Estrategias para el fortalecimiento de las tradiciones montubias como fomento del
turismo cultural de la parroquia Pimocha en la provincia de los Rios» (Tesis de licenciatura, Universidad
de Guayaquil, 2015.), 26. http://repositorio.ug.edu.ec/handle/redug/7822
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para la amistad, el esparcimiento y la querencia»,®® donde «los significados de la fiesta

los une y los recrea»®

El 12 de octubre de «1926 se realizo la primera fiesta regional del montuvio»®,
esta fue organizada por Rodrigo de Triana en Guayaquil; este espectaculo conto con la
eleccion de la criolla bonita, montubios que montaban caballos y hacian trucos con los
lazos. Amorfinos, bailes tradicionales y la presentacion de la Banda del Mate que tenia
instrumentos tradicionales.’®* Anterior a ellos solo se llevaban a cabo «al interior de las
haciendas, de manera informal, ya que “en aquella época servia para deleite del

patron”»%?

En Salitre, en Junquillal se lleva a cabo el primer rodeo en 19521, luego en 1959,
habitantes de Salitre se reunieron para organizar el primer Rodeo Montubio del Ecuador.
Dentro de los preparativos se construyo6 un corral con bramadero. Se invitd al propietario
de radio Cristal, Carlos Armando Romero, para la cobertura del evento. Quien
posteriormente anuncid en la radio a Salitre como la Capital montubia del
Ecuador.}*Desde ese entonces, En General Vernaza, cerca de Salitre «el rodeo montuvio

se organiza ininterrumpidamente desde 1962»%°

Segundo Chavez, al hablar sobre el rodeo de Salitre expuso que:

% Hidalgo, Jinete..., 69
9 |bid., 65.

100 Hidalgo, Jinete..., 47.
101 Ipid., 48.

102 |pid., 45.

103 |pid., 57.

194 Hidalgo, Jinete..., 58.
105 Ipid., 59.
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Primero hacen un recorrido en las calles principales, se llega al rodeo y se
escoge a la criolla bonita y a la sefiorita rodeo, (...) la sefiorita rodeo es aquella
que realiza una serie de maniobras con el caballo, lo hace acostar, se le acuesta
encima, le baila al caballo, conoce el manejo del caballo. Después empieza el
caracoleo, el jinete hace que el caballo se ponga en dos patas y comience a
brincar y haga el entorno de un caracol , cuando ya comienza a hacer monta
a cepo, eso es cuando se monta encima del caballo sin montura, (...) y cuando
se hace lazo y pial, se hace un embudo de personas para que el caballo tenga
que ingresar por ahi y en un extremo estan dos que estan con un lazo para
darle al cuello y uno que esté vendado los 0jos, lanza con el pie y le manda el
lazo a las patas del caballo. Después se presentan grupos de danza, siempre
invitan a los rancheros para que participen o cantantes de otros géneros, pero

mas pasillos, valses y pasacalles. También hay amorfinos. [...]*%

Pese a los cambios que ha sufrido el rodeo, «en la provincia del Guayas, se
mantiene representa y recrea en la actualidad, segun caracteristicas que lo definen en
circunstancias socioculturales festivas.»'%” Es decir, las modificaciones que han podido
efectuarse en la fiesta como tal responden a los cambios que se han dado en la forma de
vida y de relacionarse del pueblo montubio debido a diversos factores como la migracion,
el trabajo o su entorno actual. Sin embargo, es por medio del rodeo que «se muestran

como montuvios portadores de identidad, de tradiciones, de costumbres, de folclore, de

108 Segundo Chavez, entrevista realizada por la autora, el 15 de julio de 2021.
197 Hidalgo, Jinete..., 65.
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filosofia y de pensamiento simbdlico, lo cual los une, los define y los representa como

tales»'%®

Otra de sus manifestaciones es la musica. En palabras de José de la Cuadra «la
inspiracion musical del montuvio es rudimentaria, y la originalidad de la musica llamada
montuvia resulta muy discutible»!®. Sin embargo, esta ha sido también parte de la
transmision oral, heredada por los mayores a sus hijos y asi por generaciones, que si bien
sus raices pueden provenir de la musica europea son producto del mestizaje y la

utilizacion de instrumentos de origen regional .t

El contacto del montubio con la musica europea lo tuvo con los patrones en sus
haciendas, ahi pudo escuchar el compas de 2x4 para interpretarlos con sus propios
matices, componiendo melodias al son de la guitarra.'** Rodrigo Chavez Gonzales junto
con Manuel Alvarez trabajaron «en el rescate de la mlsica y danza»''? de esta forma
pudieron recoger «tonadas tradicionales como la iguana, el amorfino y el mofio. (...) el

Alza que te han visto, la contradanza, la puerca raspada y El galope»*'3

No solo estas tonadas, pero ademas el pasillo, que primero fue un baile popular y
luego se popularizé como cancion'** que con un compas de 3x4 el montubio lo «adopta,
imprimiéndole un sesgo propio para cantarlo y bailarlo, al igual que hace con el

pasacalle».!Por ello, han sido los ritmos que han perdurado hasta la actualidad, se tocan

198 Hidalgo, Jinete..., 65.

109 De la Cuadra, EI montuvio...,883.
110 Ordéiiez, Alza que...123.

111 Estrada, EI montubio..., 205.

112 |pid., 208.

113 |phid., 208.

114 Ordériez, Alza que...111.

115 Estrada, EI montubio...,210.
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y se bailan. Segundo Chavez, comenta que en Salitre «siempre se baila los pasacalles las

polkas, vals, pasillos, por ejemplo.»®

Asi como la musica, la danza es otra manifestacién que poseen los montubios.

Sobre ellas, Wilman Orddfiez expresé que:

Las danzas montubias son danzas siempre liberales, radicales, danzas que
interpelaban, no ha habido danzas mas politicas que las danzas montubias.

Increpaban los intereses politicos, le dan palo a la iglesia. [...]*

Dentro de estas manifestaciones se puede evidenciar a la danza folklorica y a los
bailes tradicionales. Cada uno de ellos posee sus propias caracteristicas, modo de
transmision y forma de presentacion ante el otro. EI reconocimiento de estos aspectos y

el estudio de las mismas se llevaran a cabo en el siguiente capitulo.

118 Segundo Chavez, entrevista realizada por la autora, el 15 de julio de 2021.
17 Wilman Ordofiez, entrevista realizada por la autora, el 23 de julio de 2021.
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Capitulo 2: Danza del pueblo montubio en Guayas

2.1 Danza tradicional

Para hablar sobre danza tradicional montubia es importante retomar el concepto
que se establecid sobre la misma en el marco tedrico. Este enfoque fue construido a partir
de los conceptos indagados. Es asi que se define a las danzas tradicionales como aquellas
que son intrinsecas de un pueblo, que nacen en él y, que junto con sus miembros logran
establecer sus cédigos. Fueron heredadas por tradicion, generacionalmente por medio de
la trasmision oral o mimética, instaurdndose en la memoria corporal. Otorgan una
identidad a sus portadores del saber, estan presentes en las celebraciones de la comunidad,
entretejen un tejido social y se realiza en espacios no convencionales, abarcando una
dimension ritual que caracteriza y define la comunidad que la desarrolla. «Es un rito

comunitario en el que todos participan a través del movimiento o la identificacion.»®

En base a este concepto sobre la danza tradicional, a través de la investigacion
bibliografica se indagd sobre aquellas que existieron y formaron parte de la identidad
montubia, que se han heredado por tradicion oral y que en la actualidad ain se bailan. Si
bien, el estudio de las mismas, se lo ha llevado dentro del folklore y son las agrupaciones
folkldricas quienes en suma las recrean. Es importante poder mencionar brevemente la
historia de estas danzas, que gracias a investigadores han podido ser rescatadas y forman
parte del archivo que constituyen a las danzas montubias. Hoy en dia muchas de ellas

siguen formando parte del repertorio corporal de los montubios.

118 | & Breton, Cuerpo Sensible, 103.
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El primer registro, que data del siglo XVIII, denomina a los bailes como danzas
de gurufaes, diablicos y mojigangas recreadas en la fiesta de Corpus!®®. Posteriormente,
en el siglo XIX, se recopilaron «algunas voces del cancionero musical montubio como el
amorfino, la iguana, el costillar, el alza, el mofio, la sandunga, la puerca raspada,
etc...,»'?° por cronistas y escritores. Mas adelante, Rodrigo Chavez Gonzales efectud «la
reconstruccion de piezas antafionas y bailes montubios diversos.»'?! . El amorfino es el
primero del que se tienen un registro, efectuado por Manuel Alvarez, quien le atribuye
dos figuras. Luego Chavez Gonzales también reconstruye y registra otra coreografia del

amorfino.'??

Avanzando temporalmente, cronistas Guayaquilefios como Modesto Chavez
Franco, citado por Wilman Ordofiez menciona que en el Guayaquil de antafio se bailaba:
«el toro rabon, el costillar, la iguana, el fandango, las mojigangas, alza que te han visto y

el zapateado»'?3, Ademas, Wilman Ordéfiez afirma que:

Estos bailes populares de tradicion conservaron un estado emotivo, psiquico,
fisico, festivo, etc., en los hombres y mujeres montubios que los bailaban en
pulperias, casas de sitio, casas de familia, chinganas, boliches, etc., del puerto,
caserios, recintos, tabladas de nuestro Litoral hasta la mitad del siglo XIX,
cuando entraron a esta parte de América otros generos musicales de

vanguardia que se popularizaron prontamente. [...]%*

119 Ordéiiez, Alza que...297.
120 1pjd,

121 1pid., 208.

122 Ordéfiez, Amorfino...,19.
123 Ordéiiez, Alza que...304
124 Ordériez, Alza que...306.
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También existieron los bailes de lampara o candil, denominados asi pues se los
bailaba a la luz de un candil y al ritmo de guitarra.}*Con el tiempo y las crisis sociales y
econdmicas que se dieron en el pais, los montubios fueron perdiendo el tiempo de
esparcimiento y socializacion y con ello sus bailes, cantos y fiestas se fueron
desvaneciendo.’®® Cabe mencionar que, por la relacion existente con la musica
proveniente del viejo continente, también se llevaron a cabo registros de bailes de salén
como: «el minuet, las cracovianas, las pavanas, los chotis, las mazurcas, los valses, las

polcas, las contradanzas, las cuadrillas, las redovas, etc.»'%’

Para Wilman Orddiiez, que ha dedicado afios de estudio a las danzas montubias,
los montubios no poseian la anatomia que les brindara flexibilidad para realizar estas
danzas'?® y por ende se relacionaron mejor con los bailes vascos, de zapateos y palmas.
Los montubios engendraron sus propios cantos y bailes, que se ligaba a su entorno, a su

cosmovision y a su identidad. También heredaron la masica de sus ancestros.'?® Es asi

que:
Las montubias y los montubios nunca bailaron polcas, ni contra danzas, ni
cuadrillas; derivadas de estas, bailaron gatos, habaneras, cuecas, marineras,
chilenas, en estilo, gracil y de facil manejo. Pero siempre su amorfino, su alza
que te han visto, su mofio, su jota, corre que te pincho, su galope, su tabano,
su sombrerito. etc. Bailaron fandangos, mojigangas., gurufaes carnavalescos.
[ ]130

125 |pid., 290.

126 |bid., 306.

127 I bid.

128 |pid.

129 |pid.

130 1bid., 309.
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Asi también, el Cuadro Folklérico Montubio, dirigido por Guido Garay grabo
bailes como La Iguana y La Caminante y los discos Fiesta Montubia y Alma Montubia.

Que forman parte de la historia de la mdsica y danza montubia.

Al preguntarle a Wilman Ordofiez que significa bailar para el montubio, responde:

Te vas a percatar que el montubio baila, pero no danza, a diferencia del
indigena, la danza tiene un corte ritualistico e idolatrico. El baile nunca
ofrenda, el baile te despedaza por eso es que le montubio es politico cuando

baila, no danza, no te esté regalando nada. [...]*%

Es decir que los montubios a través de sus bailes logran liberarse de hechos
represivos que vivieron durante su historia. Como la prohibicion de sus danzas por parte
de la iglesia, en época de la colonia, los procesos de concertaje durante la republica u
ordenanzas municipales de castigo por no usar zapatos. En estos bailes, segin Ordofiez
«hacen entradas y salidas humoristicas [...] o atrevidos remedos que satirizan un hecho,

un momento politico de una sociedad que disfruta o molesta burlarse de si misma».1%2

En relacién a lo antes expuesto, Carlos Pérez Soto comparte que:

El baile se convirtio en un espacio de desahogo, de liberacion de la opresién
y la fatiga. En un espacio que permitia, al menos en principio, vislumbrar una

humanidad mas libre y efectivamente humanizada. [...]**

131 wilman Ordofiez, entrevista realizada por la autora, el 23 de julio de 2021.

132 Ordéiiez, Alza que...207.

133 Carlos Pérez Soto, Proposiciones en torno a la historia de la danza Santiago de Chile: LOM Ediciones
2008, 32
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En Salitre no se pudieron observar danzas tradicionales, es importante recalcar
que bajo el concepto de danza tradicional planteado con antelacion no se encontraron
danzas con esta particularidad. Sin embargo, se presentaron algunas perspectivas que no
se habian considerado. Una de ellas fue el reconocimiento de las danzas llevadas a escena,
es decir, las danzas folkldricas como parte de sus danzas tradicionales y su identidad.
Dentro de las mismas, mencionan que bailan pasacalles, polkas, vals y pasillos. Al
preguntarle a Segundo Chéavez ;Cuales son los bailes tradicionales montubios de Salitre?,

Respondio:

A nosotros nos dejo una herencia Guido Garay y esa herencia la dejo
sembrada en un buen pasto, yo siempre doy a conocer que debemos expresar
lo nuestro, nuestra identidad cultural montubia. En ciertas poblaciones hacen
bailes andinos, que no es malo porque hay diversidad de cultura, pero yo creo
que, si es Salitre, un cantén que se lo reconoce como Capital montubia del
Ecuador, debe expresar su identidad cultural montubia y nosotros nos
dedicamos a eso. También aca siempre se baila los pasacalles, las polkas,

vals, pasillos. [...]"*

Ademas, en la basqueda de danzas tradicionales se encontraron costumbrismos,
es decir la recreacion de una costumbre del poblado por medio de una danza para
preservarla en la memoria de sus habitantes y que de esta forma pueda perdurar. También,
pese a que es la escenificacion de una costumbre y fue creada para ser puesta en escena,
la reconocen como propia, como danza tradicional. Luis Chavez, al hablarnos sobre las

danzas de tradicion montubia de Salitre afirma que son: «las que nosotros llevamos una

134 Segundo Chavez, entrevista realizada por la autora, el 15 de julio de 2021.
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historia, una costumbre, esta costumbre nosotros la convertimos en baile».13 También,
expreso que realizan algunas de estas danzas: «siempre hemos hecho la tortuga, que es
tradicion, 2 de noviembre, la fiesta de Santa Marianita, que la llevamos también a

escenario, trapiche y la molienda.»'%

Asi también, comparte una anécdota sobre una de las danzas:

2 de noviembre, dia de los difuntos, tradicién no tan solamente en Salitre sino
en todo el Ecuador. Esa tradicion nosotros la llevamos a un escenario con
todo lo que es la tradicion. Antes en Salitre la tradicion es visitar al difunto,
llevarle al cementerio una flor, una vela y luego de eso salir al baile. Saliamos
a los bailes a los grandes salones, se venian los tragos, y siempre se venian en
peleas. Se decian que, en los tiempos de antes, si no habia un muerto en un
baile en una fiesta, no era fiesta, pero gracias a Dios esa tradicion se fue

terminando. Eso nosotros convertimos en un baile. [...]**’

Dentro de estas danzas se observo La tortuga'®, que es una danza que habla sobre
la caza de las tortugas, una tradicion de Salitre. Consistia en capturar tortugas para el
consumo de sus habitantes. Por la preservacion de la especie se la dejo de realizar y

aunque pensar en que una danza que rememora su caza podria fomentarla, la letra de la

135 |_uis Chavez, entrevista realizada por la autora, el 6 de diciembre de 2021.

136 pid.

137 bid.

138 Se escogié La Tortuga para detallar sus aspectos por tratarse de la mas recreada en relacion a las danzas
que tratan sobre sus costumbres y por ser la que mas mencionaron a lo largo de la investigacion. Esta
oobservacion fue realizada como parte del trabajo de campo con el uso de la netnografia, para mas detalle
revisar anexos. Grilla de observacion #1
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cancion manifiesta: «nosotros los salitrefios las vamos a proteger».'3®La musica, letra al
igual que la coreografia fueron creadas por Segundo Chéavez. En la actualidad no la bailan
recurrentemente, y durante el tiempo de realizacién de esta tesis no se pudo observar la
danza in situ°. Sin embargo, se recurrié a los archivos existentes*! mediante el uso de

la netnografia y su registro se lo realiz6 en la grilla de observacion.

En relacion a La tortuga, Segundo Chéavez manifest6 que es una danza donde se

recrea:

Como se busca, se coge la tortuga, como sabemos dénde hay tortuga. Ya
después de que se la saca, se la vende, se la faena y se hace los ricos platos.
Ahora se esta perdiendo con la ley que prohibid cazar tortugas. Esa tradicion
la hicimos baile, con musica propia, creada por el director Segundo Chavez.
Mdsica totalmente inédita, habla de la tortuga se la convirtié en pasacalle.
Dentro del baile hacemos la caracterizacion de que estamos cazando la

tortuga. [...]**?

Al observar esta danza se la puede dividir en dos partes, la primera es la
escenificacion del proceso de la caza de las tortugas. Los bailarines con machetes y palos

representan la busqueda y captura de las tortugas y las bailarinas representan la

139 | etra de La Tortuga, observada en el video de la agrupacion de su pagina de YouTube. Grupo folkldrico
Candilejas, «La tortuga», registro audiovisual de danza efectuada en el 2016, video en YouTube, 8:25,
acceso el 10 de enero de 2022, https://www.youtube.com/watch?v=PK e k T6g

140 pyrante la realizacion de la tesis existieron restricciones sanitarias a causa de la pandemia del COVID19
y esto impidi6 la movilizacién hacia el poblado ademas de que los eventos también estuvieron prohibidos.
Por ello se tuvo que recurrir a la netnografia para la observacidn de esta danza.

141 _as redes sociales de la agrupacion guardan las memorias de archivos de sus danzas. Se observaron las
danzas de la pagina de YouTube y la pagina de Facebook.

142 | uis Chavez, entrevista realizada por la autora, el 6 de diciembre de 2021.
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preparacion del plato, todo lo realizan bailando al ritmo de la musica. La segunda parte,

es una coreografia que a ritmo de pasacalle es ejecutada en parejas.

En esta danza se puede observar que los cambios de peso se efectian de forma
pesada pues existe el uso de acentos, pero ademas por la relacion de los cuerpos con el
peso, esta es a favor de la gravedad. También, son particulares las conexiones que se
logran observar como las torsiones que se generan mientras los hombros giran hacia un
lado y la cadera hacia el otro. De esta forma los cuerpos se movilizan con un ritmo rapido
y van cambiando de dindmicas. Por momentos, se observa que la alineacion de la columna
era acompafada de pecho, pero por momentos el pecho se relaja pues se visualiza cuerpos
sin tension y en disposicion hacia el disfrute. Lo que es constante es el uso de sus frases

de algarabia, el uso de sombrero y la falda, en conjunto denotan emocion festiva.

Asi como La tortuga, en el archivo se puede encontrar Molienda y trapiche y 2 de
noviembre. Asi como la primera, estas fueron creadas a partir de las tradiciones de Salitre,
para ser puestas en escena y asi conmemorar y preservar la tradicion a través de la danza.
Por ello, para sus pobladores son consideradas sus danzas tradicionales, sus danzas

propias.

Al identificar que la escenificacion de sus costumbres es considerada como danza
tradicional, surgen las preguntas ¢Pueden estas manifestaciones ser enmarcadas dentro de
la danza folklorica? ¢Pueden ser categorizadas por un ente externo? ;Qué pasé con sus
danzas tradicionales? En el apartado de contraste entre danzas se retomara la discusion
en torno al tema mas a profundidad. Pero antes, es necesario poder dialogar en torno a lo

encontrado en relacién a la danza folklérica.
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2.2 Danza folklérica

Para hablar de danza folkldrica es necesario retomar el concepto que se establecio6
en el marco tedrico. Cabe recalcar que este enfoque contiene la vision de la autora y fue
elaborado a partir de los términos y conceptos indagados. De esta forma se establece que
la danza folklérica es aquella que previo al estudio de las danzas tradicionales y los
elementos que las conforman, adopta y adapta sus particularidades para llevarlas a escena.
Estas pierden el valor simbolico e identitario primario que poseian, puesto que se tornan
en una representacion, que no necesariamente se transmite generacionalmente y en

ocasiones su praxis se relaciona al turismo.

Dentro de esta investigacion se llevo a cabo el estudio de las danzas folkloricas
montubias representadas en dos agrupaciones, una de Guayaquil y otra de Salitre. Si bien
el universo de agrupaciones de folklore montubio es extenso, se delimit6 a dos para una

recoleccion efectiva de informacion por el factor del tiempo.

La primera, es la Compafiia de danzas costefias Retrovador, de la ciudad de
Guayaquil que actualmente tiene 35 afios de trayectoria. Su director Wilman Ordéfiez

afirma que:

Retrovador es una compafia de proyeccion, recreacion y representacion
estética de archivos sonoros y dancisticos que por tradicion oral llegaron a la
modernidad y nosotros asumimos buena parte de nuestra identidad, de nuestra
memoria y los recogimos de una manera muy legitima. Nosotros lo pusimos
en valor con un concepto podriamos denominar Urbano-céntrico porque
nacimos en Guayaquil, pero siempre intentando que no haya una esencia

porque no creemos en él esencialismo, pero que si haya una prueba de
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afirmacién de estos simbolos y de estas iconografias que se trasladaron
oralmente y qué nosotros, por canal familiar o por interés de investigacion
histérica pudimos acercarnos a ella. Entonces decidimos el 26 de noviembre
de 1986 crear esta compafiia con este primer propdésito, que no haya mas

pérdidas de estas musicas y bailes. [...]**3

La segunda es la Corporacion Montubia de Arte y Cultura Candilejas, de la ciudad

de Salitre. Tiene 23 afios de trayectoria y su director es Segundo Chavez. «Fue creada con

el fin de proyectar en cada una de las coreografias la identidad cultural del Cantén Salitre

"Capital Montubia del Ecuador».'** Luis Chavez, uno de sus integrantes, relata sus

memorias en relacion a la creacion de la agrupacion:

Candilejas naci6 contando la historia de Salitre en escenarios, como grupo de
danza, o sea nosotros dentro de la danza cuando recién comenzamos, saliamos
como indios. Porgue los indios primeros aposentados fueron los candilejos
que venian de la tribu de Atahualpa. Asi fue llamada Candilejas porque antes
que se llamaba grupo de danza Paquisha porque nacio de los nacimientos y el
director nuestro quiso hacer un grupo que no vaya solo a los nacimientos y

que vaya a otros lados. [...]**°

En este punto es importante sefialar que los integrantes de Candilejas son

habitantes de Salitre, que se consideran montubios, esto permite poder tener una vision

143 wilman Ordofiez, entrevista realizada por la autora, 4 de diciembre de 2021.

144 Descripcion de la agrupacion en su pagina de Facebook. Corporacion Montubia de Arte y Cultura
Candilejas Salitre, Facebook, https://www.facebook.com/CandilejasSalitre/about/?ref=page_internal

145 |_uis Chavez, entrevista realizada por la autora, 6 de diciembre de 2021.
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emic del estudio de campo. Mientras que los integrantes de Retrovador, en suma, son

habitantes de la ciudad de Guayaquil, lo que permite establecer una vision etic.

Para Marvin Harris, citado por Andrés Laguens:

Emic se refiere a «sistemas légico-empiricos cuyas distinciones feno-
ménicas 0 "cosas" estan hechas de contras- tes y discriminaciones que los
actores mis- mos consideran significativas, con sentido, reales, verdaderas o

de alguin otro modo apropiadas. [...]*4

Mientras que «Etic se re- fiere a . . .distinciones fenoménicas adecua- das para la

comunidad de los observadores cientificos"»*’. Ademas, sefiala que:

El término émi- co, compone el conocimiento propio del individuo que es
parte de una cultura y es de alguna manera expresion légica interna de su
sistema de pensamiento; mientras que el término ético se refiere a las

distinciones fonémicas hechas por el observador cienti- fico. [...]**

Para poder conocer qué danzas realiza cada agrupacion en la actualidad, se
realizaron entrevistas y observaciones. Es asi que al preguntarle a Wilman Ordéfiez de

donde provienen las danzas que baila su agrupacion, manifesto:

Muchas de estas canciones son del XIX y contemporaneas porque nosotros
recuperamos varias del cancionero criollo Alfarista, varias musicas y bailes

como: Saca tu pie, La Chambita, Compadre Juan, La Puerca Raspada, algunos

146 Andrés, Laguens, «La Distincion Emic-Etic En Arqueologia», Boletin de Antropologia Americana, no.
17 (1988): 138. http://www.jstor.org/stable/40977323.

147 1bid.

148 1bid.
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chigualos, (...) hay otras como el Alza que te han visto, La Iguana, El
Amorfino que fueron recogidas por otros autores como Rodrigo. Eso si
proviene de la colonia y otras danzas que proviene de esta modernidad, (...)
hay composiciones modernas de valses, pasillos, nosotros muy poco por qué
nos metemos mas en la reposicion de estas polkas montubias, tonadas,
zapateados, golpes de tierras, el gallinazito, el tabano. Este es el cancionero
de Retrovador, de alguna forma es el espectaculo que hoy Retrovador recrea

y represente. Bailes coloniales, republicanos y modernos. [...]**°

Asi también, Segundo Chavez sobre las danzas que baila Candilejas indico:
Aca siempre se baila son los pasacalles las polkas, valses, pasillos, por
ejemplo, anteriormente aparecia una guitarra un requinto algo que sonara
unas maracas que se hacian con mates pues eso se sonaba y se hacia que las
personas se diviertan con eso (...) lo que mas se tocaba era los pasacalles,
pasillos y los valses. Como mencioné nosotros recibimos una herencia de
Guido Garay y de Rodrigo de Triana que nos dejaron esas canciones: La
Iguana, La Polka Montubia, La puerca raspada. Una serie de canciones que
ellos recrearon en ese entonces, (...) Empezamos a trabajar con las canciones
de Guido Garay y no con las mismas coreografias de Guido Garay, porque la
improvisacion de aquel coredgrafo que se dedica a montar coreografias hace
que vaya cambiando y que cada uno tengo su estilo, es lo que se busca en

cada agrupacion. [...]**

149 wilman Ordofiez, entrevista realizada por la autora, el 4 de diciembre de 2021.
1%0 Segundo Chavez, entrevista realizada por la autora, el 15 de julio de 2021.
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Continuando con la indagacion de las danzas que bailaban las agrupaciones se le

pregunt6 al director de Retrovador a que se referia cuando decia reposicion, a lo que

sefalo:

De unas hablaban en la literatura, solo las mencionaban: en la colonia se
bailaba el saca tu pie, no la explicaba, entonces yo tuve una bisabuela
Mercedes Maffuelo (...) que me ensefiaba cdmo se cogia la falda, la pollera,
cémo se bailaba sin zapato, cdmo se sacaba el sombrero cuando estaba
bailando, como se llamaba el paso cruzado. A partir de los registros, yo hice
una reconstruccion de todos estos bailes que efectivamente existieron, porque
estaban en las cronicas de la literatura pero que no habia podido ser
reconstruido, porque no habia madsica y canto, no habia verso. Y no solamente
mi bisabuela, otros viejos del entorno sociocultural de todo el litoral.
Entonces hice una investigacion de 30 afios, metido en sitios y caserios, ellos
todavia resistian a desaparecer tonadas de polkas y algunos golpes de Zapateo
por eso hay musica de la tradicion oral, aqui no hay nada inventado. Ese
zapateo que bailan es una recreacion artistica y estética, si bien, pero la
cancion es muy del 30 o 40. Saca tu pie, puerca raspada, el tdbano, el

gallinazito, son tradicion oral. [...]**

Por otro lado, nos comenta que en el pueblo montubio entre 1900 y 1960 se

compusieron canciones y danzas para teatros, festivales y fiestas como la fiesta regional

del montuvio para que no solo se tratara de recopilar y rememorar danzas y musica del

pasado sino, ademas, «componer algo alusivo a lo montubio para reponer la memoria

151 Wilman Orddiiez, entrevista realizada por la autora, el 4 de diciembre de 2021.
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social de este pueblo montubio en torno a ese tejido social o a ese tejido de relaciones
sociales».® En base a ello, la agrupacion Candilejas, ha creado sus propias canciones y
melodias donde expresan historias en torno a la historia de su pueblo. Asi también, poseen
danzas propias.

Luis Chavez comparte sobre las danzas que baila en Candilejas que:

Ahora tenemos lo nuestro, o sea musicas inéditas, por ejemplo, bailamos,
Palmay campana que habla de la historia de la campana de la iglesia con una
palma enorme que habia dentro del parque. Tenemos Salitre de mis amores,
Vernaza de mi corazon. También bailamos polkas montubias, La Iguana,
pasacalles, pero son puras musicas inéditas. Musica que la ha hecho el

director mismo y estas coreografias también las creo el director. [...]**

Con respecto a esto, durante las fiestas de cantonizacion de Salitre, se pudo
observar, un festival folkldrico y comparsas. A propésito de la inauguracién de una calle,
se dieron cita algunas agrupaciones folkléricas de Salitre y sus alrededores, y mientras
avanzaban por la avenida principal hacia la calle por inaugurar, iban bailando al ritmo de:
Playita mia, Salitre de mis amores, Vernaza de mi corazén, Alma montubia, entre otros.
Es decir, se evidenciaron las canciones propias del poblado y las danzas en torno a estas
mostrando la danza folklérica que existe en Salitre y sus zonas aledafias. Otro aspecto
relevante de la observacién fue la similitud en las vestimentas de las agrupaciones. Esta
comprendia el uso de colores fuertes y variados en hombres y mujeres, el uso de

sombreros y pafiuelos en los hombres y en el caso de las mujeres el labial de tonos rojizos.

152 | bid.
153 |_uis Chavez, entrevista realizada por la autora, el 6 de diciembre de 2021.
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También, el uso de machetes en una de las agrupaciones, bailaban con el machete y

emitian sonidos en el suelo con el mismo.

Este aspecto tiene relacién a lo expresado por Luis Chéavez sobre cémo se
caracteriza la vestimenta del montubio. En la entrevista manifesté que:
Su camisa de colores vivos porque les gustaba llamar la atencién, ellos
querian resaltar ante el otro. Un montubio quiere verse mejor para que las
mujeres lo vean mas elegante. La vestimenta del montubio es de colores vivos
y las mujeres siempre con su lapiz de labio rojo. EIl sombrero siempre es
fundamental, es el trofeo del montubio. Usted le quita el sombrero a alguien
y se arma la pelea. También el machete es pasion, es arma, es ofensa. Antes
el montubio cargaba su guardamano, no habia un montubio que no saliera con
su machete y su sombrero. Y el pafiuelo es caracteristico del montubio.
Siempre va a ver un montubio de cepa con un pafiuelo en el cuello eso lo

identifica, es parte del atuendo del montubio. [...]**

Continuando con el trabajo de campo, al observar a Candilejas, se utilizé la
netnografia como método de recoleccion de datos, debido a que existieron
complicaciones relacionadas a la pandemia. Se accedi6 al archivo audiovisual que posee
la agrupacion en sus paginas de YouTube y Facebook. Se observaron los videos
relacionados a las danzas que son creaciones inéditas y cuentan la historia del poblado,
Salitre de mis amores, Palma y Campana, Vernaza de mi corazén, canciones y

coreografias cuyo compositor-coredgrafo es Segundo Chavez. Ademas, -Alma montubia,

154 |_uis Chavez, entrevista realizada por la autora, el 6 de diciembre de 2021.
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Zapateo, y La Iguana. Estas observaciones fueron registradas mediante el uso de la grilla
de observacion. A continuacion, se detallara la observacion de Salitre de mis amores'®
por ser una de las danzas creadas en base a la historia de Salitre y que actualmente realiza

Candilejas.

Salitre de mis amores: A ritmo de pasacalle se observa bailar a los integrantes de
candilejas en un espacio al aire libre donde el piso es de cemento. Los cuerpos denotan
que la relacion con el peso al moverse es a favor de la gravedad, hacia la tierra. Las
oposiciones entre el torso y la cadera, producen espirales que conducen al cuerpo a giros
constantes. Esto genera figuras en el espacio y en los mismos cuerpos, como, por ejemplo,
una forma de estrella en las mujeres al alzar los brazos al abrir la falda y ejercer una
torsion entre el torso y la cadera. Ademas, torna la danza dindmica y por momentos
imprevisible. En estas espirales se observa como ligeros cambios de peso modifican la
alineacion de la columna y por ende disminuye el impulso primario. También, el uso del
sombrero se visualiza como una extension del cuerpo en el movimiento, como por

ejemplo al momento de girar el sombrero guia y da la direccion.

Asi también, durante el trabajo de campo, en el aniversario de Retrovador que se
efectud en el MAAC en Guayaquil. Se observo bailar a la agrupacion y otras agrupaciones
folkloricas de la region, entre ellas: Danzas Baba, Spondylus Ballet Folk-
Contemporaneo, Corporacion de danza tradicional Iberoamericano, Jévenes montalvinos

y Pluricultural Chongon. Retrovador bailé al ritmo de Zapateo, Polka Montubia, La

155 De las danzas observadas, realizadas por Candilejas se ha seleccionado a Salitre de mis Amores para
detallar su observacién por tratarse de la méas representativa de la agrupacion puesto que fue creada en base
a la historia de Salitre, con musica inédita al igual que su coreografia. Esta oobservacion fue realizada como
parte del trabajo de campo mediante el uso de la netnografia. Para mas detalle revisar anexos, grilla de
observacién #2
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Iguana, La Polka Saca tu pie, Mujer Ingrata y un mix de pasacalle.’®® Cada una de las
intervenciones observadas se registraron en las grillas de observacion, de ellas se ha

escogido a La Polka Saca tu pie’>’ para detallar su observacion.

La Polka Saca tu pie: Se pudo observar que, en cuanto al manejo del peso, este
siempre iba en contra de la gravedad. Por ejemplo, en un momento mientras estaban
girando iban pateando hacia atras y en sus cuerpos se observaba la suspension del peso y
como sus torsos se alineaban dentro de la espiral para mantener el impulso. Por eso,
aunque en ocasiones habia acentos en su zapateado, el cambio de peso se percibia ligero.
La respiracion denotaba expansion en el pecho y alineacion en sus columnas, esto
permitia observar lineas que se proyectaban hacia el espacio desde el interior del cuerpo
hacia el exterior por lo que se pudo notar una extension del cuerpo en movimiento. Son
cuerpos que poseen emocion festiva y por medio del uso de la mirada, palmas, y palabras

de algarabia lo evidenciaron.

Asistir a un ensayo de la agrupacion mostré la forma en como es preparada la
pieza coreografica para su puesta en escena. Es decir, la practicaron segmentandola para
poder comprender los mecanismos de los pasos por secciones. De esta forma se observo
el uso de analogias para la explicacion de pasos y se evidencio el uso de términos del
ballet como passé o cou-de-pied que denotan cuerpos con un conocimiento a priori en
danza. Es importante resaltar esto puesto que sera un aspecto a considerar en el siguiente

acapite.

1560pservacion realizada como parte del trabajo de campo.

157 Para detallar su observacion se ha escogido La Polka Saca tu pie de las danzas observadas. Por tratarse
de una danza representativa del folklore montubio, ademas se pudo observar su preparacién coreografica
durante un ensayo lo que permitié apreciar los detalles de su ejecucion. Esta observacion fue realizada
como parte del trabajo de campo. Para mas detalle revisar anexos, grilla de observacion #3.
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Conociendo los aspectos que identifican a las danzas folkléricas montubias
representadas por Retrovador y Candilejas. Asi como las reconstrucciones de las danzas
efectuadas por Retrovador y las creaciones de nuevas canciones y danzas en torno a sus
vivencias en Salitre por Candilejas. Se da paso a establecer mas a detalle el analisis del
contraste entre ambas danzas, que ayudara a comprender los hallazgos de la investigacion.

Asi como las nuevas interrogantes que se plantean en torno al tema.

2.3 Contraste entre danzas

Luego de detallar un poco ambas categorias se procede a discutir en relacion al
contraste encontrado en la investigacion. Se buscaba realizar un andlisis comparativo
entre ambas danzas para encontrar las caracteristicas, similitudes y diferencias que las
enmarcan. Para ello se contaba con una grilla de observacion que permitiria dar cuenta de
elementos que contenian estas danzas pero que, ademas, eran reflejados en los cuerpos de
quienes las bailaban. Sin embargo, como se menciono en el apartado de danza tradicional,
en Salitre no se pudieron observar danzas tradicionales en estricto sentido, lo que conllevo

a un estudio situacional del hecho.

La tortuga, Molienda y Trapiche, 2 de noviembre y Santa Marianita, son danzas
que recrean una tradicion, para recordarlas, pero también, para que perdure en la memoria
del pueblo. Pese a que son coreografias elaboradas para ser llevadas a escena, lo que
categoricamente puede definirse dentro del concepto propuesto como danza folklorica,

los salitrefios las consideran tradicionales porque recrean una costumbre. Es decir, crearon
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algo nuevo a partir de una actividad del pasado que es parte de sus costumbres. Como

propuso Eric HobsBawm podriamos hablar sobre una tradicién inventada:

Se entiende por tradicion inventada el conjunto de practicas normalmente
regidas por reglas aceptadas en forma explicita o implicita de naturaleza ritual
o0 simbdlica, que tienen por objeto inculcar determinados valores y normas de
conducta a traveés de su reiteracion, lo que automaticamente implica la

continuidad con el pasado. [...]**

Que estas danzas sean consideradas tradicionales esta en estrecha relacion con la
vision emic, expuesta en el acapite pasado. Es decir, los habitantes de Salitre, quienes se
reconocen como montubios, son quienes crean sus manifestaciones culturales en base a
sus propias costumbres y ademas algunas de ellas aun siguen practicandose. Esto
evidencia la manera en la que en este lugar se ha adoptado esta forma de hacer danza para
que las costumbres se mantengan presentes y no se pierdan, pero también para que la

danza del poblado subsista.

En relacion a ello Misha Kokotovic, citando a Néstor Garcia Canclini menciona
que: «la reconversion es una de las maneras en que las culturas tradicionales han
sobrevivido la modernizacion. En vez de desaparecer, las culturas tradicionales "se han

desarrollado transformandose”».*>°Asi también Canclini afirma que:

La expansién, asi como la renovacion social y cultural, se han venido

manifestando en el rapido desarrollo industrializador y en el crecimiento de

158 Eric Hobshawm, La invencidn de la tradicién, (Barcelona: editorial Critica, 2005), 97

159 Misha Kokotovic, «Hibridez y Desigualdad: Garcia Canclini Ante El Neoliberalismo.» Revista de
Critica Literaria Latinoamericana 26, no. 52 (2000): 296. https://doi.org/10.2307/4531134.
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la educacion media y superior, en el dinamismo de la experimentacion
artistica y literaria a lo largo del siglo XX, en la fluida adaptacion de ciertos
sectores a la innovaciones tecnolégicas y sociales, pero estos impulsos
renovadores no sustituyen las tradiciones locales, a veces las acoplan y otras

entran en conflicto con ella, aunque sin destruirlas.[...]**°

Ademas, no solo estas, pero también consideran como tradicional y propias, a la
danza folklérica que presentan. Desdibujando la linea que separa o contrasta ambos
conceptos. Creando nuevas canciones para recrear danzas heredadas por tradicion oral y
usando musica heredada para crear nuevas coreografias. En contraste a ello, en el caso
de Retrovador, desde la vision etic, llevaron a cabo la investigacion de las manifestaciones
culturales del pueblo montubio y a partir de ello lograron la reposicion y reconstruccion
de las danzas que hoy en dia bailan. Ademas, al no identificarse como montubios, no
crean nuevas danzas a partir de sus propias costumbres mas si recrean las costumbres de

los pueblos que estudiaron, pero muchas de estas danzas pertenecen al pasado.

Es asi que luego de efectuar el analisis situacional de las danzas tradicionales en
Salitre, que permitié entender los mecanismos de supervivencia identitaria del poblado y
partiendo de que las danzas interpretadas por Candilejas, en Salitre, son consideradas
tradicionales y las que baila Retrovador, son folkléricas. Se ha establecido un analisis
comparativo a partir de las observaciones para dilucidar el contraste existente entre la

danza de ambas agrupaciones.

160 Néstor, Garcia Canclini, « Culturas hibridas y estrategias comunicacionales », Estudios sobre las
Culturas Contemporaneas, vol. Ill, nim. 5, (1997), 111.
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En el proceso de investigacion se realizaron doce observaciones!®! en total. En los
capitulos anteriores se analizaron algunas, sin embargo, en este apartado se compararan
dos de estas para evidenciar aspectos en torno a la diferenciacion existente entre ambas
danzas. Pero ademas entre los cuerpos que las efectan, ya que estos contrastes no solo
se encuentran presentes en la creacion o representacion de las danzas, sino que ademas

son visibles en quienes las bailan.

La danza a contrastar en ambas agrupaciones es El zapateo'®?. La primera
diferencia es que la interpretada por Retrovador, fue efectuada en un teatro donde los
espectadores contaban con butacas para observar el espectaculo, mientras que la

163 efectuada dentro del

interpretada por Candilejas fue realizada en la hacienda el Pijio
coso'®, y el publico los observaba desde fuera de este, algunos de pie. Este aspecto es
relevante porque se establecen dos lugares diferentes para la realizacion de esta danza, un

espacio convencional y uno no convencional donde se puede notar la forma en la que el

espacio influye en la realizacion de la danza.

Es decir, el piso de tierra con sus irregularidades por momentos dificultaba la
presentacion, y el sonido del zapateo no era muy fuerte. A diferencia del teatro con piso

de madera regular, que ayudaba a generar un sonido mas potente. Ademas, en el caso de

161 |_as doce danzas observadas fueron; seis interpretadas por Retrovador: Zapateo, Polka montubia, Polka
Saca tu pie, Mujer Ingrata, Mix Pasacalle y La iguana y 6 interpretadas por Candilejas: La tortuga,
Molienda y trapiche, 2 de noviembre, Salitre de mis amores, Zapateo, Alma montubia. Se seleccionaron:
el Zapateo (de ambas agrupaciones) para analizarlas y exponerlas en el texto por tratarse de las mas
representativas en relacion a las danzas del pueblo montubio, ya que las realizan en todo el litoral.

162 Observacion realizada como parte del trabajo de campo. Para mas detalle revisar anexos, grillas de

observacion #4 y #5
163 Grupo Candilejas- Salitre, «Zapateo», registro audiovisual de danza efectuada el 25 de octubre de 2020,
video en YouTube, 4:33, acceso el 8 de enero de 2022,

https://www.youtube.com/watch?v=AxyJLkcglek&t=121s
164 El coso es la estructura de cafia guadua que delimita la zona donde se efectta el rodeo montubio. Cuenta
con graderios para la disposicion de los asistentes al evento.
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Retrovador, este sonido lograba escucharse mas fuerte, pese a la masica, por ser efectuado
en un espacio cerrado; esto generaba mas tension y atencion hacia los intérpretes y la
manera en la que movian sus pies evocando quizas el galope de un caballo. En el caso de
Candilejas, el sonido no era fuerte sin embargo la forma de efectuar el zapateado también

rememoraba la misma imagen.

Por otro lado, algunas de las similitudes son: la musica que ambas agrupaciones
utilizan, el uso del sombrero y pafiuelo en el caso de los hombres, el manejo de la falda
por parte de las mujeres, y la semejanza en el color de los vestuarios de ambos grupos.
Sin embargo, el enfoque del contraste precisa analizar desde los cuerpos que bailan cada
una de estas danzas. Para de esta manera poder establecer sus caracteristicas, diferencias

y similitudes.

Al observar a Candilejas, se puede dar cuenta de una organizacién corporal, que,
en relacion al peso, va a favor de la gravedad. Es decir, se observa que al bailar existe una
relacion mas cercana con la tierra como cuando ejecutan el zapateo se observa un
movimiento es mas pesado, que inclusive levanta el polvo. Ademas, el balanceo del
cuerpo en relacion con la musica repercute en el pecho, el cual se observa liberado de
tension y, por lo tanto, los brazos rebotan. Esto genera que el faldeo contenga el rebote

de unos brazos que pesan mas por la relajacion del pecho.

La relacién que experimentan con el peso y que los cuerpos se encuentren
relajados sin tension aporta al disfrute que expresan al momento de bailar, asi también
denotan una relacion mas cercana con el publico permitiendo que exista un espacio para

que se sientan comodos, al transmitir de manera mas directa su disfrute. Por ello, pese a
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que es un espectaculo, puede percibirse el sentido festivo pues se observa personas

disfrutando y compartiendo su algarabia con los otros en un ambiente de convivencia.

En contraste con Retrovador, se puede observar una organizacion corporal que, en
relacion al peso, va en contra de la gravedad. Es decir, existe una suspension que es
constante, asi como el manejo corporal del peso. Esto se evidencia en momentos como
cuando caen sobre una rodilla de manera suave y suspendida e inmediatamente se
reincorporan a la vertical sin dificultad. Ademas, los movimientos del torso son minimos
porque el pecho se ensancha y se alarga mas el cuello; esta actitud corporal se mantiene
durante toda la danza. Los faldeos subrayan una calidad més suspendida o de flotar que

de rebote o de inercia por el peso de los brazos.

También, en los acercamientos entre hombres y mujeres se observa una
importancia en la extension de la columna ampliando desde el pecho, un poco en los
cortejos formales y en las conversaciones serias entre los jefes de recinto. A contrario de
la agrupacidn anterior, en este caso, se invita a observar pues evoca solemnidad, presente
por la distancia que existe entre los bailarines y el publico; no solo por la disposicion

espacial, entre el escenario y las butacas, sino ademas por la energia que transmiten.

Es decir, en el caso de Candilejas invita a formar parte de la vivencia por su fin
mas experiencial, mas alla de que la realizacion fue dada en un espacio no convencional,
al aire libre. La organizacion corporal con la que interpretan la danza da cuenta del
disfrute que conlleva su realizacion, asi como la forma en la que interacttian con el pablico
permite desear formar parte del acto. En contraste con Retrovador que desde el principio

invita a la observacion de una imagen cargada de detalles técnicos ya que la organizacion
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corporal y el manejo del peso dan cuenta de un tratamiento minucioso de la tradicién en

su corporeidad.

Por otro lado, un aspecto similar de ambas danzas es que los cuerpos a nivel de
organizacion corporal se encuentran desenvolviéndose en espirales y en un alargamiento
de la columna. Esta espiral se forma por la contraposicion del torso y la cadera. En ambos
casos generan dinamismo en la danza y evoca en quien observa tensidn constante por
captar lo que sucede en cada instante, pues no solo los lleva a formar figuras en el espacio,

sino que sus propios cuerpos van cambiando de formas.

Esto genera que el espacio sea dinamico, flexible, y al no existir lineas directas
provoca que los cambios de direcciones no se den con sobre aviso y por ende sorprendan.
A consecuencia de la constante formacion de espirales en cada cuerpo en el espacio
personal, conlleva a que el espacio general se torne flexible. También invita a preguntarse
si estas espirales que acontecen tanto en el cuerpo como en el espacio guardan relacion
con la Naturaleza y su indudable organizacién, de donde se podria suponer se inspiro el

origen de estas danzas en antafio.

Al analizar los elementos a nivel de la corporalidad de quienes interpretan ambas
danzas se puede evidenciar que la manera de realizar las danzas no es la misma porque
no poseen los mismos lenguajes, recorridos y memorias en el cuerpo. Desde el hecho de
que unos cuerpos «sean de ciudad y otros del campo», estos son atravesados por distintos
contextos que los llevan -a moverse de manera diferente. Sumado a ello, también se
considera los diferentes acercamientos a las técnicas de danza. Ademas, unos efectlan la
presentacion de sus propias costumbres y tradiciones mientras que los otros realizan la

representacion de las danzas que han estudiado.
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De esta forma, luego de efectuar el analisis situacional de las danzas tradicionales
en Salitre y el contraste de las danzas de ambas agrupaciones. Se puede establecer que en
este espacio geografico existié un proceso de trasformacién y se asumio la experiencia
social como oportunidad de escenificacion, ya que en la escena se podria subrayar y
permanecer en lo propio. De esta forma se logra evidenciar la manera adoptada por Salitre

para que sus tradiciones no desaparezcan, adoptando y adaptandose a la danza folklérica.
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Conclusiones

El pueblo montubio del Guayas posee una configuracion identitaria producida por
el mestizaje de afrodescendientes, esparioles e indios, quienes se asentaron en las costas
ecuatorianas, en el litoral, cerca de rios. Por ello y ademas, por su relacion con el monte
nace su denominacién: montubio. Formaron parte de hechos importantes en la historia
del pais, como las marchas independentistas, y son una parte esencial de la economia por
su aporte en el agro. A pesar de ello, durante mucho tiempo han sido invisibilizados
debido a la falta de politicas estatales que reconozcan sus derechos, tan solo hasta el 2008
fueron reconocidos en la constitucion ecuatoriana.

Dentro de sus manifestaciones culturales se encuentran: el amorfino, el rodeo
montubio, lamusicay la danza. A través de estas logran expresar el bagaje identitario que
los constituye. Por ello, después de estudiar las danzas del pueblo montubio en Guayas,
a través de Candilejas, en Salitre y Retrovador, en Guayaquil; se pueden establecer las

siguientes conclusiones.

En primera instancia, se debe tener en cuenta que la danza tradicional forma parte
de las manifestaciones culturales de un poblado y por ende junto con su cultura, va
cambiando. Esta se adapta y se desarrolla segun el poblado al que se traslada, por eso las
danzas viajan, se modifican y a veces se difuminan sus origenes. En ocasiones se permuta

con otras danzas, con otros sonidos y para seguir subsistiendo se somete a la innovacion.

En Salitre sucede con los costumbrismos, que si bien categdricamente no son
danzas tradicionales pues son coreografias para ser llevadas a escena. La tortuga,

Molienday Trapiche, 2 de noviembre y Santa Marianita, son el rescate de las costumbres
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del poblado, y evidencian el deseo de que la tradicion perdure en la memoria de sus
habitantes. Ademas, los mismos pobladores las consideran como danzas tradicionales
puesto que para ellos no existe una linea divisoria entre lo tradicional y lo folklérico, ya
que el folklore se asume como rescate y persistencia de lo tradicional. Es una estrategia

de supervivencia identitaria.

Por ello, bajo esta linea desdibujada de significaciones y diferenciaciones, se
asumen las danzas folkléricas como propias, como su tradicion y su identidad montubia.
Es asi que componen piezas musicales y dancisticas que dan cuenta de historias que
hablan de Salitre como: Palmay Campa, Salitre de mis amores y Vernaza de mi corazon.
De esta forma, por medio de la representacion de sus danzas, presentan su bagaje
identitario; lo que los identifica como montubios salitrefios. Es decir, crean nuevas danzas

y canciones en relacion a sus propias costumbres y vivencias.

Esto se diferencia de lo que realiza Retrovador, quienes por medio del estudio de
las danzas del pueblo montubio las recrean en la escena. Sin embargo, al no ser montubios
sino guayaquilefios urbanos, las costumbres que recrean no son propias. Por ende,
tampoco es posible que creen nuevas danzas en base a sus costumbres, como sucede en
Salitre, sino que reponen y reconstruyen las danzas que se bailaron en antafio para que se

tenga conocimiento de las mismas y puedan perdurar en la memoria.

Por otro lado, al contrastar las danzas de ambas agrupaciones a partir del analisis
de los elementos en sus corporalidades, se establece que la organizacién corporal que
manejan es diferente y esto se evidencia en diferentes aspectos. En el caso de Candilejas,
la relacion al peso se da a favor de la gravedad permitiéndoles una relacion mas estrecha

con el piso y el uso del peso de forma pesada. Ademas, la danza se efectud en un espacio
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no convencional, influyendo en la ejecucion de la danza como en el sonido del zapateo,
pero también permitiendo al publico posicionarse en distintos &ngulos. Es asi que, estos
elementos permiten dilucidar el disfrute que conlleva el sentido festivo de la celebracion

pese a ser un espectaculo.

En contraste con Retrovador, donde los cuerpos poseen una organizacion corporal
en relacién al peso de forma suspendida, y de forma consciente. Esto se evidencia en las
ejecuciones de pasos sistematizados a lo largo de la coreografia. Su actitud corporal esta
acompafada por el pecho expandido y el cuello alargado, como cuando se daban los
cortejos formales en antafio. Ademas, la danza fue realizada en un teatro, generando
mayor sonido en el zapateo, y delimitando la separacion entre los bailarines y el publico.
Por ende, la forma en que ejecutan la danza invita a observar desde el inicio los detalles

técnicos intrinsecos de su ejecucion ya que denota solemnidad.

Por otra parte, un aspecto similar es el dinamismo que poseen ambas danzas en
cuanto a su ejecucion. Esto se debe a la formacion de espirales en cada uno de los cuerpos,
por la contraposicion del torso y la cadera, que, al ser constantes, torna el espacio general
en un espacio flexible generando un efecto sorpresa en quien observa al no poder

determinar la direccion que tomaran.

Identificar las caracteristicas, diferencias y similitudes que poseen ambas
agrupaciones lleva a establecer que Retrovador escenifica la tradicién con cuerpos que
han sido entrenados en técnicas distintas y les da un tratamiento muy cuidadoso a los
detalles de lo «escénico». Evocando un espectaculo de la cultura montubia, que puede ser

observado como una postal del hecho festivo. Mientras que Candilejas usa la escena para
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exponer aspectos de sus propias costumbres y tradiciones, al mismo tiempo en que las

baila y las disfruta, unos recrean sus propias costumbres y los otros no.

De esta forma, luego de identificar los hallazgos de la investigacién, se concluye
que en Salitre no existe una diferenciacién entre la danza tradicional y la danza folklérica,
ya que sus pobladores reconocen a las danzas de indole folklérico como danzas
tradicionales. Ademas, dentro de las mismas crean nuevas danzas a las que las establecen
como propias y son parte de su identidad cultural. Esto fue adoptado como una estrategia
para rescatar la memoria de sus costumbres y para que la danza no feneciera. También se
debe a que son ellos mismos quienes crean sus danzas a partir de sus propias costumbres,
por ende, existen memorias, conceptos, vivencias, cotidianidades que los atraviesan. A
diferencia de lo observado en Retrovador, que estudian la cultura montubia y sus danzas

para de esta forma representarla.

Finalmente, considero que buscar categorizar las manifestaciones culturales de un
poblado dentro de conceptos propuestos por la academia, se torna complejo y a veces
confuso. El no poder diferenciar del todo la separacion estudiada en los textos, dentro de
la praxis de los cuerpos que bailan, llevan a cuestionarse si acaso la categorizacion es
efectiva para el estudio. O maés bien seria importante reconocer la importancia de los
significados de las danzas que hoy en dia practican, para conocer los procesos por los que
han ido transitando las danzas hasta llegar a la actualidad y el valor simbélico que le
otorga el poblado. También, nacen preguntas como: ;acaso seran estas danzas las que
empezaran a heredarse por tradicion oral, generacionalmente y no necesariamente seran
llevadas a escena en un futuro? Sin embargo, ya son cuestionamientos que abren puertas

a nuevos procesos de investigacion en el futuro.
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Anexos

Grilla de observacién #1

Nombre de la danza: La tortuga

Quién la realiza: Candilejas

Fecha de observacion: 6 de enero de 2022

Lugar de observacion: Salitre (netnografia)

Parametro a

¢ Qué se observa?

observar:
Peso: La relacion con el peso se observa hacia abajo, hacia la tierra. Los cuerpos
transferencia de cambian de peso de forma pesada y con acentos. Los cambios de peso se
peso, ligero, observan mientras el cuerpo salta de un pie hacia el otro y lo hace mientras

pesado, caida,
niveles, torsiones.

gira. También existe transferencia de peso de manera acentuad de un pie al
otro, y al cambiar de frente pues transfieren su peso para poder girar.

Espacio: (el cuerpo
en él) saltos, giros,
lineas de fuerza,
figuras, niveles,
relacion al piso.

Se observa la conexion coxis-coronilla y su alineacion, aungue por momentos
en las cervicales se interrumpe, cuando existen giros. Los giros son recurrentes
y se observa la oposicidn entre el torso y la pelvis que generan espirales. Esto
lleva a formacion de figuras en el espacio. La relacion del cuerpo con el
espacio es en nivel alto todo el tiempo.

Flujo: respiracion,
tension,
contraccion,

La respiracion se percibe cuando el cuerpo se extiende y esto se observa por
momentos, luego el cuerpo se contrae y denota tension.

extension.
Tiempo: ritmo, Existe un ritmo constante que se puede describir como rapido en el
pausas, movimiento. Los cuerpos experimentan cambios de dindmicas en relacion a la

repeticiones,

acentos Dindmica:

desaceleracion,
aceleracion,

coreografia pero también por la ejecucion de mecanismos. No se observa el uso
de pausas. Sin embargo las repeticiones son constantes al igual que los acentos
que efectuan con los pies.

Tono expresivo:
emocion,
expresiones,
actitud corporal.

Por momentos se observa en los cuerpos amplitud en el pecho mientras bailan,
pero en ocasiones no se mantiene. Sin embargo las expresiones sonrientes son
constantes y con su actitud corporal denotan emocion festiva en sus
movimientos pero también por el uso de gritos y frases de algarabia.

Gestualidad:
reproduccion de
gestos cotidianos,
uso de la mirada.
(voz)

La mirada esta en la audiencia pero también en su pareja cuando baila con ella.
También se nota la mirada en el espacio. Los hombres mueven su sombrero lo
que se percibe como una extension de sus extremidades, mientras las mujeres
ondean su falda. Dentro del uso de la voz, emiten frases de fiesta como:
“heeeey!!! Epaaa!! Compadre”
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Grilla de observacién #2

Nombre de la danza: Salitre de mis amores

Quién la realiza: Candilejas

Fecha de observacion: 6 de enero de 2022

Lugar de observacion: Salitre (netnografia)

Parametro a
Observar:

¢Qué se observa?

Peso: transferencia

de peso, ligero,
pesado, caida,
niveles, torsiones.

El peso se observa hacia la tierra. Cambios de peso ligeros que modifican la
alineacion del cuerpo. Espirales que nacen de las torsiones producidas por las
oposiciones entre el torso y la cadera producen que el cambio de peso se observe.
Al arrodillarse y salir del piso no se observa la sujecion del centro y por ende
existe trastabilleos también puede deberse a la irregularidad del piso.

Espacio: (el cuerpo
en él) saltos, giros,
lineas de fuerza,
figuras, niveles,
relacion al piso.

Al extender la falda se observa junto con la alineacion de la columna y los brazos
extendidos la figura de una estrella y al moverse el torso se opone a las piernas
generando torsiones. El uso de niveles se puede evidenciar cuando se arrodillan.
Cuando giran se efectian cambios de peso que por la irregularidad del piso hace
perder el equilibrio.

Flujo: respiracion,
tension,
contraccion,

La respiracion se percibe agitada, considero que tambiéen se debe a la mascarilla.
Pero es evidente como el pecho por momentos se contrae. Sin embargo, se percibe
un movimiento relajado.

extension.
Tiempo: ritmo, No se observan pausas pero por momentos podria tomarse como una cuando solo
pausas, transfieren el peso de un pie al otro en un paso de transicion. Las repeticiones son

repeticiones,

acentos Dinamica:

desaceleracion,

recurrentes. En una sola ocasién se nota un cambio en la dindmica y en ella se
evidencia la marcacion de un acento diferente, el cuerpo transfiere el peso de
manera fuerte de un pie al otro.

aceleracion,
Tono expresivo: Por el uso de mascarillas no se logra percibir sus expresiones, sin embargo se
emocion, puede observar que la actitud corporal denota un ligero grado de emocién.

expresiones,
actitud corporal.

Gestualidad:
reproduccion de
gestos cotidianos,
uso de la mirada.
(voz)

El uso del sombrero es un elemento que acomparia las trayectorias que genera el
cuerpo en el espacio, se asemeja al movimiento de la falda en el caso de las
mujeres. Se escuchan algunas frases como eeeepa!! Heeeey!!l. El uso de la
mascarilla no permite observar el uso de la mirada mas a detalle pero en
ocasiones esta se encuentra en el espacio y a veces en los demas integrantes.
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Grilla de observacién #3

Nombre de la danza: Polka Saca tu pie

Quién la realiza: Retrovador

Fecha de observacion: 27 de noviembre de 2021

Lugar de observacion: MAAC, Guayaquil.

Parametro a
Observar:

¢Qué se observa?

Peso: transferencia
de peso, ligero,
pesado, caida,
niveles, torsiones.

Existe claramente la suspension del peso que permite que los cuerpos entren 'y
salgan del piso de forma sutil. Las torsiones se dan por la oposicion de su zona
superior en inferior. Y la transferencia de peso es ligera lo que le permite al
cuerpo realizar desequilibrios sobre un pie sin caerse.

Espacio: (el cuerpo
en él) saltos, giros,
lineas de fuerza,
figuras, niveles,
relacion al piso.

La alineacién isquion- talén se observa mientras patean y giran y la inclinacién
de la columna para seguir la espiral le permite al cuerpo seguir girando. Por las
espirales y los giros, se forman figuras en el espacio con cada cuerpo. Cuando
realizan saltos la transferencia de peso sigue siendo ligero porque acto seguido
realizan patadas. Esto denota la sujecion del centro.

Flujo: respiracion,
tension,
contraccion,

La respiracion se evidencia en la cadencia con la que se mueven pero ademas en
su expansion corporal y su alineacion, esta es constante. Las lineas coxis-
coronilla, isquion-talon se dibujan en reiteradas ocasiones.

extension.
Tiempo: ritmo, Existen muy pocas pausas pero si muchas repeticiones y acentos. EI ritmo se
pausas, mantiene constante aunque cuando existe un acento cambia la dindmica. Por

repeticiones,
acentos Dindmica:
desaceleracion,

ejemplo, los cuerpos se adaptan a moverse de forma rapida e inmediatamente ya
se encuentran caminando.

aceleracion,
Tono expresivo: Se observa felicidad en sus rostros por medio de las sonrisas, la amplitud de su
emocion, pecho, la alineacién de su columna.

expresiones,
actitud corporal.

Gestualidad:
reproduccion de
gestos cotidianos,
uso de la mirada.
(voz)

El uso del sombre para bailar se observa como una extensién de las
extremidades. Asi como la falda. La mirada se encuentra en los espectadores
pero también en la pareja y solo al final se escucha un grito que dije heeeey!!
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Grilla de observacién #4

Nombre de la danza: Zapateo

Quién la realiza: Retrovador

Fecha de observacion: 27 de noviembre de 2021

Lugar de observacion: MAAC, Guayaquil.

Peso: transferencia
de peso, ligero,
pesado, caida,
niveles, torsiones.

¢Qué se observa?

Espacio: (el cuerpo
en él) saltos, giros,
lineas de fuerza,
figuras, niveles,
relacion al piso.

El peso se manifiesta de forma pesada puesto que cuando giran y caminan
cambiando de un pie al otro, existe un acento también cuando saltan es pesado y
es notorio. Hay caidas de forma controlada en las que los hombres llegan a su
rodilla izquierda, es la Unica vez que se presenta el uso de otro nivel que no sea
el alto. Las torsiones son visibles casi todo el tiempo pues los cuerpos tienden a
movilizar la zona superior hacia un lado y la inferior hacia el otro en in intento de
giro, ademas de girar muchas veces. La organizacion corporal por el manejo del
peso se manifiesta hacia arriba por la suspension del peso.

Flujo: respiracion,
tension,
contraccion,

En cuanto al espacio general, existe la formacion de figuras en el espacio a veces
con cuerpos sin estar en lazados y a veces con cuerpos tomados de las manos, se
puede ver medias lunas, lineas paralelas, semi circulos, circulos.

En cuanto al espacio personal, cada cuerpo forma figuras en el espacio pero

extension. también figuras en su propio espacio personal con la ayuda de su falta o la
marcacion que va dejando en el piso. El uso de saltos y giros es muy recurrente.

Tiempo: ritmo, El uso de la respiracion se evidencia en la expansion del pecho asi como en la

pausas, alineacion constante de los cuerpos. Se puede evidenciar cuerpos que estan en

repeticiones,
acentos Dindmica:
desaceleracion,

constante movimiento y cuerpos que se expanden y contraen todo el tiempo por
los saltos y giros. El ritmo es constante y la velocidad es rapida, todo el tiempo
se mantienen girando, saltando y aplaudiendo, mientras con los pies acenttan el

aceleracion, ritmo de la musica.
Tono expresivo: Su torso es amplio y su mirada esta en la audiencia, aungque por momentos se
emocion, miran entre ellos. Las expresiones que realizan denotan felicidad y emocion.

expresiones,
actitud corporal.

Recrean estan en una fiesta.

Gestualidad:
reproduccion de
gestos cotidianos,
uso de la mirada.
(voz)

Dentro de los gestos cotidianos pueden enmarcarse las palmas. Tienen el uso de
palabras de algarabia como échele comprada, heeey, aaaah, aplausos, sacarse el
sombrero, ondear la falda.
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Grilla de observacion #5

Nombre de la danza: Zapateo

Quién la realiza: Candilejas

Fecha de observacion: 6 de enero de 2022

Lugar de observacion: Hacienda Pijio, Gral. Vernaza (netnografia)

Parametro a
Observar:

¢Qué se observa?

Peso: transferencia
de peso, ligero,
pesado, caida,
niveles, torsiones.

En ocasiones el cambio de peso es ligero y casi imperceptible por un balanceo
del cuerpo pero por momentos el cambio de peso es mas notorio e inclusive el
cuerpo llega a estar inclinado por segundos. Se observan torsiones en el cuerpo
cuando con su torso se movilizan hacia la derecha y con su cadera hacia la
izquierda y viceversa. La organizacion corporal por el manejo del peso es hacia
abajo, hacia la tierra.

Espacio: (el cuerpo
en él) saltos, giros,
lineas de fuerza,
figuras, niveles,
relacion al piso.

Cada cuerpo baila individualmente y dentro de su kinesfera gira en reiteradas
ocasiones, se agacha. Los cuerpos forman figuras en el espacio: circulos,
espirales que se cruzan entre hombres y mujeres, lineas paralelas. También,
bailan en parejas, cuando los cuerpos se juntan se observa que se forman mas
figuras e ilusoriamente pareciera que no dejan de girar, sumado al uso de la
falda que brinda otra imagen envolvente y circular. Las torsiones que forman en
ocasiones se difuminan por que los cambios de peso no permiten que sigan
girando por la irregularidad del piso.

Flujo: respiracion,
tension,
contraccion,

La respiracion denota cuerpos que remarcan la acentuacion de la musica con su
cuerpo pero ténicamente se encuentra relajado y no tenso.

extension.
Tiempo: ritmo, No existe el uso de pausas, las repeticiones son recurrentes. Son cuerpos que
pausas, mantienen un ritmo constante, se puede decir que es rapido y lleva en él acentos

repeticiones,
acentos Dindmica:
desaceleracion,

que lo remarcan con sus pies de manera muy notoria.

aceleracion,
Tono expresivo: Cuerpos que expresan felicidad no solo por su sonrisa sino la actitud corporal al
emocion, moverse, se puede evidenciar disposicion y emotividad por el baile. Actitud

expresiones,
actitud corporal.

festiva, invitacioén a bailar, disfrute.

Gestualidad:
reproduccion de
gestos cotidianos,
uso de la mirada.
(voz)

El ponerse y sacarse el sombrero, ondear la falda, atarse el nudo del pafiuelo del
cuello. Se miran entre ellos pero también al publico. Usan frases de algarabia:
heeey! Eeeeeaaa!
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