Universidad
de as

UNIVERSIDAD DE LAS ARTES

Escuela de Artes Sonoras

Proyecto interdisciplinario

“Frenesi” EP de Pasillos para piano.

Previo la obtencidén del Titulo de:

Licenciado en Produccion Musical y Sonora

Autor:

Francisco Xavier Jara Martrus

GUAYAQUIL-ECUADOR
Ao — 2021



Universidad
de as

Declaracion de autoria y cesion de derechos de publicacion del trabajo de titulacion

Yo, Francisco Xavier Jara Martrus, declaro que el desarrollo de la presente obra
es de mi exclusiva autoria y que ha sido elaborada para la obtencion de la Licenciatura
en Produccién Musical y Sonora. Declaro ademas conocer que el Reglamento de
Titulacion de Grado de la Universidad de las Artes en su articulo 34 menciona como
falta muy grave el plagio total o parcial de obras intelectuales y que su sancién se
realizara acorde al Codigo de Etica de la Universidad de las Artes. De acuerdo al art.
114 del Cddigo Orgéanico de la Economia Social de los Conocimientos, Creatividad E
Innovacién* cedo a la Universidad de las Artes los derechos de reproduccion,
comunicacion publica, distribucion y divulgacion, para que la universidad la publique

en su repositorio institucional, siempre y cuando su uso sea con fines académicos.

-

Firma del estudiante

*CODIGO ORGANICO DE LA ECONOMIA SOCIAL DE LOS CONOCIMIENTOS, CREATIVIDAD E INNOVACION (Registro
Oficial n. 899 - Dic./2016) Articulo 114.- De los titulares de derechos de obras creadas en las instituciones de
educacion superior y centros educativos.- En el caso de las obras creadas en centros educativos, universidades,
escuelas politécnicas, institutos superiores técnicos, tecnoldgicos, pedagogicos, de artes y los conservatorios
superiores, e institutos publicos de investigacion como resultado de su actividad académica o de investigacion tales
como trabajos de titulacion, proyectos de investigacidon o innovacidn, articulos académicos, u otros andlogos, sin
perjuicio de que pueda existir relacion de dependencia, la titularidad de los derechos patrimoniales correspondera
a los autores. Sin embargo, el establecimiento tendrd una licencia gratuita, intransferible y no exclusiva para el uso

no comercial de la obra con fines académicos.




Miembros del tribunal de defensa

Daniel Orejuela Flores

Tutor del Proyecto Interdisciplinario

Rafael Guzméan Barrios

Miembro del Comité de defensa



Agradecimientos:

A mis padres, que desde el principio me
apoyaron de manera incondicional con mi
formacion musical, siempre estuvieron
presentes y fueron mi fortaleza para seguir

adelante.

Agradecimiento total a todos los docentes
de la universidad de las artes que me
brindaron sus conocimientos y apoyo
durante mi formacion superior,
especialmente a mi tutor Daniel Orejuela,
del cual aprendi constantemente durante
mis afios en esta universidad. Al maestro
Omar Dominguez, que, con su dedicacion,
vocacion y paciencia, cultivd en mi el
respeto y el amor por la musica del Ecuador.
A Luis Pérez y Antonio Cepeda, por
guiarme durante este arduo trabajo de

titulacion.

Finalmente, agradezco a Viviana Garcia,
por ser mi fuerza e inspiracion, por no
dejarme rendir y apoyarme a lo largo de este

proceso.



Dedicatoria:

El presente proyecto va dedicado a mis padres,
Fausto Jara y Katherine Martrus. Por ser las
personas que siempre han creido en mi y por
brindarme su apoyo incondicional. A mi abuelo
Guillermo Martrus, por inculcarme el valor de la
musica desde muy pequefio, por ser mi primer

maestro.



Resumen

El Pasillo es uno de los géneros mas relevantes dentro de la historia musical del
Ecuador, teniendo su mayor esplendor durante la década de 1960 y 1970, esto, a la par de
los avances tecnologicos en la industria fonografica del pais. Sin embargo, el pasillo
ecuatoriano ha perdido la popularidad que gozaba décadas atras, principalmente, por el
consumo de otros géneros musicales en auge actualmente. “Frenesi” es un proyecto
interdisciplinario que consistio en la produccion de un EP de pasillos instrumentales para
piano, los cuales se inspiraron en las obras de grandes compositores ecuatorianos, como
Francisco Paredes Herrera, Nicasio Safadi, Jorge Luis Valverde Bartlett, entre otros. La
metodologia empleada para la creacion de este EP, fue la recopilacion de partituras de los
compositores que inspiraron esta produccién, de tal forma que se pudo analizar y estudiar
las diversas técnicas compositivas de los mismos; ademas de la utilizacion de plataformas
digitales, como YouTube y Spotify, para la escucha critica de las obras mas recientes.
Frenesi busca despertar el interés del pasillo en un pablico joven, mediante una sonoridad
maés fresca y empleando diversas técnicas compositivas, pero manteniendo la esencia

propia del pasillo ecuatoriano.

Palabras claves: pasillo, piano, mdsica ecuatoriana, produccién musical.
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Abstract

The "Pasillo" is one of the most relevant genres in the musical history of Ecuador
having its greatest splendor during the 60s and 70s, this, along with technological
advances in the country's phonographic industry. However, the Ecuadorian "Pasillo” has
lost the popularity it enjoyed decades ago, largely due to the consumption of other musical
genres that are currently booming. “Frenesi” is an interdisciplinary project that consisted
of the production of an EP of instrumental "Pasillos" for piano, which were inspired by
the works of great Ecuadorian composers, such as Francisco Paredes Herrera, Nicasio
Safadi, Jorge Luis Valverde Bartlett, among others. The methodology used for the
creation of this EP was the compilation of sheet music of the composers who inspired this
production, in such a way that it was possible to analyze and study their various
compositional techniques; in addition to the use of digital platforms, such as YouTube
and Spotify, for critical listening to the most recent works. "Frenesi" seeks to awaken the
interest of the "pasillo™ in a young audience, through a fresher sound and using various

compositional techniques, but maintaining the essence of the Ecuadorian "pasillo™.

Keywords: "pasillo”, piano, Ecuadorian music, musical production.
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Introduccion
Frenesi, proyecto de titulacion planteado para la carrera de Produccién musical y
sonora, bajo la modalidad de proyecto inter/transdisciplinario, consiste en la produccion
de un EP (Extended play por sus siglas en inglés) de pasillos instrumentales interpretados
en el piano. Contiene cuatro temas inéditos del compositor Francisco Jara Martrus, cada
tema evoca un sentimiento y una experiencia vivida a lo largo de los afios. Con este
proyecto se pretende captar el interés de un pablico joven y a los amantes de la musica

ecuatoriana.

Para la composicion de los temas que forman parte de este EP, se hizo uso de
diversos recursos musicales, tales como el cambio constante de la dinamica del tema,
cambios de tempo, acordes a 4 voces para enfatizar ciertas partes de la obra, entre otros.
Cada tema se construye generando una curva dinamica con el fin de contar y transmitir
una sensacion al oyente. El instrumento predilecto para lograr dicha transmision de
sensaciones y emociones es el piano, pues debido a su construccion, es un instrumento
capaz de jugar con un rango amplio de dinamicas, lo que permite abordar diferentes

momentos en cada obra y, por ende, contar algo sin la necesidad de una voz.

Para el desarrollo del presente proyecto, se considera fundamental realizar una
profunda investigacion sobre el género del pasillo y sus diversas fases a lo largo de los
afios. Ademas del analisis y estudio de los principales exponentes y maestros del género

como Francisco Paredes Herrera, Nicasio Safadi y artistas como Jorge Luis Valverde.

12



Pertinencia del proyecto

El proyecto Frenesi surge de la idea de preservar el encantador género del pasillo,
que es icono para los ecuatorianos y es considerado patrimonio cultural inmaterial del
Ecuador, debido a su corto alcance dentro de la industria musical ecuatoriana. El
predominio de otros géneros musicales sobre el pasillo en la industria local, ocasiona que
las nuevas generaciones desconozcan y carezcan de un sentimiento de apropiacion hacia
el mismo, ademas de considerar la reputacion errada que posee, al ser considerado musica
de cantina, sus posibilidades de resurgir son minimas; sin embargo, el pasillo no nace de

esta idea.

A través del presente proyecto se busca mantener vivo el legado que dejaron varios
compositores de la época dorada del pasillo y, conservar la esencia de los musicos criollos
que aportaron al desarrollo de uno de los géneros musicales mas representativos del

Ecuador.

Para la composicion de estas obras se emplearon diversas técnicas que vienen del
pasillo costefio y serrano, en las cuales se aspira a mantener la sonoridad caracteristica
del pasillo. Se presenta un EP de pasillos para piano debido a que es un instrumento que
se combina muy bien con el género, ademas permite la expresividad y las dinamicas que
se pretende imprimir en cada tema, es un instrumento que puede generar mucha calma,

pero también transmitir una energia Unica al oyente.

En el proyecto se tomard en consideracion la nueva normalidad que se esta
viviendo por efectos de la pandemia del COVID-19, con el fin de preservar la seguridad
y salud de cada persona que sera parte de la ejecucién del mismo. Por lo cual se consideran
las debidas medidas de bioseguridad, como el uso correcto de la mascarilla, alcohol o gel

desinfectante y distanciamiento social.
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La red de comunicacion que se emplea para el proyecto Frenesi son aplicaciones
tales como WhatsApp para una comunicacion directa, WeTransfer para enviar archivos
0 maquetas, correo electronico, Zoom para evitar reuniones en lo posible y coordinar las

diferentes etapas de la produccion de manera telematica.

Objetivos del proyecto

Objetivo General:
e Producir el EP “Frenesi” de pasillos para piano.

Objetivos especificos:

Componer las obras de pasillo para piano que formaran parte del EP

“Frenesi”.
e Grabar los pasillos inéditos para piano.
e Aplicar técnicas de edicién y mezcla para lograr la sonoridad deseada.

e Registrar mediante un formato audiovisual el proceso de produccion.

14



Descripcion del proyecto
“Frenesi” es un proyecto musical que contara con la participacion de Ingrid
Polanco y Fabricio Sarango como pianistas invitados, los cuales interpretaran 4 obras
inéditas al ritmo de Pasillo. Estos temas aspiran plasmar una serie de sensaciones y
emociones en el oyente, generando una curva dinamica que explota conforme van

avanzando los temas.

Las composiciones de este EP de pasillos para piano recopilan diversas técnicas
aprendidas a lo largo de la carrera universitaria, ademas de los conocimientos técnicos
para la produccion del EP pertinentes a la grabacién, mezcla, edicion y masterizacion de

cada tema.

La intencidn de este EP es enaltecer el pasillo como identidad cultural y musical
del Ecuador y al mismo tiempo homenajear la espléndida labor de los compositores e

intérpretes ecuatorianos que posicionaron este género musical en su tiempo.
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Metodologia

El método de investigacion de este proyecto se basa en archivos historicos y
documentos multimedia, pues se llevara a cabo una revision partituras de pasillo en sus
diferentes épocas con el fin de identificar los patrones y técnicas compositivas, ademas
de revisar material audiovisual como videos en YouTube y otras plataformas digitales,
musica transmitida via streaming como Spotify, las cuales aportan para una mejor
compresion sobre este estilo musical. Se estima analizar los antecedentes historicos para
comprender cuéles fueron sus origenes y los acontecimientos que facilitaron su

desarrollo, dicha informacidn sera recopilada de plataformas digitales y textos fisicos.

Durante el proceso de preproduccion se utiliza el programa Musescore, programa
de notacién musical, para la creacidn de los pasillos para piano. Se realizan maguetas con
la ayuda de editores de audio como Ableton Live y Pro Tools los cuales se socializan con
la pianista. Nuestra red de comunicacion directa se ejecuta por medio de WhatsApp y

Zoom para coordinar reuniones o ensayos, y compartir partituras y maquetas.

El lugar de grabacion se lleva a cabo en el salén patrimonial de MZ14 y se hara
uso del piano acustico para la grabacién de los pasillos. Para la produccion se utiliza Pro
Tools para el registro sonoro, se aplican técnicas de grabacion con el objetivo de captar
de una manera idénea la sonoridad del piano. Posteriormente en la postproduccion se

edita y se emplean técnicas de mezcla y masterizacion.
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Capitulo 1: Marco teoérico

1.1 El pasillo ecuatoriano

El pasillo es uno de los géneros musicales con mayor relevancia en el Ecuador. Su
nombre proviene de un diminutivo que hace referencia a un paso corto *. Se ha convertido
en un icono de identidad, principalmente de los que estan fuera del pais, pues el pasillo
ecuatoriano evoca sentimientos de pertenencia, de apropiacion a un lugar, tal como lo
demuestra el pasillo Manabi de Elias Cedefio y Francisco Paredes Herrera. El pasillo es
muy versatil, es capaz de transmitir amor con locura, desilusion, nostalgia, es dificil

encasillarlo por si mismo.

El pasillo se escribe en un compas de 3/4 y su acompafiamiento instrumental varia
actualmente, lo mas popular es el acompafiamiento con dos guitarras y un requinto. Sin
embargo, a lo largo de los afios este formato ha ido mutando, incluso el pasillo ha sido
interpretado por grandes orquestas, como la Orquesta Sinfonica Nacional del Ecuador en

el concierto “Pasillo Sinfonico” dirigido por Yury Sobolev?,

La figura ritmica predominante del pasillo es la corchea, pero eso no impide que
algunos compositores empleen otras combinaciones ritmicas. Se pueden reconocer
diferencias del pasillo dentro del territorio ecuatoriano dependiendo de la zona de origen,
el pasillo serrano y costefio. La diferencia entre el pasillo serrano y costefio est4 en la

interpretacion, segln la historiadora y pianista Jenny Estrada en el concierto virtual

1 Evelyn Garcia Vera, Williams Malucin Tuarez, Génesis Alarcén Fuentes «Pasillo Ecuatoriano, Origen
Identidad y Olvido», Revista de Estrategias del Desarrollo Empresarial, Vol.4 n.° 11 (2018): 21.

2 Orquesta sinfonica nacional del Ecuador, «Concierto “Pasillo Sinfénico», concierto virtual transmitido
en 2020, video en Youtube, acceso el 19 de octubre de 2021,
https://www.youtube.com/watch?v=QCEFWSJUk8U&ab_channel=sinfonicaecuador.
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Dialogo entre pianos, julio del 20213, Estrada comenta que la diferencia entre el pasillo
de la costa y de la sierra esta en el sentir de su interprete, de su contexto, su idiosincrasia,

su influencia musical, inclusive el clima de la zona que habita.

El pasillo logr6 su mayor difusion gracias a las bandas populares como «la Banda
de la Sociedad Primero de Mayo de Loja (1921); Banda de la Sociedad Obreros de Loja
(1922); Banda de la Fébrica Textil El Prado de Riobamba (1925); Banda de la Sociedad
Alianza Obrera del Azuay, Banda del Gremio de Albafiles de Guéapulo, Pichincha» asi lo

indica Sylvia Herrera en su manuscrito La identidad musical del Ecuador: El Pasillo.*

El pasillo es reconocido muchas veces por su sonoridad “melancdlica”, esto se
debe a que cominmente se escribe en tonalidad menor, aunque no es una regla fija. En
sus origenes, los pasillos se transmitieron por medio de una tradicion oral, aunque algunos
estudios revelan la existencia de partituras que datan a finales del siglo X1X, mas adelante

apareceria el pasillo cancion.

Los principales exponentes del género a nivel nacional fueron: Julio Jaramillo
Laurido, Carlos Rubira Infante, el DGo Hermanos. Mifio Naranjo, DUo Benitez y
Valencia, Fresia Saavedra, Hilda Murillo, Olga Gutiérrez, Carlota Jaramillo, Nicasio

Safadi y Francisco Paredes Herrera.

3 Jenny Estrada, «Concierto Virtual Dialogo entre pianos», concierto virtual transmitido en 2021, video en
Youtube, 45:12, acceso el 19 de octubre de 2021,
https://www.youtube.com/watch?v=Es7_KVPr8aA&t=2745s&ab_channel=CulturaGye.

4 Sylvia Herrera, La identidad musical del Ecuador: El Pasillo (Quito: Universidad de Especialidades
Turisticas- UCT, 2012), 6.
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1.2 Origen del Pasillo ecuatoriano

La mayor influencia de la masica ecuatoriana proviene de la época de la conquista,
es durante este proceso de mestizaje y colonizacion que muchos ritmos ecuatorianos se
consolidan. Sobre el origen del pasillo existen distintas hipdtesis, algunos autores
sostienen que surge del vals europeo, otros del minuet francés, incluso se cree que llegd

a influenciarse por el yaravi ecuatoriano.

El pasillo empezd a tomar lugar a inicios del siglo XIX entre los musicos que
formaban parte de los ejércitos del territorio de Venezuela, Colombia y Ecuador, es decir,
durante las guerras de independencia de América del sur. Tradicionalmente, su origen se
remonta al vals europeo, tanto el vals como el pasillo estdn compuestos en un compas
ternario. La diferencia radica en que el vals se compone para bailes de paso largo,

mientras que el pasillo se bailaba a pasos cortos, de ahi su nombre.

Mario Godoy, afirma que el origen del pasillo es multinacional, es el resultado de
la convergencia de diversos factores a nivel social y cultural, tanto como la mezcla de
elementos ritmicos, melddicos, armonicos, timbricos y linglisticos que las diferentes
personas aportaron a lo largo de la Gran Colombia durante el siglo XIX®. En sus inicios
se conocid como “El colombiano” pues los primeros vestigios de este género se dieron
en el territorio conocido como la Gran Colombia, que actualmente corresponde a los
paises de Ecuador, Colombia, Venezuela y Panama. Por lo tanto, se desconoce el lugar

de nacimiento de este género.

El pasillo fue un género bailable que tomo6 protagonismo en los estratos mas

populares, nace como una contestacion a los bailes de la alta burguesia que eran de corte

5 Mario Godoy Aguirre, Historia de la musica del Ecuador, (Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador.
Quito: 2015), 210 — 211.
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elegante. La forma de bailar el pasillo era de manera unida, de pareja entrelazada. Fue
tanta su popularidad que con el pasar del tiempo, el pasillo se convirtio en el repertorio
predilecto para los musicos de la época, llegando a interpretarse por bandas institucionales
y las estudiantinas barriales en cualquier evento social como «veladas, serenatas, tertulias

familiares, grabaciones, audiciones de radio, etc.» afirma Sylvia Herrera®.

El pasillo por mucho tiempo se transmitio por tradicion oral, sin partituras. Este
fendbmeno no es tan extrafio, pues alrededor de los siglos ha existido una especie de
rechazo por parte las grandes élites euro-centristas que menospreciaban cualquier tipo de
expresion cultural, como la musica criolla, folclérica o musica no académica. Los
primeros registros de partituras del género pasillo se dan luego de la creacion del
Conservatorio Nacional de Musica de Quito, fundado en 1870 por el presidente Gabriel
Garcia Moreno. Una de las principales obras conocidas durante este periodo es el pasillo
llamado Los Bandidos del compositor Aparicio Cordoba Negrete, quien fue estudiante
del primer Conservatorio de Quito, posteriormente se desempefiaria como maestro de

capilla, director de bandas y orquestas a nivel nacional’.

A partir del siglo XX, el pasillo empieza a evolucionar a su forma cantable,
aparece el pasillo cancion. Este proceso de cambio fue de manera gradual, pues su forma
bailable seguia siendo muy popular hasta mediados del siglo XX. Sin embargo, es durante
esta época que el pasillo alcanza su mayor esplendor, teniendo su época dorada entre los
afios 1960 y 1970. Artistas como Julio Jaramillo, Los Brillantes, EI DUo Benitez —
Valencia, los Hermanos Mifio Naranjo entre otros famosos exponentes del género,
marcaron una etapa importante en la historia de la misica ecuatoriana, donde la letra, la

melodia y la armonia jugaban un papel fundamental. El pasillo no se podia concebir sin

® Herrera, «La identidad musical del Ecuador: El Pasillo», 6.
7 Museo del pasillo, «Biografia de Aparicio Cérdoba» (octubre. 2021),
https://www.museodelpasillo.ec/cordoba-negrete-aparicio/
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la parte lirica, esta se habia convertido en parte sustancial del género. Este cambio se dio
a la par con los avances en la industria fonografica del Ecuador, la television y la radio.
Son estos medios de comunicacion masivos los que impulsan el consumo del pasillo a

nivel nacional.

1.3 Caracteristicas del Pasillo ecuatoriano

Es fundamental reconocer las caracteristicas del pasillo ecuatoriano, pues hay que
recordar que el pasillo es un género que se ha gestado también en otras naciones, tales
como Colombia y Venezuela, por ejemplo. En cada pais ha evolucionado de distintas
maneras, pues el pasillo ha pasado por procesos de sincretismo, adoptando una variedad
Unica de elementos de cada regién, lo que denota un cambio sustancial en lo que se
concibe como pasillo en cada pais. Hay que tener presente que los elementos culturales,
sociales, econémicos, incluso geogréaficos, determinan la evolucién de este género
musical. Cada pais goza de sus propios géneros musicales, el pasillo se amalgama con
estos recursos y se nutre para su desarrollo, por ejemplo «el pasillo colombiano recibe la
influencia del bambuco, mientras que el pasillo venezolano del joropo» dice Portaccio®,

en su libro Colombia y su musica: Canciones y fiestas de la region andina.

En el Ecuador, el pasillo se deja influenciar por el San Juanito y el Yaravi dicen
algunos autores como Ketty Wong®, es durante este proceso que el pasillo se torna mas
lento, se empiezan a componer los pasillos en tonalidad menor preferentemente y sus

letras son mas apasionadas y romanticas.

8 José Portaccio Fontalvo. Colombia y su musica - Volumen 2 - Canciones y fiestas de la Region Andina.
(Bogota, Colombia: Portaccio Fontalvo, José, 1994), p136.

9 Ketty Wong, «La nacionalizacion y rocolizacion del pasillo ecuatoriano», Ecuador debate, No. 63
(2004): 273.
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Otra forma de clasificar al pasillo en Ecuador, es de manera regional. Es decir,
dependiendo de su origen tenemos el pasillo costefio y el pasillo serrano. Las diferencias
entre el pasillo de la sierra y el de la costa se dan en el tempo que se interpretan. Riedel
menciona que los costefios prefieren un tempo mas rapido y acelerado, mientras que los
pasillos en la Sierra son mas suaves y lentos'®. Estrada!’ también manifiesta que la
diferencia entre ambos radica en su interpretacion, pues la geografia, la cultura, la

idiosincrasia del interprete influyen al momento de ejecutar una pieza musical.

El pasillo se escribe en un compés ternario de %, lo que significa que estaran

disponibles tres tiempos por cada compas, siendo la figura negra la unidad de tiempo.

1.3.1 Construccion melédica.

La construccion melodica del pasillo depende mucho del compositor. En una
estructura tradicional del pasillo, una estrofa puede componerse de dos frases de cuatro
compases cada una, las mismas, se dividen en dos semifrases que se componen de dos
compases. En total, la estrofa posee 8 compases. Se puede repetir el mismo motivo

melodico, dando como resultado 16 compases en dicha seccion.

Al contrario, en una estructura de caracter académico, la estrofa se compone por
frases musicales de ocho compases, la cual se divide en dos semifrases de cuatro
compases cada una. Este tipo de composiciones tiene mayor similitud al vals europeo en

cuanto a su construccién melédica.

10 Johannes Riedel, «The Ecuadorean "Pasillo™: "Musica Popular,” "Musica Nacional,"or "MUsica
Folklérica"?», Latin American Music Review, Vol. 7, No. 1 (1986): 6.
11 Estrada, «Concierto Virtual Dialogo entre pianos».
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La melodia del pasillo criollo costefio ecuatoriano utiliza en los tiempos fuertes
del compés (1 y 3) notas reales del acorde. La melodia responde a las reglas del
contrapunto, por ejemplo, se prefieren las consonancias perfectas, se evitan los intervalos
aumentados y disminuidos, los intervalos compuestos (es decir, los que sobrepasan la
octava) y los intervalos de séptima, los intervalos favoritos son los de segunda, tercera 'y

sexta mayores 0 menores, entre otras reglas.

La escala predilecta en la construccion de la melodia es la escala menor armdnica,
esto genera un acorde dominante al tener el séptimo grado mayor. La figuracién mas
pequefia que se utiliza es la corchea, sin embargo, dependera del compositor utilizar
figuraciones més rapidas. Una caracteristica relevante del pasillo costefio es el uso de la
apoyatura, que aparece en el segundo compéas de cada semifrase, por lo general, esta
resuelve de manera descendente a una nota real del acorde. La articulacion caracteristica

de las frases del pasillo criollo costefio ecuatoriano es el ligado picado y el staccato.

En los pasillos académicos, las melodias se construyen de manera mas libre y
espontanea, dando una cercania al romanticismo. En este tipo de composiciones la
apoyatura no es una constante, puede estar presente pero no es algo que defina su
sonoridad. El contrapunto desaparece, por lo que el uso de consonancias y disonancias

aporta otro color a la obra.

1.3.2 Armonia del pasillo

La armonia del pasillo se puede desarrollar en tonalidad mayor como en la
tonalidad menor. La tonalidad menor se adapta mejor al pasillo cancion, pues esta tiene
tintes mas romanticos y profundos. Los pasillos que se tocaban para el baile eran mas

alegres y movidos, usualmente, estos se escribian en tonalidad mayor.
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Actualmente, el pasillo escrito en tonalidad menor es lo mas comdn, pero eso no
determina que el pasillo sea melancélico o triste. Por ejemplo, Guayaquil de mis amores
de Lauro Davila y Nicasio Safadi, es un pasillo escrito en tonalidad menor, pero con una

sonoridad alegre, lleno de energia y sentimiento hacia los guayaquilefios.

El estribillo es una parte fundamental de los pasillos, es el alma. Las personas
pueden reconocer un pasillo con tan solo escuchar la primera parte del estribillo. Funciona
como introduccién y se puede emplear como cierre o conclusion del tema. La progresion
mas utilizada para el estribillo del pasillo es V7 — Im (Ejemplo: Anhelos de Francisco
Paredes Herrera). También se puede recurrir a la progresion V7 — Im — bVII — blll
(Ejemplo: Como si fuera un nifio de Francisco Paredes Herrera y Maximiliano Garces).
No obstante, queda a libertad del compositor, se pueden utilizar otros recursos armonicos

para la construccion del estribillo.

1.4 El pasillo instrumental

Su propio nombre lo indica, el pasillo instrumental carece de la parte lirica, el cual,
puede ser interpretado por uno o varios instrumentos. Riedel dice en su texto The

EZ s

Ecuadorean pasillo: “musica popular”, “musica nacional” or “musica folkrolica”?:

The pasillo is adaptable in that it can either be played as an instrumental piece,
or played and sung simultaneously. The instrumental form is by far the oldest,

but the vocal version is the more popular.*?

12 Riedel, «The Ecuadorean "Pasillo"...», 4.
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Esta forma del pasillo se ha interpretado por variados instrumentos y conjuntos
musicales, se han producido arreglos para bandas populares, militares, orguestas,

estudiantinas, como también arreglos para instrumentos solos, como el piano y la guitarra.

Historicamente, el pasillo se interpretaba en las extintas retretas, que eran espacios
culturales donde las bandas militares tocaban dias determinados de la semana para
entretenimiento del publico local. En estos espacios culturales, la gente se deleitaba con
la interpretacion de distintos pasillos instrumentales bailables. Ketty Wong dice que a
mediados del siglo XIX el pasillo pasaba una etapa de popularidad como género bailable
y musica de salon, se solia interpretar en el piano y era comun que las familias pudientes
de la época tengan espacios culturales donde conjuntos de camara interpretaban los

pasillos mas populares.t®

1.5 Referentes musicales

1.5.1 Francisco Paredes Herrera

El compositor cuencano Francisco Paredes Herrera es uno de los referentes mas
importantes del pasillo ecuatoriano, nacido el 8 de septiembre de 1891. Fue pianista,
compositor, director musical y profesor. Sus estudios musicales los empez6 con la ayuda
de su padre, el sefior Francisco Paredes Orellana, posteriormente, continu6 sus estudios

con el sacerdote José Nicolas Basso, donde aprendié armonia.

Fue copista y ayudante de la direccién de bandas militares en cuenca, fue docente
en Machala y Guayaquil, director artistico de una fabrica de rollos para pianola y junto a

Alfonso Calero y Carlos A. Gonzélez conform6 el Trio Guayaquil en el afio 1932. Varias

13 Wong, «La nacionalizacion y rocolizacion del pasillo ecuatoriano», 273
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disqueras internacionales como Victor Talking Machine Company y Columbia grabaron

algunos de sus temas a finales de los afios veinte 4.

Sus obras mas populares son: Anhelos, Como si fuera un nifio, El alma en los

labios, Manabi, Rosario de besos, T4y yo, entre otros.

Las composiciones de Francisco Paredes Herrera transmiten el sentimiento de la
época, sus motivos melddicos provocan el despertar del sentir ecuatoriano. Su amplio
conocimiento de la musica y su virtuosisimo lo llevaron a crear composiciones que
quedaron plasmadas en el imaginario social ecuatoriano, las mismas que transcendieron

afios y siguen siendo iconos del pasillo ecuatoriano.

El emblematico tema El alma en los labios, cuyos versos cobran vida de la mano
del gran poeta Medardo Angel Silva y musicalizado por Paredes Herrera, demuestra la
calidad, la sensibilidad, el apego a la musica proveniente del Ecuador y el genio de este
compositor cuencano. Su obra sirve de gran inspiracion para este EP, cuya finalidad tiene,

rescatar el sentir ecuatoriano y la esencia del pasillo.

1.5.2 Nicasio Safadi

Otro referente de suma importancia es Nicasio Espiridion Safadi Revés, fue un
compositor libanés con nacionalidad ecuatoriana. Nacié el 14 de diciembre de 1897 en

Beirut y falleci6 el 29 de octubre de 1968 en Guayaquil.

Nicasio Safadi tuvo una educacion musical popular, fue un autodidacta en la

guitarra, instrumento por el cual alcanz6 gran éxito a nivel nacional. En el programa

14 Museo del pasillo, «Biografia de Francisco Paredes Herrera» (julio. 2021),
https://www.museodelpasillo.ec/paredes-herrera-francisco-jose-antonio/
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Dialogo entre pianos, Jenny Estrada cuenta que, desde muy joven, Safadi aprendio
tarareando las melodias de los pasillos mas populares de la época, desarrollé su oido
musical a tal punto que logré dominar el género musical. Demostro gran habilidad en la
interpretacion de instrumentos de cuerda. Existio una leve rivalidad entre Safadi y
Francisco Paredes Herrera, ya que este ultimo pertenecia a la academia y tenia cierto

rechazo hacia Safadi, quien tuvo un proceso de aprendizaje autodidacta.®

Junto a Enrique Ibafiez Mora form¢ el Duo Ibafiez — Safadi més conocido como
Duo Ecuador. El 4 de julio del afio 1930 viajaron a Estados Unidos para grabar varios
discos de musica ecuatoriana, dicha fecha se conmemora en la actualidad como el Dia de
la Musica Ecuatoriana. Su gran comprension y destreza musical le permitieron componer
méas de 300 obras, de las cuales destacan: Guayaquil de mis amores, Invernal,

Remembranzas, Suefio y dicha, entre otras.

Safadi fue un compositor de gran relevancia para la musica del Ecuador, su
formacion autodidacta lo convirtio en maestro de maestros. Su pasion por la musica

ecuatoriana le permitieron componer obras inolvidables para los ecuatorianos.

La creatividad que gozaba Nicasio Safadi era Unica, esto lo plasm6 en cada una de
sus composiciones. Su obra es vital para la creacion de esta produccion, pues denota un
gran sentir, apropiacion y respeto por la cultura ecuatoriana. Ademas, al ser un gran
referente del pasillo costefio, es indispensable para la composicién de cada obra del EP
Frenesi, pues en esta produccion se busca la integracion de diversos elementos del pasillo

costefio y serrano.

15 Estrada, «Concierto Virtual Dialogo entre pianos».
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1.5.3 Musicum Memoria — Jorge Luis Valverde

Actualmente, el pasillo se interpreta en diferentes formatos que van desde lo méas
tipico hasta lo novedoso. Por ejemplo, se ejecuta en el piano, en trios de guitarras y

requinto, incluso de manera orquestal.

El pasillo para piano resalta la belleza, los matices y las emociones que puede
transmitir el pasillo ecuatoriano en su forma criolla o popular, incluyendo recursos
académicos. Un ejemplo de esto es el compositor quitefio Jorge Luis Valverde Bartlett
con su EP Pasillos para Piano, Vol.1, donde explota el potencial del piano para transmitir
energia, melancolia y la fuerza del pasillo en su faceta académica, incluyendo frases

musicales que recuerdan a los pasillos de antafio.

Este EP forma parte de su coleccion MusicumMemoria que es «una coleccion de
pasillos y otros ritmos ecuatorianos de corte académico y de estilo tradicional con tintes

contemporaneos»*® como lo dice en su pagina oficial.

La obra de Jorge Luis Valverde permite explorar y sentir el pasillo de una forma
singular, pues, esta goza de tintes académicos y criollos que generan una experiencia
sonora especial. La integracion de otro tipo de armonia, arreglos que provienen de la
musica clasica y romantica, el juego de dindmicas y variaciones de tempo, son de gran

utilidad e inspiracion para el EP Frenesi.

1.5.4 El trio Pambil

El trio Pambil, liderado por el musico Navijio Cevallos y que tiene sus inicios en

el afio 2001, nace con el objetivo de incorporar armoniosamente un ensamble vocal con

16 Jorge Luis Valverde Bartlett, «MusicumMemoria», pagina oficial de Jorge Valverde,
http://www.jorgevalverde.art/music/index-es.html
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los instrumentos de cuerda como la guitarra y el requinto, pero ademas brindando un
toque fresco y actual a composiciones de antafio. Dentro de su repertorio musical cuentan
con pasillos, boleros, valses, entre otros géneros. Su éxito dentro del pais les ha permitido
viajar al exterior, tocando en escenarios de paises como Cuba, Colombia, Perd,

Venezuela, Estados Unidos, Italia, entre otros.

La interpretacion de los pasillos del trio Pambil es lo que Ilama la atencién del
publico, es una mezcla entre el pasillo criollo con arreglos de jazz, que rompen en parte
el esquema caracteristico de este género. Alcanzan una concordancia entre estos
elementos que encaja de manera adecuada con los arreglos corales. Un ejemplo de esto
es el tema Pasional del compositor Enrique Espin Yépez interpretado por este trio.!’

Actualmente est4 conformado por Navijio Cevallos, Julio Espinoza y Raul Garcia.

El trio Pambil le da un toque fresco al pasillo, manteniendo la esencia tradicional
del mismo, alcanzando un nuevo publico y cautivando a los amantes del género. Se
pretende buscar el mismo efecto en esta produccion, mantener la identidad del pasillo,

renovar su armonia y enriquecer sus melodias con otros recursos musicales.

Los compositores previamente mencionados inspiraron a la creacion de este
proyecto, el cual busca preservar y enaltecer el pasillo ecuatoriano utilizando como
instrumento principal el piano. EI EP Frenesi recopila composiciones que fusionan
diversas técnicas y formas de interpretar el pasillo ecuatoriano, empleando el piano como
uno de los instrumentos méas expresivos y dinamicos y, como un medio para cautivar a

oyentes de todas las edades.

17 Enrique Espin Yépez, Trio Pambil, «Pasional» Producida por Victor Caicedo, Ecuador: Radar music,
2011, pista 9, CD.
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Capitulo 2: Concepto del EP Frenesi.

Frenesi es una produccion musical que busca preservar y enaltecer la identidad
del pasillo ecuatoriano, haciendo uso de nuevos recursos melodicos y armonicos,
generando una propuesta diferente con el fin de abarcar un pablico distinto. Frenesi es un

EP que recopila 4 pasillos instrumentales inéditos para piano.

Es importante mantener vivo lo que nos identifica y forma parte de nosotros, por
esa razoén, la intencién de Frenesi es conservar la memoria de los grandes musicos que
brindaron su tiempo y dedicacion a la creacion de grandes obras musicales, las cuales,

son consideradas por muchos ecuatorianos un emblema nacional.

La palabra Frenesi etimoldgicamente significa delirio, proviene del latin
phrengsis, la cual hace referencia a la exaltacion o agitacion de las emociones'®. Frenesi
es el nombre del proyecto pues hace referencia a la exaltacion del sentimiento generado
por las cautivadoras melodias de los pasillos ecuatorianos, los cuales inspiraron

enormemente a la composicion de 4 temas que formaran parte de este EP.

2.1 Composicion y arreglos musicales.

La composicion de cada tema se basa en experiencias vividas por el autor durante
su vida. Cada tema contiene una carga emocional fuerte que esta expresada en cada nota
y acorde. Los recursos expresivos ayudan a construir una curva dinamica que permiten
transmitir un sentir al oyente. A continuacion, el analisis musical de cada tema que forma

parte del EP.

18 Julian Pérez Porto y Maria Merino, «Definicion de frenesi», Definicion.de (julio. 2021),
https://definicion.de/frenesi.
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2.1.1 Andlisis de Dulce certeza

“Dulce certeza” es un pasillo escrito en la tonalidad de Do menor, tiene una
sonoridad que raya lo melancdlico y calmado. La obra empieza con el estribillo, le sigue
la parte A, retoma el estribillo, parte B y el final. Para la construccion melddica se empled
la escala de Do menor armonica. La melodia va acompafiada de una segunda voz que
enfatiza ciertas secciones de la obra. Las articulaciones que se usan son las ligaduras y

staccato, especialmente en el acompafiamiento. A continuacion, se presenta una tabla con

mas detalles de la obra.

Tabla 1: Analisis de “Dulce certeza”

Do menor - Cm

85 bpm
3/4
Estructura NUmero de compases
Estribillo (C) 10
Tema 1 (A) 16
Estribillo (C) 10
Tema 2 (B) 17

o Empleo de la escala menor armoénica de Do.
o Uso de cromatismos.
o Uso de staccato, ligado, acento, tenuto, acordes arpegiados, notas
de adorno y mordentes.
Registro amplio en la melodia.
Melodia en octavas.
Melodia armonizada en 3eras, 4tas, 5tas y 6tas.
Uso de apoyaturas en el 2do compés de cada semifrase.
Uso de la armonia tradicional para el acompafiamiento.
Acordes con 7ma.
Empleo de cadencia perfecta (V — 1)
Empleo de cadencia plagal (IV —1)
o Acorde con tension de 9na al final del estribillo.
Estribillo:
IVm —
V —Im—bVII - blll -
V-Im-V-Im-
V —1Im - 1m9.
Parte A:
Idim7 —Im—1Im - 1IVm —
IVm-V-V-Im-
I7-17-1Vm-1IVm -

O O O O 0O 0 0O O
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V-V-Im.

Parte B:

bVII —-bll -V —Im -
bVII bl -V —17 -
IVm-Im-V -17 -
IVm-Im-V -Im.

Patrones ritmicos variados.

— | 4

e bee £ o

e
| E—

Tabla 2.1 Analisis de “Dulce certeza”
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2.1.2 Andlisis de lusion mia

“Ilusiébn mia” es un pasillo escrito en la tonalidad de Sol menor, su sonoridad es
melancélica. La obra empieza con el estribillo, sigue la parte A, retoma el estribillo con
una ligera variacién que modula a otra tonalidad para el tema 2, parte B, se repite el

estribillo 2 y final.

Para la construccion melodica se utilizo la escala de Sol menor arménica y Do
menor arménica en el tema 2. La melodia va armonizada de una segunda voz que
ornamenta diversas secciones de la composicion. Las articulaciones mas utilizadas son
las ligaduras y staccato, especialmente en el acompafiamiento. A continuacion, se
presenta una tabla con més detalles de la obra.

Tabla 2: Analisis de “Ilusiéon mia”

Sol menor - Gm

90 bpm
3/4
Estructura NuUmero de compases
Estribillo (C) 17
Tema 1 (A) 18
Estribillo (C) 17
Tema 2 (B) 16
Estribillo (C) 17
Tema 2 (B) y final 18

o Empleo de la escala menor armdnica de Sol y menor armoénica de
Do en la parte B.

o Uso de cromatismos.

Uso de staccato, ligado, acento, tenuto, acordes arpegiados, notas

de adorno y mordentes.

Registro ampliado en la melodia.

Melodia armonizada en octavas.

Melodia armonizada en 3eras, 4tas, 5tas y 6tas.

Intervalos armonicos de 3eras, 6tas y 8vas consecutivas.

Uso de apoyaturas en el 2do compas de cada semifrase.

Uso de la armonia tradicional para el acompafiamiento.

Acordes con 7ma y tensiones

Empleo de cadencia perfecta (V — 1)

Uso de dominantes secundarios para modular a otra tonalidad.

e}

O O O 0O 0O 0O O O O
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Estribillo:

Im —

bVII bl - IVm -V7 —Im —

Im —

bVII — bl — 1Im7b5 — V7 — ImMaj7
Parte A:

ImMaj7 — Im7 — Im6 —
Im—1Vm —blll - V7/V -

V7 -V7b9 —1Im -
Im—1Vm -blll - V7/V -

V7 -V7b9 —

Estribillo 2:

Im—

bVIl —blll = IVmM = V7 — Im —

Im-—

bVII —blll = 1Im7b5 - V7 — 17

Parte B: Cambio de tonalidad a Cm.
Im—1Vm -bVII-blll -

IVm —bVII —blll - V7b9 —
Im—1Vm -bVII-blll -

IVm — bVII - bl - V7/Vm—p(modula a Gm para volver al estribillo)

Patrones ritmicos diversos. Ejemplo:

g o8 £ 8 g
e

el
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N ﬂ:

'.J ’ I
N—r—
]
= - -
=
= =
= > >
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ﬁ

Tabla 2.2 Analisis de “llusién mia”
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2.1.3 Andlisis de La noche azul

“La noche azul” es un pasillo escrito en la tonalidad de Mi menor, su sonoridad
es alegre y relajada. La obra empieza con el estribillo, sequido de la parte A, retoma el
estribillo, el cual, da paso a la parte B escrita en la tonalidad relativa mayor. Para la
construccion melddica se empled la escala de Mi menor armoénica. La melodia se
armoniza con una segunda voz que acompafa varias frases de la composicion. Las
articulaciones que se usan con frecuencia son las ligaduras y staccato, con mayor énfasis
en el acompafiamiento. A continuacion, se presenta una tabla con més detalles de la obra.

Tabla 3: Analisis de “La noche azul”

Mi menor - Em

90 bpm
3/4
Estructura NUmero de compases
Estribillo (C) 9
Tema 1 (A) 23
Estribillo (C) 9
Tema 2 (B) y final 29

o Empleo de la escala menor arménica de Mi.
Uso de staccato, ligado, acento, tenuto, acordes arpegiados, notas
de adorno y mordentes.
Melodia armonizada a 3 voces. Chord Melody.
Armonizacidn de la melodia en 3eras, 4tas, 5tas, 6tas y 8vas.
Uso de apoyaturas en el 2do compés de cada semifrase.
Uso de la armonia tradicional para el acompafiamiento.
Acordes con 7ma y tensiones
Empleo de cadencia perfecta (V —I)
o Uso de dominantes secundarios.
Estribillo:
bl -V —Im—1Im
bl =V —Im —1m7(9)
Parte A:
Im-Im-V7-V7-
Im - V/IVm - IVm —
bl —V7 —Im-V7 -
Im—Im-V7-V7-
Im-V7/IVm — IVm —
bl = V7 —Im—1Im
Parte B: uso de la relativa mayor. Tonalidad de G
[ I AV AV

O

O O O O O ©
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V-V-Il-I-

VINIm -V7/VIm-VIm -V -

R I AV AV

V-V-Il-I-

V7/VIm - V7/Im—» (modula a Em para el final del tema)
Im-V7—Im-bVI-V7-1Im

Patrones ritmicos diversos. Ejemplo:

=
v/ ; ® &
'l"_/' —

| | |
S=e==—-
= & ie
N

L

-

— i

Tabla 2.3 Analisis de “La noche azul”
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2.1.4 Andlisis de Frenesi

99
1

“Frenesi” es un pasillo escrito en la tonalidad de Mi menor, su sonoridad es alegre,
dindmicay llena de energia. La obra empieza con el estribillo, a continuacion, la parte A,
se repite el estribillo y concluye con la parte B. Para la construccion melddica se emple6
la escala de Mi menor armoénica. Se armoniza la melodia con intervalos de 3eras, 4tas,

5tas, 6tas y 8vas. Las articulaciones utilizadas frecuentemente son las ligaduras y staccato,

principalmente en el acompafiamiento. A continuacion, se presenta una tabla con mas

detalles de la obra.

Tabla 4: Analisis de “Frenesi”

Mi menor - Em

100 bpm
3/4
Estructura NUmero de compases
Estribillo (C) 10
Tema 1 (A) 16
Estribillo 2 (C) 9
Tema 2 (B) y final 17
o Empleo de la escala menor arménica de Mi.
o Uso de staccato, ligado, acento, tenuto, acordes arpegiados, notas
de adorno y mordentes.
o Melodia armonizada en octavas.
o Melodia armonizada en 3eras, 4tas, 5tas y 6tas.
o Intervalos armonicos de 3eras, 6tas y 8vas consecutivas.
o Uso de apoyaturas en el 2do compas de cada semifrase.
o Uso de la armonia tradicional para el acompafiamiento.
o Acordes con 7ma en el acompafiamiento.
o Uso de tensiones al final de la obra.
o Empleo de cadencia perfecta (V — 1) en el estribillo principalmente.
También se usa en el temaly 2.
Estribillo:
Im-V-Im-V -
Im-V-Im-V-Im
Parte A:

Im-—Im-V -V -
Im-IVvm—-Im-V/
Parte B:

bl —bVI -V7 —Im—
Vm —Im-V7 —-Im/
IVm —Im—-V7-1Im6
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Uso de diversos patrones ritmicos.

|
,j e
_/J - k}lr—-:
A T
ji-'-:'ﬁ—'i_ﬁ—
T e
—
=
- =

Tabla 2.4 Analisis de “Frenesi”



Capitulo 3: Preproduccion

3.1 Proceso de Preproduccién del EP Frenesi.

El proceso de preproduccion tuvo una duracion aproximada de cinco meses, en
los cuales se realizd la composicién y arreglo de cada tema musical, ensayos, reuniones
con el equipo de trabajo, solicitudes para la reserva del espacio y los equipos de grabacién.
Durante cada fase de este proceso, fue indispensable el acompafiamiento del docente
tutor, que era el encargado de supervisar el correcto desarrollo de las actividades

planificadas. A continuacion, se presenta una tabla con las fechas de la preproduccion.

Tabla 5: Calendario de actividades de la preproduccion.

Composicién | Analisis | Arreglos | Revisién | Ensayos | Reuniones Reserva del
musical de las musicales de online — espacio y
partituras partituras equipo de | equipos para

(tutor) (tutor) trabajo la grabacion

Semana 1-4 v
(19 de julio -
13 de agosto)

Semana 5 v
(del 16 al 20 de
agosto)

Semana 6-8 v
(23 de agosto —
10 de
septiembre)

Semana 9
(del 13 al 17 de
septiembre)

Semana 10-19 v v v
(20 de
septiembre —
19 de
noviembre)

Tabla 3.5 Calendario de actividades de la preproduccion.

Una de las partes mas importantes de esta etapa fue la realizacion de las partituras.
Se utilizé el programa de composicién y notacion musical gratuito conocido como

MuseScore. La interfaz que posee este programa es muy amigable y de facil uso, lo que
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permitié un correcto flujo de trabajo al momento de componer y arreglar cada pieza
musical. Como parte del proceso creativo, se analizaron partituras de diversos
compositores para obtener un panorama mas claro sobre el género pasillo, con el fin de

mantener su esencia y aportar una sonoridad diferente al estilo.

Una vez terminada la composicién, el siguiente paso fue contactar a los musicos
para la interpretacion de las obras. Los pianistas que colaboraron en esta produccion
fueron Ingrid Polanco y Fabricio Sarango. Durante la semana 10, los pianistas realizaron
la primera lectura de las partituras, también se programaron reuniones via Zoom para
dialogar sobre las diferentes intenciones de cada pieza musical. Los musicos gozaron de
libertad para aportar sus propias ideas, y de esta forma, enriquecer el producto final. Cada
semana, los pianistas enviaban avances audiovisuales del estudio de las partituras, lo cual

facilitd la correccion de algunos detalles de manera inmediata.

Uno de los puntos mas complejos de esta etapa fue la reserva del espacio para la
grabacion del EP. El lugar adecuado era la Sala Patrimonial de Mz14 de la Universidad
de las Artes, ya que este espacio cuenta con un piano acustico y las caracteristicas del
entorno eran buenas para su registro sonoro. Durante la gestidn de la reserva de la Sala
Patrimonial se presentaron algunas dificultades, la principal fue que dicho lugar es
utilizado para actividades académicas de lunes a sabado en diferentes horarios. Luego de
coordinar con los docentes, se establecieron las fechas de grabacion para el 20 y 21 de

noviembre del 2021, en horarios de 08:00 a 20:00.
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3.2 Equipo de trabajo.

El equipo de trabajo para esta produccion estuvo compuesto de siete personas,

entre técnicos, asistentes, musicos y camardgrafos. Cada uno cumplié un rol importante

que facilitd la produccion. La red de comunicacion se establecio mediante WhatsApp y

en algunos casos de forma directa. A continuacion, se presenta una tabla con las personas

implicadas y sus respectivos roles.

Tabla 6: Rol del equipo de trabajo.

Nombre Rol Descripcion

Ingrid Polanco Pianista Interpretar las piezas
musicales: Dulce certeza,
lusion mia y La noche azul.

Fabricio Sarango Pianista Interpretar la pieza musical
Frenesi.

Daniel Jara Camardgrafo Realizar el registro
audiovisual de la produccion.
Planos generales y fotos.

Denise Luzuriaga Camardgrafa Realizar el registro

audiovisual de la produccién.
Planos detalles.

Juan Pablo Manquian

Técnico de grabacion

Preparar el equipo necesario
para el registro sonoro.
Ayudar a microfonear el
piano y dar soporte en el flujo
de la sefial.

Sebastian Encalada

Asistente de grabacion

Brindar  soporte  técnico
durante la grabacion 'y
montaje.

Francisco Jara

Productor

Liderar el equipo de trabajo
para lograr los objetivos.

Tabla 3.6 Rol del equipo de trabajo.

3.3 Cronograma de las sesiones de grabacion.

Las fechas asignadas para la grabacion fueron los dias 20 y 21 de noviembre, de

08:00 a 20:00, en la Sala Patrimonial del edificio Mz14 de la Universidad de las Artes.

Los pianistas se organizaron para grabar durante estas fechas, cambiando algunas de sus
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actividades profesionales y personales. A continuacion, se detalla mediante una tabla el

distributivo de la sesion de grabacion.

Tabla 7: Cronograma de grabacién.

Hora 20 de noviembre Hora 21 de noviembre
08:30 — 10:00 Revision de los equipos | 09:30 — 10:30 Revision de los
externos (por el equipos externos (por
personal de seguridad) el personal de
y montaje de los seguridad) y montaje
equipos de grabacion. de los micréfonos.
10:00 - 11:00 Prueba de microfoneo. | 10:30 — 11:00 Prueba de microfoneo.
11:00 - 12:00 Grabacion  “Frenesi” | 11:00 — 13:00 Grabacién “Ilusion
con Fabricio Sarango. mia”  con  Ingrid
Polanco.
12:00 — 13:00 Almuerzo y descanso. | 13:00 — 14:00 Almuerzo y descanso.
13:00 - 15:00 Grabacion  “Frenesi” | 14:00 — 15:30 Grabacion “La noche
con Fabricio Sarango. azul”  con  Ingrid
Polanco.
15:00 —17:30 Grabacion “Dulce | 15:30-16:30 Desmontaje de los
certeza” con Ingrid equipos de grabacion.
Polanco.
17:30 — 18:30 Recoger los equipos
externos (laptop, luces
y  pedestales para
camara).
Guardar los
microfonos.
Tabla 3.7 Cronograma de grabacion.
3.4 DAW.

La estaciéon de trabajo de audio digital se compuso de una interfaz Focusrite
modelo Scarlett 6i6 2da generacion, un preamplificador Presonus BlueTube v2, una
laptop de marca HP, audifonos Beyerdynamic DT 770 Pro y el software de grabacion y
edicion de audio Pro Tools 12. Pro tools es un programa profesional que cuenta con una

amplia serie de herramientas para la grabacion, edicion, mezcla y mastering.
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3.5 Equipos de grabacion.

La Sala Patrimonial de Mz14 es un recinto amplio que se utiliza para eventos

especiales y actividades académicas. Al no ser un espacio dedicado para la produccién

musical especificamente, este, carece de equipamientos para la grabacién. Fue necesario

realizar el proceso para reservar los equipos adecuados, los mismos que se detallaron

cuidadosamente para evitar inconvenientes en las fechas de grabacion. En la siguiente

tabla se detallan los equipos empleados para la grabacion del EP.

Tabla 8: Equipos de grabacion.

Cantidad Equipo Descripcion Observaciones

1 Laptop HP Procesador AMD | Objeto personal.
Ryzen 7, 16 GB de
RAM, 1TB de SSD,
Windows 10.

2 Audifonos Beyerdynamic DT | Usados para
770 Pro monitorear el nivel de

entrada.

1 Interfaz  de audio | Focusrite Scarlett 6i6 | 2 entradas de

digital 2nd Gen microfono 'y 2
entradas de
instrumento.

1 Preamplificador Presonus BlueTube

V2

4 Cables XLR Cable de largo

alcance, balanceado.

2 Cables TS Cable de corto

alcance,
desbalanceado.

4 Pedestales Pedestales de brazo

largo

2 Micréfonos AKG C414 Microfonos de
condensador,
utilizado en patron
Omnidireccional.

2 Micréfonos Neumann Km 184 Microfonos de
condensador
cardiode.

1 Extensién eléctrica

Tabla 3.8 Equipos de grabacién.
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3.6 Rider técnico.

A continuacion, se detalla el input list utilizado para la grabacion.

Tabla 9: Detalles del rider técnico.

apuntando las
teclas grabes.

Canal Instrumento Micréfono Posicion Notas
1 Piano_L Neumann Km | Dentro del Canal 1 de la Focusrite.
184 piano,
apuntando las
teclas agudas.
2 Piano_R Neumann Km | Dentro del Canal 2 de la Focusrite.
184 piano,
apuntando las
teclas grabes.

3 Piano_AB_L AKG C414 Fuera del Patron omnidireccional.
piano, Entrada 1 del
apuntando las | preamplificador
teclas agudas. | Presonus, luego al canal

3 de la Focusrite

4 Piano_AB_R AKG C414 Fuera del Patron omnidireccional.

piano, Entrada 2 del

preamplificador
Presonus, luego al canal
4 de la Focusrite

Tabla 3.9 Rider técnico
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Capitulo 4: Produccion y Post produccion

4.1 Proceso de produccién del EP Frenesi.

En esta etapa se realizo el registro sonoro de los pasillos inéditos, ademas del
registro fotografico y de video de la jornada de grabacion. Esta actividad se desarroll6 en
la Sala Patrimonial de MZ14 los dias 20 y 21 de noviembre del 2021. Este lugar es
utilizado para conciertos, exposiciones, conferencias, clases, entre otras actividades. No
es un lugar totalmente adecuado para la grabacién, sin embargo, tiene caracteristicas

agradables para la grabacién de un piano acustico.

Uno de los principales conflictos durante esta fase fue el ruido externo y el del
aire acondicionado, los cuales se filtran por las ventanas y puertas de la sala, ya que no
estan tratadas acusticamente para evitar dicha filtracion de ruido. En ciertas ocasiones, se
escuchaban grupos de personas y puertas cerrandose dentro del edificio de MZ14, por lo
cual se detuvieron muchas tomas y se tuvo que empezar de nuevo. A pesar de estas
dificultades, se realiz6 un registro sonoro 6ptimo del piano acustico, ademas, al tener la
reservacion un fin de semana, la presencia de personas fue baja y no existieron muchas

interrupciones.

41.1 Grabacion.

La grabacion fue realizada en Pro Tools 12 con un sample rate de 44.1 kHz y un
bith Depth de 24-bit. Se utiliz6 una laptop de marca HP, cuyas caracteristicas son:
memoria RAM de 16GB, SSD (disco solido) de 1TB, procesador AMD Ryzen 7'y version
Windows 10. La sesion de grabacion fue estable y fluida, no se presentd ningun

inconveniente con el DAW.
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Para lograr un sonido limpio y claro del piano se necesitaron cuatro micr6fonos
de condensador. Un par AKG C414 con el patrén omnidireccional empleando la técnica
de microfonia estéreo AB. La funcion de este par estéreo fue captar un plano general del
piano, con mayor cuerpo y ambiente del cuarto. El siguiente par se compuso de
micréfonos KM 184 de la marca Neumann, estos tienen un patron polar cardioide y se
aplico una técnica estéreo hibrida. EI objetivo de este par estéreo era captar los detalles

del piano, una sonoridad mas brillante y puntual del instrumento.

llustracién 1: Microfonia del piano acustico.

Figura 4.1 Microfonia del piano acustico. Foto tomada por Daniel Jara

La interfaz utilizada para la grabacion fue una Focusrite modelo Scarlett 6i6 2nd
Gen, la cual posee 4 entradas de audio, dos entradas mixtas y dos de instrumento. Por este
motivo, fue necesario un preamplificador de dos canales para convertir la sefial antes de
entrar a la interfaz de audio digital. En este caso, el par AKG paso6 por el preamplificador

y posteriormente entrd a la interfaz de audio.

A continuacion, se muestra una imagen referencial del flujo de la sefial de la sesion

de grabacion:
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lustracion 2: Flujo de la sefial de grabacion.

TS OUT

1 /"7‘\7( P\\ AKG C414
I T X(R IN % ( \\ e Técnica AB. Par
\/

estéreo. Patrén
Omni-direccional

I t

’ DT 770 PRO
f:z_,

XLR IN

KM 184
Técnica hibrida. Par
estéreo. Patron
cardioide

Figura 4.2 Flujo de la sefial de grabacién. Imagen propia.

4.2 Postproduccion del EP Frenesi.

En la etapa de postproduccion se llevo a cabo la edicion, mezcla y masterizacion
del producto final. En esta fase se priorizé mantener el sonido natural y organico del piano
acustico, por lo cual, se penso detenidamente antes de tomar alguna decision sobre la
mezcla y masterizacion. Se utilizo Pro Tools 12 en esta fase y diversos plug-ins, nativos

y externos.

4.2.1 Ediciony Mezcla.

Durante la grabacion, se realizaron varias tomas que contenian distintas
intensidades e intenciones del intérprete, con la finalidad de tener una paleta amplia de
opciones al momento de editar. El proceso de edicion fue muy cauteloso al momento de
elegir las tomas adecuadas para cada obra musical, procurando mantener estabilidad y

naturalidad entre las tomas.
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La mezcla se realizé en el estudio A de MZ14 el dia 9 de diciembre, del 2021 se
uso la mesa ASP 8024 Heritage Edition y varios plug-ins en el programa Pro tools 12,
logrando una mezcla hibrida. Se aplicé una ecualizacion sustractiva para atenuar
frecuencias resonantes que estaban ensuciando la sefial, al igual que el ruido del aire
acondicionado. Se limpio las frecuencias bajas utilizando un filtro pasa altos en 40Hz. Se
utilizé un compresor de forma sutil, con el fin de controlar los picos y evitar molestias en

el proceso de masterizacion.

Se crearon dos canales auxiliares estéreos, uno para la reverberacion corta y otro
para la reverberacion larga. Con la reverberacion corta se aumentaron las reflexiones
tempranas en las pistas del par estéreo hibrido (KM 184), con la reverberacion larga se
aumento el cuarto y las reflexiones tardias en el par AB. La cantidad de reverberacion en
cada canal se regulé mediante envios. Una vez obtenida la sonoridad deseada para cada
obra, se realiz6 un bounce para posteriormente trabajar la masterizacion. El fin de la
mezcla para esta produccion fue mantener la esencia del piano acustico, su naturalidad,

las dinamicas y lo organico del instrumento.

4.2.1.1 Parametros utilizados en la mezcla

La sefial primero pasa por el ecualizador Pro Q-3 de Fabfilter, mediante una
ecualizacion sustractiva se atentan las frecuencias de mayor resonancia, de esta forma se
limpia la sefial antes de pasar por el compresor. Ademas, con el ecualizador se procuro

disminuir el nivel de ruido del aire acondicionado.

Tabla 10: Ecualizador Pro Q-3 de la sefial de los micréfonos KM 184.

Filtro 1 Filtro 2 Filtro 3 Filtro 4
llusién mia HPF: 40Hz | BPF: BPF: S/F

Q:1.0 170.3Hz 935.4Hz

24dB/oct -4dB -4dB
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Q: 10 Q:85
Dulce Certeza | HPF: 40Hz | BPF: BPF: S/F
Q:1.0 170.3Hz 935.4Hz
24dB/oct -4dB -4dB
Q: 10 Q:85
La noche azul HPF: 40Hz | BPF: BPF: BPF: 1.1Khz
Q:1.0 170.3Hz 544.3Hz -6dB
18dB/oct -7dB -5dB Q:85
Q: 10 Q: 10
Frenesi HPF: 40Hz | BPF: BPF: S/F
Q:1.0 170.3Hz 935.4Hz
18dB/oct -4dB -4dB
Q: 10 Q:85

Tabla 4.10 Ecualizador Pro Q-3 de la sefial de los micr6fonos KM 184.

Tabla 11: Ecualizador Pro Q-3 de la sefial de los micréfonos AKG C414.

Filtro 1 Filtro 2 Filtro 3 Filtro 4 Filtro 5
llusién mia HPF: 40Hz | BPF: 96.7Hz | BPF: BPF: 3.4Khz | LPF:19Khz
Q:1.0 -5dB 462.7Hz -4dB Q:1.0
18dB/oct Q: 10 -3dB Q: 10 12dB/oct
Q: 10
Dulce Certeza HPF: 60Hz | BPF: BPF: BPF: 3.6Khz | LPF:19Khz
Q:1.0 108.6Hz 535.9Hz -12dB Q:1.0
18dB/oct -11dB -12dB Q: 10 12dB/oct
Q:8 Q: 10
La noche azul HPF: 35Hz | BPF: BPF: 533Hz | BPF: 4.4Khz | LPF:19Khz
Q:1.0 121.6Hz -8dB -9dB Q:1.0
18dB/oct -8dB Q: 10 Q: 10 12dB/oct
Q: 10
Frenesi HPF: 60Hz | BPF: BPF: BPF: 3.6Khz | LPF:19Khz
Q:1.0 108.6Hz 535.9Hz -12dB Q:1.0
18dB/oct -11dB -12dB Q: 10 12dB/oct
Q:8 Q: 10

Tabla 4.11 Ecualizador Pro Q-3 de la sefial de los micréfonos AKG C414.

El compresor fue utilizado para controlar los picos de la sefial, pero manteniendo las
diferentes dinamicas de cada obra. Los pardmetros empleados fueron los siguientes:

Tabla 12: Compresor Pro C-2 de la sefial de los micréfonos KM 184.

Threshold
-17dB

Release
21 ms

Attack
80 ms

Ratio
3.17:1

Husion mia

49



Dulce Certeza -27dB 3.4:1 83 ms 20 ms
La noche azul -32.7dB 3.2:1 92 ms 25 ms
Frenesi -30dB 3.1:1 90 ms 20 ms

Tabla 4.12 Compresor Pro C-2 de la sefial de los micréfonos KM 184.

Tabla 13: Compresor Pro C-2 de la sefial de los microfonos AKG C414.

Threshold | Ratio Attack Release
llusién mia -24dB 3.17:1 98 ms 12 ms
Dulce Certeza | -22dB 3.4:1 95 ms 25 ms
La noche azul -32.7dB 3.2:1 103 ms 11 ms
Frenesi -40dB 3.2:1 90 ms 20 ms

Tabla 4.13 Compresor Pro C-2 de la sefial de los micr6fonos AKG C414.

4.3 Mastering.

La masterizacion del EP Frenesi se trabajé en el programa Pro tools 12, se emple6
principalmente la herramienta Ozone 9 de Izotope para obtener el resultado esperado.
Durante este proceso, se suprimid por completo el ruido del aire acondicionado con el
plug-in RX9 de la marca lzotope, la cual permite detectar el ruido y atenuar dichas
frecuencias. Especificamente se utilizaron las herramientas De Hum y Spectral De-noise

del plug-in RX9.
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lustracion 3:RX 9- De hum. Plug-in utilizado en el mastering.

Track Preset < Auto
MIX ILUSION.03 03 3 <factory defaults mE.
RX 9 De-hum -+ COMPARE | SAFE

75 o h
\((.:);, RX De-hum

Learn

1000

Figura 4.3 RX 9- De hum. Plug-in utilizado en el mastering.

llustracion 4: RX 9 - Spectral De-noise. Plug-in utilizado en el mastering.

Track Preset & Auto
MIXILUSION 0303 b <factory default- -
RX 3 Spectral De-noise - + © COMPARE  SAFE

g)ij, RX Spectral De-noise

BYPASS

Native

Learn

Input Output ems Noise profile Residual noise emm Curve Threshold Reduction

Gating

[] Reduction curve

Bypass [] Output noise only

Advanced Settings

Figura 4.4 RX 9 - Spectral De-noise. Plug-in utilizado en el mastering.
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Este proceso de eliminacion de ruido externo es delicado de realizar, pues el plug-in puede
confundir algunas frecuencias y atenuarlas, efectuando un cambio no deseado en la pista.
Para evitar este inconveniente, durante la grabacion se realizd un registro del ruido
ambiental, para que la herramienta pudiera detectarlo sin problemas y obtener resultados

favorables.

Con la sefial limpia, se procedio a trabajar en el Ozone 9 para la masterizacion de
las obras. Se aplicé un ecualizador para realzar las frecuencias altas y bajas con el fin de
darle cuerpo y definicion al piano, un ecualizador dindmico para controlar bandas
especificas que hubieran entorpecido el uso del limitador, finalmente un Maximizer, con
el cual se logré el nivel adecuado. EI medidor de LUFS integrado se mantuvo entre -17 'y

-14, se respetd la dindmica de las obras durante este proceso.
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4.4 Portada y contraportada de la caratula de disco.

llustracién 5: Portada del EP Frenesi

,‘

Figura 4.5 Portada del EP Frenesi
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llustracion 6: Contraportada del EP Frenesi

Composicion, produccion, grabacion y mezcla por Francisco Jara Martrus

Grabado y mezclado en MZ14 - Universidad de las arte: yaquil) Noviembre - Diciembre 2021
Asistente de grabacién: Juan Pablo Manquian | Msicos: Ingrid Polanco y F Sarango | Direccion de arte y disefio: Daniel Jara Martrus
Contacto: Francisco Jara - 0999054547 / fxjm97 @gmail.com / ig: fiaram_music
®® 2021. Reservados todos los derechos. Prohibida su copia, alquiler, reproduccion y ejecucion publica, parcial o total
La entrega de este fonograma no incluye su autorizacién para usarlo con fines de lucro

Hecho en Ecuador.

Figura 4.6 Contraportada del EP Frenesi

El proceso para el disefio de la portada y contraportada del EP Frenesi estuvo a
cargo del productor audiovisual Daniel Jara Martrus. Se coordinaron reuniones donde se
discutio la estética adecuada para la produccion, teniendo como principio, reflejar un
caracter elegante y clasico. Se utilizaron fotografias del piano usado para la grabacion de
esta produccién, que muestran una vision distinta de este instrumento y generan una

construccion visual llamativa y profunda.
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La edicion de las fotos se realizo en el programa Adobe Lightroom, se probd con
varias fotos hasta llegar al disefio final. Al principio, se eligié una estética de blanco y
negro, finalmente se opt6 por una tonalidad mas tenue y sobria que reflejara la calidez del
piano. Latipografia utilizada para el contenido logra reflejar la elegancia buscada, ademas

de transmitir una sensacion calida y de cercania al espectador mediante el manuscrito.

Reflexion del proceso produccion-creacion.
Dentro de los aspectos creativos de esta produccidn, se puede destacar el papel
fundamental de los intérpretes. Las partituras cuentan con las indicaciones necesarias para
la correcta interpretacion de las obras, sin embargo, la ejecucion de los musicos genero

como resultado una experiencia distinta, pero muy satisfactoria.

Cabe recalcar que durante la grabacién no se utiliz6 metrénomo, pues la premisa
era capturar la naturalidad en todos sus aspectos. Esto se logro con las variaciones del
tempo propias de cada mausico. El rubato fue una de las técnicas utilizadas por los
pianistas, el implemento de la misma, generd la sensacion de incertidumbre y pretendia

jugar con el oyente.

Las composiciones que forman parte de esta produccion, pretendian mantener la
esencia criolla del pasillo ecuatoriano. La forma idonea de lograr esto, fue mediante el
analisis de las obras de dos grandes compositores, Francisco Paredes Herrera y Nicasio
Safadi. Dicho andlisis, permitié comparar ambas técnicas, pues uno proviene de la sierra
ecuatoriana y el otro de la costa. Asi mismo, Paredes Herrera fue un masico académico,
por el contrario, Nicasio Safadi fue un gran autodidacta. Considerando estos aspectos, se

procedid con la composicion y arreglo de cada obra.
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El resultado fue satisfactorio, pues se logré una convergencia entre los recursos
utilizados por estos grandes compositores. Los pasillos que conforman el EP Frenesi,
tienen la caracteristica de ser muy dindmicos, expresivos, contiene pasajes que evocan
melancolia, incertidumbre, nostalgia, también hay otros que evocan la esperanza y

tranquilidad.

La interpretacion se trabajé desde la fase de preproduccién. Un recurso muy Uutil
fue trabajar desde las emociones que se querian transmitir con cada obra, con el propdésito
de contar una historia a través del piano. Esto les permitié a los pianistas aduefiarse de la
historia y de la obra, ademas de tener una pauta clave para su interpretacion final. La
dindmica de trabajo era que los musicos enviaban videos semanales, mostrando el avance
en el estudio de las piezas. Esto fue indispensable para corregir ciertos detalles técnicos

y artisticos.

El compositor brind6 total libertad a los musicos, aceptando ideas y propuestas de
cambio en la partitura, a fin de llevar una interpretacion mas fluida y amena, pero
respetando la idea principal. El resultado final, fue un EP de pasillos que mantiene la
esencia criolla y tradicional del género, pero que, a su vez, se muestra atrevida al
implementar recursos ajenos al mismo, ademas de incorporar el estilo propio del
compositor y de los intérpretes. Frenesi es una produccion destinada para todo publico,
especialmente para aquellos que no han tenido la oportunidad de disfrutar profundamente

el pasillo ecuatoriano.
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Conclusion y evaluacion

A modo de cierre, es importante recordar que el pasillo es uno de los géneros mas
representativos del Ecuador, logrando perdurar a través del tiempo. Sin embargo, su
presencia y consumo se han visto mermadas por la influencia de nuevas tendencias
musicales que, en su mayoria, son extranjeras. El objetivo general de este proyecto de
titulacion fue la produccion de un EP de pasillos para piano, que logre mantener la esencia
tradicional del pasillo, ademés de incorporar nuevos elementos que capten la atencion de

nuevos oyentes.

Para cumplir con dicho objetivo, se realizd un analisis de varias partituras de los
compositores Francisco Paredes Herrera y Nicasio Safadi, con el fin de comprender la
construccion melddica y el acompafiamiento arménico aplicado a este género musical y
su ritmo. Tras el analisis, se procedio a la elaboracion de 4 composiciones de pasillos para
piano, las cuales fueron grabadas en la Sala Patrimonial de MZ14 e interpretadas por los
pianistas Ingrid Polanco y Fabricio Sarango. Dichas composiciones pueden ser
consideradas como un aporte cultural sobre este género musical, pues mantiene los
elementos tradicionales del pasillo, en concordancia, con otros que no son tipicos del

género.

Durante la fase de postproduccion, se utilizaron diversas herramientas a favor de
mantener el sonido y la esencia propia del piano. Toda decisién tomada durante las
distintas partes de la produccién del EP Frenesi, fue con el fin de transmitir el sentimiento
y la energia del compositor y de los intérpretes. Debido a que se utilizaron equipos
profesionales de alta calidad y de contar con un buen equipo de trabajo, el resultado

obtenido fue satisfactorio, logrando cumplir con el objetivo general y los especificos. Se
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obtuvo un registro audiovisual de la produccién, especificamente de la grabacion del EP,

el cual, se presenta como evidencia de la experiencia profesional del autor.

Recomendaciones

Es fundamental, para los proyectos musicales que aborden el pasillo, tener una
buena comprension del género y de los elementos que lo integran. Se requiere de una
investigacion que aclarezca la historia y los origenes del pasillo ecuatoriano, para lograr
un sentir de apropiacién y orgullo hacia este género musical. De igual forma, es factible
realizar sesiones de escuchay analisis de partituras, con el fin de comprender la estructura

melddica y arménica del pasillo.

Es importante definir un buen equipo de trabajo, cada persona debera cumplir de
manera eficaz con sus respectivos roles. Si se requiere trabajar con musicos, es
indispensable una buena comunicacion, tener en cuenta la cantidad de obras que deberan
estudiar y el tiempo disponible de cada uno. Las partituras deben estar bien escritas y ser

claras, pues esta es la forma en que se comunican con los musicos.

Se recomiendan ensayos presenciales o de ser posible, via telematica, para poder
realizar las correcciones pertinentes y ahorrar tiempo en la grabacion. Asi mismo, definir
cual sera el mejor lugar para la grabacion, gestionar con varias semanas de anticipacion

la reserva de dicho espacio y de los equipos, de esta manera se evitan los contratiempos.

Finalmente, es recomendable seguir contribuyendo en la composicion de obras de
pasillo, asi mismo, en su difusion y distribucion, tanto en el ambito nacional como
internacional. De esta manera, se mantendré vivo el legado de los grandes compositores

e intérpretes ecuatorianos, y con ello, el sentir y orgullo nacional.
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Imagen 1: Dia 1 de grabacion, pianista Fabricio Sarango. Foto tomada por Daniel Jara
Martrus.

Imagen 2: Pianista Fabricio Sarango. Foto tomada por Daniel Jara Martrus.

61



Imagen 3: Productor Francisco Jara configurando la sesién de grabacion. Foto tomada
por Daniel Jara Martrus.

Imagen 4: Pianista Ingrid Polanco en la sesion de grabacion. Foto tomada por Daniel
Jara Martrus.
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Imagen 5: Ingrid Polanco y Francisco Jara revisando las tomas de la sesion. Foto
tomada por Daniel Jara Martrus.

Imagen 6: Microfonia estéreo, par hibrido. Foto tomada por Daniel Jara Martrus.
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Imagen 7: Microfonia estéreo, técnica AB. Foto tomada por Daniel Jara Martrus.

Imagen 8: Configuracion de micréfonos para la grabacion del piano, MZ14 —
Guayaquil 2021. Foto tomada por Daniel Jara Martrus.
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Imagen 9: Montaje de micr6fonos para la grabacion del piano, MZ14 — Guayaquil
2021. Foto tomada por Daniel Jara Martrus.

Imagen 10: Configuracion general de los equipos de grabacion, MZ14 — Guayaquil
2021. Foto tomada por Daniel Jara Martrus.
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