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Resumen

El ritmo es un elemento que dependiendo de la cultura en el que
evolucioné ha sido tratado de forma diferente, por consiguiente, cada cultura lo va
analizar, entender y utilizar desde distinto panorama, pero con el mismo fin que es
expresar sus ideas musicales; el estudio de los conceptos ritmicos que otras culturas
poseen es importante para la formacion musical, ya que asi se puede ampliar el
conocimiento adquirido desde la cultura de origen, y de esta manera la posibilidad y
habilidad, ya sea para leer partituras, componer incluso improvisar, sera mucho mas

amplia.

En el presente proyecto se adoptan los principios basicos que implica el sistema
Tala de la Musica Carnatica, como un método enfocado en desarrollar las habilidades
ritmicas necesarias para la creacion e interpretacion de las composiciones que tiene como
objetivo artistico este trabajo de investigacion. La metodologia que se ha usado esta
enfocada en la busqueda de informacion que permita extraer tanto conceptos, técnicas y
aplicaciones para un correcto dominio y uso dentro del componente artistico; este proceso
concluye en la composicion e interpretacion de 3 obras para piano y ensamble basadas en

3 estructuras del sistema ritmico Tala.

Palabras clave: Musica Carnatica, tala, ritmo, composicion, piano.



Abstract
Rhythm is an element that depending on the culture in which it evolved has been treated
differently, therefore, each culture will analyse, understand and use it from a different
perspective, but with the same purpose which is to express their musical ideas; the study
of the rhythmic concepts that other cultures possess is important for musical training, as
this way the knowledge acquired from the culture of origin can be expanded, and in this
way the possibility and ability, whether to read scores, compose or even improvise, will

be much broader.

In the present project, the basic principles of the Tala system of Carnatic Music are
adopted as a method focused on developing the rhythmic abilities necessary for the
creation and interpretation of the compositions that are the artistic objective of this
research work. The methodology that has been used is focused on the search for
information that allows the extraction of concepts, techniques and applications for a
correct mastery and use within the artistic component; this process concludes in the
composition and performance of 3 works for piano and ensemble based on 3 structures

of the Tala rhythmic system.

Keywords: Carnatic music, tala, rhythm, composition, piano.
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Introduccion

Las musicas junto con sus conceptos, estructuras y otras caracteristicas
funcionales mas, como ha sido posible analizar y entender desde el ambito académico,
han pasado por varios procesos tanto de evolucion, hibridacion y adaptacion para
consolidar las particularidades que expone desde su origen hasta la actualidad, todo esto
dependiendo de la region donde han sido desarrolladas.

Ya sea en la region de Oriente o en Occidente y a pesar de que las bases para su
exposicion sean las mismas, cada una ha tomado un rumbo diferente que permitié que
evolucionen peculiaridades ritmicas, armonicas y melddicas, posibilitandoles asi entender
estos conceptos desde una ruta diferente, pero con el mismo fin que es exponer su cultura
musical. Seria pertinente que los musicos formados en occidente obtengan conocimientos
basicos de otras culturas musicales, ya que esto les permitird generar una nueva forma de
entender la musica, por lo tanto, producir nuevas ideas para asi integrarlas a los
conocimientos musicales occidentales que poseen.

Dado esto, el presente trabajo estara enfocado especificamente en el estudio de la
ritmica musical del sur de la India, donde se puede encontrar lo que se denomina como
Musica Carnatica'; dentro de este trabajo se procedera al analisis de sus conceptos
principales para su entendimiento asi como también sus caracteristicas estructurales y
aplicacion en el contexto musical occidental, dando como resultado de la presente
investigacion la composicion de tres obras para piano solista, junto al acompafiamiento
de un ensamble detallado mas adelante.

La primera seccion de este escrito investigativo se enfoca en conocer los trabajos
previos que se han desarrollado desde el entorno general occidental al contexto musical

ecuatoriano, también se expone la relevancia del desarrollo de este trabajo en el ambito

! Misica clasica del sur de la India, acerca de la misma se ampliard mds en el capitulo II (Marco teorico).
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musical de nuestro pais, asi mismo la finalidad y objetivos que se desea alcanzar a partir
de esta exploracion de la ritmica Carnatica.

El segundo capitulo se enfoca en crear el sustento tedrico necesario para el mejor
entendimiento de los conceptos basicos que se encuentran involucrados en la ritmica
carnatica, asi también para analizar sus estructuras que permitieron la generacion de los
conocimientos necesarios para la creacion de las composiciones; para la tercera seccion
o capitulo se presenta la propuesta artistica y sus secciones, en consecuencia se pueden
visualizar las composiciones realizadas junto con su correspondiente analisis y la
metodologia utilizada para el correcto desarrollo. Finalmente, en el capitulo cuatro se
exponen los resultados y conclusiones consecuencia tanto del proceso de investigacion

como de la presentacion de las composiciones.

1 Capitulo I: Planteamiento del Problema

1.1 Antecedentes

Dentro de la historia de las musicas del occidental podemos encontrar como estas
han ido evolucionando notablemente tanto en aspectos de ritmo, melodia y armonia, todo
esto de la misma manera como lo han hecho otras culturas como es el ejemplo de las
musicas de la cultura oriental. Si se centra la atencion en un andlisis ritmico a estas dos
culturas se puede descubrir como cada una ha evolucionado de manera diferente en la que
trabajan y emplean el ritmo. Refiriéndonos a la cultura oriental se puede notar como esta
tiene un especial énfasis en el trabajo de las células ritmicas, aunque de igual forma se
pueden encontrar en la cultural occidental ritmicas que se basan en 5,7,9 y 11 y métricas
que abarcan polirritmias que combinan células binarias y ternarias, las misma que han

sido trabajadas por compositores como Ligeti, Bartok, Stravinsky, entre otros.
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No obstante, si este tema es investigado dentro de la cultura musical ecuatoriana
(de tradicion oral), podemos encontrar musicos que tienen excelso dominio de la ritmica,
como son los pertenecientes a la cultura afroecuatoriana. Ellos pueden realizar varias de
estas complejas ritmicas como es el caso de la musica esmeraldefa en la que existen hasta
estructuras de 5 sobre 6 la cual es ensefiada y ejecutada por tradicion oral.

Una cultura que ha desarrollado sus estructuras ritmicas de una manera
excepcional y que ademas posee una gran riqueza de recursos tanto armonicos y
melodicos, es la India; es por ello que, para ser mas precisos en el presente analisis la ruta
investigativa estara dirigida hacia la musica del sur de la India denominada Musica
Carnatica, la cual ha creado diferentes sistemas que le han permitido entender el ritmo de
una manera diferente en comparacion a occidente, es por ello que su estudio y analisis
sera enriquecedor al conocimiento que hemos adquirido desde nuestra cultura.

El entendimiento y asimilacion de este sistema que la Musica Carnatica propone
es de mucha importancia para el desarrollo del presente proyecto; por consiguiente, el
mismo podra servir de guia para los musicos que quieran incursionar en este entorno
carnatico. Esta no solo ayuda a comprender el ritmo desde una nueva perspectiva, sino
que facilita el entendimiento e interpretacion de obras con estructuras ritmicas y
melodicas que van desde las mas basicas hasta obras que requieren un nivel de lectura
musical avanzado; es asi que ya varios musicos han integrado este sistema a su arreglos
o composiciones musicales lo cual les ha permitido generar nuevas propuestas en cuanto
a sus obras.

Las técnicas ritmicas del sur de la India y su incorporacion al sistema ritmico
occidental ha sido un tema que ya ha sido incursionado desde la perspectiva tedrica
musical. Una de estas investigaciones es el tratado del compositor experto en Musica

Carnatica Rafael Reina, quien después de extensos estudios en el sur de la India sobre la
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teoria de la Musica Carnatica con Jahnavi Jayaprakash y NG Ravi, musicos destacados
de esta region, desarrolld el libro: Aplicacion de las técnicas ritmicas carndticas a la
musica occidental, donde plantea la siguiente tematica: «Descripcion de los conceptos y
técnicas carnaticas ademas de aplicaciones pedagogicas y creativas a la musica
occidental.»?

Otro acercamiento teodrico es el propuesto por Marta Camoén, quien publicd un
articulo denominado: Un nuevo horizonte en la diddctica occidental del ritmo. Este
escrito refiere a la integracion del sistema ritmico de la India en las obras que tanto los
musicos solitas u orquestas interpretan, esto para llevar el grado interpretativo a un nivel
superior con una precision ritmica absoluta; ya que segiin menciona Camoén: «el no
hacerlo puede llevar a una incomprension de la msica por parte del publico.»?

Entre los escritos que hablan de Musica Carnatica y abordan sus conceptos esta el
texto escrito por el musico y compositor cubano Louis Aguirre que se titula: Arqueologia
del ritmo en la musica de Louis Aguirre, aqui nos trae los conceptos y estructuras basicas
que sostiene este complejo sistema ritmico, ademas de esto muestra su utilizaciéon como
herramienta para la elaboracion del trabajo compositivo que ha desarrollado.

Dentro de este sentido en el pais podemos encontrar también trabajos que pueden
fundamentar el sustento teorico del presente escrito, uno de estos es la tesis de pregrado
en la Universidad de las Artes del Ecuador perteneciente a Javier Anchundia, en su escrito
expone los conceptos y estructuras basicas del sistema de la Musica Carnatica para luego

aplicarlos de una manera practica en la composicion de cuatro sanjuanitos para saxofon.

2 Rafael Reina, Aplicacion de las técnicas ritmicas carndticas a la misica occidental (Amsterdam:
Conservatorio de Amsterdam, 2015), 37.

3 Marta Camon, «Un nuevo horizonte en la didactica occidental del ritmoy, en Revista de pensamiento
musical y difusion cultural Sonograma (2019), https://sonograma.org/2019/01/didactica-occidental-del-
ritmo-marta-camon-botella.
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Haciendo referencia a la parte artistica es posible nombrar a una variedad de
musicos que han llevado el sistema ritmico de la India a sus propuestas musicales.
Avishain Cohen es un bajista israeli que para sus composiciones ha integrado este sistema
ritmico, las mismas muestran un claro ejemplo de la poliritmia resultante de la agrupacion
de las células ritmicas de jathi* sobre gati®. Otro musico que destaca en la integracion de
este sistema es John McLaughlin, quien dirigio la orquesta Mahavishnu utilizando la
métrica de la Musica Carndatica. Rivka Golani sobresale como solista por incorporar este
sistema hindu a la musica clasica occidental. Un intérprete que también lo incorpora a su
obra es el saxofonista Arun Luthra quien fusiona la Musica Carndtica y la musica
indostanica para sus composiciones de jazz.

Adicionalmente un musico que incorpora y se apropia de estas métricas para crear
frases distintivas en su perfil de compositor es Tigran Hamasyan. El es un pianista de jazz
armenio que expone de una manera bastante clara estas técnicas carnaticas en sus obras,
las mismas que son fusionadas con jazz, musica tradicional armenia e incluso rock.

Si dirigimos la busqueda hacia el Ecuador podemos encontrar misicos que
también trabajan con este sistema. Un destacado ejemplo es el baterista y compositor
ecuatoriano Juan Posso, quien lanza su disco llamado Ciclos, el mismo esta compuesto
por temas en los cuales se puede evidenciar la influencia y acercamiento que el
compositor ha tenido hacia la Musica Carnatica.

Estos artistas han tenido una aproximacion previa tanto tedrica como practica con
la musica de la cultura hindu. Esto les ha permitido la aplicacion de dicho sistema en sus
obras, haciendo posible que puedan generar un contenido innovador para las

composiciones que realizan.

4 Subdivisién del ritmo en igual nimero de unidad, se ampliard mas el capitulo II (Marco teérico).
> Acento sistematico aplicado a un gati, se ampliard mas el capitulo II (Marco tedrico).

15



1.2 Justificacion

Durante los ultimos siglos la educacion musical occidental se ha basado en uno de
los elementos del sonido que es la altura, lo que ha dejado de lado la duracion, el timbre
y el espacio.® Esto es algo que no pasa en otras culturas como lo es la musica africana e
hindt, donde los elementos como la duracion son la base principal para el desarrollo de

su practica musical.

Muchos musicos occidentales, han optado por tomar recursos ritmicos de otras
culturas, como son los casos a analizar en la presente investigacion. Estos se han valido
del sistema ritmico de sur de la India ya sea para aplicarlo en sus arreglos, composiciones,
lectura musical o técnica instrumental. Creando de esta manera nuevas experiencias

sonoras contrastando a lo que conocemos en el sistema ritmico del occidente.

En el Ecuador el ritmo ha tomado un rumbo que le ha permitido ser el articulador
de la comunidad ancestral, lo cual ha sido de gran importancia para el desarrollo musical
del pais, pero centrando el andlisis en la utilizaciéon de recursos provenientes de otras
regiones, especificamente el sur de la India se puede ver como ha sido un espacio poco
explorado por los musicos ecuatorianos, ya que el catdlogo musical influenciado por la

ritmicas carnaticas es escaso en el pais.

Este estudio pretender indagar en los recursos extraidos y utilizados por los
diferentes musicos que han trabajado con el sistema Tala’, para asi valerse de los mismos
con la finalidad de crear composiciones para un instrumento ritmico-armoénico como es
el piano, pero que podran ser utilizados para otros instrumentos musicales mas. De
manera que estos puedan servir de fundamento y herramienta didactica para los

interesados en iniciar la exploracion y aplicacion del sistema ritmico del sur de la India,

6 Camén Marta, «Un nuevo horizonte. .. ».
7 Sistema ritmico de la musica Carnatica, al respecto se profundizara en el capitulo II (Marco tedrico).
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tanto para generar recursos para componer, improvisar y mejorar su lectura musical, entre

otras habilidades.

A modo de resumen, se propone en el presente proyecto aportar tres obras
construidas sobre la base ritmica carnatica, con el objetivo de ampliar el catalogo de

musica ecuatoriana influenciado por culturas ritmicas procedentes de la India.

1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo General
Componer tres obras para piano y ensamble basadas en el sistema ritmico Tala de

la Musica Carnatica.

1.3.2 Objetivos Especificos
Analizar las estructuras de tres Talas aplicados en la musica del sur de la India

(Musica Carnatica).

Investigar los compositores y obras en el Ecuador que han sido influenciados por

la ritmica carnatica.

Aplicar los recursos y técnicas de tres Talas en las obras para piano y ensamble.

2 Capitulo II: Marco Teorico

2.1 Musica Carnatica
Musica Karnatak , también nombrada como Karnatica o Carnatica es la musica

clasica del sur de la India, contiene tres elementos fundamentales que son: raga

17



(interpretacion melddica), tala (ritmo marcada con bastante precision) y bhava
(expresividad); a diferencia de la musica Indostanica perteneciente al norte de la India,
estd mas orientada a la voz, por ello cuando es interpretada con instrumentos estos
intentan imitar al canto. Su nombre proviene del sanscrito «karnata Sangitam» que puede
traducirse como musica tradicional, la misma evolucion6 a partir de las tradiciones del
Dharma de Sanatana®; el fundador o como lo conocen en la India padre o abuelo de la
Musica Carnatica es Purandara Dasa, denominado asi por las influencias que tuvo en esta

musica para su creacion y evolucion. °

Un dato interesante respecto a la Musica Carnatica es que la escala heptatonica que
conocemos en la cultura occidental tiene su origen en esta musica hindu, que habria sido

tomada por Pitagoras en su visita por el sur de la India.'®

2.1.1 Tala

Tala es el soporte métrico de todos los conceptos y técnicas ritmicas de la Musica
Carnatica; para poder entenderlo mejor, dentro del sistema occidental Tala puede ser
traducido como compas aunque no sea exactamente lo mismo, siendo la principal
diferencia las reglas que los hindutes siguen al momento de su construccion, ya que estas
reglas tienen un rol decisivo al momento de comenzar y terminar las frases, es por ello

que dentro de este sistema el ritmo se mide por ciclos, el cual esta compuesto por un

8 Forma en que los hindus se refieren a su religion.

° Enciclopedia Universal, «Musica Carnatica», en Academic (2012), https://enciclopedia_universal.es-
academic.com/76437/M%C3%BAsica_carn%C3%A ltica.

10 Enciclopedia Universal, «Musica...».

18



conjunto de pulsaciones que son iguales de inicio a fin, siendo este ciclo lo que se

denomina como tala.!!

En un inicio las posibilidades de talas que existian eran innumerables, hasta que
en el siglo XVI Purandara Dasa, un compositor hindu, los organizé en un sistema que
pudiera ser conocido por todos los musicos y de esta manera cred siete categorias que
son: Dhruva, Matya, Rupaka, Jhampa, Triputa, Ata, y Eka; de la misma forma cada uno
de estos talas tienen 5 variaciones basadas en las variables de laghu que son: Tisra (3),
Chatusra (4), Khanda (5), Misra (7) y Sakirna (9) todas estas denominadas jatis, por lo

tanto la multiplicacion de 7 categorias por las 5 variaciones nos da un total de 35 talas. '?

Existen 3 componentes basicos denominados angas que se combinan para formar

un tala y son: laghu, drutam y anudrutam.

2.1.2 Laghu (L)
El laghu consiste en un aplauso seguido de un conteo de dedos, el mismo puede

estar estructurado entre 3 y 9 sonidos.'3

2.1.3 Drutam (O)
Consiste en tomar 2 beats de cualquiera de los laghus escogidos, y se expresa

mediante un aplauso seguido de un movimiento de la mano.'*

! Rafael Reina, Aplicacion de las técnicas, 13.

12 Rafael Reina, Aplicacion de las técnicas, 15.

13 Ramesh Shotham, «El sistema tala del sur de la India», en Shotham.org, https://shotham.org/globaltala-
workshop/the-south-indian-tala-system/.

14 Ramesh Shotham, «El sistema tala...»
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2.1.4 Anudrutam (U)
El anudrutam consiste en 1 beat de cualquiera de los laghus escogidos, este se

expresa solo por un aplauso.'”

2.1.5 Matra
Se puede definir como matra a la unidad ritmica mas pequefia dentro un Tala, es

decir cada uno de los beats que componen los gatis.'®

2.1.6 Gati

Los gatis segun se menciona el libro de Reina son «el nombre dado a la
subdivision del ritmo en un niimero igual de unidades»'’, por consiguiente, gatis son el
conjunto de beats o partes iguales que se divide el tiempo dentro del tala, estos beats
pueden estar agrupados en 5 diferentes gatis:'®

Tisra: 3 matras

Chatusra: 4 matras

Khanda: 5 matras

Misra: 7 matras

Sankirna: 9 matras

Para la pronunciacion de los matras de cada uno de los gatis, tienen asignados un
conjunto de silabas que se denomina (solkattu o konnakkol), estas sirven como ayuda

para que los musicos puedan memorizar e interiorizar mejor los gatis, estas silabas son:

15 Ramesh Shotham, «El sistema tala...»

16 Rafael Reina, Aplicacién de las técnicas.

17 Rafael Reina, Aplicacion de las técnicas, 21.

8 Jaso Alder, «Ritmo avanzado a través de técnicas carnaticasy, en Jason Alder Blog (2015),
https://www.jasonalder.com/blog/2015/05/09/advanced-rhythm-through-karnatic-techniques-lesson-1-
beat-subdivision-gatis/.
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Tisra: Ta—ki -da

Chatusra: Ta—ke —di —mi / Ta—ka —jhu-nu

Khanda: Ta —di — ghi —na —to

Misra: Ta—ki—da—ta—ke—di—mi / ta—ke—di—mi—ta—ki-da
Sankirna: Se puede usar la combinacion de las silabas de 5 y 4 o viceversa.
Para las subdivisiones de 6 se puede utilizar:

Ta—ka—ta—ka—di—mi /ta—ka—di—mi—ta-ka

Para las subdivisiones de 6 se puede utilizar:

Ta—ka—di—mi—ta—ka—jhu—na

Iustracion 1. Los gatis y sus silabas

5
3

Tisra /L mabes Khanda SPPEPI—

inabeat inabeat
Ta ki da Ta ka ghe naton
6

) T 6 matras -
Tisra 2nd speed . oo ina beat

Takadimitake
injjﬂj Tmatras

» Mlsra Ta ka di mita kida ™"
Chatusra half speed - "n':"h’:“
Ippp ’
Chatusra ecee i Ipppp e
Ta ke di mi Sankirna @ @ oo
Taka di mi ta kaghe naton
8 tras
Chatusra 2nd speed ﬁ m".::w':l
Ta ka di mi taka janu

llustracion 1. Los gatis y sus silabas

2.1.7 Jathi
Segun Rafael Reina, jathi puede ser definido como «un acento sistematico aplicado

a un gati»'? es decir se superpone al gati creando de esta manera un cruce de acentos sobre

19 Rafael Reina, Aplicacion de las técnicas, 35.
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el compas. Un jathi tiene asignado un niumero de matras que debe ser diferente al del gati
con el cual esté trabajando en conjunto; existen 4 tipos de jathis: 3,4, 5y 7, es por esto
que cada gati tiene la posibilidad de trabajar con 3 jathis diferentes; una consideracion
importante al momento de trabajar con esta estructura gati/jathi es que se requiere un

minucioso conteo de acentos o ciclos para que estos pueda coexistir.?’
Se puede mencionar dos aspectos importantes:

El nimero del gati establece el numero de acentos (o tipo de jathi) para que el acento

y el pulso coincidan.

El nimero del jathi indica el nimero de pulsos (o gatis) que le toma para coincidir

de nuevo con el pulso.

tisra jathi 4

llustracion 2. Los jathis

Todos estos son los conceptos basicos de la Musica Carnatica que nos permitiran
conocer las bases necesarias para un correcto desarrollo y aplicacion de su sistema ritmico

en la composicion de las tres obras que seran el producto artistico de este escrito.

20 Jaso Alder, «Ritmo avanzado a través...»
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3 Capitulo IV: Metodologia y Propuesta Artistica
En el presente capitulo se aborda la metodologia que fue utilizada para el proceso
investigativo y que sirvi6 para la recoleccion de los datos necesarios para el desarrollo
del proyecto, estos fueron extraidos tanto de libros, articulos, videos, audios y partituras,
todo esto puntualizado mas adelante; ademas dentro de este capitulo se va detallar el
proceso de la propuesta artistica que se ha desarrollado, es decir como se cre6 cada una

de las composiciones y el respectivo analisis de las mismas.

3.1 Metodologia de la investigacion

3.1.1 Metodologia documental
Para la recopilacion de datos bibliograficos que permita un correcto desarrollo
tedrico del proyecto se recurrié a la busqueda de textos, articulos y blogs de artistas que
han trabajado o han tenido un acercamiento en sus propuestas artisticas con este sistema
ritmico, esto para poder tener la informacion necesaria tanto de conceptos basicos como
de caracteristicas fundamentales que permitan el desarrollo de la propuesta artistica que

son las composiciones.

3.1.1.1 Analisis cualitativo de datos
Adicionalmente a la recopilacion bibliografica también se optd por otros métodos
que permitieron la recoleccion de datos necesaria para crear una base solida respecto a la

ritmica carnética, estos son:
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3.1.1.2 Recoleccion de audios y videos
Se realizo la busqueda de audios y videos de artistas tanto del plano nacional como
internacional que incluyan en sus propuestas artisticas el sistema ritmico de la Musica
Carnatica, esto para tener una percepcion mas clara de la utilizacion de estas células
ritmicas en la practica musical occidental; algunos de los artistas que fueron parte de este
analisis son: Tigran Hamasyan, Louis Aguirre, Avishai Cohen, Rivka Golani, Arun

Luthra, Meshuggah, Juan Posso y Javier Anchundia.

3.1.1.3 Analisis de partituras
Para el correcto entendimiento de como funcionan estas ritmicas desde un plano
visual, se realizo el analisis de algunos fragmentos de partituras de tres de los referentes
artisticos mencionados en el punto anterior, esto para conocer como se estructuran
agrupadas estas ideas en composiciones con raices occidentales, se ha escogido una
composicion por referente y estas son: Entertain me (Tigran Hamasyan), Pinzin Kinzin

(Avishai Cohen), Piedra (Juan Posso).
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Analisis fragmento Entertain me - Tigran Hamasyan
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Ilustracion 3. Entertain me - Tigran Hamasyan
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El presenta tema se encuentra en F# menor y en un compas de 5/8, este tema
utiliza divisiones de corcheas y se agrupan en 4 grupos de 5 matras (khanda) y 5 grupos
de 3 matras (tisra), estas son agrupadas en (5+5+5+5+3+3+3+3+3+3), lo que da como
resultado 35 corcheas o matras; en la bateria podemos encontrar como los platillos
marcan el 1y la caja el 3 en un compas de 4/4 uniéndolos en 7 grupos hasta completar
el ciclo en el compas 28; mientras el ciclo de 35 corcheas que forma la melodia forma 4

agrupaciones de 35 matras hasta completar el ciclo junto con la bateria en el compas 28.

Analisis fragemento Pinzin Kinzin — Avishai Cohen

lustracion 4. Ilustracion 3. Entertain me - Tigran Hamasyan
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Ilustracion 5. Pinzin Kinzin — Avishai Cohen

En el siguiente fragmento del tema de Avishai Cohen podemos encontrar como
cada beat del compas de 4/4 puede ser dividido en 4 semicorcheas de manera que cada
dos compases encontramos una frase de 32 corcheas, mientras que en la mano izquierda

del piano y el bajo la figuracion se encuentra agrupada en 4 y 5 semicorcheas, esto
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provoca una sensacion de desplazamiento entre el ritmo y la melodia lo cual se vuelve a

juntar para terminar el ciclo al final de cada seccion o repeticion.

Analisis fragmento Piedra — Juan Posso

PIEDRA Joan Pozso
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Ilustracion 6. Piedra Juan Posso

En este tema podemos encontrar el ejemplo de Chatusra en Khanda o Chatusra
jathi 5, en el cual mientras la instrumentacion de acompafiamiento la percibimos como si
el compas estuviera en 4/4, a excepcion del hi-hat que en todo momento estd marcando
en 5 junto con la melodia principal que se encuentra en el sintetizador; la agrupacion aqui
dada es un jathi 5 (khanda) sobre un gati 4 (chatusra), es decir cada pulso esta dividido
en 4 semicorcheas (5 pulsos de 4 semicorcheas) de las cuales para el jathi se agrupan en

conjuntos de 5 semicorcheas, lo que provoca esta poliritmia dentro de la composicion.

3.2 Propuesta artistica
Todos los puntos metodologicos antes mencionados fueron la base que sirvieron para

extraer las herramientas necesarias para la elaboracion de cada una de las composiciones,
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a continuacion, se detallara el proceso realizado para la elaboracion de cada composicion

ademas de su respectivo analisis estructural.

Se crearon 3 composiciones, las mismas estan compuestas por estructuras ritmicas
que desencadenan en métricas irregulares que logran este cambio de acentuaciones que
no suelen ser comunes dentro de la ritmica occidental, esto gracias a las diferentes

posibilidades de agrupaciones que nos da el sistema ritmico Tala.

La estructura de la que consta el ensamble es el siguiente:

Obras piano y ensamble (3):
- Solista: piano
- Acompanamiento: guitarra eléctrica, bajo eléctrico y bateria.

Estas composiciones también tendran su parte de improvisacion con la finalidad de
que cada instrumentista tenga la oportunidad de realizar un solo, que le permitira exponer
estos recursos y técnicas del sistema ritmico de la Musica Carnatica de una forma mas

libre.

3.2.1 Analisis de Retorno — Daniel Sandoval
RETORNO
Tonalidad: Cm
Tempo: 110 bpm

Compas: 3/4 Chatusra en Tisra
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Maqueta

Dinamuca
Intro A (exposicion) Al (reexposicion)
I *4 compases con repeticién l *8 compases que repiten | *$ compases repeticién
* Melodia piano *Melodia pnncipal llevada por piano *Melodia con vanaciones piano
*Guitamra *Guitarra marca 1 Tisra *G a P lod
*Bass marca Tisra junto hu hat abierto *Bass marca Tisra - Stop time *Finaliza dominante para B
*Drum set marca Chatusra y Tisra *Drum set Chatusra - Stop time
f P mf

/—P——/\XJ

B (contraste)

A2 (frase conclusion)

I *Scompases melodia contrastante
*Piano melodia chimax
*Unisono guitarra - piano
* Drum set Ride - Bass

f

Introduccion

* 8 compases melodia concluyente
* Melodia piano regresa

*Guitarra vuelve al 1

*Drum - bass stop ime

mf

llustracion 7. Maqueta Retorno - Daniel Sandoval

Score RETORNO
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Ilustracion 8. Retorno/Intro - Daniel Sandoval

29



Esta composicion se encuentra en un compas de 3/4, el pulso del mismo se
encuentra marcado en la melodia del piano, mientras que en el resto del ensamble
podemos encontrar los recursos de la ritmica carnatica. Aqui se ha utilizado la poliritmia
resultante del jathi 3 sobre el gati 4 denominado Chatusra jathi 3. Es decir, se ha dividido
cada pulso del compas en una cuartina de semicorcheas (gati 4) y las mismas se han

agrupado en beats de 3 (jathi 3), lo que da como resultado una poliritmia de 4:3.

— - -

|
|

— ———
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@ L X 4
N

Lol
.
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llustracion 9. Poliritmia Chatusra jathi 3

—
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T
0

4:3

Durante la introduccion la guitarra se encuentra marcando los pulsos del jathi,
pero omitiendo el segundo, de manera que marca el 1, 3 y 4; a su vez el bajo marca los
pulsos 1 y 3 del jathi utilizando en conjunto notas de paso, mientras que la bateria se
encuentra marcando estos mismos pulsos 1 y 3 con el bombo, en tanto el hi-hat marca las
cuartinas de cada pulso del 3/4, pero abriendo cada vez que coincide con los 4 pulsos del

jathi.
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Seccion A
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Ilustracion 10. Retorno/Seccion A (partel) - Daniel Sandoval

En esta primera parte de la seccion A, el piano continta con la figuracion
acentuando el compds 3/4, ahora la guitarra comienza a marcar el pulso 1 y 4 del jathi
con los respectivos acordes, esto con respectivas variaciones como es el caso del 4to

compas que vuelve a acentuar el pulso 1, 3 y 4; el bajo mantiene las mismas acentuaciones

de la intro al igual que el bombo, pero ahora el hi-hat cambia la figuracion, en el
compas 1 y 3 se abre en el pulso 1, 3 y 4, mientras que en los compases 2 y 4 se abre en

el pulso 1y 3.
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llustracion 11. Retorno/Seccion A(parte2) - Daniel Sandoval

En la segunda parte de la seccion A tanto el piano, el bajo y la bateria continian
con las mismas acentuaciones, mientras que la guitarra enfatiza los pulsos 1, 3 y 4 a través

de arpegios, para al final de la seccién hacer contrapunto a la melodia principal.
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Seccion A1
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Ilustracion 12. Retorno/Seccion Al - Daniel Sandoval

En esta seccion Al, la guitarra comienza a hacerle contrapunto a la melodia

principal, mientras que el bajo y la bateria continfian con las mismas acentuaciones de la

seccidn anterior.
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Seccion B
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Ilustracion 13. Ilustracion 12. Retorno/Seccion B (parte 1) - Daniel Sandoval
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1lustracion 14. Retorno/Seccion B (parte 2) - Daniel Sandoval

En toda la seccion B el piano y la guitarra desarrollan la melodia principal en
unisono, el bajo acentia los pulsos 1, 2 y 4 del jathi al igual que el bombo, mientras que

la el hi-hat marca el 1 y se abre en el 4, a su vez la caja solo marca el pulso 3 de este jathi.
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3.2.2 Analisis de Red — Daniel Sandoval
RED
Tonalidad: Bm
Tempo: 120 bpm

Compas: 5/4 Chatusra en Khanda

Maqueta
Dinamica
\
Intro A (exposicion) B (contraste)
I *4 compases con repeticion l *8 compases que repiten. *8 compases contras
* Motivo bass Khanda *Melodia piano Khanda * Agrupacion melodia 5-4
*Piano marca acordes en Chatusra *Guitarra en Chatusra *Bass variaciones en Chatusra
*Sin drums mi guitarra *Bass marca negra Chatusra *Ride Khanda s.drum Chatusra
*Drum set en Khanda y acento s. drum
en Chatusra
p-mf P mf

Al (reexposicion) C (conclusion)

| *8compases melodia variacion de A | * 8 compases melodia concluyente

*Melodia regresa Khanda vanaciones * Melodia piano 4-5
*Guitarra base de Khanda *Guitarra unisono
* Drum set regresa Khanda — hi hat abierto *Drum — bass stop time
Chatusra

P mf-p

llustracion 15. Red/Maqueta - Daniel Sandoval
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Ilustracion 16. Red/Introduccion - Daniel Sandoval

Esta composicion se encuentra en un compas de 5/4, el pulso del mismo se
encuentra marcado en la melodia del piano. Aqui se ha utilizado la poliritmia resultante
del jathi 5 sobre el gati 4 denominado Chatusra jathi 5. Por ello, se ha dividido cada pulso
del compas en una cuartina de semicorcheas (gati 4) y las mismas se han agrupado en

beats de 5 (jathi 5), lo que da como resultado una poliritmia de 4:5.
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[lustracion 17. Polirritmia Chatusra jathi 5

En la introduccion la guitarra se encuentra marcando los pulsos 1 y 3 del jathi a
través de arpegios, aqui el bajo marca los pulsos 1, 3 y 4 del jathi; la bateria se encuentra

marcando estos mismos pulsos 1, 3 y 4 con el bombo, mientras que el hi-hat acompafia

con una galopa y corcheas, pero abriendo en el pulso 1 del jathi.
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Seccion A
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llustracion 18. Red/Seccion A (parte 1) - Daniel Sandoval
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llustracion 19. Red/Seccion A (parte 2) - Daniel Sandoval

En esta seccion la melodia continua sobre las acentuaciones del 5/4, de igual forma

la guitarra continua con el arpegio desarrollado en la introducciéon mientras marca el 1y
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3 del jathi; para esta seccion el bajo y el bombo también acentian estos pulsos 1 y 3,

mientras que el hi-hat y redoblante continian con los pulsos del compas.

Seccion B
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llustracion 20. Red/Seccion B (parte 1) - Daniel Sandoval
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llustracion 21. Red/Seccion B (parte 2) - Daniel Sandoval

38



Durante toda esta seccion la guitarra armoniza los pulsos 1 y 3 del jathi, a su vez
el bajo y la bateria solo acentian el pulso 1 mientras el resto del compas siguen es

desarrollado con el pulso del 5/4.

3.2.3 Analisis de Desenlace — Daniel Sandoval
Desenlace
Tonalidad: Am
Tempo: 100 bpm

Compas: 12/8 Tisra en Chatusra

Maqueta

Dinamica

| Intro | A (exposicion) | Al (reexposicién)

I’Inu'o riff bass I *4 compases melodia sintetizador | * Variacion melodia

*Entra piano and drums * Drums polirritmia * Cambia riff bajo

*Guitarra melodia *Guitarra ritmo *Agrupacion jathi drums 3:4
P mp mp

| B (contraste) | A2 (reexposicion) | salida

I‘Cambia guitarra | *4 compases melodia sintetizador | * Seccionde B

*melodia gigge cambia * Drums polirritmia * Frase

*drums cambia gide *Guitarra ritmo *Armonia resuelve
mf mp mp

Ilustracion 22. Desenlace/Magqueta - Daniel Sandoval
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Esta composicion fue compuesta en un compas de 12/8, el pulso de este se
encuentra marcado en la melodia del piano y el ritmo de guitarra y bajo. Se ha utilizado
la poliritmia resultante del jathi 3 sobre el gati 4 denominado Tisra jathi 4. Por ello, cada
pulso ha sido dividido en 3 corcheas y las mismas se han agrupado en 4 corcheas para

formar el jathi, por lo cual se obtiene la polirritmia de 3:4.

llustracion 23. Polirritmia Tisra jathi 4

En la seccion introduccion el bajo se encuentra realizando un riff que acentta los
pulsos del compas del 12/8, a la vez que también marca los 3 acentos del jathi propuesto,

para que luego este jathi sea ejecutado en el redoblante y hi hat de la bateria.
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Seccion A
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llustracion 24. Desenlace/Seccion A - Daniel Sandoval

En toda esta seccion el sintetizador se encuentra marcando los acentos del compas

de 12/8, de igual forma que el acompanamiento ritmico de la guitarra y el bajo, mientras

que la polirritmia resultante del jathi sobre gati la podemos encontrar en las marcaciones

del hi hat y redoblante.
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llustracién 25. Desenlace/Seccion B - Daniel Sandoval
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Durante esta seccion la melodia se vuelve contrastante referente a las secciones
anteriores de igual forma que lo hace el ritmo de la guitarra y bajo, la bateria realiza las

acentuaciones del jathi esta vez en el ride variando junto con el hi hat.

4 Capitulo V: Presentacion Artistica
En el transcurso del presente capitulo se detalla el proceso que se siguio para la
preparacion de la presentacion artistica, para el adecuado desarrollo del mismo se ha
dividido en tres secciones que son: artistico, logistico y financiero; cada seccion desglosa
los pasos y decisiones tomadas para la preparacion, montaje, ejecucion y resultados del

concierto que finaliza como producto de la investigacion.

4.1 Montajey ejecucion/realizacion

4.1.1 Artistico

Para el concierto se han preparado 5 obras de las cuales, 3 son composiciones
basadas en la ritmica carndtica que resultan fruto de este proceso de investigacion,
mientras que los otros 2 temas son standards de jazz que se ejecutaran con el fin de
demostrar el conocimiento y habilidad adquirida durante toda la catedra de piano. Para
este concierto cada una de estas obras estara ejecutada por un ensamble conformado por

los siguientes musicos y estructura instrumental:

Piano solista y sintetizador: Daniel Sandoval

Guitarra eléctrica: Michael Bowen
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Bajo eléctrico: Alexander Sandoval

Bateria: Kelvin Reyes

Las obras a presentarse son:

Retorno — Daniel Sandoval

Red — Daniel Sandoval

Desenlace — Daniel Sandoval

There will never be another — Harry Warren/Mack Gordon

Spain — Chick Corea

Para la preparacion del ensamble se convocd a los musicos a 6 ensayos, 4 de estos
tuvieron una duracion de 5 horas, mientras que los otros 2 fueron de un lapso de 8 horas;
para cada tema se empez6 ensamblando por secciones la bateria y el bajo, para luego
adicionar la guitarra y finalmente la melodia que es ejecutada por el piano, una vez
preparado el ensamble se procedid a definir la seccion de improvisacion y el orden

instrumental para realizar la misma.

El concierto tendra una duracion de 45 minutos, donde ademas de la presentacion
de los 5 temas, se explicara los pasos seguidos y recursos utilizados para las
composiciones de las 3 obras basadas en el sistema ritmico Tala; adicionalmente los
musicos del ensamble ejecutaran de manera vocal y con percusion corporal los talas
utilizados para formar cada una de las poliritmias que se escucharan dentro de las

composiciones.
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4.1.2 Logistico

Para el desarrollo del concierto se hizo la solicitud de préstamo a la Universidad
de las Artes del salon de uso multiple (SUM) para el dia martes 16 de agosto de 2022 a
partir de las 17h:00; una vez que se reservo el lugar se procedi6 a la presentacion del rider
técnico al personal técnico de sonido de la universidad, para su revision y preparacion
para el dia del concierto; ya finalizado este proceso se continu6 con la preparacion del

afiche promocional, guion y programa de mano para el concierto.

4.1.3 Financiero

El financiamiento del proyecto en cuanto a sala de ensayo, personal técnico,
espacio del concierto, equipo visual y de sonido, es proporcionado por la Universidad de
las Artes; mientras que los viaticos otorgados a los musicos para asistir a ensayos y
concierto, reconocimiento econoémico a los musicos del ensamble, accesorios necesarios
para los ensayos, impresion de programas de mano e impresion de partituras son gastos

financiados por el autor de este proyecto.
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Conclusiones
Durante la presente investigacion se incursiono en los recursos que el sistema ritmico
de la Musica Carnatica puede ofrecer, para esto se procedio al estudio de los conceptos
basicos del mismo; de manera que, para comprenderlo adecuadamente se aplico una
metodologia que permita la busqueda de referentes teoricos y artisticos, donde se pudo
realizar el analisis de audios, videos y partituras de musicos que utilizan estos recursos en
sus trabajos de composicion, tanto dentro del pais como del contexto occidental en

general.

Como resultado de este proyecto se puede concluir que el hacer una exploracion de
los recursos ya sean ritmicos, armonicos o melodicos que otras culturas poseen puede
llegar a ser muy valioso para la formacion de un misico, ya que permitira conocer nuevas
herramientas que tal vez desde la perspectiva de nuestro medio no han sido exploradas,
por lo tanto, aspectos como: composiciones, arreglos, lectura musical, improvisacion,
etc., podran evolucionar a un nuevo nivel. Es por ello que el producto artistico del
presente escrito evidencia los resultados que fueron posibles de la indagacion en el

sistema ritmico Tala de la Musica Carnatica del sur de la India.
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Recomendaciones

En virtud de los resultados obtenidos de este proyecto se puede afirmar que la
exploracion de los recursos musicales que ofrecen otras culturas fuera de occidente puede
ser valiosa y beneficiosa para el perfil de un musico de este medio. Ya que a pesar de las
innumerables herramientas que el desarrollo musical occidental ofrece, el hacer estas
indagaciones proveera de nuevos recursos que se pueden aplicar en los diferentes trabajos
que como musicos se realiza. Por lo antes mencionado, se recomienda el estudio de
nuevas perspectivas musicales que otras culturas poseen, para asi desarrollar y
complementar las habilidades musicales que se ha adquirido durante la formacion musical

occidental.
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