o Pos
A vriesss grados A

Un|ver5|dad de las Artes

UNIVERSIDAD DE LAS ARTES

Maestria en Composicion Musical y Artes Sonoras

Linea de investigacion: Aplicaciones Tecnologicas en la Creacion
Musical.

Opcidn de titulacion: Investigacion en Artes. Composicion Musical.

Vientos de Cotacachi. Para trombon tenor y electronica
Previo la obtencién del Titulo de:

Magister en Composicion Musical y Artes Sonoras
Autor:
Hugo Jefferson GoOmez Rodriguez
Tutor:

Fredy Vallejos

GUAYAQUIL - ECUADOR
Ano: 2021



o Pos
A vriesss grados A

Universidad de las Artes

Declaracion de autoria y cesion de derechos de publicacion del trabajo de titulacion

Yo, Hugo Jefferson Gomez Rodriguez, declaro que el desarrollo de la presente obra
es de mi exclusiva autoria y que ha sido elaborada para la obtencion de la Maestria en
Composicion Musical y Artes Sonoras. Declaro ademas conocer que el Reglamento de
Titulacion de Grado de la Universidad de las Artes en su articulo 34 menciona como falta
muy grave el plagio total o parcial de obras intelectuales y que su sancion se realizara acorde
al Codigo de Etica de la Universidad de las Artes. De acuerdo al art. 114 del Cddigo
Orgénico de la Economia Social de los Conocimientos, Creatividad E Innovacion* cedo a
la Universidad de las Artes los derechos de reproduccion, comunicacion publica,
distribucion y divulgacion, para que la universidad la publique en su repositorio

institucional, siempre y cuando su uso sea con fines académicos.

Firma del estudiante

*CODIGO ORGANICO DE LA ECONOMIA SOCIAL DE LOS CONOCIMIENTOS, CREATIVIDAD E INNOVACION (Registro
Oficial n. 899 - Dic./2016) Articulo 114.- De los titulares de derechos de obras creadas en las instituciones de
educacion superior y centros educativos.- En el caso de las obras creadas en centros educativos, universidades,
escuelas politécnicas, institutos superiores técnicos, tecnoldgicos, pedagdgicos, de artes y los conservatorios
superiores, e institutos publicos de investigacion como resultado de su actividad académica o de investigacion tales
como trabajos de titulacidn, proyectos de investigacion o innovacién, articulos académicos, u otros analogos, sin
perjuicio de que pueda existir relacién de dependencia, la titularidad de los derechos patrimoniales corresponderd

a los autores. Sin embargo, el establecimiento tendra una licencia gratuita, intransferible y no exclusiva para el uso

no comercial de la obra con fines académicos.




Miembros del tribunal de defensa

Fredy Vallejos

Tutor del Proyecto de Investigacion en Artes. Composicion Musical

Miembro del tribunal de defensa

Miembro del tribunal de defensa



Agradecimientos y Dedicatoria

Mi infinita gratitud a mis padres
Blanquita y Hugo y a mi hermana
Karina, quienes con su amor, esfuerzo,
apoyo Yy consejos me han sabido guiar
para que cumpla con las metas que me he
propuesto a lo largo de mi vida.
Agradezco a todxs Ixs profesores que
tuve la suerte de conocer y a los
conocimientos que me impartieron en mi
paso por la Universidad de las Artes,
tanto en la Licenciatura como ahoraen la
Maestria. A mi tutor Fredy Vallejos por
su vasta experiencia y valiosa guia en el
desarrollo del proyecto. Gracias a todxs
mis amigxs con quienes he compartido
tantas experiencias y aprendizajes
valiosos, los cuales han servido en mi
formacion como mdsico y persona.

El presente proyecto estd dedicado con
mucho amor para mi familiay para todxs
Ixs custodios de las tradiciones
culturales de mi ciudad.



Hugo Jefferson Gémez Rodriguez
Universidad de las Artes

hugo.gomez@uartes.edu.ec
Resumen

En la segunda mitad del siglo XX se fue desarrollando la musica electroacustica con el afan
de una busqueda de posibilidades de la musica instrumental hacia el material sonoro en si,
intentando buscar otros elementos compositivos en contraste con los conceptos tradicionales
utilizados en la masica europea por siglos. Por un lado, estaba la musica electronica,
estudiada y producida en la Escuela de Musica de Colonia en Alemania y, por otro lado, en
Francia se desarrollaba la musica concreta de la mano de Pierre Schaeffer, la cual encontraba
en los sonidos grabados el punto de partida para componer. El presente proyecto busca
realizar una composicion para trombon tenor y electronica, con el afan de explorar mas
cercana e intimamente las posibilidades timbricas de este instrumento y su aplicacion en
conjunto con las nuevas tecnologias. EI trombdn se procesa en vivo y se combina con
grabaciones tomadas de la cotidianidad de Cotacachi, las mismas que se vuelven paisajes
sonoros con el objetivo de preservar este patrimonio inmaterial. Como referentes artisticos
estan Fredy Vallejos y Yan Maresz, por su relacién en la composicion musical para formatos
de instrumentos de viento con electronica en vivo. También estd Jorge Gregorio Garcia
Moncada por la incorporacion de tradiciones de los Andes a través de la electronica en su
obra. En el &mbito tedrico estan los textos investigativos y reflexivos de Philippe Manoury y
Murray Schafer, ademas de Adolfo Nufiez como un acercamiento al punto de vista técnico.
La metodologia se encuentra sustentada en el método documental para realizar un barrido de
fuentes, el método cuantitativo para hacer una encuesta, el cualitativo con el fin de participar
como observador externo en las festividades tradicionales de la ciudad, también el
experimental y un analisis del discurso con el método autoetnografico. El resultado es una
obra de musica mixta que esta generada por todo un proceso ligado al entorno de la vivencia

sonora y cultural mientras se realizaba la composicion.

Palabras clave: Composicion, electroacustica, musica concreta, musica mixta, trombon

tenor, acusmatica, Cotacachi.



Abstract

In the second half of the 20th century, electroacoustic music was developed with the desire
to search for the possibilities of instrumental music towards the sound material itself, trying
to find other compositional elements in contrast to the traditional concepts used in European
music for centuries. On the one hand, there was electronic music, studied and produced at
the Cologne School of Music in Germany and, on the other hand, in France concrete music
was developed by the hand of Pierre Schaeffer, who found in the recorded sounds the point
starting to compose. This project seeks to make a composition for tenor and electronic
trombone, with the aim of exploring more closely and intimately the timbral possibilities of
this instrument and its application in conjunction with new technologies. The trombone is
processed live and combined with recordings taken from the daily life of Cotacachi, which
become soundscapes with the aim of preserving this intangible heritage. As artistic references
are Fredy Vallejos and Yan Maresz, for their relationship in the musical composition for
wind instrument formats with live electronics. There is also Jorge Gregorio Garcia Moncada
for the incorporation of traditions from the Andes through electronics in his work. In the
theoretical field, there are the investigative and reflective texts by Philippe Manoury and
Murray Schafer, as well as Adolfo Nufiez as an approach to the technical point of view. The
methodology is based on the documentary method to carry out a scan of sources, the
quantitative method to carry out a survey, the qualitative one in order to participate as an
external observer in the traditional festivities of the city, also the experimental and a discourse
analysis with the autoethnographic method. The result is a work of mixed music that is
generated by a whole process linked to the environment of the sound and cultural experience

while the composition was being carried out.

Keywords: Composition, electroacoustics, concrete music, mixed music, tenor trombone,

accusmatic, Cotacachi.
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Introduccion
La composicién musical ha sido el reflejo de los sentimientos, pensamientos, inquietudes y
del contexto en el que han vivido los diferentes compositores a lo largo de la historia, los
cuales han encontrado en la musica, el medio correcto para dejarlos plasmados. Desde la
abstraccion conceptual que el compositor tiene en mente de una obra, hasta cuando la termina
y por consiguiente puede ser ejecutada, ocurre una serie de procesos en los cuales el
compositor explora distintas posibilidades que responden a sus preocupaciones estéticas, con

el fin de llegar a tener la obra final.

A mediados del siglo pasado se le dio bastante importancia a los recursos que la
tecnologia puede brindar a los musicos y compositores, en su afan de transitar nuevos rumbos
inexplorados anteriormente para la interpretacion y creacion musical. Se los va
implementando ya que los conceptos tradicionales de la mUsica académico-europea, como es
el caso de la altura, elemento principal en la musica occidental, lleg6 a un punto extremo de
utilizacion con los estudios de Arnold Schénberg. Se empezé a buscar otros métodos y le dan
mas importancia al timbre, como por ejemplo la klangfarbenmelodie!. Seguidamente, con la
aparicion del serialismo integral, las maquinas fueron la herramienta indicada para calcular
las series y duraciones de una manera mucho mas precisa, a diferencia de los humanos. La
tecnologia tuvo la capacidad de abrir posibilidades técnico-poéticas casi infinitas al momento
de su utilizacion para la composicion musical. Permitié incluir aspectos que en la musica
académica no se desarrolla hasta ese entonces, como es el caso del timbre, ademés de tener
la capacidad de incorporar afinaciones que estan presentes en las musicas tradicionales de
los pueblos y que los instrumentos occidentales no permiten ejecutarlos. Sobre los procesos
y reflexiones compositivas Alejandro Iglesias Rossi menciona que “este proceso, esta
maduracion, debe transitarla el compositor no sélo personalmente sino como integrante de

una comunidad, aunque, en realidad, ambas cosas son una.””?

Cotacachi, una ciudad cargada de historia y rebeldia por su resistencia social, se

caracteriza por tener un patrimonio cultural e histérico invaluable. Desde la cosmovision

! Klangfarbenmelodie: Concepto desarrollado por Arnold Schénberg en el que se utiliza y combina a los
instrumentos de acuerdo a su cualidad timbrica, dando como resultado una melodia de timbres.

2 Alejandro Iglesias Rossi «Técnicas contemporaneas de creacion e identidad cultural», Resonances, n. ° 30
(2001): 17.
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andina de sus comunidades indigenas, pasando por las creencias y manifestaciones de la
poblacion mestiza, hasta la zona subtropical en el valle de Intag, donde se encuentra la cultura
montuvia y afro. Su masica responde a un evento total desde el punto de vista sociol6gico y
antropoldgico. Todos estos componentes hacen de Cotacachi un lugar incomparable en la
region, por lo que en el afio 2019 el Ministerio de Turismo lo declar6 como uno de los
Pueblos Magicos del Ecuador®. Los elementos sonoros que se encuentran dentro de su
cotidianeidad y de sus manifestaciones culturales, se han vuelto caracteristicos y arraigados
en la vida diaria de sus habitantes. La utilizacion de la tecnologia se vuelve muy pertinente

ya que la inclusion de los paisajes sonoros implica tomar en cuenta todos estos aspectos.

Vientos de Cotacachi propone un recorrido sonoro y sensorial, a partir de un
reencuentro personal con las sonoridades de mi ciudad, indagando en mi relacion como
instrumentista, con un lugar donde la tradicion de mdsicos vientistas es sumamente amplia y
donde las sonoridades cotidianas y de las manifestaciones culturales forman parte de la
vivencia de sus habitantes. Esto se vuelve el eje principal y conceptual de la composicion de
la obra, incorporando el uso de tecnologias aplicadas a la musica para expandir las
posibilidades técnicas que fueron requeridas. “Cuando el compositor va mas alla de la

posibilidad de alcanzar la meta, es cuando se empieza a abrir los cielos”.*

Pertinencia
El desarrollo tecnolégico de la segunda mitad del siglo XX trajo consigo la
posibilidad de experimentar con el timbre de los distintos instrumentos, teniendo a este
elemento como un eje principal en las composiciones. Aunque del mismo modo, este
desarrollo de las nuevas tecnologias incorporadas a la muasica no cuenta con procesos
compositivos que estén delimitados o configurados a una estructuracion basica establecida.

Esto nos lleva a reflexionar sobre el uso que le damos a las tecnologias en la composicion

3 Ver mas sobre Cotacachi, Pueblo Magico del Ecuador:
https://issuu.com/ecuadortravelinvestigacion/docs/guia_pm_cotacachil

4 Alejandro Iglesias Rossi, conferencia dictada en la Maestria en Composicién Musical y Artes Sonoras.
Febrero 2021.
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musical, viendo a estas como un medio que nos ayude a plasmar ideas y conceptos en nuestras

creaciones, y no como un fin en si misma.®

El presente proyecto se realizé tomando como concepto principal la incorporacion
del trombon y la electronica a la cotidianidad sonora y las manifestaciones tradicionales de
la ciudad de Cotacachi, teniendo a la tecnologia como una via para que la composicion pueda
Ilevarse a cabo. Considero que esta es una forma muy pertinente de dejar recursos que abran

camino a nuevas investigaciones y creaciones relacionadas al tema.

De la misma manera, una composicion de este tipo atrae la atencién a nuevos
publicos, al mismo tiempo que refleja y preserva el patrimonio sonoro de la localidad;
especificamente de la urbanidad, la celebracién de la Semana Santa en abril y de la toma de
la plaza en el Inti Raymi en el mes de junio. También pienso en el elemento de la innovacion
como un factor de gran relevancia que abre espacios y amplia el repertorio de la musica
electroacustica en el pais, y aun mas, en Cotacachi, ya que no existen composiciones e

investigaciones de este tipo en la ciudad.

Asi mismo, el proyecto llega a justificarse con la posturay politicas de la Universidad

de las Artes sobre la creacion artistica, que menciona:

Las politicas de investigacion y posgrado de la Universidad de las Artes a
partir de sus ejes transversales: libertad artistica y de creacion, libertad de
investigacion, pensamiento critico y compromiso social, proponen la
inclusion de los siguientes fundamentos conceptuales que servirdn como guia
para los proyectos de investigacion: Interculturalidad, descolonialidad,
equidad integral e inter y transdisciplinariedad... El acto artistico y el acto
creativo implican procesos de investigacion y reflexion critica y en este
sentido deben ubicarse en el mismo plano que la investigacion académica

tradicional que Ilamamos la investigacion tedrica. Las practicas artisticas y

5 Conversacion con Fredy Vallejos, marzo de 2021.
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creativas incluyen todas las etapas del proceso artistico, asi como los

proyectos de produccion artistica.®
Teniendo en cuenta este antecedente se enfoca al proyecto dentro los ejes
transversales de la Universidad de las Artes, ya que la libertad artistica y de creacion, el
pensamiento critico y social se ven reflejados en el proceso compositivo de la obra.
Afadiendo a lo anteriormente mencionado, el trabajo nace desde una necesidad personal por
mantener en grabaciones el patrimonio sonoro de Cotacachi y por experimentar en el trombén

sonoridades y ritmos encontrados en su cultura.

Objetivos
Objetivo principal:
Crear una composicion para trombon tenor y electrénica que combine procesos en

vivo y grabaciones sonoras de Cotacachi.

Objetivos especificos:
e Explorar posibilidades timbricas en el trombén.
e Registrar en audio la cotidianidad y expresiones culturales de Cotacachi.
e Mostrar una propuesta conceptual relacionando mi contexto vivido desde marzo
hasta junio de 2021.
e Crear una sesion en el DAW Reaper donde estén todas las automatizaciones para
poder interpretar la obra en vivo.

e Registrar en soporte audiovisual la interpretacion de la composicion musical.

Descripcion del proyecto
El presente proyecto busca realizar una composicion para trombén tenor y
electronica, con el fin de explorar mas cercana e intimamente las posibilidades timbricas del

trombon y su aplicacion en conjunto con las nuevas tecnologias. Combina procesamientos

® Politicas de investigacion y postgrado (Guayaquil: Universidad de las Artes, 2017): 6-7-13,

http://www.uartes.edu.ec/investigacion/wp-content/uploads/2017/01/POLITICAS-DE-INVESTIGACION-Y-
POSGRADO.pdf.
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del mismo con grabaciones sonoras que en ocasiones son transformadas acusmaticamente’,
y en otras son convertidas en paisajes sonoros de Cotacachi. El resultado es una obra de
musica mixta®, misma que esta estructurada por el tiempo y contexto vivido mientras se

realizaba la composicion.

Pienso en la composicién como un proceso de acercamiento a mi yo verdadero,
conectado a una exploracion intima con el instrumento, ya que el intérprete seré yo mismo,
con esto puedo buscar sonoridades, figuras ritmicas, e incorporarlas dentro de la obra.
También creo que se vuelve mucho mas factible en que sea yo mismo el instrumentista, ya
que debido a la pandemia por la que estamos atravesando es mas complicado trabajar con

otros intérpretes.

Vientos de Cotacachi es una obra basada en el proceso de la composicidn, vista desde
una forma de experimentacion y exploracion sonora, las mismas que se encuentran ligadas
al tiempo y contexto vivido, es decir, los acontecimientos ocurridos desde marzo hasta junio
de 2021. Para esto es sumamente importante el acercamiento a la tecnologia para ver a la
computadora como un instrumento musical cargado de posibilidades técnicas y estéticas casi
infinitas, capaz de relacionarse en este caso con el trombén y cohesionarse como un todo. La

electrénica esta concebida en dos partes: la fija y las transformaciones en vivo

La composicion esta dividida en tres movimientos que transitan por el contexto y
tiempo vividos. El primer movimiento, 9-29, hace referencia a la numeracion de mi casa y
de los acontecimientos que ocurren alrededor de ella. Es un paisaje sonoro compuesto por
elementos registrados en grabaciones de audio y cuyas modificaciones y procesamientos
realizados en el DAW Reaper®, exploran distintas posibilidades timbricas capaces de crear
un espacio donde circulan las sonoridades caracteristicas de la urbanidad de Cotacachi:
cantos de pajaros, lluvia, perros, albafiileria, carros del gas, carro de la basura, terminal de

buses, mercado. Esto se une con el sonido del aire a través del trombén y de pequefias ritmicas

" Acusmatica: Experimentacion con grabaciones con el fin de llegar a encontrar dentro de ellas otras
sonoridades completamente diferentes a la grabacion original, de esta manera el pablico las escucha, pero no
puede llegar a determinar su fuente

8 Musica mixta: Hace referencia a que dentro de una misma obra se combina la interpretacion de un
instrumento musical en vivo con la electroacustica; en este caso se procesa en tiempo real al trombdn gracias
a la tecnologia.

® Hago uso de este DAW ya que es un software libre y estoy mas familiarizado con sus capacidades técnicas.
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con notas musicales, las cuales estan procesadas. Cada sonido es tratado como una

experiencia y sentir propio.

En el segundo movimiento, Semana Santa, toma mas protagonismo el trombdn, al
presentar una melodia que va desarrollandose en 5 momentos. Este proceso melddico se lo
hizo gracias al uso del programa de composicion asistida por ordenador Open Music. Se
incorpora elementos ritmicos y melddicos tomados de la marcha funebre, género
caracteristico de esta época del afio. Igualmente, se mezcla con paisajes sonoros realizados
con grabaciones de un concierto de musica sacra en la iglesia central, misa, campanadas,
procesiones, rezos indigenas, el proceso del referéndum y una caravana por la victoria de
Lasso. Por su parte, el tercer movimiento, llamado Raymi, incorpora sonoridades del Inti
Raymi en Cotacachi: conversaciones entre la policia nacional con representantes de la
UNORCACY y de la toma de la plaza, tales como flautas, rondines, churos, silbidos, gritos,
zapateos. Esto se une con ritmos y melodias repetitivas en el trombdn, elementos importantes

que se encuentran dentro la festividad.

Con esta distribucion de la forma de la obra, se da un caracter y concepto diferente a
cada movimiento, basado a cada contexto que cada uno de ellos representa. Asi se hace una
reflexion acerca de la expresividad musical que forma parte de la vida diaria de quienes

vivimos en Cotacachi, sea cual sea el momento del afio, siempre esta presente.

Metodologia
La investigacion esta sustentada bajo la metodologia documental para la revision de
bibliografia relacionada, publicaciones académicas, paginas web, conferencias, archivos
sonoros, junto con el estudio descriptivo de obras que mayormente se relacionan a referentes
artisticos, mismos que sirven como punto de partida para la composicion de la obra. Con

respecto a este tipo de metodologia Lopez-Cano y Ursula San Cristébal mencionan que:

Todo proyecto de investigacion, cualquiera sea su ambito, parte de o emplea

una bibliografia especializada que incluye al menos libros o articulos de

10'Unién de Organizaciones Campesinas de Cotacachi
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revistas. En musica, ademas de estos documentos, con frecuencia empleamos

partituras, CDs, DVDs y archivos multimedia.!

Asi mismo, se hace uso de la metodologia cuantitativa con el fin de realizar una
encuesta dirigida a musicos ecuatorianos instrumentistas de viento. Esto para saber si
conocen a compositores electroacusticos ecuatorianos, composiciones para trombon y
electronica y si estan interesados en escuchar una obra de este tipo. De esta manera también

se puede determinar y justificar la creacién musical dentro de una realidad nacional.

Otro método que se emplea en la investigacion es el cualitativo. Se que se realiza la
observacion externa al momento de recolectar informacion sonora de manifestaciones
culturales/tradicionales en las que no participo directamente como son la Semana Santa y el
Inti Raymi. La observacion participante por ser yo mismo el compositor e intérprete de la
obra. También un registro de campo donde se encuentra el material documental realizado,

como son fotos y grabaciones sonoras de Cotacachi.

También estd la metodologia experimental ya que se explora las posibilidades
timbricas del trombdn, las modificaciones de técnicas de interpretacion y su aplicacion en
conjunto con procesos digitales realizados en tiempo real a través del DAW Reaper. El
manejo de las grabaciones de campo también recae en este método porque se las explora y
se las manipula en cuanto a duraciones, alturas y cualidades timbricas. Ademas, estas
grabaciones sirvieron para estructurar la obra en tres movimientos, donde se las afiade de

acuerdo a su origen y contexto.

Se realiz6 un primer boceto grafico con el fin establecer un concepto a cada
movimiento y a partir de ahi de escoger y distribuir las grabaciones. Después se desarrolld
un mapa mucho mas elaborado para que dé cuenta de los acontecimientos sonoros que
ocurren a lo largo de la obra. Este mapa esta estructurado por minutos y segundos y estan
detalladas las transformaciones que se realizan al trombon, asi como su carécter
interpretativo. Una vez establecido esto se procedio a crear una sesion en Reaper, sefialando
en la linea de tiempo los cambios de movimientos y las partes independientes de cada uno de

ellos. Se separ0 a los sonidos grabados en tracks independientes y se cred uno

11 Rubén Lopez-Cano, Ursula San Cristobal, Investigacion artistica en misica (Barcelona: s.e., 2014), 85.
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especificamente para el trombon. Aqui se encuentran los presets automatizados de los plugins
TAL-reverb, el delay TAL-dub-2 y el ReaPitch de la marca Cockos. Este es el track que esta
determinado para la interpretacién en vivo de la obra. Para la realizacion de la partitura se decidio
establecer tres pentagramas o lineas, el primero para el trombén y los dos siguiente para la electrdnica,
misma esta esta dividida en: electrdnica en tiempo real y electrénica fija, que es donde se encuentran
los paisajes sonoros. Fue necesario incorporar nuevas grafias musicales que sirvan de guia a lo largo
de la composicion para cualquiera que sea el intérprete. El click se encuentra a 60 bpm y es primordial
seguirlo al momento de interpretar la obra ya que todos los acontecimientos se encuentran

estructurados en base a esta distribucion de tempo.

La realizacion del video se efectud en la Gltima semana del mes de septiembre bajo
la produccién de Astrolabio Visual Estudio. Se llevo a cabo en el bar “Factétum”, o como
mis amigos y yo lo conocemos: el bar de los gatos. Este un lugar bastante significativo para
mi, ya que aqui nos hemos reunido con grandes amigos que me han ayudado a crecer tanto
artistica, critica e intelectualmente, ademas de que este fue el lugar donde se me animo a
aplicar a una beca para irme a estudiar a Guayaquil hace 7 afios. De esta forma el método
autoetnografico me ayuda a unir mi experiencia personal del contexto social, mismo que

forma parte del proceso compositivo de la obra.
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Capitulo 1

Antecedentes

1.1 Antecedentes tedricos
En la segunda mitad del siglo XX se fue desarrollando la mdsica electroacustica, con

el afan de una busqueda de posibilidades de la musica instrumental hacia el material sonoro
en si. La musica electronica estudiada y producida en la Escuela de Mdsica de Colonia en
Alemania fue un punto de inicio, aqui buscaron sintetizar electronicamente cualquier sonido.
Por su parte, Pierre Schaefer en Francia estaba trayendo a la luz a la musica concreta, donde
experimenta tecnolégicamente con grabaciones de sonidos y sus recursos timbricos para

promover nuevas ideas de pensar y oir la musica.

Tanto la Musica Electronica como la Musica Concreta lograron liberar a la
composicion musical de las limitaciones impuestas por las caracteristicas
acusticas de los instrumentos tradicionales y por las précticas interpretativas
de la musica occidental... Paraddjicamente, estos grupos vieron nacer, en su
mismo seno, el género de la mdsica mixta, el cual reintroduce la ejecucion
instrumental y vocal en vivo como parte de su vocabulario sonoro y

expresivo.?

Para la elaboracion del presente proyecto ha sido de gran importancia revisar el texto
de De Andrade, donde argumenta que a pesar de que este tema en particular cuenta con mas
de medio siglo de historia, los estudios relacionados con el repertorio para instrumentos
acusticos y medios electronicos (genero conocido como musica mixta) continGan siendo
escasos.'® Toma puntos de referencia como la utilizacion de modelos analiticos, la percepcion
por parte del oyente ante la combinacién de instrumentos acusticos y material elecroacustico,
ademas sefiala aspectos en la interpretacion de la musica mixta. Todas estas reflexiones

aportan al fortalecimiento y a la expansion de la préactica musical electroacustica.

12 Iracema De Andrade, «La mUsica electroacUstica mixta: el intérprete y los desafios de la praxis musical
contemporanea», Revista Vértex, n.° 2 (2013): 51-52.

13 De Andrade, «La musica electroacustica mixta: el intérprete y los desafios de la praxis musical
contemporanea», 49-64.
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También fue necesario revisar el texto de Adolfo Nufiez, quien aborda el concepto y

procesos de creacion dentro del mundo de la musica electroacustica.

A partir de la aparicion de la electrdnica, el compositor puede controlar con
libertad todos los pardametros del sonido y experimentar constantemente con
él como si tuviera a su disposicién una orquesta infinitamente variada;
pudiéndose en teoria, no solo simular cualquier sonido de los instrumentos
acusticos o de los existentes en el mundo real, sino descubrir e incorporar

nuevos horizontes sonoros a la musica.**

Esto ayuda a adentrarse dentro del tema para adquirir conocimientos técnicos y que
sea mas factible la incorporacion de estos a la exploracion de la masica y el sonido.

Dentro del mundo de la musica electroacustica considero de vital importancia recalcar
el trabajo del compositor e investigador Philippe Manoury, quien junto con Miller Pucket
fueron los responsables de desarrollar el software de programacion de objetos Max Msp.
Manoury tiene varios escritos acerca de la masica en tiempo real, ademas de ser el primero
en la historia en componer una obra de estas caracteristicas, la cual es Jupiter,'® una pieza
para flauta donde incorpora el uso de Max Msp para el procesamiento de audio en tiempo
real. En algunos de sus escritos Manoury reflexiona sobre la interaccion que hay entre la

escritura y la interpretacion:

...una partitura solo transmite una parte del mensaje, lo que el compositor
considera imprescindible respecto a lo que quiere expresar, definiendo la otra

parte en tiempo real por el instrumentista.®

Esto hace énfasis en la importancia que se le debe dar a la relacion entre escritura e
interpretacion, gracias al poder simbdlico y abstracto que genera una grafia dentro de una
obra en especifico, por lo que el uso de notaciones no tradicionales ayudaria mucho para
poder dejar en escrito lo que el compositor considera importante. Se debe tomar en cuenta la
diferencia que plantea entre tiempo diferido y tiempo real: el primero es la informacion que

14 Adolfo Nufiez, Informética y electronica musical (Madrid: Editorial Paraninfo, 1993), 13.
15 Philippe Manoury, Jupiter (Paris: Durand, 1987).
16 Philippe Manoury, “La nota y el sonido”, (ene. 1990), http://www.philippemanoury.com/?p=330.
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queda plasmada en la partitura, mientras que el segundo se refiere a que los datos enviados
al software y sus sonidos resultantes no son perceptibles para al oido, debido a la rapidez con
la que ocurre este proceso “...quien dice interactividad, musicalmente hablando, también

dice interpretacion.”’

1.2 Antecedentes artisticos

Un aspecto esencial e importante para este proyecto ha sido revisar obras
anteriormente hechas dentro de este género de musica mixta. Una de ellas es Déserts'® del
francés Edgar Varese, compuesta para orquesta y cinta electronica en la que interpola sonidos
grabados en cinta magnética, recogidos en fabricas, barcos o creados en estudio junto con los
sonidos acusticos producidos por la orquesta occidental tradicional. EI compositor contrasta
estos dos elementos en siete secciones separadas. Algo para tomar en cuenta que estas
secciones estan alternadas, pero no combinadas. Por otro lado, estd la obra Doft!® del
compositor colombiano Rodolfo Acosta compuesta para clarinete bajo, percusion vy
electronica en vivo. Aqui explora las posibilidades técnicas del clarinete, combinandolo
sutilmente con procesamientos electronicos en vivo de este y de la percusion, realizando de

cierto modo una expansion de los instrumentos.

Del mismo modo, se encuentra la obra para saxofén alto y electronica en vivo
Variaciones sobre 7 lineas imaginarias®® del compositor colombiano Fredy Vallejos. Aqui
se puede notar la importancia de la gestualidad dentro de la interpretacion de la obra,
trabajando con la respiracion, el silencio, la exploracion de las posibilidades timbricas del
instrumento, los mismos que se combinan con el procesamiento en vivo por parte de la
electrénica, dando nuevos colores a la sonoridad del saxofén, espacializdndolo y usando
samplers. Ademas de esto es importante recalcar la utilizacién de nuevas notaciones dentro

de la partitura.

7 Manoury, “La nota y el sonido”.

18 Edgar Varese, Désert: para orquesta y cinta (New York: Colfranc Music Publishing Co., 1959).
19 Rodolfo Acosta, Doft (Copenhague: Copenhaguen Electroacustic Music Ensamble, 2000).

20 Fredy Vallejos, Variaciones sobre 7 lineas imaginarias (Paris: s.ed., 2014).
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Otro referente artistico es el compositor Carlos Lupprian con su obra Agugaga 2‘para
trombdn y cinta, donde combina la interpretacién con técnicas tradicionales del trombon,
como staccatos, legatos, glissandos, frullatos, multifonicos y el uso de sordinas. Todo esto se
articula con un juego contrapuntistico de los samplers, los mismos que dan espacialidad y
colorean el sonido del trombdn a modo de orquestacion. Por su parte también esta Metallics?
del compositor francés Yan Maresz, obra para trompeta sola y dispositivo electronico en
tiempo real. Aqui hace uso de técnicas expandidas, tales como los graves extremos, ritmicas
a través de la articulacion del labio y de la conduccion del aire dentro de la trompeta, otras
mas tradicionales como el uso de sordinas como la harmon, wa-wa, whisper y su aplicacion
a la obra con respecto a la cualidad timbrica que emiten cada una. La electronica esta
producida en tiempo real por Max Msp, la cual procesa filtros, espacializacion, reproduce
sonidos, por lo cual hay una interactividad directa entre el instrumentista y la computadora,

aunque también hay una version de la obra para sonidos fijos.

También esta Jorge Gregorio Garcia Moncada por la incorporacion de tradiciones de
los Andes a través de la electronica en su obra, una de ellas, Ukhu Pacha?. Este es un trabajo
de paisajes sonoros basados en los ecos de las conchas o caracoles marinos, retumbando
sobre Chavin de Huantar, lugar de uno de los centros ceremoniales mas importantes de la
cultura preincaica en las montafias de los Andes peruanos. La composicion esta hecha para
formato multicanal, hace referencia a la funcionalidad psiquica y ritual que cumplen estas
sonoridades dentro de un contexto determinado. Se vale variedad de configuraciones de

medios, como audios fijos, mixtos e instrumentos con electrdnica en vivo.

2L Carlos Lupprian, Agugaga (Barcelona: s. ed., 1996).
22 'Yan Maresz, Metallics (Paris: Durand, 1995).
23 Jorge Gregorio Garcia Moncada, Ukhu Pacha (Birmingham: University of Birmingham, 2011).
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2.1 Analisis de la investigacion

Capitulo 11

Propuesta artistica

Fue sumamente importante realizar una bitacora de investigacion, con el fin de

establecer relaciones y metodologias que ayuden al proyecto a desarrollarse de la mejor

manera posible.

Mapa conceptual de bitacora de investigacion

Tareas de
Investigacion

Documental

Metodologias

Cuantitativa

-Libros papel/online

-Paginas web
-Tesis, conferencias

-Archivos sonoros
-Partituras
-Conciertos

-Publicaciones periodisticas

-Documentos sonoros/audiovisuales

Cualitativa

‘ Realizar una encuesta ‘

-Observacién externa
-Observacion participante
-Cuaderno (registro) de campo

I

:} Disefio de la Investigacion ‘

Relacional

Observacion externa

Al momento de recolectar
informacion sonora de
manifestaciones
culturales/tradicionales
en las que no participo
directamente como:
Semana Santa e Inti
Raymi.

Observacion participante

Por ser yo mismo el compositor e intérprete de la obra.

Encuesta
-Poblacién: Musicos ecuatorianos
-Muestra: Intérpretes de instrumentos de viento
-Preguntas:

e (Qué instrumento de viento interpreta?

e ;Conoce compositores electroacuUsticos
ecuatorianos?

e De haber respondido si, ¢a quién conoce?

e ;Conoce compositores electroacutsticos
cotacachefios?

e De haber respondido si, ¢a quién conoce?

e (Qué entiende usted por tecnologia?

e ;Haescuchado alguna vez una obra para trombén

y electrénica?

e ;Considera que la tecnologia aplicada a la musica

puede expandir las estrategias creativas?

e Le gustaria escuchar una obra que incorpore al

trombon y paisajes sonoros de Cotacachi?

Registro de campo

Material documental
realizado. Fotos y
grabaciones de
cotidianidad de
Cotacachi, Semana Santa
y la toma de la plaza en
Inti Raymi.

24 Elaboracion propia.

Gréfico 2.1%
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El grafico 2.1 nos muestra las relaciones que existen dentro de los métodos y tareas
de investigacion, dando como resultado a un todo que da cuenta del proceso realizado dentro
de la elaboracion del proyecto.

Para justificar y centrar la obra dentro de una realidad nacional se realizd una encuesta
a través de Google Forms. Se establecié como poblacién a los musicos ecuatorianos y se

delimité mas especificamente una muestra de 33 intérpretes de instrumentos de viento.

Manabi: 1 Riobamba; 1 . Manta; 1 Ambato; 1

Atuntaqui; 2
Cotacachi; 1
Otavalo; 2
Ibarra; 3
Quito; 3

m Cotacachi m Guayaquil = Quito m [barra m Otavalo
u Atuntaqui @ Manabi ®Riobamba ®mManta ~ ® Ambato

Gréfico 2.2%

Lo que nos muestra el gréafico 2.2 es que se pudo determinar que la mayoria de
encuestados fueron de la ciudad de Cotacachi, 13 especificamente. Sigue la ciudad de
Guayaquil con 6 personas, después Quito e Ibarra con 3, Otavalo y Atuntaqui con 2, y
Manabi, Riobamba, Manta y Ambato con 1persona cada una.

La segunda pregunta que se realizé fue para conocer cual es el instrumento de viento
que interpretan.

Instrumentos .1 Voz; 3
Andinos; 1 Fagot; 1
Flauta
Traversa; 5
Trompeta; 4
Clarinete; 5
Corno Francés; Trombon; 4
2

m Saxofén ® Trompeta u Tromboén

® Corno Francés u Clarinete ® Flauta Traversa

| [nstrumentos Andinos ® Fagot m\oz

%5 Elaboracion propia.
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Gréfico 2.3%

Con esta pregunta se pudo conocer que la mayoria de encuestados interpretan el
saxofén, siendo el 24,2% de toda la muestra. Los trombonistas y trompetistas corresponden
al 12,1% cada uno, los flautistas y clarinetistas son el 15,2% cada uno, los cantantes
conforman el 9%, los cornistas son el 6,1% Yy los intérpretes del fagot e instrumentos andinos

son el 3% cada uno.

La tercera pregunta sirvio para saber si conocen a compositores electroacusticos

ecuatorianos.

® si
® No

Gréfico 2.4%

El resultado fue que 27 personas, equivalentes al 81,8% de los encuestados,
mencionaron no tener conocimiento de esto, mientas que el 18.2%, 6 personas, Si conocen a

compositores electroacusticos ecuatorianos.

Seguidamente, a las personas que respondieron si a la anterior interrogante se les

pregunt6 el nombre del compositor o compositores ecuatorianos que conocen.

% Elaboracion propia.
27 Captura tomada de los resultados de Google Forms.
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® Mesias Maiguashca

Gréfico 2.5%

Las 6 personas respondieron que conocen a Mesias Maiguashca, por lo que se puede

notar que es el Unico referente conocido de musica electroacustica ecuatoriana.

Para establecer de mejor manera la pertinencia del proyecto, se decidio preguntar si

conocen compositores electroacusticos de la ciudad de Cotacachi.

Gréfico 2.6%°

Con esta pregunta se pudo determinar que no hay conocimiento sobre compositores
electroacusticos cotacachefios, dando asi mucha mas validez a la realizacion del presente

proyecto.

Se preguntd también a los encuestados si alguna vez escucharon una composicion

para trombon y electrénica.

28 Captura tomada de los resultados de Google Forms.
29 Captura tomada de los resultados de Google Forms.
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@si
® No

Gréfico 2.7°°

Los resultados expresaron que 24 personas, equivalentes al 72,7% de la
muestra, no habian escuchado este tipo de composicion, mientras que 9 personas, el 27,3%,

si lo habian hecho.

La ultima pregunta se basG en que, si estarian interesados en escuchar una

composicion que incorpore al trombon, la electronica y paisajes sonoros de Cotacachi.

® si
@ No

Gréfico 2.8%

Esta pregunta fue primordial ya que se pudo determinar que, de 33 personas
encuestadas, 32 tienen la expectativa de escuchar esta composicion musical. De esta forma
se puede dar cuenta de que hay un interés por parte de los vientistas en que haya repertorio
para instrumentos de viento y electronica, por lo que el proyecto recae en una necesidad

nacional de innovar y de reunir a nuevos publicos.

30 Captura tomada de los resultados de Google Forms.
31 Captura tomada de los resultados de Google Forms.
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2.2 Vientos de Cotacachi — La obra

Vientos de Cotacachi es una composicion musical escrita para trombén tenor y
electrénica, la cual toma como base conceptual los acontecimientos vividos desde marzo
hasta junio del 2021 en la ciudad de Cotacachi. Dentro del contexto pandémico nuestro
relacionamiento que tenemos con la tecnologia crecié ain méas. De este modo, ver a la
computadora como otro instrumento musical cargado capacidades técnicas y poéticas casi

infinitas resulté primordial para la concepcion y realizacion de la obra.

El proyecto surge desde mi reencuentro con Cotacachi. Al volver después de vivir
seis afios en Guayaquil me reencontré con las sonoridades de mi ciudad, mismas que antes
pasaban casi desapercibidas por mi, y que al regresar pude darme cuenta de la musicalidad
que habia escondida en su vivir diario. Debido a esto no pude dejar de lado la idea de registrar
los paisajes sonoros de la ciudad, para que permanezcan en el tiempo y para tomarlos como
material compositivo... “la nueva orquesta es el universo.”** EI trombén es otro elemento
protagonista, ya que Cotacachi tiene una tradicién de musicos vientistas muy arraigado, por
lo cual, realizar una obra que una a este instrumento con las sonoridades de mi ciudad me

parecié bastante reciproco para con su gente.

“Si escuchamos con atencion la multiplicidad de voces que cantan, vibran, suenan y
resuenan, somos efectivamente (...) un pais diverso.”®® Como se ha mencionado
anteriormente, la obra esta constituida en tres movimientos, realizando asi un recorrido
sonoro por mis vivencias dentro de la ciudad en la primera mitad del afio 2021. EI primer
movimiento titulado 9-29 es un paisaje sonoro de la cotidianidad de Cotacachi, realizado con
grabaciones tomadas en marzo y abril de 2021. Las grabaciones se presentan originalmente
y en ocasiones se realiza transformaciones acusmaticas, con el fin de aprovechar los timbres
resultantes de sus modificaciones. Estos fueron los meses en que se empezaba a aplicar las
primeras dosis de la vacuna contra el COVID-19 a las personas de la tercera edad, por lo que,
al acompariarle a mi padre al hospital, aproveché registrando en audio este acontecimiento.

En este movimiento el trombdn tiene un caracter mas explorativo. Se incorpora el sonido del

32 Raymond Murray Schafer, El nuevo paisaje sonoro. Un manual para el maestro de mdsica moderno, trad.
por Juan Schultis (Buenos Aires: Ricordi Americana, 1998), 77.

33 Cergio Prudencio, Hay que caminar sonando: escritos, ensayos, entrevistas (La Paz: Fundacién Otro Arte,
2010), 106.

28



aire soplado y de otras sonoridades no tan comunes al momento de tocar el instrumento,

ademas, con el uso de plugins se los transforma en tiempo real cuando se interpreta la obra.

El segundo movimiento titulado Semana Santa tiene un caracter mas funebre y hace
un recorrido por los meses de abril y mayo de 2021. Se hace una analogia entre las votaciones
de segunda vuelta, la victoria de la presidencia por parte de Lasso y las procesiones de semana
santa, todo esto ocurrido en estos meses. Hay paisajes sonoros realizados con grabaciones de
estos hechos, también de un concierto de musica sacra que tuvo lugar en la iglesia central,
misa, campanadas, rezos indigenas y flauteros de semana santa. ElI trombén tiene el
protagonismo al presentar una melodia en marcha funebre que se desarrolla en cinco
momentos, teniendo un proceso desde el registro grave hasta el registro agudo. A este se le

afiade un reberv para que se parezca un poco la espacialidad de una iglesia.

El tercer movimiento titulado Raymi hace referencia al mes de junio que es cuando
se celebra el Inti Raymi y la toma de la plaza. Debido a la pandemia el municipio de
Cotacachi prohibid la celebracion de esta festividad, declarando toque de queda en los dias
que las comunidades salian a la celebrar en la ciudad. Hubo gran incertidumbre ya que
trajeron cantidad de policias y cercaron los alrededores del pargue, esto con el fin de evitar
que se lleve a cabo la toma de la plaza. A pesar de estos impedimentos las comunidades
salieron y si celebro el Inti Raymi. Los paisajes sonoros de este movimiento dan cuenta de
los acontecimientos descritos, se encuentran conversaciones entre representantes de la
UNORCAC con la policia, danzantes, silbidos, flauteros, churos, gritos. “Los sonidos que
acomparian a un determinado paisaje tienen su propia identidad y son inseparables de esa
circunstancia, ese lugar y ese momento...”** EIl trombon por su parte incorpora las ritmicas
que hacen los churos, asi como dos melodias que se mantienen repitiendo en casi la mayoria
de este movimiento. Gracias a estas repeticiones y al uso de un delay se crea un ambiente

hipnotico o de transe, algo que es muy caracteristico en la musicalidad de este ritual.

34 Marfa Soledad Cabrelles Sagredo, «El paisaje sonoro: Una experiencia basada en la percepcion del entorno
acustico cotidiano», Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes (s.f.): 2, http://www.cervantesvirtual.com/obra-
visor/el-paisaje-sonoro-una-experiencia-basada-en-la-percepcion-del-entorno-acustico-cotidiano/html/.
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con los posibles elementos que se encontrarian en cada parte.

Capitulo 111

Preproduccion

Para la formalizacion de la obra primero se decidio establecer una estructura junto

Estructura inicial de Vientos de Cotacachi

1 9-29 Il Semana Santa 111 Raymi
Elementos: Elementos: Elementos:
e Cotidianidad e La Marcha Finebre e Grabaciones del Inti
e Construccion de alado e Elementos ritmicos Raymi
e Perros incorporados en el e Flautas
e Carros del gas trombon. e Churos
e Carro de la basura e Flautas de semana e Rondines
e Buses santa e Silbidos
e Terminal * Rezos e Ritmos repetitivos en
e Mercado e Campanas el trombon.
e Exploraciénenel e Votaciones
trombén
Tabla 3.1%

Esta primera organizacion sirvié para establecer un concepto diferente a cada

movimiento dentro de la obra. Todavia no se penso en las duraciones que tendrian, pero si

en posibles grabaciones que debia realizar en los meses posteriores, al menos del segundo y

tercer movimiento. El primer movimiento fue mas facil de conceptualizarlo, debido a que

esta cotidianidad sonora que estaba viviendo fue mi punto de partida para llegar a imaginarme

las sonoridades de los siguientes movimientos.

35 Elaboracion propia.
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Capitulo IV

Produccion
4.1 Grabacion del material sonoro
La recoleccion del material sonoro tuvo varias etapas. Se empezd por realizar
grabaciones de campo desde mi casa, poniendo énfasis en los sonidos que escuchaba todos
los dias, como son: perros, pajaros, albafiles construyendo, carros del gas, carro de la basura,
la lluvia en mi techo. Después se salio a recorrer la ciudad para registrar el sonido de los

carros pasando, el terminal de buses, el mercado y el proceso de vacunacion.

Del mismo modo, las grabaciones usadas en el segundo movimiento fueron
registradas en el lugar de los hechos, como fueron: mi votacion, la caravana por la victoria
de Lasso, un concierto de musica sacra en la iglesia central, misa, procesiones y campanadas.
Para grabar la toma de la plaza me trasladé al parque desde temprano, con el fin de capturar
los momentos mas importantes de este acontecimiento. También me trasladé junto con los

danzantes mientras hacian su recorrido hasta la plaza.

Estas grabaciones las hice con grabadoras de mano, debido a la facilidad que se tiene
para movilizarlas y usarlas rapidamente en el momento adecuado. También se hizo uso de
un filtro protector de viento para que las grabaciones no se vean afectadas por este elemento
y unos audifonos para monitorear las grabaciones. Tuve acceso a tres grabadoras diferentes,

esto debido a la disponibilidad de cada una de ellas, las cuales fueron:
- Grabadora Zoom H4n Pro.
-Grabadora Tascam DR-40X.
-Grabadora Zoom H1n.
Para la grabacion del trombon en los diferentes movimientos se utilizo:
- Computadora con el DAW Reaper.
- Interfaz de audio PreSonus Audio Box USB 96.

- Cable XLR.
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- Micréfono Shure BETA 57A.
- Pedestal de micréfono.
- Audifonos Sennheiser HD 206.

Después del proceso de recoleccién de las grabaciones, fue muy importante organizar
y clasificar todo por fechas, esto para que sea mucho mas facil y factible su posterior

incorporacion en el desarrollo de la composicion.

4.2 Edicion del material sonoro

Debido a que las grabaciones se realizaron en exteriores, fue necesario realizar un
proceso de edicion y limpieza de los audios, ya que habia grabaciones demasiado largas y
algunas tenian ruido de fondo que no aportaba al sonido que se queria presentar. Dentro del
DAW Reaper se recort6 a la duracion exacta las grabaciones a utilizar en la composicion.
También se hizo uso del plugin RX8 de la marca iZotope®®, con el que se eliminé clicks y el
sonido del viento que no se filtro con el protector de la grabadora. Complementario a esto se
implemento el ecualizador que viene incorporado en el DAW, el ReaEQ de la marca Cockos,
para eliminar frecuencias que no eran necesarias. Este proceso se efectud a la mayoria de

grabaciones.

Hubo material sonoro extra que no se grabo en el contexto anteriormente descrito,
pero que era material de archivo realizado en afios anteriores. Algunas grabaciones de
flauteros y rezos indigenas de semana santa me las facilito mi amigo Felipe Najera. Por mi
parte, yo tenia grabaciones de flautas, churos y silbidos del Inti Raymi, mismas que realicé

en el afio 2019 para mi proyecto de grado.

Con todo este material editado y listo para ser usado, se hizo una ficha técnica en
donde consta la fecha de la grabacion original, el nombre que daba por defecto la grabadora
a cada una de ellas y el nombre del archivo ya editado. Con esto se tenia todo el material

sumamente organizado y listo para su aplicacion en la composicion.

% Sitio web del tutorial de descarga: https://www.youtube.com/watch?v=dn95IhPUXus.
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Ficha Técnica Grabaciones Proyecto Vientos de Cotacachi 2021

Fecha Tiempo Grabacion Nombre
19 de Tarde STE-114 1 Lluvia_en_eternit
marzo de
2021
22 de Dia STE-116 2_Motosierra_y_perro_llorando
marzo de
2021
25 de Dia STE-118 3_Volqueta_de_retro
marzo de
2021
27 de 4 Palas_maestros y concretera
. STE-120 5 Maestros
marzo de Dia
2021 6 _Concretera
STE-121 7 Pala_y concretera
STE-122 8 Vacunacion
STE-123 9 Yo estoy en la lista
29 de STE-124 10_Carro_del _gas_flautas
marzo de Tarde STE-125 11 Carro_del gas flautas lejos_y pajaros
2021 12 Perro_ladra_a_bici
STE-126 13 Carro_pasando
STE-127 14 Carro_de papas
30 de 15 Carro_del_gas_aires
STE-129 16_Bus_llegando
marzo de Tarde
2021 17_!3us_a_otavalo
STE-130 18 Pasajes_dentro_del bus
19 Terminal_cotacachi
STE-131 = =
mzrlzgede Dia 20_Mercado
2021 STE-132 21__Podadora _
STE-133 22 Banda_musica_sacra_ensayo_iglesia
STE-135 23 Bolo_presentando_en_la_iglesia
24 Humazapas_yumbo
ldeabril | L . STE-136 25 Humazapas_sanjuanito
de 2021 STE-137 26_Humazapas_sanjuanito_canticos
STE-138 27 _Humazapas 12/8
STE-140 28 Humazapas_musica_sacra
Dia STE-134 29 Votando
STE-145 30 _Pajarol
STE-146 31 Pajaro2
32_Riachuelo
11 de — -
abril de Tarde STE-147 33_Pajaros_y:r|o
2021 STE-153 34_Parque_p|nos
STE-154 35 Amb_pajaros
STE-155 36 _Perro_ladrando_al aldo
STE-156 37_Campanas_y_perro
Noche STE-157 38 Caravana_ L asso
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26 de Tarde Procesion lejos Procesion-lejos
abril de
2021
10 de Dia Bolo basura Bolobasura
mayo de
2021
26 de Tarde Lluvia fuerte Lluviafuerte
mayo de
2021
31de Noche Aullido Ahullido
mayo de
2021
24 de Dia TASCAM 0524 40 LaMatriz_Dron_y pajaro
junio de 41 municipio_cordon policial y gue no se agreda
2021 42 como _nos_van a_ ver _gobierno_del encuentro
43 Una sola entrada
44 Se sale de las manos_de la diligencia
Dia | TASCAM_0529 45 Diferencia_de 50 metros
46_Como _nos van_a ver a nivel nacional
47 No_vamos_a_intervenir_cuando_vengan
48 Camaras ecu 911
49 No_son_manifestantes
50 No rompan_las vallas
TASCAM_0530 51 Explosion_de_energia_masculina
Tarde | TASCAM 0532 52 Calera_10 de agosto
TASCAM 0533 53 Calera_pasando
TASCAM 0534 54 Calera y presidente. UNORCAC
TASCAM 0535 55 _Dron_Prohibido_aglomeraciones
TASCAM 0537 56_Danzantes Bolivar
TASCAM 0538 57 Dazantes Bolivar corto
TASCAM 0539 58 Melodica
TASCAM 0540 59 Danzantes_parque
Abril Noche Archivo Felipe 60 Flautas semana santa 2017
2017 Najera 61 Rezos sanpedro 2017
25 de Noche ZOOMO0005 62_Misa_en_la_Matriz
julio de
2021
27 de 63 Adiosl
agosto de Noche Z0O0OM0014 63_Adios2
2021
canto
churo_edit
churo_render
Inti raimy (en comuna)-Com. Calera
) . . (churo,zapateo,peticiones y rondin)
leé)nllg Tarde | Archivo propio Inti raimy (en comuna)-Com. Calera

(zapateo,peticiones, rondin y canto ritual)

Rondin_4
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Rondin_5
silbido_edit
tono_3

Tabla 4.1%

La ficha técnica se encuentra subida a mi drive® personal en conjunto con las
grabaciones que se detallan en la misma. Se lo hace con el fin de que este patrimonio sonoro
se preserve en el tiempo y a la vez, se encuentre accesible a la comunidad para que sirva a

futuras investigaciones referentes al tema.

4.3 Composicién

Con el material sonoro organizado y listo para usarse, la idea conceptual de cada
movimiento empezé a tomar méas forma, por lo que se realiz6 el boceto de un mapa para cada
uno. Se decidié las modificaciones que se iba a realizar a ciertas grabaciones y también las
que se iban a presentar originalmente. Ademas, se establecid las partes en las que iban a estar
divididos los movimientos y sus respectivas duraciones. De igual manera se decidid los
momentos en los que iba a aparecer el trombon y de su tipo de interpretacion en conjunto con
las transformaciones en vivo, esto con la ayuda de plugins automatizados y tomando en

cuenta que se realizaria a través del DAW Reaper.

Con esto, se prepard la sesion en la que se empezaria a trabajar. Se determiné el tempo
y compas en el que iba a estar la obra, llegando a establecerse los 4/4 a =60 bpm como tempo
general, pensando en que cada click del metronomo iba a ser una referencia al pasar de los
segundos a través del recorrido de la composicion (marzo a junio). Igualmente, este tempo
estatico o liso guiaria de una manera mas facil la interpretacion de la obra en vivo. Este primer
boceto del mapa de los movimientos fue modificandose a medida que avanzaba el proceso
de composicion, ya que en el camino también se decidia aspectos que ayudarian al discurso

de la obra. A continuacion se muestra el resultado final de cada mapa.

37 Elaboracion propia.
38 Link del drive con las grabaciones: https://1drv.ms/u/s! ArSQ30QpJVU6gWoel 4uhd-grgNC-?e=kVDD9U
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Mapa de 9-29

I movimiento 9-29
(cardcter lento) (marzo-abril)

Click de guia J=60 Paisajes sonoros y exploracién acusmética

Imagen 4.1°°

Grab. Vacunacion (original y transf
Pitch, Reverb, Delay)

Grab. Termmal de buses

Grab. Mercado (criginal y
Con ReaPitch y Delay)

B

39 Elaboracion propia.
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Mapa de Semana Santa y Raymi

1T Movimiento Semana Santa TIT Movimiento Raymi
(carécter funebre) (abril-mayo) (cardcter movido) (junio)

Paisajes sonoros, acusmatica, ritmo de la marcha finebre Paisajes sonoros, ritmos repetitivos de la toma de la plaza

Procesion lejos Grab. |
(HC 1kHz) Rezos y
flauteros de/
semana |
santa

[ Grab. 1
silbidos
orig.

Imagen 4.2

40 Elaboracion propia.
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Como se puede observar, cada mapa contiene todos los detalles de cada movimiento:
su forma, los paisajes sonoros, el tratamiento que se le da las grabaciones, los pardmetros de
los plugins en el canal del trombon, duraciones, paradas. Esto ayuda a acercarnos a los
acontecimientos sonoros alrededor de la obra y a comprenderla desde una manera mas
general. “Cuando el discurso trasciende la estructura y tiene que decir algo de uno, ya se

vuelve una forma de comunicacion més personal.”*!

4.3.1 9-29

En este primer movimiento, lo que predominé fue la exploracion acusmatica de las
grabaciones, la realizacion de paisajes sonoros y la experimentacion timbrica e interpretativa
con el trombon. Se hizo un acercamiento a las técnicas compositivas dentro del DAW
(modulacién, estiramiento, duplicacion, ralentizacion, automatizaciones de paneo y
dinamica). EI movimiento hace un recorrido por la cotidianidad sonora de Cotacachi y esta
formado por cuatro partes: A, B, C, D. En este sentido, la obra empieza con el sonido
modificado de la grabacion de un pajaro*?. Se lo estird hasta crear una frecuencia que sea
constante y a través del plugin ReaPitch se lo transformo en tres capas con diferente altura
cada una, mismas que estan paneadas a la izquierda, a la derecha y en el centro, todas en un
canal diferente. Asi se cred un ambiente de inicio que termina con una automatizacion de

frecuencias que van bajando por semitonos.

Mientras esto ocurre, hay un paisaje sonoro creado con el mismo pajaro, a veces
presentado el original y a veces modulado su altura y velocidad. Después se hace un fade in
con el sonido de la luvia®®, la cual esta procesada por el plugin Tal Reverb 4 y automatizado
el Wet y el Dry para que de la sensacion de que se hace mas fuerte a medida que se acerca,
tal y como lo siento en mi cuarto cuando llueve. El tromboén inicia con el sonido del aire a

través de este y se procesa en tiempo real por el Tal Reverb 4 seteado asi: Dry 100% /Wet

41 Jorge Gregorio Garcia Moncada, «Del rock y el post-punk a la musica electroaclstica», Bzzzta:
Conversaciones Sobre BUsquedas Sonoras, Experimentacion e Improvisacion, entrevista realizada en 2020,
podcast en Spotify, 51:19, acceso el 1 de junio de 2021,
https://open.spotify.com/episode/OW1GJI8PfZ8K4edhrjZNAcI?si=4-CBW-
SDRK2T62yzZThPSw&dl_branch=1.

42 Ficha técnica de grabaciones: 30_Pajarol.

43 Ficha técnica de grabaciones: 1_Luvia_en_eternit.

38



82%/Size 73% /LC 256Hz; el delay Tal-Dub-I1 con: RJ/LJ. /Feedback 80% /Dry y Wet 75%.
Esta seccion termina con un glissando ascendente en el registro medio-grave del trombon y

con la grabacion original y estirada de un perro llorando**.

La seccion B continua con la lluvia mucho més presente, apareciendo truenos® y
aullidos de perro®® con un pequefio Reverb. La anterior grabacion del pajaro se la estir6, por
lo que se ralentizo y su pitch bajo, se le puso un filtro pasa altos a los 547Hz y se duplico su
pitch a diferentes alturas, creando de esta manera un sonido volatil, mismo que aparece varias
veces en el transcurso de este movimiento. También se encuentran paisajes SONoros
realizados con las grabaciones de los carros del gas*’ y la basura.*® Hay dos canciones de los
distribuidores del gas: una con la cancién “aires de mi tierra” y otra con una melodia de
sanjuanito en un rondador, la cual se la present6 originalmente. A la primera se le bajo el
pitch ralentizandola y se aplico un filtro pasa bajos a los 1000Hz. EI trombon hace una

variacion de esta melodia y se mantiene con las anteriores transformaciones en vivo.

Variacion de la melodia del carro de la basura

Imagen 4.3%

Posterior a esto, a la grabacion del trueno anteriormente mencionada, se la modifico
duplicando su pitch en dos octavas superiores, por lo que el sonido original de este se
transformé totalmente. Mientras va avanzando este nuevo sonido, la lluvia va desapareciendo
y junto con él, terminan en fade out. Al final de la B e inicio de la parte C, aparece la
grabacion de la voz de mi padre diciendo adi6s.>® Esta expresion es muy particular dentro
del hablar de las personas adulto mayores, curiosamente, la usan para saludar a un amigo que

se encontraron en la calle y esta de pasada. Se la modifico aplicando un Reverb, un Delay y

4 Ficha técnica de grabaciones: 2_Motosierra_y_perro_llorando.

4 Ficha técnica de grabaciones: 39_Trueno.

46 Ficha técnica de grabaciones: Ahullido.

47 Ficha técnica de grabaciones: 15_Carro_del_gas_aires y 10_Carro_del_gas_flautas.
8 Ficha técnica de grabaciones: Bolobasura.

49 Elaboracion propia.

%0 Ficha técnica de grabaciones: 63_Adios1.
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ralentizandola. El paisaje sonoro de esta seccion retrata el terminal de buses y el mercado, se
escucha a los controladores de los buses, carros llegando, personas hablando y ofreciendo
sus productos. EI trombdn ejecuta ritmicas en el registro medio-alto parecidas a la de los
pitos de los carros y buses y con la automatizacion del Delay se complementa al paisaje
sonoro; aunque también se alterna con notas largas en el registro bajo y en el medio. A su
vez, se experimenta con el modo de ejecutar el trombon, cantando tr a modo de glissando
ascendente a través del instrumento. Esta sonoridad se expande gracias a las transformaciones

realizadas por los efectos aplicados en dicha pista.

Antes de continuar a la parte D, se realiza una pausa, con el fin de que la obra tome
un respiro y que continue con lo que viene. La nueva seccion comienza con una pequefia
melodia lenta y un poco triste, haciendo referencia al paisaje sonoro de la vacunacion® y a
la incertidumbre de algunas personas al no estar seguras de que su nombre esta en la lista de
quienes iban a ser vacunados. En esta misma parte se incorpora palabras tomadas de estos
dialogos y se los susurra en vivo, asi se establece una mayor relaciéon entre la parte del
trombén y la electronica fija. EI movimiento concluye con la transformacién de las
grabaciones de la vacunacion, mismas que estan estiradas y subidas el pitch, creando un
ambiente de frecuencias agudas. Se une con el trombo6n ejecutando una nota larga en el

registro bajo y terminando en un crescendo con explosién final.

Con respecto al poder transmisivo que tienen los sonidos, Botella menciona: “En el
momento en que un sonido tiene la facultad de transmitirnos una emocion, sea cual fuere, se
ha transformado en arte sonoro.”? Como se puede notar, el movimiento 9-29 inmerse al
oyente en un recorrido sonoro y sensorial por las calles de Cotacachi, adentrandose por su

puesto, en las percepciones personales que tengo como habitante de esta ciudad.

4.3.2 Semana Santa
El segundo movimiento tiene como caracteristica conceptual el caracter fnebre, en
relacion a la victoria de Lasso y a la semana santa y esta dividida en tres secciones: A, By

C. Da inicio con la grabacion de mi votacion®® y con susurros interpretados en vivo, mismos

51 Ficha técnica: 8_Vacunaciony 9_Yo_estoy_en_la_lista.

52 Ana Maria Botella Nicolas, «El paisaje sonoro como arte sonoro», Cuadernos de Mdsica, Artes Visuales y
Artes Escénicas n.° 15(ene. 2020): 121, http://doi.org/10.11144/javeriana.mavael5-1.epsc.

53 Ficha técnica: 29_Votando.
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que se espacializan con un Delay. Seguidamente, hay paisajes sonoros de una procesion a lo
lejos y campanadas® procesadas con un Reverb con el Dry a 40% y el Wet a 62% y
duplicando el pitch en 4 capaz con una altura diferente cada una. La electronica fija también

tiene un trombdn pregrabado, interpretando un acompafiamiento en marcha funebre.

Acompafiamiento marcha fanebre

Imagen 4.4>°

Aqui el trombon en vivo tiene el protagonismo, presenta una misma melodia que va
desarrollandose desde el registro bajo hasta el alto en cinco pasos. Para esto se hizo uso del
programa de composicion asistida Open Music, en el que a traves de un patch se le dijo que
vaya de una escala a otra en un proceso que tenga cinco pasos.

Patch realizado en Open Music
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Imagen 4.5°°

5 Ficha técnica: Procesidn-lejos y 37_Campanas_y_perro.
55 Elaboracion propia.
5 Captura de patch en Open Music. Elaboracidn propia.
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Gracias al resultado obtenido se pudo contar con cinco escalas diferentes que servirian
para desarrollar la melodia del trombdn. La primera fue la que estaba en el registro méas bajo
y el canal del trombon tiene incorporado un Reverb® con el Wet al 27%.

Escalay melodia 1

Escala |
A i | | ! l—ﬁJ—P—gﬁ—F—'—H
X | | | o | T Jg
g e  He * o ™t | | i T I 3

2 Melodia
= e ate e e e e ——— —
/ o * a} < le F S— tﬁb i f I  —— P S—I
Imagen 4.6

La segunda escala es la que se muestra a continuacién y sirve para que se siga
desarrollando la melodia anteriormente mostrada, pero esta vez con el Wet del Reverb al
50%.

Escala y melodia 2

| | ;
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18

Imagen 4.7°°

Para concluir esta primera seccion, se afiade una grabacion de la caravana de carros
por la victoria de Lasso.%° Se encuentra duplicada en dos capas con el plugin ReaPitch, la
primera bajada 4 semitonos y la segunda subida 1 semitono. También tiene un filtro pasa
bajos a los 3000Hz y un Reverb con el Wet al 26%. En otro canal se duplica la misma
grabacion y se la transpone 1 octava arriba, con el ReaEQ se filtran las frecuencias que estan

por debajo de los 300 Hz y por encima de los 1800Hz.

57 Siempre se usa el plugin Tal Reverb 4.
58 Elaboracion propia.

%9 Elaboracion propia.

8 Ficha técnica: 38_Caravana_Lasso.
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La parte B inicia con el presentador® del concierto de mdsica sacra que tuvo lugar en
la iglesia La Matriz y susurros interpretados con un Delay en vivo, tomando palabras de esta
grabacion. Ademas, hay rezos® indigenas de semana santa y la grabacion de una misa.®® Esta
ultima continua a lo largo de toda la seccion y junto con grabaciones ralentizadas de flautas,
sirven de paisaje sonoro mientras el trombon interpreta el tercer proceso de la melodia, la

cual ya se encuentra en un registro medio. El canal del trombdn esta vez tiene un Reverb con

el Wet al 55% y un Delay seteado con J. y el Feedback al 75%.

Escala y melodia 3

35 ;
Escalla - ﬂ
O 1 /3

Imagen 4.8%

En la electrénica fija también se encuentran armonizaciones a la melodia principal,
pero solo en ciertas notas largas. Esto continua con el cuarto proceso de la melodia en el
trombon, quien esta vez tiene un Reverb con el Wet al 27%, mientras que el Delay sigue

igual.

Escala y melodia 4

61 Ficha técnica: 23_Bolo_presentando_en_la_iglesia.
62 Ficha técnica: 28_Humazapas_musica_sacra.

83 Ficha técnica: 62_Misa_en_la_Matriz.

6 Elaboracion propia.

% Elaboracion propia.
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Esta seccion termina con el grito tomado de la grabacion 24 _Humazapas_yumbo, la
cual esta estirada y procesada con el Wet de un Reverb al 39%, ademas del ReaPitch, creando
tres capas, una con el registro original, la segunda bajada 7 semitonos y la tercera subida 5
semitonos. En conjunto a esto, se suma la grabacion de los rezos indigenas,®® mismos que

estan ralentizados y aplicados una pequefia reverberacion.

La parte C presenta al trombon en su Gltimo proceso, el cual es el registro y la melodia

a la que se queria llegar.

Escala y melodia 5
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Imagen 4.10%7

Ahora el canal del trombdn tiene el Delay seteado con J y el Feedback al 50%,

mientras que el Reverb se mantiene igual. En la parte de la electronica fija se encuentra el
acompariamiento de marcha funebre pregrabado a tres trombones. Tiene un Reverb bajado

% Ficha técnica: 61_Rezos_sanpedro_2017.
67 Elaboracion propia.
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el Dry, para que dé la sensacion que se encuentra lejos. También esta un paisaje sonoro
realizado con grabaciones de rezos y flauteros de semana santa,® las cuales estan estiradas y

puestas una reverberacion.
Sobre la conservacion del patrimonio sonoro de un lugar, Hegewisch menciona que:

Los sonidos... dibujan en lienzos acusticos los paisajes especificos de cada
sistema sociocultural. Por ello es de vital importancia el concientizarnos de la
existencia de estos sonidos e implementar politicas para cuidarlos, valorarlos,

conservarlos.®®

Haciendo una reflexién sobre este anunciado, se da por terminado el segundo

movimiento.

4.3.3 Raymi

El tercer movimiento nos lleva a la toma de la plaza en la celebracidon del Inti Raymi.
Se quiso retratar la inquietud que se sentia al no saber que iba a ocurrir en estos dias, debido
a la prohibicion por parte de las autoridades a este importante ritual de las comunidades
kichwas de la ciudad. Ademas, también del hipnotismo que es capas de causar el adentrarse
a las sonoridades que tiene la celebracion. Este movimiento cuenta con dos secciones: A'y
B. Inicia con grabaciones procesadas de los churos,’® se cortd y estiro cada soplido a una
longitud diferente, por ende, su pitch va variando. También tienen un Reverb con el Dry al
29% vy el Wet al 44. EI trombdn imita la sonoridad del churo, interpretando notas largas en

frullato, o tronado, que es como lo conocen quienes lo interpretan.

Ritmicas del churo interpretadas en el trombdén

frull. frull.
166 SRR b> = e S
e e e e e e —
~ < — — <
be be

>
Imagen 4.11"

8 Ficha técnica: 60_Flautas_semana_santa_2017.

6 Alvaro Hegewisch, entrevista en «El paisaje sonoro, un ambiente poco conocido», Observatori del Paisatje
(nov. 2010): 6, http://www.catpaisatge.net/dossiers/psonors/fra/premsa2.php?idReg=3724.

70 Ficha técnica: churo_edit y churo_render.

L Elaboracion propia.
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Mientras esto ocurre, el canal del trombdn tiene incorporado un Reverb con el Wet al
29%. Se crea un ambiente con sonidos de danzantes, y silbidos’? procesados con un Reverb
y subidos el pitch con el ReaPitch. Posteriormente a esto, el trombon repite por nueve

compases, solamente dos notas, procesandose en tiempo real con un Delay seteado en Jj y el

Feedback al 70%. A medida que avanza su dindmica va disminuyendo.

Repeticion de dos notas

171 l) v t)V [ v
G—te £ e F be £ o OF b £ o Ff be £ o
Tbn . 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
_l 1 1 } 1 1 } 1 1 % 1 1 {
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; o SR e — I E— — N — — — —— — ) N S — E— —— — S S — —— — —
Elec. z
tiemp. real r

Imagen 4.127

Sobre esto hay un paisaje sonoro que se mantiene hasta el final de esta seccion. Se
escucha a la policia conversando con representantes de la UNORCAC™ acerca de lo que
estaba por ocurrir en poco tiempo, ya que los danzantes se encontraban proximos a llegar a
la plaza. Esto se complementa con grabaciones de silbidos, esta vez presentadas
originalmente, y con un tono de las flautas™ del Inti Raymi, las cuales estan ralentizadas y
bajadas el pitch. Se cort6 solo dos notas y se las repitio varias veces hasta que concluya la

seccion.

La parte B inicia con una melodia repetitiva en el trombon, misma que esté basada en

los tonos de las flautas del Inti Raymi. Este canal contiene un Reverb con el Wet al 35%, un
Delay seteado a la izquierda con J, s la derecha con & y el Feedback al 75%, a su vez se

armoniza en vivo con el ReaPitch, creando una capa 8 semitonos por debajo del registro

original.

"2 Ficha técnica: silbido_edit.

73 Elaboracion propia.

" Ficha técnica: 42_como_nos_van_a_ver_gobierno_del_encuentro, 48 _Camaras_ecu_911,

47 No_vamos_a_intervenir_cuando_vengan, 45 Diferencia_de_50_metros y 49 No_son_manifestantes.
75 Ficha técnica: tono_3.
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Melodia repetitiva 1
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Imagen 4.13"®

Sobre esta melodia se crea un paisaje sonoro con grabaciones mucho mas presentes
de los danzantes, en conjunto con sonoridades de silbidos, gritos, rondines.”” Se sumerge al
oyente dentro de estas sonoridades al situarlo en el centro mientras los paneos recorren de un

lado a otro. Enseguida aparece otra melodia en el trombdn, aplicando el mismo principio que

antes.
Melodia repetitiva 2
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Imagen 4.14"®

Esta melodia va creciendo en intensidad en conjunto con el paisaje sonoro, para
después ir desapareciendo poco a poco mientras se suma un cantico caracteristico’ de la
comunidad La Calera. EI trombon termina haciendo la ritmica de la melodia, pero ahora solo
con el aire soplado muy suave. De esta manera concluye el movimiento y la obra, a modo de

un descanso progresivo por tan basto recorrido.

76 Elaboracion propia.

" Ficha técnica: 52_Calera_10_de_agosto, 53_Calera_pasando, 59_Danzantes_parque, Inti raimy (en
comuna)-Com. Calera (zapateo,peticiones,flauta y rondin), Rondin_4 y Rondin_5.

78 Elaboracion propia.

™ Ficha técnica: Canto.
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Capitulo V

Posproduccion

5.1 Mezcla

La mayor parte del proceso de mezcla se realiz6 en conjunto con la composicion,
teniendo presente que el formato final estaria en estéreo. Mientras se afiadian grabaciones
para los paisejes sonoros, se las iba ecualizando para que cada una de estas tengan su propio
lugar dentro del rango de frecuencias y gracias a los paneos se las ubicaba en un espacio
especifico. Se realizaban automatizaciones para que estas tengan una narrativa expresiva y
adentren al oyente a un determinado lugar. También se tomaba en cuenta el equilibrio que
debian tener la electrénica fija con la interpretacion del trombon y sus transformaciones en
vivo. Una vez que la composicidn estaba terminada se revisé cada canal para evitar que haya
saturaciones que dafien el discurso sonoro de la obra. Ademas, se hizo fades out en los finales
de las secciones, ya que habia cortes un poco abruptos. Después de grabada la sesion del
trombon, solamente se lo ecualizd aplicando un filtro pasa bajos a los 3200Hz y se subié un
poco la ganancia en los 380Hz. No se lo hizo nada més ya que los plugins aplicados en la

electronica en vivo, estaban seteados previamente.

5.2 Masterizacion

Para realizar este Ultimo paso, se conversd con amigos para pedir recomendaciones y
se reviso tutoriales, debido a que no tenia mucho conocimiento acerca de este proceso.
Posteriormente se hizo un render de la sesion de mezcla a 48kHz y 24 bits, para pasarla a
otra sesion que estaba destinada solo a la masterizacion. En el canal master se incorpor6
plugins requeridos en este proceso, realizando una cadena que constaba con: el ecualizador
TDR Nova, el limitador LudMax y el medidor de volumen Youlean Loudness Meter 2. De
esta manera se ajusto y constatd que haya un nivel de frecuencias y volumen indicados para
diferentes plataformas de distribucion como Spotify o YouTube, quienes tienen como

estandar los -14 LUFS integrados.
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Por ultimo, se renderizo dos veces el proyecto en formato WAV: uno en 48kHz y 24
bits, el cual estaba destinado para la realizacion del video y otro en 44.1kHz y 16 bits para

cualquier distribuidor de audio.

Capitulo VI

Memoria

6.1 Registro audiovisual

La realizacion audiovisual estuvo a cargo de la productora cotacachefia Astrolabio y
se llevo a cabo en el bar “Factotum”. Se taparon las paredes con un telon negro para crear un
entorno que ayude a la narrativa que se queria dar. Con ayuda de luces leds y una maquina
de humo se le dio un ambiente diferente a cada movimiento, teniendo en cuenta los colores
predominantes del afiche del concierto. 9-29 tuvo el color verde, Semana Santa el color
fucsia y Raymi el color verde. Dentro de la edicién se incorporaron pequefias tomas de
imagenes de los acontecimientos sonoros que ocurren dentro de la obra, esto con el fin de

que el oyente se adentre ain mas en el contexto.

6.2 Memoria fisica

El mdsico y artista visual Jean Pierre Mieles, fue el encargado de realizar una
maravillosa ilustracion para el afiche de la obra y una contraportada destinada a las
anotaciones del programa de mano. La ilustracion esté inspirada en las distintas situaciones
que bordearon a la ciudad de Cotacachi, desde la pandemia hasta la victoria de Lasso. Cada
componente busca representar capsulas visuales del recorrido sonoro, a traves del cual la
obra nos sumerge en esta ciudad. Es un collage de realidades, en las que el confinamiento
colisiond de diversas formas de representacion. Cultura y cotidianidad de las diferentes

aristas que atraviesan, al igual que el viento, a la periferia social de Cotacachi.
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Afiche de la obra

Fecha: Transmision por : facebook @ Pos
Hora: Fileas.uartes gre dOSmS 2

Imagen 6.1%

Programa de mano

7

REPERTORIO
VIENTOS DE COTACACHI (2021)

1er movimiento: 9-29, 6:44 min.
2do movimiento: Semana Santa, 4:04 min.
3er movimiento: Raymi, 4:08 min.

SOBRE LA OBRA

Composicion concebida desde la experimentacion y exploracion
sonora. La tecnologia expande las posibilidades timbricas del
trombon, combinandolo con paisajes sonoros caracteristicos de
Cotacachi y creando un recorrido desde marzo a junio del afio 2021.

9-29 hace referencia a la numeracién de mi casa. Es un paisaje
sonoro con procesamientos que recrea la sonoridad urbana: cantos
de pajaros, lluvia, perros, carros del gas, carro de la basura, terminal
de buses, mercado, recinto de vacunacion.

Semana 'Santa incorpora elementos tomados de la marcha
funebre, genero caracteristico de esta época del afo. Hay paisajes

sonoros- del referéndum, una caravana por la victoria de Lasso,
campanadas, procesiones, rezos indigenas y flauteros de semana
santa.

Raymi contiene sonoridades de la toma de la plaza en Cotacachi,
tales como: flautas, rondines, churos, silbidos, gritos, zapateos. Esto
se une con ritmos y melodias repetitivas en el trombon, com entes
sonoros importantes que se encuentran dentro la festividad.
INTERPRETE
Trombon tenor y electronica: Jefferson Gomez R.

=
Imagen 6.28!

8 [lustracidn por Jean Pierre Mieles Sabando.
81 |lustracidn por Jean Pierre Mieles Sabando.



Capitulo VII

7.1 Conclusiones y recomendaciones

Una vez escuchados y analizados los sonidos grabados en los espacios exteriores, es
preciso abordar cada sonoridad con mucha atencion para poder componer. ES necesario
reflexionar sobre los imaginarios que producen una adjetivacion social y politica
comunitaria, ya que los paisajes sonoros responden a particularidades de cada sector, en este

caso la ciudad de Cotacachi.

El reencontrarme después de seis afios con las sonoridades de mi ciudad, hizo que
pueda darme cuenta de aspectos que antes dejaba pasar por delante, como la musicalidad que
se encuentra en su vida diaria y la importancia de que exista un registro del patrimonio sonoro
de la ciudad a disposicion para futuras investigaciones relacionadas. Del mismo modo, la
accion de registrar en audio algunos aspectos caracteristicos de Cotacachi y experimentar
con estos en un DAW me permitieron descubrir musicalidades escondidas dentro de cada
grabacion, de cierto modo de forma metaférica con la concepcion de la obra, es decir, como

un marco cultural donde varias manifestaciones se encuentran conviviendo.

Uno de los mayores retos que me he encontrado en el proyecto ha sido el relacionarme
como compositor e intérprete de una obra gue es escrita para trombén y electrénica. Pienso
que debe haber un trabajo sumamente meticuloso con la tecnologia para que esté todo
correctamente configurado, y asi lograr combinar a estos dos elementos. EIl reto estuvo en
que ambos puedan desarrollarse sin interponerse el uno sobre el otro. Otro reto que he
encontrado es la escritura y edicion de la partitura de la obra, hacer nuevas grafias que
representen los eventos sonoros que transcurren a lo largo de la composicién y que pueda ser
leida e interpretada por otros musicos, sin embargo, todo este proceso me deja aprendizajes
tanto como compositor y como persona, puesto que la creacion sonora es un hecho que parte

desde lo individual hacia lo comunitario.
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7.4 Anexos
Parque e iglesia central

v,/f“ Al

Volcan Cotacachi
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Volcan Imbabura

Parque central “La Matriz”
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Carro del gas

Parque Ornamental
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Terminal de buses

Mercado
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Calle 10 de Agosto
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Arbol de La Tola
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Museo

Tormenta
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Parque cercado
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Danzantes
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Danzantes en la plaza

64



Flauteros de Inti Raymi
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Bar “Factotum”
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Lugar donde compuse todo: mi cuarto

Boceto de los mapas
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Capturas de pantalla de la sesion de Reaper

) TESIS 3 - REAPER v6.23 - EVALUATION LICENSE X
File Edit View Insert ltem Track Options Actions Help [48kHz 24bit WAV : 2/2ch 5125pls ~15/10ms ASIO]

B 5o Trock X Window m--
= = 6 ) ) 3)

X
[48kHz 24bit WAV : 2/2ch 512spls ~15/10ms ASIO]

9 TESIS_v3 - REAPER v6.23 - EVALUATION LICENSE
File Edit View

Insert Adtions Help

ftem Tack Options
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Capturas de pantalla de las automatizaciones en el canal del trombdn

) TESIS 3 [modified] - REAPER v6.23 - EVALUATION LICENSE - X
File Edit View Insert Item Track Options Actions Help  [Changetrack order] [48kHz 24bit WAV : 2/2ch 5125pls ~15/10ms ASIO]

9 TESIS_v3 [modified] - REAPER v6.23 - EVALUATION LICENSE - X
File Edit View Insert lem Tack Options Actions Help  [Changetrack order] [48kHz 24bit WAV : 2/2ch 512spls ~15/10ms ASIO]
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VIENTOS DE COTACACHI

Compuesto por
Jefferson Gomez Rodriguez

Para trombon tenor y electrénica

2021




Material requerido:

Wit

E I

1 micréfono dindmico de patron polar supercardioide.

1 par de audifonos monitores.

1 interfaz de audio.

1 computador (Windows o Mac) con Reaper Version 6.23, instalados los plugins: TAL-
reverb y el delay TAL-dub-2.

Disposicion escénica

Tromb.

Microf.

PAL

Interf.

PAR.

Instrucciones:

La partitura sirve de guia grafica de los acontecimientos sonoros que transcurren a lo
largo de la obra. La seccion de la electrénica esta dividida en electronica fija (sonidos
fijos) y electronica en tiempo real (transformaciones en vivo).

En el pentagrama del trombon se encuentran 2 tipos de escritura musical, la normal y otra
dada por rombos: « d + J lamisma que se encuentra guiada con indicaciones sobre
ésta, tales como: solo aire, decir: tu. La indicacion cantar: tr BQ se la debe interpretar
cantando un pequefio glissando ascendente con la voz, pero a través del trombén, la nota
de salida y de llegada la decide el intérprete.

La escritura en el pentagrama de las transformaciones tiene circulos en las cabezas de las
notas musicales [, [T, . Son las transformaciones del trombén que ocurren en vivo.

La linea de la electrdnica fija tiene indicaciones escritas de los paisajes sonoros que van
apareciendo y graficos abstractos de las modificaciones acusmaticas de las grabaciones.
El intérprete se debe guiar por el click del metrénomo y por las indicaciones de tiempo
(minutos y segundos) que se encuentran en la partitura.

Se establecié mantener el compés de 4/4 a J=60 bpm para que haya facilidad en la

interpretacion de la partitura, asi la temporalidad de la obra se encuentra de manera
general, guiada por un tiempo estatico o liso.
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