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Resumen

El realismo sucio es un estilo que ha caracterizado al cine latinoamericano. La
necesidad de encontrar un lenguaje comprometido con la sociedad tercermundista, ha hecho
que varios realizadores cinematograficos adapten sus obras a contextos sociales propios y
caracteristicos de una sociedad marginal latinoamericana.

Pero el realismo sucio ha tenido diferentes cambios a lo largo de su historia dentro
del cine latinoamericano, convirtiéndolo en un estilo fluctuante en su forma, pero sin dejar
de lado el compromiso con los contextos sociales. Es por eso que en este trabajo se
abordara y explicara lo que es el cine del realismo sucio y como se adapta a una estructura
clasica, basado en el viaje del héroe, propuesto por Joseph Campbell. Estas caracteristicas

estaran demostradas en la obra titulada Como en la canchita de tierra.

Palabras Clave: realismo sucio, viaje del héroe, estructura clasica, como en la canchita de

tierra.



Abstract

The dirty realism is a style that has characterized Latin American cinema. The need
to find a language committed to Third World society has led several directors to adapt their
works to their own social contexts, which are characteristic of a marginal Latin American
society.

But dirty realism has had different changes throughout its history within Latin
American cinema, making it a fluctuating style in its form, but without leaving aside the
commitment to social contexts. That is why this work will address and explain what dirty
realism cinema is and how it adapts to a classic structure, based on the journey of the hero,
proposed by Joseph Campbell. These characteristics will be demonstrated in the work
entitled Como en la canchita de tierra.

Keywords: Dirty realism, hero’s journey, classic structure, like on the soccer field.
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Introduccion.

Antecedentes.

El trabajo que aqui se presenta propone explicar el proceso de investigacion para
la creacidon de un guion cinematogréafico titulado Como en la canchita de tierra. La
escritura de este guion se basa en las caracteristicas del realismo sucio expuestas por el
escritor ecuatoriano Christian Leon en su libro El cine de la marginalidad Realismo sucio
y violencia urbana y la estructura del viaje del héroe propuesta por Josep Campbell en su
libro EI héroe de las mil caras y otros autores.

Existieron diferentes formas como el hombre intentaba interpretar la realidad a
través del arte. Desde las pinturas rupestres que intentaban con su rudimentaria técnica,
expresar situaciones cotidianas y vivenciales de las tribus de aquel tiempo. Se plasmaban
circunstancias entorno a la caceria como acto de religiosidad y supersticion, pero ya habia
una consciencia de reflejar la realidad. Después vendrian los canones de los pintores, para
después seguir con los inventos tecnoldgicos como el daguerrotipo hasta convertirse en
fotografia y tiempo mas tarde llegaria el cinematdgrafo. EI hombre siempre estuvo
comprometido con su realidad, y cada vez que la plasmaban, trataban de adecuarse a sus
contextos culturales y sociales.

El realismo en el cine para André Bazin explica que «quiere dar al espectador una
ilusion lo mas perfecta posible de la realidad, compatible con las exigencias l6gicas del
relato cinematografico y los limites actuales de la técnica...»! (Bazin 2017). En otras
palabras, el realismo no es mas que una reinterpretacion de la realidad, desde el punto de
vista creacional del artista, para expresar una idea que se asemeje a los contextos de la
época. Para el tedrico frances, aunque algo paraddjico, el realismo en el cine comprende
crear algo real desde lo artificial, ya que dentro del cine y en el arte en general, las
decisiones de qué objetos y acciones aparecen en pantalla o en el cuadro en el caso de la
pintura, responden a los arbitrajes del creador. Pero para que sea determinado realismo,
estas decisiones deben aportar significativamente a la verosimilitud del espacio creado en
pantalla.

La intencion de plasmar ideas enfocadas en la realidad esta presente en todas las
artes, y en el cine latinoamericano no es la excepcion. El cine latinoamericano es una
alternativa a las producciones hegemonicas del cine de Estados Unidos. Esto por

diferentes motivos. Desde el ambito econdémico, ya que la situacion de los paises

L André Bazin, ;Qué es el cine? (Madrid: Rialp,2017),199.
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latinoamericanos ha sido inestable en este sentido. Esto ha dificultado la produccion de
peliculas. Ademas, los contextos politicos, como la época de dictaduras, desencadenaron
en un cine mas comprometido con la lucha de los derechos, convirtiéndolos en discursos
politicos mas que de entretenimiento como lo hacen en Hollywood. Con estas
dificultades, el cine se convirtié en un medio de expresion para dejar en evidencia la
situacion decadente de los gobiernos de turno. Michael Chanan sefiala: «Se habl6 de
varios tipos de cine: critico, militante, rebelde, marginal, independiente, alternativo, un
cine de descolonizacion, y por supuesto, un cine politico y revolucionario»? (Chanan
2014) a este tipo de cine hecho en Latinoamérica se lo denomino Tercer cine, que se lo
acufio en Argentina en 1969 por los cineastas Octavio Getino y Fernando Solanas.

El Tercer cine se convierte en un discurso revolucionario para los intereses
socialistas y comunistas que luchan por una descolonizacion del continente del tercer
mundo. Propuso un lenguaje nacionalista que promulgaba el rechazo a la cultura
industrializada del primer mundo y sus influencias en el desarrollo de la sociedad
latinoamericana. Pero este cine de los afios 70°s y 80°s iria perdiendo su fuerza y
aceptacion. Este cine que tomaba en cuenta los problemas del sector marginal y popular
terminaria por entrar en crisis por la falta de apoyo gubernamental, ya que a los gobiernos
no les simpatizaba ver producciones que los deje en evidencia de la inestabilidad de su
mandato. Ademas, la globalizacion inevitable de la cultura del primer mundo y del
hemisferio norte, hizo que las personas del sector popular se identificaran con las nuevas
figuras que proponian los nuevos medios de comunicacion. La imprenta a traves de
revistas y sobre todo la television permitié la divulgacion de la cultura globalizada hacia
las personas que cada vez menos sentian la conciencia de la lucha que ejercian los
intelectuales a través de sus discursos politicos en sus peliculas.

La falta de recursos y la poca aceptacion por parte de la misma sociedad
desencadena en una crisis en las realizaciones filmicas a finales de los afios 80s. El
discurso de liberacion politica y de los temas intelectuales abordados en las peliculas
dejan de ser atractivos a la nueva generacién social que crece en un ambiente cultural
globalizado influenciado por los nuevos medios de comunicacion como television e
internet.

Christian Ledn en su libro explica algunas caracteristicas y cambios que ha sufrido

el realismo sucio en el cine latinoamericano. El autor sefiala:

2 Michael Chana, «Revisitando el tercer cine» Toma Uno, n ° 1 (2014):16.
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El realismo sucio, descubre una nueva forma de produccion, distribucion y
consumo cinematograficos vinculada a cambios profundos en el
funcionamiento global de la cultura. Plantea una ruptura con los objetos, los
temas, los conceptos, y el tipo de enunciacion que caracterizé al Nuevo Cine
Latinoamericano (Leon 2005)3.

El cine del realismo sucio a partir de los afios 90’s, con el surgimiento de
nuevos cineastas, logra crear una nueva forma de expresar y retratar los problemas
sociales que viven las masas marginales dentro de los pueblos latinoamericanos. Por
mencionar unos cuantos: el ecuatoriano Sebastian Cordero con su pelicula Ratas, ratones
y rateros estrenada en cines locales en 1999, el colombiano Victor Gaviria con la pelicula
Rodrigo D No Futuro (Colombia,1994), Amores perros de Alejandro Gonzalez Ifarritu
(México,2000), etc. Estos cineastas jovenes intentan crear un nuevo concepto dentro del
cine latinoamericano. EI melodrama y el tema politico intelectualizado que abordaba el
cine de los afios 70’s es cambiado por los temas populares dentro de la cotidianeidad de
los personajes marginales de la sociedad. El contexto politico no se lo aborda
directamente como protesta dentro de las realizaciones, sino que la historia misma de sus
personajes revela el estado decadente de la forma de administrar el gobierno de un pais.

Con todo lo anterior planteado, es importante saber que el cine
latinoamericano y, en este caso, el estilo del realismo sucio ha sufrido diferentes
transformaciones. Este estilo no se marca como una manera solida de género. No
necesariamente tiene que estar regido por ciertos parametros especificos para ser
catalogado de esta manera. Sino que, este tipo de cine, se adapta a los contextos sociales
y/o politicos de un sector vulnerable dentro de las grandes y pequefias urbes de un pais
en subdesarrollo. Tampoco estd sujeta a una época especifica, ya que ha de seguir
adoptando caracteristicas de distintos géneros en épocas distintas, pero manteniendo una
vision propia del contexto del lugar donde se lo realice.

El realismo al no tener un estilo sélido, es fluctuante en base a las necesidades de
los contextos histéricos, por ello se ha optado por sincretizar este estilo con los esquemas
arquetipicos del cine clasico y el viaje del héroe que propone Joseph Campbell en su libro
El héroe de las mil caras. Libro que pertenece a un estudio antropoldgico y filolégico
acerca de los mitos, pero que tiempo después se adaptaria al ambito cinematografico.

Basicamente en este libro se explica que en todas las culturas la figura del Héroe

3 Christian Leon, Cine de la Marginalidad: Realismo sucio y violencia urbana (Quito: Abya-Yala,2005),
30.
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(protagonista), dentro del mito, tiene una construccion muy semejante y es por eso que
éste adopta una de esas mil caras segln la historia que se trate, y a traviesa siempre las
etapas de un ciclo que se lo denomina viaje del héroe. Este viaje esta construido por trece
etapas que se lo explicara con detenimiento mas adelante en esta investigacion, y se lo
explicara entorno al esquema del guion Como en la canchita de tierra.

Muchos escritores de Hollywood y de la literatura han adoptado este esquema en
base al estudio de Campbell. Por mencionar a algunos: Star Wars IV (George Lucas,
1997), Volver al Futuro (Robert Zemeckis, 1985), Rocky (Sylvester Stallone, 1976). Al
adoptar este tipo de “plantilla” para escribir un guion cinematografico, algunos dentro de
la academia, generaron polémica ya que, al crear un sistema esquematizado, las obras
podrian verse en un acto de produccién carente de sentido artistico y auténtico. Sin
embargo, los que mejor aprovecharon fueron los guionistas, quienes se valieron del
estudio para seguir escribiendo y adaptando mejor sus historias a las diferentes tramas
principales de sus peliculas.

La convergencia de esta estructura y estilo al estructurar un guion cinematografico
responde a la necesidad de hacer una obra para que el espectador promedio, que acude a
una sala de cine, pueda entender y crear una relacion con el protagonista. Ya se han hecho
peliculas con estructura del viaje del héroe en el pais, una de ellas que se analizara méas
adelante es la pelicula Pescador del director ya mencionado, Sebastian Cordero.

Explicado los dos puntos de partida que se tomaran en cuenta para la realizacién
del guion cinematogréafico Como en la canchita de tierra. Queda aclarar que este trabajo
no pretende ser una guia sistematica para realizar un guion cinematografico. Mas bien es
una demostracion de como desde la escritura cinematogréfica, desde el génesis de una

obra, se pueden mezclar distintos conceptos para estructurar una obra artistica.

Pertinencia del proyecto.

Este trabajo de investigacion para la elaboracion del guion Como en la canchita
de tierra, es importante partir desde los origenes y caracteristicas del realismo sucio en
América Latinay, a su vez, también explicar la caracteristica y del valor del aporte de la
investigacion de Joseph Campbell dentro de la industria cinematogréafica mundial. Estos
son dos puntos de partida, pero sin olvidar a los tedricos de cine como André Bazan entre

otros.
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El propoésito de esta investigacion es crear una obra que responda a intereses
sociales, politicos del contexto marginal, de la region amazénica. Por ello, es importante
utilizar el estilo del realismo sucio. Este estilo se enfoca mucho en las caracteristicas que
se ejerce dentro del guion cinematografico que cuenta la historia de un joven de escasos
recursos econdmicos de una ciudad de la Amazonia ecuatoriana, y este a su vez, después
de diferentes obstaculos, logra cumplir su suefio, que es debutar como futbolista
profesional en un equipo de la capital ecuatoriana.

La exploracion se sitla dentro de una sociedad marginal como ha sido la
Amazonia ecuatoriana. A pesar de que esta region tiene el mayor recurso econémico del
estado que es el petroleo, la sociedad aun carece de sistemas de primera necesidad como
agua potable, vias de primer orden, acceso a educacién publica de calidad, trabajo estable,
etc. Estos problemas hacen que las personas, por buscar un mejor futuro, se trasladen a
ciudades grandes con la esperanza de poder cambiar su situacién econémica.

Como en la canchita de tierra es una historia que se basa en hechos reales, de
personajes afroecuatorianos que decidieron salir de sus ciudades natales por la falta de
oportunidades. Al ser inspirada en hechos que sucedieron, el estilo del realismo sucio es
la forma que mas se adapta a las necesidades para construir una historia que evidencie la
falta de interés del gobierno por mejorar el estilo de vida de un sector que solo ha servido
para saquear el material pétreo. Ademas, a través de esta historia, permitird conocer un
poco mas los dilemas y conflictos internos de las personas afroecuatorianas que han
logrado llegar a convertirse en jugadores de futbol profesional. El realismo sucio esta
presente en el contexto social del personaje principal, tampoco caera en un discurso
politico caracterizado del tercer cine, mas bien seguira con la idea de irse adaptando a los
nuevos contextos de creacion artistica.

Lo ultimo sefialado, para no caer en una historia politica, se ha decidido utilizar
el modelo clasico de tres actos siguiendo la estructura del viaje del héroe. Esto con el afan
de crear una historia que sea de mayor aceptacion y entendimiento a un futuro espectador
gue acostumbra a verse inmerso en historias de este tipo. Esta estructura, con uno de los
temas principales que es el fatbol, se pretende contar una historia comprometida con el
contexto social, pero a su vez que sea de interés al publico ecuatoriano y extranjero. Los
héroes son parte de las sociedades como figuras llamativas de superacion y motivan a
crear un mundo mejor. Donde el sacrificio por sus protegidos se convierte en

caracteristicas universales que terminan por encantar al espectador.
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A nuestro pais le hacen falta figuras heroicas dentro del contexto del cine
ecuatoriano, porque sirven de simbologia para la superacién personal de los habitantes.
Por eso es importante escribir esta obra con este esquema clasico junto con las
caracteristicas del realismo sucio. Porque si bien es cierto, Hollywood con sus millonarias
peliculas han logrado cautivar con sus exuberantes efectos, recreando historias de figuras
humanoides con poderes sobrenaturales de coémics, pero no dejan de ser peliculas de
entretenimiento sin un contexto que quiera asemejarse a la realidad. Mi guion
cinematografico pretende crear un héroe verdadero dentro de nuestra sociedad
ecuatoriana, y qué mejor haciéndolo desde un deporte que la mayoria de ecuatorianos se
identifica, el fatbol.

Es importante explorar nuevas alternativas de la forma de escritura
cinematogréfica. Lo interesante del cine y del arte en general es que se puede reestructurar
y reformar nuevos métodos de creacion a partir de conceptos ya planteados por los

investigadores y teoricos relacionados con el tema.

Objetivos del proyecto.

Objetivo General.

Elaborar un guion cinematografico para largometraje de maximo 90 péginas, con
caracteristicas del viaje del héroe y el estilo del realismo sucio, titulado Como en la
canchita de tierra; aplicando los conocimientos adquiridos y analizados de los libros de
Joseph Campbell El héroe de las mil caras y de Christian Leon El cine de la marginalidad

realismo y violencia urbana, durante el periodo del Il semestre del 2019.

Obijetivos Especificos

1. Demostrar en el guion, Como en la canchita de tierra, la estructura del viaje
del héroe y las caracteristicas del realismo sucio.

2. Explicar el contexto de la marginalidad en el fatbol ecuatoriano.

3. Investigar hechos y personas reales que hayan vivido una historia parecida a mi

historia planteada.
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Genealogia.

Como en la canchita de tierra es un guion clasico con la estructura del viaje del
héroe, pero con el estilo del realismo sucio, caracteristico del cine latinoamericano. Surge
a través de la idea de sincretizar formas que a priori no mantienen una relacién cercana,
pero si se profundiza en la investigacion de la estructura de algunos referentes del
realismo en Ecuador, encontraremos trabajos que abordan esta forma desde la escritura

de un guion de cine.

Estructuray Estilo.

Cuando se refiere al cine clasico y al realismo sucio latinoamericano, estamos
enfrentando dos posturas muy disparejas a breves rasgos. Como agua y aceite. Ya que la
segunda mencionada, nace con la intencion de rechazar el modelo de Hollywood, tanto
en la forma de produccion como en la estructura de sus historias a través del guion. Pero
la intencion de este proyecto es apropiarse de la estructura clasica del viaje del héroe y
del estilo del realismo sucio.

Hay dos diferencias grandes en los conceptos de estructura y estilo. Por un lado,
la estructura se refiere a «Una seleccion de acontecimientos extraidos de las narraciones
de las vidas de los personajes, que se componen para crear una secuencia estratégica que
produzca emociones especificas y expresen una vision del mundo.»*

La estructura se refiere a un orden de acciones dentro de un modelo especifico,
con la intencién de crear emociones en un tiempo determinado de la historia. Se podria
decir que es un molde que facilitaria un desarrollo armonioso de la historia, esto con el
afan de establecer un dominio sobre las intenciones de provocar situaciones en momentos
determinados dentro de la esquematizacion de la historia. En otras palabras, la estructura
seria una base para desarrollar emociones y sentimientos en el espectador en situaciones
determinadas en la historia.

Toda historia tiene un inicio, un desarrollo y un final. A este tipo de estructura de
tres puntos claves, en guion se la denomina estructura de tres actos. Este método y
estructura ha sido una forma remota del relato. Desde las culturas primitivas y hasta el
dia de hoy, las personas recurren a esta estructura para la construccion de relatos,

historias, mitos, leyendas.

“Robert McKee, El guion, trad. por Jessica Lockhart (Barcelona: Alba, 2002), 31.
16



Por otra parte, cuando se habla del estilo, José Maria Galindo Pérez sefiala:

Es una construccidn expresiva condicionada por los contextos de todo tipo
en los que se da, influyendo en los creadores en este caso, 10s cineastas que
realizan sus obras y al mismo tiempo, el estilo seria un sumatorio mas o
menos heterogéneo de los estilos individuales que aparecen en unas
determinadas coordenadas espacio temporal.®

El estilo puede considerarse como un concepto laxo que hace referencia a una
manifestacion expresiva determinada que acoge una serie de rasgos de caracter formal
que lo hacen reconocible. El estilo en un film se convierte en un sinénimo de escritura y
por tal razén en una forma de expresion cinematogréafica. El estilo de un film es lo que lo
identifica como algo Unico e individual.

Dentro del estilo se basarian las caracteristicas y detalles de una forma
caracteristica de un determinado gusto o intencion por parte del escritor. Por lo tanto, el
estilo no estd sujeta a una estructura especifica, sino que depende de la intencién y
caracteristicas propias del creador.

Por lo tanto, la estructura y el estilo son dos convergentes que se pueden
reinterpretar y sincretizar para crear un sistema que puede fluir y aportar sustancialmente

en una obra cinematogréfica.

El guion clasico y el viaje del héroe.

Para explicar El viaje del héroe por Joseph Campbell primero hay que remitirse a
la explicacion de la estructura clasica de un guion. Desde lo teérico y técnico, es imposible
no remitirse al maestro Robert McKee. Escritor, conferencista y profesor de escritura
cinematogréfica. Ha sido una de las personas que ha generado un impacto importante
dentro del circuito profesional de escritores de Hollywood y de toda la industria global.
Para el autor el disefio de una historia clasica dentro de un guion:

Implica una historia alrededor de un protagonista activo que lucha
principalmente contra fuerzas externas antagonistas en la persecucion de un
deseo, a través de un tiempo continuo, dentro de una realidad ficticia
coherente y casualmente relacionada hasta un final cerrado de cambio

absoluto e irreversible]...]°

5 José Maria Galindo Pérez, «Del cine clasico de Hollywood: mas alla del choque entre estilo y el canon»,
L’Atalante Revista de estudios Cinematografico, n.° 27 (2019) Pég. 121.
®Robert McKee, El guion, trad. por Jessica Lockhart (Barcelona: Alba, 2002), 67.
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Robert McKee denomina a este estilo de historia como clésica, ya que la historia
contada gira en torno a un sujeto que logra cumplir una hazafia en especifica. Las historias
de la mayoria de peliculas en Hollywood han sido construidas de esta forma. Con esto ha
logrado cautivar al espectador promedio que acude a las salas de cine a consumir una
historia que le llene de emociones, sentimientos.

A este tipo de historias también se le denomina arquetipica o arquitrama, este tipo
de historias tienen caracteristicas determinadas como: final cerrado, tiempo lineal,
conflicto externo, un protagonista, realidad coherente, protagonista activo. Las
arquitramas han sido parte de la historia del cine clasico mundial, muchas de las peliculas
de Hollywood tienen este tipo de estructura, por ejemplo: Ciudadano Kane de Orson de
Welles (1941), Volver al futuro de Robert Zemeckis (1985).

La arquitrama ha sido estructura principal dentro de la construccién de historias
durante la historia del hombre. Desde los origenes de la civilizacién humana, desde
cuando las personas intentaban comunicarse entre si, hubo la intencion de contar historias
con este tipo de estructura. Por ello también el nombre de clasica, ya que desde que el
hombre se reunia alrededor de la fogata, hasta hoy en el mundo contemporaneo, para
contar una historia que capte la atencion de los oyentes, y en el caso del cine, el de los
espectadores, han de cumplir el arquetipo que propone Robert McKee.

La importancia del cine clasico se basa en la vinculacién del publico con la
narrativa. Por una parte, se observa una vinculacién de una manera global con la narrativa,
por la otra, el desarrollo de las tematicas de los personajes, asi como las inquietudes de
cada tema.

En este sentido José Maria Galindo Pérez manifiesta lo siguiente:

Por lo tanto, podria decirse que existe cierto consenso sobre lo que
significa el cine clasico de Hollywood: un tipo de cine caracterizado por
disponer todos los recursos del lenguaje cinematografico para construir
una narracion inteligible, dirigida a un espectador para quien lo
fundamental es el orden de lo diegético.’

Los principios basicos del cine clasico de Hollywood reclaman nociones como el
decoro, la busqueda de una proporcion, de una armonia formal, respeto por las
tradiciones, mimesis, modestia artesana, asi como también un control impasible de la

respuesta del receptor. Lo clasico consiste en el sometimiento a un conjunto de reglas de

7 José Maria Galindo Pérez, «Del cine clasico de Hollywood: mas alla del choque entre estilo y el canon»,
L’Atalante Revista de estudios Cinematogréfico, n.° 27 (2019) Pag. 120.
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tipos psicoldgicas y draméticas con la finalidad de lograr una verosimilitud narrativa o
una determinada e imprecisa contencion expresiva como rasgo fundamental del Cine.

La arquitrama ha de construirse en tres actos principales; El primer acto, el
segundo acto y el tercer acto. Cada uno responde a circunstancias propias de las historias
que se intente contar durante la pelicula y o historia. Al igual que Robert McKee que lo
describe como arquitrama dentro del cine clasico, Joseph Campbell a través de su estudio,
recopilacion y andlisis de varias historias, mitos, de diferentes culturas, ha sacado la
conclusion de que la mayoria de relatos tienen semejanzas. Estas semejanzas responden
a una estructura que se le ha catalogado como el viaje del héroe.

El viaje del héroe es una estructura dentro del modelo clésico interpretado y
explicado en el libro ElI héroe de las mil caras. Basicamente el estudio de Joseph
Campbell ha encontrado un esquema repetitivo en las diferentes historias de diferentes
culturas. La estructura responde a un orden sistematico inconsciente de la mente humana
que se ha convertido en un canon narrativo de la mayoria de culturas del mundo. El viaje
del héroe es una estructura que se resume en 13 aspectos esenciales dentro las historias

arquetipicas. A continuacion, se explica:

Primer Acto.

El mundo cotidiano u ordinario.
En esta etapa se muestra al mundo ordinario y cotidiano donde se desenvolvera el
protagonista o héroe. En este punto se empieza a conocer al protagonista y al entorno que

lo rodea. En el mundo cotidiano es la zona de confort.

La llamada a la aventura.

Como su mismo nombre lo indica, es el momento donde el protagonista o héroe
recibe un Ilamado especial para realizar y conseguir un objetivo especifico. Este llamado
saca y pone en duda su estadia dentro del mundo ordinario. Puede estar representada de
una forma externa o de una forma interna. Externa en el sentido que puede ser un llamado
por parte de alguien, como en la pelicula Star Wars: Episodio IV — Una nueva esperanza
del director George Lucas (1977), la llamada a la aventura se manifiesta de la manera en
que el mensaje de la princesa Leia se presenta de forma holografica a Luke, el mensaje
de la princesa es dirigido hacia el viejo maestro Obi Wan Kenobi. El llamado puede ser
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interpretado como una invitacion a conocer un mundo nuevo, a una experiencia nueva

para el protagonista o héroe.

El rechazo de la llamada.

La llamada a la aventura es rechazada por el héroe o protagonista. Esto puede ser
por miedo a dejar su mundo cotidiano o por el mismo miedo e incertidumbre de la
capacidad para inmiscuirse en el mundo desconocido. Puede manifestarse de un rechazo
interno (psicoldgico) del protagonista o por un objeto externo (personaje o hecho) que le
prohiba dejar el mundo ordinario. Joseph Campbell explica: «Los mitos y cuentos
populares de todo el mundo ponen en claro que la negativa es esencialmente una negativa
a renunciar lo que cada quien considera como su propio interés»® El héroe o protagonista

renuncia por circunstancias propias de su pisques e interés propio.

La ayuda sobrenatural.
Joseph Campbell lo explica de esta manera:
Para aquellos que no han rechazado la llamada, el primer encuentro de la
jornada el héroe es con una figura protectora (a menudo una viejecita 0 aun
anciano), que proporciona al aventurero amuletos contra las fuerzas del
dragon que debe aniquilar.®
Es la etapa en la que le héroe se encuentra con un tutor alguien que le da las
herramientas necesarias para darle seguridad en lo que él quiere. Esta ayuda o mentor le
otorga conocimientos para que tenga confianza en si mismo 0 a su vez, encuentra la
persona que lo incentive o le ayude a dar el primer paso para dejar el mundo ordinario y
adentrarse en la aventura o el llamado inicial. EI mentor le otorga al héroe un

conocimiento con el que puede vencer sus miedos internos y externos.

La travesia del primer umbral.
Ya en esta etapa motivado el héroe por los conocimientos transmitidos por su
maestro se lanza a la aventura de manera voluntaria y sale de su zona de confort. En este

caso, el héroe se dispone a emprender la aventura y va directamente a lo desconocido

8 Joseph Campbell, EI héroe de las mil caras, trad. por Luisa Hernandez (México: Fondo de Cultura
Econdmica, 1959), 44.
% Joseph Campbell, EI héroe de las mil caras..., 49.
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pero confiado porque sabe que puede lograrlo. Ello implica que el héroe deja el confort
de la vida cotidiana y cruza el umbral hacia lo desconocido.
Con las personificaciones de su destino para guiarlo y ayudarlo, el héroe
avanza en su aventura hasta que llega al guardian del umbral a la entrada de
la zona de la fuerza magnificada. Tales custodios protegen al mundo en las
cuatro direcciones, también de arriba abajo, irguiéndose en los limites de la
esfera actual del héroe, u horizonte vital. Detrés de ellos esta la oscuridad, lo
desconocido y el peligro.©
En este sentido, el héroe o protagonista da los primeros pasos dentro del mundo
de la aventura. Al traspasar el primer umbral algo del héroe ha cambiado, fisicamente
como psicolégicamente, en este estado el héroe empezara una metamorfosis completa

para cumplir su objetivo principal.

El vientre de la ballena.

En esta etapa el héroe se prepara para su mayor reto, se plantea y replantea sus
objetivos, observa la fidelidad de sus aliados. En este momento el héroe o protagonista
muere metaforicamente, ya que se enfrentara con sus anteriores miedos y la circunstancia
de haber cruzado el primer umbral. EI héroe se da cuenta que no hay vuelta atras, su zona
de confort ha cambiado rotundamente y de aqui en adelante su peleas y esfuerzos seran
con el Unico afan para cumplir su objetivo deseado. Este determina el fin del primer acto

de la historia.

Segundo Acto.

La senda de las pruebas.

Una vez atravesado el primer umbral, en esta etapa se presentan diferentes pruebas
y circunstancias de aprendizaje, crecimiento y madurez del héroe. La exposicion con el
mundo nuevo es mucho mas evidente, aqui encontrara a sus enemigos y aliados que
repercutirdn en las decisiones y actividades que desarrollaran durante la trama de la
historia. Es el inicio del segundo acto, donde se encuentra el desarrollo y nudo de la
historia. Las situaciones mas excitantes y emotivas empezaran en este momento de

pruebas que el héroe tendra que superar.

10 Joseph Campbell, EI héroe de las mil caras..., 53.
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Encuentro con la Diosa y La mujer como tentacion.

En este momento el héroe se encuentra con una de las divinidades creadas por
Dios. Es un encanto natural que cautivara al Héroe. Nunca antes ha visto o vivido algo
tan hermoso y nuevo. En las estructuras dramaticas para cine este hecho es una
experiencia nueva que termine por gustar al personaje, algo que no esté relacionado
estrechamente a su objetivo principal. Este hecho puede ser que conozca a una mujer u
hombre especial, 0 a su vez una experiencia nueva que lo aleje de a poco de su objetivo

principal.

La apoteosis.

En este momento el héroe alcanza el climax de su transformacién espiritual. Tras
haber superado las pruebas, haber encontrado sus aliados y enemigos, es el momento
cumbre entorno a su objetivo. Puede existir una variable que se llama anticlimax, donde
el héroe ha de caer en la cueva profunda y oscura donde aparentemente no encuentra
sentido seguir en el camino de su objetivo principal. En esta etapa el héroe sufre un
cambio rotundo dentro su pensamiento, dentro de la psicologia. En las historias puede ser
una prueba por la que se prepar6 durante todo su viaje 0 a su vez, puede ser una accion
que le haga alejar totalmente del objetivo principal, el héroe ha de caer en una crisis

existencial que pone en riesgo su meta.

La recompensa — Gracia ultima.

En esta etapa el héroe logra encontrar lo que tanto ha estado buscando y lo
justifica. En este momento el héroe o protagonista retoma su camino y objetivo gracias
a un motivo personal o alguna ayuda sobrenatural divina. Al igual que en la etapa de la
ayuda sobrenatural una figura enviada por los dioses ayuda al héroe o protagonista a

encaminarse nuevamente en alcanzar su objetivo deseado.
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Tercer Acto.

La huida magica.
Segun la estructura del viaje del héroe, La huida mégica es el regreso al mundo
terrenal para restaurarlo. En una estructura dramatica pretende ser una salvacion o una

recuperacion de un momento tragico, que hace que el héroe retome el objetivo principal.

La resurreccion.

En esta etapa el héroe regresa a cumplir con los Gltimos objetivos abandonados en
la apoteosis. Son las acciones y la prueba final, enfrentarse a su enemigo més grande. En
esta etapa se enfrenta a una persona o a un estado psicoldgico propio del protagonista. Se

vuelve a reivindicar como el héroe de la trama principal de la historia.

La libertad para vivir.

Es el momento donde el héroe ha cumplido con su objetivo y ha regresado al punto
de partida con un conocimiento amplio, no es el mismo de antes, ha sufrido la
transformacion y la emancipacion tanto fisica como psicolégica. En esta etapa el héroe
tiene consciencia de la superacién y ha crecido como persona. Ayuda al mundo y trata de
generar un cambio desde su experiencia.

La importancia el Héroe de las Mil Caras de Joseph Campbell radica en dos
razones fundamentales: por una parte, por la gran aceptacion de dicha obra dentro de la
escritura cinematogréafica, lo que le ha considerado ser una obra que ha influido en
maultiples directores y guionistas en las Gltimas décadas. Y, por otra parte, por su
relajacion directa con las ciencias del hombre como el psicoanalisis y la antropologia.
Este ultimo, ayuda a crear historias que logren convencer y cautivar al espectador

promedio que asiste a las salas de cine.

El estilo del cine de la marginalidad y el realismo sucio.
El Cine de la Marginalidad tiene como caracteristica que muestra una
transustanciacion continua y permanente de las polaridades topoldgicas que forman toda

narracion: lo privado y lo publico, lo bueno y lo humano, el caos y la tranquilidad, el
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hogar y la calle, la familia y la pandilla, el matrimonio y la infidelidad el ciudadano y el
delincuente, lo moral y lo inmoral.

De alli, se observa que la marginalidad se representa como una derivacion de la
realidad de una sociedad que pone de manifiesto los mecanismos de exclusion de donde
se origina el interior de las instituciones sociales, en estas obras la imagen del marginal
aparece como una sintonia de aquello que no es observable para las instituciones sociales.
La subcultura de la calle se presenta como una especie de trauma como un inconsciente
en la mirada de cualquier sociedad productiva e integrada que solo puede ver de una
manera coherente y racional.

El marginal en si no solamente representa a los ciudadanos pobres y carentes de
todo recurso o educacion, representa también a todas las instituciones carentes de valores
llenas de funcionarios corruptos y despreciables. Este dltimo va de la mano con el
primero, ya que unos gobernantes que no cumplen con una buena administracion
adecuada, destinan al hambre y miseria al pueblo invisibilizado que necesita clama ayuda.

En este sentido Leon afirma:

El Cine de la Marginalidad muestra una transustanciacién permanente de las
polaridades topoldgicas que componen toda narracion: lo privado y lo
publico, el hogar y la calle, la familia y la pandilla, el ciudadano y el
delincuente, lo moral y lo inmoral.!

En relacidn a la cita anterior el autor expresa que este tipo de cine busca una
experiencia de exclusion social, de demostrar el desprecio que se tiene la sociedad entre
si, entre una sociedad pudiente y una que no lo es, el contraste que existe entre todas las
situaciones de la vida, entre lo bueno y lo malo que tiene el ser humano entre si. Este tipo
de cine busca visibilizar a las personas invisibles por la sociedad de clase media y alta.

Por otra parte, el autor Michael Chanan habla del tema del tercer cine y en relacion
a ello manifiesta:

El tercer cine pertenece en su quintaesencia a las luchas colectivas a las luchas
que experimentan los pueblos, el tercer cine representa al colectivo trabajando
clandestinamente de la manera que lo hizo Solanas y Getino, es un cine que
se cambia tanto la forma como el contenido como la manera de produccion y

de reproduccion.*?

11 Christian Ledn, Cine de la Marginalid..., 15.

12 Michael Chana, «Revisitando el tercer cine», 3.
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El tercer cine a que hace referencia el autor es el nacimiento de las caracteristicas
del realismo sucio porque tiene por objeto un cine real, un cine que se basa en un doble
imperativo, por una parte, ser antiimperialista y nacionalista y crear un nuevo género de
cine con raices y un contenido de tipo local con la finalidad de oponerse a la hegemonia
que posee Hollywood.

En este mismo sentido, los nuevos creadores del cine latinoamericano apuntan
cada dia hacia un cine mas real, un cine mas creible, que tome en cuenta los problemas
habituales de la sociedad latinoamericana. Este cine se apunta hacia un cine mas rebelde,
mas de calle, mas desapegado de dogmas y pautas internacionales para dar paso a un cine
mas de la localidad que refleje a los personajes de la cotidianidad apartandose del modelo
americano o del modelo europeo.

De todos los referentes tedricos sefialados en la presente seccion se deduce que,
en Latinoamérica, asi como en Ecuador siempre han existido propuestas cinematograficas
vinculadas a las realidades sociales, que buscan dejar de lado ese cine rosa, ese cine
romantico, ese cine fantasioso por la busqueda de un cine mas real en el cual se evidencien
los problemas sociales que viven los ciudadanos comunes.

El cine de la marginalidad o realismo sucio es una variacion del cine comercial
que busca cautivar al espectador, es un cine que propone una realidad mas latente a la
sociedad latinoamericana.

Un ejemplo de este tipo de cine es la pelicula La vendedora de rosas de Victor
Gaviria (1998). En esta pelicula del colombiano nos muestra la vida de Monica, una nifia
que vive en uno de los barrios mas peligrosos y a la vez méas habitados de Colombia. La
nifia, junto con otras chicas, se dedican a vender rosas. Lo que hace este filme, distinto a
otras peliculas, es la forma en cémo nos muestra la vida de estos nifios que viven inmersos
en prostitucion, drogas, delincuencia y otras actividades ilicitas, pero sin caer en un tipo
de cine de denuncia politica. La vendedora de rosas muestra las historias de personas que
vemos normalmente en las calles de las grandes ciudades de américa latina, pero que a
pocas personas les interesa saber el vivir diario de estas personas. Victor Gaviria es parte
del cine de la marginalidad y del realismo sucio porque aborda a personas marginadas de
la sociedad y, que, ademas, deja en evidencia la falta de preocupacion del estado por estos

grupos vulnerables.
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El estilo del realismo sucio y la estructura del viaje en la pelicula Pescador
(Sebastian Cordero, 2012).

Pescador, Sebastian Cordero (2012).

En Ecuador se han realizado peliculas respondiendo a la propuesta que se esta
realizando en este trabajo. Uno de los claros ejemplos es la pelicula del ecuatoriano
Sebastian Cordero. El director ecuatoriano, estudiado en la Universidad del Sur de
California, estren6 su pelicula Pescador en el 2012. En este filme, el ecuatoriano
construye una historia con una estructura del viaje del héroe y a su vez mezcla el estilo
del realismo sucio.

Como ya se ha explicado, el realismo sucio muestra a las sociedades marginales
que carecen de beneficios econdémicos, viven en situaciones vulnerables sin acceso a una
vida que satisfaga sus necesidades basicas. En este sentido, la historia de esta pelicula
gira entorno a “Blanquito”, un hombre de 30 afios que habita en un pueblo alejado de la
ciudad que tiene como nombre ElI Matal. Pueblo donde su Unica fuente de ingreso
econdmico es la pesca. Sus habitantes viven en la precariedad de casas de cafia y sus
habitantes aparentan un grado de estudio muy primario. Sebastidn Cordero ubica su
historia en este sector marginal donde no existe movimiento gubernamental, e inclusive
hace referencias a campafias politicas populistas a través de la vestimenta del
protagonista.

Explicado el tono del realismo sucio en el contexto y situacion del protagonista
en esta pelicula. Ahora queda analizar la estructura del viaje del héroe que esta presente
en la pelicula. Para resumir la historia he elaborado la siguiente tabla que facilita la

identificacion de las etapas de la estructura explicada:

Tabla 1 Pescador, Sebastian Cordero (2010) y la vinculacién con el viaje del héroe

Estructura del viaje del héroe en la pelicula Pescador, Sebastian Cordero (2010).
Mundo Ordinario. El Matal costa de Ecuador.
La Ilamada a la aventura. Blanquito encuentra la droga.
Rechazo de la llamada. Duda en tomar la droga.
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Ayuda sobrenatural.

Blanquito encuentra a Lorna quien le
ayuda a conseguir contactos para vender

la droga.

Travesia del primer umbral.

Blanquito sale del Matal junto con Lorna.

Vientre de Ballena.

Blanquito al ser rechazado por su novia,
decide emprender el viaje para vender la
droga y aprovechar para conocer a su

padre.

La senda de las pruebas.

Blanquito tras haber dejado el Matal se
inmiscuye junto con Lorna en la travesia
en encontrar un comprador de droga. Ahi

Lorna se convertira en su enemigo

directo.

Encuentro con la Diosa.

Blanquito decide ir a encontrarse con su

padre. Pero lamentablemente recibe una

respuesta negativa por parte del prefecto
del Guayas que supuestamente es su

progenitor.

Apoteosis.

Blanquito planea escaparse con Lorna
para conciliar su romance, pero Blanquito
al encontrar al comprador de la cocaina
es testigo de la infidelidad de Lorna hacia

su palabra.

La recompensa - La gracia ultima.

Blanquito logra vender la droga y se da
cuenta que Lorna no es buena persona
por lo que decide dejarla y alejarla de los

planes.

La huida magica.

Blanquito deja plantado a Lorna y huye

con los paquetes de cocaina restantes.

La resurreccion.

Blanquito encuentra una cevicheria con

el mismo nombre del que su amigo

planeaba emprender.
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_ o Blanquito se pierde en la ciudad de
Libertad para vivir. _ )
Quito, no volvera a El Matal.

Fuente: El autor

A través de esta explicacion y desglose, se evidencia que las formas de estructurar
y asociar el realismo sucio con una estructura del viaje del héroe que a su vez se lo
relaciona con el disefio clasico, ya se ha venido realizando en diferentes realizaciones.
Las formas de hacer una obra artistica no son estrechamente ligadas a una férmula
especifica, més bien dentro de todo el arte nos permiten explorar nuevas formas de

creacion a través de diferentes conceptos y teorias.

Metodologia.

Historia arquetipica.

Para la construccion del guion cinematografico Como en la canchita de tierra se
escogid una trama arquetipica. Un arquetipo, se define desde un punto de vista amplio
como aquello que traspasa fronteras, épocas y culturas y se encuentra en cualquier
creacion de naturaleza artistica.

Desde esta perspectiva, a los arquetipos se les reconoce como patrones de
comportamiento tipicos, comunes que siempre han habitado en el inconsciente de las
personas, por tal motivo son reconocidos como universales. El objetivo de las historias
arquetipicas es despertar innumerables emociones en el espectador, y revelar en su mente
una imagen con aquello que se le asocie. Los arquetipos son modelos psicoldgicos que
tiene toda persona, constituyen las funciones que un individuo realiza al interactuar con
otras personas, por lo que se dice que el arquetipo traspasa fronteras ya que su valor
esencial, es de caracter universal.

Los arquetipos son los elementos que atrapan al espectador en la historia contada
por una amplia red que establece los elementos mas importantes del guion clasico, de los
cuales el mas importante son los personajes y, de manera mas especifica, del protagonista.
Principio fundamental en el cine.

Para el guion Como en la canchita de tierra se utilizé una historia arquetipa para
lograr transmitir una historia asentada en el contexto social de un sector del Ecuador, pero
con la intencidn de que no sea una historia muy local o nacionalista. Sino que la historia
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pueda ser empatizada y entendida por cualquier cultura de cualquier sociedad,
indistintamente del pais. Las historias con arquetipos hacen que la historia trascienda y
pase fronteras, ya que, al escoger un tema universal, hacen que las personas, sin importar
el lugar del mundo, logre proyectarse en un personaje como lo es Luis Angulo dentro de
la historia.

Como en la canchita de tierra se basa en una idea universal como es los suefios y
el anhelo por conseguir algo que tanto se quiere. EI hombre es un ser sofiador porque a
través de los deseos a futuro le encuentra un sentido a la vida. Los suefios y anhelos son
una parte inconsciente que habita constantemente en las cabezas de todas las personas, de
cualquier sociedad y de cualquier cultura. No importa la etnia, el idioma, la época, cada
individuo de este mundo tiene anhelos y deseos. Que aburrida y vacia seria la existencia
humana sin el suefio y anhelo de querer convertirse o lograr algo en la fugaz existencia
en la Tierra'y en la sociedad. Por esta razon a través de la historia del guion Como en la
canchita de tierra y a través del deseo del personaje principal Luis Angulo, que suefia
con ser futbolista profesional y asi lograr salir de la pobreza en la que vive, se cumple con
la intencién de construir una historia de arquetipo.

Al cine ecuatoriano le hace falta historias que logren ser trascendentales, que sean
capaz de construirse con contextos locales, pero sin caer con el nacionalismo extremo.
Que sean construidos con ideas universales a través de problemas locales. Muchas
historias dentro del cine ecuatoriano estan pensadas para conectar con un nicho muy
especifico, como es del ambito artistico y muy local tradicionalista, y se olvidan de
conectar con la naturaleza misma del espectador que acude a una sala de cine con el afan

de encontrar una alternativa a la realidad convencional.

Estructura clasica en el guion.

El guion Como en la canchita de tierra esta estructurada de forma cléasica en tres
actos. Esta forma clasica permite un entorno seguro para la evolucion de los personajes.
En el primer acto se hace una breve presentacion de los personajes y en especial del
protagonista. En el primer acto dentro de la estructura, se presenta a Luis Angulo y las
actividades recurrentes que él realiza, como es ir a entrenar futbol, recoger botellas de
vidrio de las calles. Se presenta a su familia y el contexto social econdmico en el que se
desenvuelve.

En este mismo sentido el segundo acto esta formado por el nudo de la historia. En

este punto el protagonista deja el mundo ordinario y se adentra en el mundo nuevo que es
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la ciudad de Quito. El motivo del viaje por el que Luis ha emprendido el viaje es para
lograr probarse en las filas del Club El Nacional. Ahi conocera a sus enemigos y amigos
que seran parte de la travesia hasta lograr convertirse en jugador de fatbol profesional.
Asi mismo, en esta etapa vendra el anticlimax de la historia, esto sucede cuando Luis
Angulo regresa a su ciudad natal al entierro de su abuelita. En este momento, el
protagonista dudard si regresar a la capital, y ve lejano el objetivo principal.
Posteriormente en el tercer acto de la historia Luis Angulo tras varios dias sin
aparecer en las practicas en Quito, el director técnico hace un llamado al presidente del
club del Caribe Jr. y le solicita el traspaso del jugador lo antes posible. El presidente y el
exentrenador de aquel club convenceran al padre de Luis a firmar la autorizacién. Luis
motivado regresa a Quito a entrenar y, por su buen desempefio, es convocado a jugar con
el equipo de Primera. Luis Angulo debutara como titular en una noche fria contra el

Barcelona SC, uno de los equipos mas grandes del Ecuador.

Estructura del Viaje del Héroe en el guion Como en la canchita de tierra:

El mundo ordinario.

Se presenta a Luis Angulo, al héroe o protagonista, a su abuela Mercedes, su
hermano Edder y su padre Félix. Todos ellos viven en una ciudad dentro de la Amazonia
ecuatoriana. Se muestra el gusto por el fatbol y la condicion econdmica dificil de su

familia.

La llamada a la aventura.

Esta etapa se la desarrolla en la escena 23 por parte del personaje del tio de Luis
Angulo, Jhofre Carcelén, quién tras ver el desenvolvimiento del sobrino en la final del
campeonato local. El le propone a Félix Angulo llevarse a Luis a probarse en las

categorias inferiores del club EI Nacional.

El rechazo de la llamada.

Como ya se habia explicado, el rechazo puede surgir por parte del mismo
protagonista, 0 a Su vez por un agente o personaje externo. En este caso para la propuesta
dramatica dentro del guion Como en la canchita de tierra se lo realiza a traves del

personaje Félix Angulo, padre del protagonista, quien se niega en la escena 23 a dejar que
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su hijo menor de edad viaje con su tio a la ciudad de Quito. Esto se lo justifica por la corta
edad que tiene su hijo, por los celos de que Jhofre le quite de su lado.

La ayuda sobrenatural.

Sin embargo, Luis Angulo, tras la negacion de su padre para que lo deje ir a Quito,
pedira a su amigo Marcelo, en la escena 29, que lo ayude con su viaje a Quito. Marcelo
sera el personaje quien ayude a Luis Angulo con su escapada, serd el mentor quién lo

ayude con su camino hacia su objetivo final.

La travesia del primer umbral.

Luis Angulo tras haber dejado su casa y a su familia, se encaminara en el camion
de Marcelo hacia la capital del Ecuador. Esto sucede a partir de la escena 30 hasta la 35.
En la escena 35 llegara a Quito, es el momento donde Luis Angulo ha dejado su zona de
confort para adentrarse en un lugar desconocido y peligroso para él. La escena 35 marca

el final del primer acto.

Vientre de Ballena.

En la escena 37 Luis Angulo llegara al complejo deportivo de Tumbaco, Lugar
donde entrena y se forman los jugadores profesionales del Club Deportivo EI Nacional.
Este sera el vientre de ballena para Luis Angulo, ya no hay vuelta atras en su decision en
convertirse en jugador de futbol profesional. En este momento el protagonista ha dejado
por completo su zona de confort y tendra que trazar su camino hasta lograr su objetivo.

La senda de las pruebas.

A partir de la escena 39 Luis Angulo se enfrentara a las pruebas del Club
Deportivo EI Nacional. Aqui conocera a sus enemigos y aliados. Dentro de sus enemigos
se encontrard David Nazareno, un afroecuatoriano que demuestra ser muy rudo en el
campo de juego y dentro de sus aliados conocera a Erick Castillo, otro afroecuatoriano
qgue se convertird en su mejor amigo. Ademas, conocerd personalmente a Orlando

Tenorio, el jugador méas famoso del Club Deportivo El Nacional.

Encuentro con la Diosa.
Luis Angulo al salir de su zona de confort y adentrarse en una de las ciudades mas

grandes del Ecuador, encuentra nuevas formas de divertirse, entre ellas la vida nocturna.
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La vida de los futbolistas y de las superestrellas son muy parecidas, ya que al ganar
grandes cantidades de dinero muchas personas destinan su diversion al alcohol y a las
drogas. Esto se lo puede ver en la escena 60 cuando Luis Angulo sale de fiesta con su
amigo Erick Castillo y por casualidad se encuentran con Orlando Tenorio, quien los invita
aentrar en la discoteca. Varios futbolistas hablan de las fiestas nocturnas y de los excesos,
y en esta historia se deja en evidencia la otra cara fuera de las canchas.

Apoteosis.

La apoteosis, climax o anticlimax se ha introducido en la historia en la escena 69
cuando Luis Angulo se entera de la muerte de su abuela Mercedes. Mercedes muere en
un tragico accidente de transito. En este momento Luis Angulo a pesar de formar parte
del equipo Club Deportivo El Nacional, se quedara en la su ciudad natal para poder cuidar
de su hermano menor Edder. Para Luis Angulo es la apoteosis porque perderé a su abuela
quien le ayudé toda su vida y estuvo siempre pendiente de él.

La recompensa — Gracia ultima.

Sin embargo, la abuela de Luis Angulo no murié por nada. Antes de fallecer en el
accidente de transito, Mercedes realizo la compra de unos zapatos de futbol para Luis. En
el accidente los recogid Sofia, una chica muy interesada en el joven jugador de fatbol.
Ella le hace la entrega de los zapatos. Esto hace que Luis Angulo recobre las ilusiones de
seguir jugando fatbol. Esto sucede en la escena 76 del guion Como en la canchita de

tierra.

La resurreccion.

Luis Angulo regresa a Quito y logra consolidarse como uno de los mejores
jugadores dentro de las inferiores del Club Deportivo ElI Nacional. Esto hace que el
técnico del equipo de primera categoria se interese en el muchacho y lo convoque. Esta
es la etapa de resurreccién de Luis Angulo, a pesar de gque estaba perdido, nuevamente
toma la iniciativa y demuestra lo que es capaz en el campo de juego. Esto sucede a partir

de la escena 95.
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Libertad para vivir.

Luis Angulo, en la escena 120 en el estadio Olimpico Atahualpa, debutard como
titular ante el Barcelona Sporting Club. Uno de los equipos més grandes del Ecuador. En
este momento su padre y él hacen las paces. La noche la terminara haciendo un gol que
le concedera la victoria, y él lo dedicara al cielo donde se encuentra su madre y su abuela

Mercedes.

Creacion de Personajes.

Para la creacion de los personajes se realizd una investigacion general
recopilando informacion del internet y una investigacion especifica, realizando
entrevistas a personas involucradas en el ambito del futbol profesional en Ecuador.

En la presente investigacion se efectud un proceso en el que se explord las
costumbres y tradiciones del pueblo de Lago Agrio ubicado en la Amazonia ecuatoriana
ya que, en esta zona del pais, por sus condiciones especiales, es perfectamente aplicable
al realismo sucio ya que este espacio fisico es un canton de Ecuador, que se encuentra
ubicado en la provincia de Sucumbios, dicha region contiene el campo petrolero Lago
Agrio. En este ambiente se realizaron un conjunto de entrevistas para determinar como
fue la vida del jugador Antonio Valencia, del cual se basa para la creacion del personaje
de Luis Angulo.

El esquema de trabajo de campo consistié en elaborar una serie de preguntas a
personas cercanas al jugador ecuatoriano Antonio Valencia. Sobre la manera como se
inicid en el futbol. Se efectud un proceso recopilatorio que permitio tener una idea mas
concreta sobre como era este jugador cuando inicio este deporte, escuchar que decian sus
familiares, profesores y entrenadores. Luego se plante6 una especie de arbol genealdgico,
pero tomando en consideracion familiares, docentes y entrenador. En las entrevistas se
consider6 a las personas que conocieron a Luis Antonio Valencia. Con esto, se queria
evocar a la memoria oral de las personas en el sector, para que revivan la forma y la
manera de ser de este jugador cuando era nifio.

De este modo se pudo crear un esquema de trabajo e ir delimitando la existencia
de la manera como nace y se desarrolla un futbolista desde sus inicios, como se forma,
como es el hogar donde nacio y determinar si eso influye en su rendimiento a futuro.
Mediante este esquema de trabajo también se fue delimitando a los entrevistados, dado
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gue se considerd importante a personas que hubiesen visto el comportamiento del

jugador, para saber si ya poseia esas habilidades desde pequefio.

Investigacion general y especifica.

El guion Como en la canchita de tierra est4 basado en la recopilacion de varios
relatos de diferentes jugadores de fatbol profesionales de Ecuador. Para acercarme al
realismo y la verosimilitud de la historia y con el compromiso de intentar crear una obra
que responda a contextos sociales se baso en relatos de vivencias de personas reales que
se dedicaron al futbol de manera profesional. Entre ellos del arquero Bryan Salazar.
Arquero que jugo en las reservas del equipo Macara de Ambato. Ademaés, con el
compromiso de una historia autentica, también se comparte ciertas anécdotas que, al
autor, Nelson Real, le toco vivir dentro del ambito futbolistico profesional. Y como
referente principal, se realizé una investigacion en torno a la vida del jugador actual de la
Liga Deportiva Universitaria de Quito, Luis Antonio Valencia, el cuél es el principal
referente para estructurar la historia del protagonista, Luis Angulo.

Para recopilar las anécdotas y vivencias de los jugadores de futbol anteriormente
mencionados se realizo, en el caso del arquero Bryan Salazar, una entrevista en el cual
relata la historia de como fue el proceso para lograr llegar a ser parte de las filas del Club
Deportivo Macara. Equipo de la ciudad de Ambato. El joven arquero, que ahora imparte
clases a nifios y adolescentes en la ciudad del Puyo, comparte que para lograr entrar a un
equipo grande siempre va a ser dificil, ya que existen personas que, por la necesidad, se
bajan la edad para aparentar tener una edad menor. Esto explicado mejor, muchas veces
se suplanta la identidad de alguien menor para poder jugar en categorias inferiores y asi
sacar ventaja por la altura, o la fuerza. Ademas, relata que al equipo ambatefio llego
gracias a Israel Chango, ex jugador de Liga Deportiva Universitaria de Quito y ex jugador
de Macard, actualmente estudiante de la Universidad Estatal Amazonica.

El joven arquero vivié con Israel algunos dias en la ciudad de Ambato y relata que
vivia practicamente como en una pelicula de Hollywood, ya que estaba en una de las
mejores residencias de Ambato, muy bien amoblado. El arquero recuerda también que el
jugador Israel Chango iba a los centros comerciales y no tenia problema en comprar la
ropa o cualquier articulo que lo Ilamara la atencion. Asi mismo, en las fiestas privadas
donde estaban los jugadores de primera division, abundaban las mujeres modelos que

acompanfaban a cada jugador. Bryan Salazar, el poco tiempo que pudo desemperiarse
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como jugador, logré aportar muchas anécdotas que se las adapt6 dentro del guion Como
en la canchita de tierra.

Asi mismo, se hizo una investigacion general de la vida y trayecto del jugador
Luis Antonio Valencia. Para saber un poco mas de su vida se remitio al documental hecho
por el Manchester United titulado Antonio Valencia — The Amazon to Old Trafford
(2018)*3. El documental se desarrolla en una investigacion sobre la vida y los primeros
pasos dentro del futbol ecuatoriano. En la pelicula que se la puede encontrar en la
plataforma de YouTube aparecen figuras del fatbol ecuatoriano como Juan Carlos
Burbano, ex jugador del Club Deportivo El Nacional, que fue el compafiero de Luis
Antonio mientras jugaba en este equipo. El describe a Luis Antonio Valencia como un
jugador diferente, habilidoso y de gran potencia fisica.

Ademas, el filme producido por el equipo de Inglaterra, describe el lugar donde
nacié y crecié Luis Antonio, que es la ciudad de Lago Agrio, en la provincia de
Sucumbios. Ciudad amazonica rica en recursos naturales y sobre todo punto fuerte de la
explotacion petrolera del pais. Esto también sirvié para conocer exactamente el lugar
donde nacid e hizo la vida el jugador. Esto aporto significativamente para ir elaborando
una descripcion casi especifica dentro del guion cinematogréafico. Si bien es cierto no se
profundiza claramente el lugar de la residencia del protagonista, Luis Angulo, ya que
nunca se menciona un lugar especifico en los dialogos o en referencias fisicas, pero para
la elaboracion y enfoque del contexto se basé en la Amazonia ecuatoriana y
especificamente de Lago Agrio.

Después de la investigacion general, se realizd una investigacion especifica. Es
decir, realicé un viaje a la ciudad de Lago Agrio para conocer la ciudad en donde crecio
Luis Antonio Valencia. Esto ayud6 a comprender la situacion actual de la ciudad, la forma
en como funciona la economia, la forma de vivir de las personas, el acento de los
lugarefios y, sobre todo, adentrarme en la realidad de un personaje que construiria a través
de la vivencia propia y ajena.

En un principio se recorrio la ciudad para entender el funcionamiento de la
economia de la ciudad. La fuente de ingresos de una ciudad siempre determina la calidad
de viday la forma de actuar de las personas, ya que el dinero son una de las consecuencias
por las cuales el hombre se levanta muy temprano para tener de donde subsistir. La

economia también es parte fundamental dentro del contexto psicoldgico del colectivo

3Manchester United, «Antonio Valencia — The Amazon to Old Trafford» Documental estrenado 2018,
video en YouTube, 23:35, acceso el 04/01/2020, https://www.youtube.com/watch?v=EJbJO5Wd6XI.
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social. Por lo que tras el andlisis de la ciudad durante los dias 16 de diciembre del 2019
hasta el 18 de diciembre del 2019, se determind que es una ciudad comercial. La ciudad
de Lago Agrio, al tener contacto con la frontera con Colombia, realiza intercambio de
productos y asi ha podido consolidarse como un sector clave para adquirir diferentes
productos tecnoldgicos y textil a muy bajo costo. Existe consumo nacional por parte de
comerciantes de la sierra ecuatoriana, quienes llegan a la ciudad para abastecerse de
productos. Es una sociedad muy trabajadora y emprendedora.

Después del dia 18 de diciembre del 2019 se procedié a la investigacion especifica
sobre la vida de Antonio Valencia. A pesar de haber obtenido el contacto de Juan Carlos
Holguin, representante legal de Luis Antonio Valencia, a quién se le comento el trabajo
de escritura del guion, no hubo la posibilidad de concretar una entrevista con el jugador.
Sin embargo, se logré encontrar a familiares dentro de la ciudad de Lago Agrio, quienes
ayudaron a la entrevista y estuvieron siempre abiertas al didlogo.

Una de las primeras entrevistas se realiz6 a Jasmina Valencia, hermana del
jugador Antonio Valencia, quien manifestd que su hermano vendia botellas para
conseguir dinero y de esa manera aportar a la economia del hogar que pasaba por una
situacion muy dificil en aquel tiempo. Ademas, comenta que Luis nunca fue bueno en los
estudios ya que para él siempre fue lo principal el futbol, y desde un principio siempre
supo que iba a llegar a ser un jugador de futbol profesional para asi ayudar a sus hermanos
y sus padres. Cuenta también, que Luis, a la edad de 15 afios, se escap0 de la casa para
irse a escondidas, en un camién de colas, a la capital ecuatoriana porque queria probarse
en las filas del Club EI Nacional. Este hecho me pareci6 super importante, por lo que
dentro del guion Como en la canchita de tierra se la adapté como un hecho real.
Siguiendo con la entrevista, Jasmina cuenta que su padre se dedicaba a la construccion y
Luis tenia que ayudarlo muchas veces, pero cuando habia algun partido de fatbol, él se
escapaba para ir a jugar. Jasmina afiade que, Luis Antonio Valencia al llegar al Club
Deportivo EI Nacional por sus propios medios, pasé por una etapa dificil, no se
alimentaba bien ya que no contaba con los recursos necesarios para mantenerse en la

capital. Apenas era un adolescente cuando se fue en busca de su suefio.
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lustracion 1: Jasmina Valencia.

Por otra parte, se continu6 con la segunda entrevista a la que se realiz6 a Cecilia
Sanchez, Profesora del jugador Antonio Valencia cuando él apenas era un nifio. Se realiz
esta entrevista para encontrar una tercera mirada, desde la vista de un profesional, ademas,
con el afan de sacar informacién sobre la situacion de la educacion en Lago Agrio en la
época de Luis. Cecilia Sdnchez quien es profesora de la unidad educativa del ejército en
Lago Agrio. Una escuela pequefia cerca del centro de la ciudad. Relata que la actual
escuela era una unidad pequefia que carecia de la infraestructura adecuada para los nifios.
Dato curioso, una vez se tuvo que cortar un arbol y con el tronco del arbol se realiz6 un
escritorio para el profesor. Esto demuestra el descuido por el gobierno en estos sectores.
La educacion es parte fundamental dentro de la creacién de personas con pensamiento
critico y de desarrollo de habilidades. Siguiendo con la entrevista, se obtuvo informacién
del comportamiento del jugador. Una persona callada y humilde. No daba mucho de qué

hablar, se reafirma la situacion econémica dificil de la familia.

37



llustracién 2: Cecilia Sanchez.

En la tercera entrevista, se realiz6 a Pablo Perlaza, Apodado como el “Papi
Perlaza”, director técnico formativo de Luis Antonio Valencia. Actualmente sigue
trabajando con muchachos de la ciudad de Lago Agrio. Pablo pertenece al cuerpo técnico
de la Federacién Deportiva de Sucumbios. Sus entrenamientos lo imparten en el estadio
Carlos Vernaza, el Unico estadio que sirve para entrenar adecuadamente y el cual se utiliza
también para el fatbol profesional. Se hizo esta entrevista para saber el desenvolvimiento
y comportamiento deportivo de Luis Antonio Valencia. El profesor coment6é que Luis
Antonio se caracterizaba por su potencia fisica y su remate de larga distancia. Un
muchacho lider dentro del campo de juego, que no le gustaba perder y si lo hacia nos
cuenta que lloraba. Tampoco sabia de su viaje a la capital. Afirma que su ascenso fue
muy rapido dentro del fatbol, no se esperaba que Luis en tan poco tiempo logre debutar
en el campeonato nacional. El profesor Perlaza se ha caracterizado por enviar jugadores
a equipos profesionales.
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llustracién 3: Pablo Perlaza.

Por altimo, se hizo la entrevista a Alfredo Orellana, presidente del Club Caribe
Junior, equipo donde se formd Antonio Valencia. Alfredo es duefio del Hotel Sayonara
en la ciudad de Lago Agrio. En su casa tiene un museo donde resalta las figuras que ha
formado, entre ellos Luis Antonio Valencia, Jefferson Orejuela, Enner VValencia, Miller y
Alex Bolafios, entre otros. El club Caribe Junior es un club de segunda division. En estos
equipos no existe el apoyo necesario de la empresa privada por lo que es dificil
mantenerlo. Recuerda a Antonio valencia como un jugador pobre, que carecia de muchas
necesidades. Alfredo Orellana le apasiona el fatbol, como jugador lo hizo, pero una lesion
le dejo fuera. De ahi se ha venido desempefiando como directivo de futbol tanto del
equipo Caribe Junior como de la federacion deportiva de sucumbios, de la Asociacién de
Futbol profesional de Sucumbios, entre otras. De temperamento serio y centrado, ha

dedicado su vida al rey de los deportes.
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llustracién 4: Alfredo Orellana.

Futbol en Ecuador.

No existen dudas que el futbol es el deporte preferido de la mayoria de
ecuatorianos, si bien es cierto otros deportes como el basquet y el tenis también son
practicados, pero la mayoria de personas prefieren ver o practicar el futbol. Esto puede
ser por la facilidad que es practicarlo, ya que no se necesitan mayores implementos, solo
un baldn, espacio y compafiia. Siendo uno de los temas que mas se consume en Ecuador,
es importante resaltar las escasas producciones cinematograficas que abordan este tema.
En Ecuador el foco de la noticia promedio, después de un largo fin de semana, son los de
los equipos nacionales. Por lo tanto, Como en la canchita de tierra, es una historia que
intenta contar un relato desde lo deportivo y social de una manera artistica para lograr
[lamar la atencion del pablico ecuatoriano que consume a diario el ftbol.

Este deporte se inicia cerca del afio 1899, cuando un conjunto de estudiantes
guayaquilefios llegaron su tierra natal procediendo desde Inglaterra, donde habian
desarrollado sus estudios universitarios, en dicho pais el futbol era un deporte muy
popular y de los deportes mas practicados en ese momento, siendo estos estudiantes
guayaquilefios los que impulsaron la practica de este deporte en nuestro pais, creando el
primer club en Ecuador, en ese afio se cred el Guayaquil Sporting Club, meses mas tarde
los trabajadores crearon su propio equipo con el nombre de Ecuador Sporting Club,
siendo asi que se creaban los primeros partidos entre estos equipos.

Afos mas tarde se fueron fundando nuevos equipos como Unién y Gimnasia, Club

Sport Vicente Rocafuerte, Club Santiago, 24 de mayo, en el afio 1906 en Quito comienza
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a gestarse el deporte y se fundan equipos de competicion. Posteriormente se funda el Club
Sport Patria que en 1908 y es el Unico de esa generacion que todavia sigue en existencia.
Una vez ya proliferado el deporte y en los afios 20, era necesario contar con un organismo
que pueda regular la practica del deporte para de esta manera llevarlo de una mejor
manera, es ahi donde se crea la Federacion de Deportiva de Guayaquil, quien lleva las
reglas del primer torneo, que lo gana por primera vez Racing de Guayaquil.

Dentro de esa misma década y una vez que en la capital de la Republica se hacian
también torneos de futbol, se crea Fedenador (Federacion Deportiva Nacional Del
Ecuador) ente que estuvo a cargo de la organizacion de los torneos donde participaban
equipos tanto de la costa como de la Sierra. Estos torneos continuaron de una manera
continua por algun tiempo, hasta que, en la década de los 50 afios, por distintos problemas
entre los equipos los primeros (junto a sus equipos ya instaurados como BSC, Emelec,
Patria, 9 de octubre entre otros) formaron un ente autbonomo que le denominaron
Asociacion de Futbol del Guayas. Posteriormente ese paso fue seguido por los futbolistas
de Pichincha, quienes conformaron la Asociacion de Futbol No Amateur de Pichincha
(AFNA).

Ya finalizando los afios 50 y comenzando la siguiente, se hace el acuerdo que los
campeones Yy vicecampeones de cada una de las asociaciones tanto de Guayas y de
Pichincha jueguen una final para determinar el gran campe6n nacional, aquel
cuadrangular solo se jug6 una vez y los equipos que participaron fueron Emelec, BSC,
Aucas y SDQuito, siendo campe6n Emelec. Tras no disputarse mas, y tras la adhesion de
otros equipos como Manta y Ambato, en el afio 1957 se forma la Asociacion de Futbol
del Ecuador y nace el Campeonato Nacional de Fatbol que se conoce hoy en dia.

El futbol ecuatoriano esta formado por un torneo de primera division en el cual se
definen los cupos para torneos individuales, existe también un torneo de primera divisién
B el cual define los ascensos para la primera divisién A y también existen torneos zonales
y nacionales de divisiones formativas. Existe de igual forma la copa Ecuador en la cual
participan los equipos de primera division A y B y también los de segunda division los
beneficios de indole econdmica se reparten de forma igualitaria entre los participantes.

El futbol en Ecuador se ha convertido en una via para escapar de la pobreza, asi
como lo hizo Antonio Valencia un nifio que venia de un hogar humilde, pobre, que no
tenia un futuro seguro, por lo que opto por esta via ya que era un deporte que le gustaba
y con esfuerzo disciplina logrd convertirse en un referente nacional. De esta manera se

tiene planteado crear el personaje del futbolista en el guion Como en la canchita de tierra
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donde se evidencia el crecimiento del personaje central que proviene de la Amazonia
ecuatoriana, un futbolista humilde con multiples carencias como toda la sociedad

ecuatoriana.

Conclusiones.

El fatbol tiene una historia muy grande en procesos deportivos, pero dentro del
ambito cinematografico ecuatoriano es muy escaso, por lo que a través del proceso de
escritura se intentd crear una obra artisticamente comprometida con los contextos sociales
del pais a través de un tema que apasiona a la mayor parte de las personas del Ecuador y
del Mundo.

Por ello se opt6 por construir la historia en base al estilo del realismo sucio y con
una estructura de El viaje del héroe. El realismo sucio hace que no olvide las razones por
las que se estudia el cine, porque a través de este medio se puede contar historias de
caracter social que sean capaces de mostrar realidades poco pensables y que pueden crear
un cuestionamiento al espectador. Y, por otra parte, la estructura que se adapté se intenta
brindar al espectador una historia que sea capaz de empatizar con el pablico.

El futbol y la etnia afroecuatoriana van de la mano, y se necesita historias
ecuatorianas que visibilice a este grupo que tantas alegrias ha brindado al Ecuador por
sus logros tanto en futbol como en otros deportes como Boxeo, Atletismo, etc. A través
de este guion también es una excusa para hablar de la situacion de la Amazonia
ecuatoriana, del grupo afrodescendiente, del imaginario social entorno a las estrellas de
fatbol.

La creacién de un guion cinematografico viene de una investigacion muy amplia
y tan especifica a la vez. Cuando se investiga un tema especifico, es como una mufieca
rusa, dentro del tema vienen subtemas que abren la posibilidad de muchas variables, por
lo tanto, la escritura y la planeacién de una estructura en base a un tema especifico es
importante, ya que podrian desviar la intencion del escritor segun la investigacion y de la
nueva adquisicion de informacion. Por lo que la estructura de El viaje del héroe ayudé a
construir una historia de principio a fin con nudos y desenlaces intencionales acorde a las
necesidades de la historia. Se puede decir que, El viaje del héroe es un instrumento capaz
de facilitar la escritura y de dar un camino fijo, con direccionamiento positivo, que es casi
imposible caer en el limbo de una agobiante lluvia de ideas que ocurren en el transcurso

de la escritura.
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El realismo sucio es un estilo, por lo tanto, deberia ser adaptable a cualquier
estructura o intencién, pero con fines sociales y artisticos. Existen otras variables del
realismo, sin embargo, ninguna tan comprometida con los aspectos politicos y sociales
de un pueblo en desarrollo. La situacion latinoamericana no es la misma que la de Europa
0 de Norte Ameérica, por lo que los niveles de realidad estan alterados dentro de los
imaginarios colectivos. Los creadores deberian situar sus obras a contextos propios para
compartir con las personas parte de la vida y vision de las sociedades que necesitan abrir
sus 0jos a las situaciones alternas, dentro de un sistema que cada vez intenta normalizar
a través de una propaganda consumista.

Este proyecto no pretende defender o construir un modelo especifico de escritura,
sino mas bien, demostrar que las cuestiones artisticas pueden ser manipuladas para crear

nuevas formas que faciliten la escritura sin salirse de contextos artisticos.
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