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Resumen

La presente investigacion tiene como objetivo componer una serie de obras que tengan
caracteristicas musicales de Sanjuanitos y Raymis, musica tradicional ecuatoriana,
mediante el uso de la técnica de composicion Live Looping. Para el desarrollo del
proyecto se utiliz6 el método cualitativo, siendo una investigacion descriptiva, no
experimental. La eleccion de 5 obras de interés para el presente estudio brindo
informacién que luego fue usada en el proceso compositivo. De igual manera, se
utilizaron 5 poemas tomados de la coleccion Tamyawan Shamukupani (“Con la lluvia
respetuosamente estoy viniendo”) de Lucila Lema Otavalo, cuyo contenido fue de gran
ayuda para la generacién de ideas, iméagenes y evocacion de sentimientos, elementos que

se traducen en la creacion musical.

Palabras clave: Sanjuanito, Raymi, Live Looping, musica tradicional ecuatoriana,

nuevas tecnologias.
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Abstract

The present investigation have goal compose a series of musical piece that has musical
features of Sanjuanitos and Raymis, ecuadorian traditional music, through the use of the
composition technique Live Loooping. The qualitative method was used for the
development of the project, being a descriptive and non-experimental investigation. The
selection of 5 musical pieces of interest for the present study provided information that
back then used in the compositional process. Similarly, 5 poems taken from Lucila Lema
Otavalo "Tamyawan Shamukupani " whose content was of great help for the generation

of ideas, images and evocation of feelings, elements that translate into musical creation.

Key words: Sanjuanito, Raymi, Live Looping, ecuadorian traditional music, new

technologies.
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Capitulo I: Planteamiento del Problema

La musica tradicional de una determinada comunidad constituye para la misma un
simbolo de identidad muy importante que, junto con otras representaciones artisticas, la
diferencian del resto de culturas existentes. Dicha musica no esta exenta a innovaciones,
si no, por el contrario, para mantenerse vigente va renovandose durante el transcurso del
tiempo.

Teniendo en cuenta que toda intencidn de creacion musical implica un cambio de
la base de la que se parte, ya sea por factores intrinsecos o externos al compositor, hay
quienes en sus propuestas desarrollan obras con el objetivo de mantener una tradicion.
Por otra parte, hay compositores que apuestan por la innovaciéon, con el uso de diversos
medios.

La evolucion progresiva de la tecnologia ha generado herramientas que han
permitido a los compositores tener nuevos recursos y por ende nuevas ideas al momento
de crear musica.

Una de las técnicas de composicion que se han generado a partir del uso de las
nuevas tecnologias aplicadas a la musica es el Live Looping, recurso que ha ido
adquiriendo aceptacion e interés en quienes componen y consumen masica electronica.

En el repertorio musical ecuatoriano, en referencia a la composicion, la técnica
Live Looping ha sido muy poco utilizada para la creacién de musica tradicional.

El presente proyecto nace del deseo de combinar tradicion y tecnologia. Para
lograrlo se plantea la siguiente investigacion con el proposito de componer Sanjuanitos y

Raymis, masica tradicional ecuatoriana, mediante el uso de la técnica de Live Looping.
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1. Justificacion:

La propuesta de desarrollar composiciones a partir de la madsica tradicional
ecuatoriana promueve el fortalecimiento de la misma y contribuye a la ampliacion del
repertorio nacional existente.

La innovacién, como elemento presente en la propuesta, es un factor de gran
relevancia que abre espacio a la construccion de nuevos publicos. Ademas, toda
innovacion se puede usar como herramienta que permita mantener vigente una
determinada mdsica.

El proyecto se desarrolla tomando en cuenta a la masica tradicional ecuatoriana
que sera creada con el uso de las nuevas herramientas de composicion que brindan las
nuevas tecnologias. Esto hace que el proyecto sea innovador, ya que la combinacion de
tecnologia y tradicion permitiria generar una nueva estética musical que llame al interés
de jovenes y adultos a acercarse y conocer mas sobre nuestra mdsica nacional. Es
oportuno recalcar que, durante la fase exploratoria de esta investigacion, no se
encontraron registros de proyectos similares que hayan generado mausica tradicional a
través de Live Looping.

Esta investigacion se enmarca dentro de los principios de la Universidad de las
Artes, donde se promueve la innovacion en favor de la libertad de creacion vy el
pensamiento descolonial.

Las politicas de investigacion y postgrado de la Universidad de las Artes a
partir de sus ejes transversales: libertad artistica y de creacion, libertad de
investigacion, pensamiento critico y compromiso social, proponen la

inclusion de los siguientes fundamentos conceptuales que servirdn como guia
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para los proyectos de investigacion: Interculturalidad, descolonialidad,

Equidad integral e inter y transdisciplinariedad.*
El proyecto adquiere pertinencia pues se alinea con los principios mencionados
anteriormente a través de un trabajo investigativo etnomusicologico aplicado a las nuevas

tecnologias musicales.

2. Formulacion del problema
¢ Qué procedimiento se podria aplicar para componer una obra con caracteristicas

musicales del Sanjuanito y el Raymi mediante el uso de Live Looping?

3. Objetivos
3. 1. Objetivo general:
Componer una serie de obras musicales a partir del Sanjuanito y el Raymi

mediante el uso de Live Looping.

3. 2. Objetivos especificos:

1. Describir las caracteristicas musicales del Sanjuanito y el Raymi utilizando
obras del 4lbum Sumac Paccha de la agrupacion Nanda Mafiachi.
2. Describir la técnica de composicion Live Looping.
3. Utilizar las caracteristicas musicales del Sanjuanito y el Raymi en una serie de

composiciones desarrolladas con la técnica Live Looping.

! Politicas de investigacion y postgrado (Guayaquil: Universidad de las Artes, 2016), 8-9.
http://www.uartes.edu.ec/descargables/comision-gestora/2016/resoluciones/Resolucion%20No.CG-UA-
2016-037.PDF
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Capitulo I1: Marco Tedrico

1. Antecedentes de la investigacion

1. 1. Nanda Mafiachi

Es una agrupacion de mdasica tradicional ecuatoriana originaria de Otavalo.
Chopin Thermes, etnomusicélogo francés, tras su llegada a Ibarra en 1973 y con la ayuda
de la bailarina Hermelinda Males, conocid y reunié a musicos de distintas comunidades
y logré conformar dicha agrupacion.

Chopin desde los 12 afios comenzd haciendo grabaciones con una grabadora
monofonica, construida por el mismo con la ayuda de su hermano. Tenia el deseo
ferviente de grabar los sonidos de su ciudad. Su idea de realizar grabaciones no ha tenido
la finalidad de producir, sino de recoger la masica junto con un estudio musicoldgico.

Nanda Mafiachi: Préstame el camino. No fue una expresion creada para la
circunstancia, pero recorriendo los Andes, a pie, con su compafiera
Hermelinda que trabajaba como medica rural en “la Mision Andina”, habia
que pedir paso a los indigenas para cruzar sus parcelas y ella lo hacia con esta
frase: Nanda Mafiachi.?

Dentro de su repertorio podemos encontrar: Sanjuanitos, Raymis, Huaynos,
Capishcas, Yumbos, Danzantes y Fandangos.

En 1974 bajo el nombre de “Danses d Equateur” se publica el primer disco de
Nanda Mafiachi. El contenido de este album es una recopilacion de grabaciones realizadas
con Hermelinda Males en Ibarra. Este disco tiene su nombre en francés debido a la

dificultad de pronunciar “Nanda Mafiachi”.

2 Nanda Mafiachi, (2018): 4, https://issuu.com/diversidadunida/docs/dosier__anda_ma_achi.
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1. 2. Discografia de la agrupacion Nanda Mafiachi
Danses d"Equateur (1974)
Nanda Mafiachi (1977)
Nanda Mafiachi 2 (1978)
Nanda Mafiachi 3 (1980)
Nanda Mafiachi 1 (1984) (Reedicion del volumen de 1977)
Churay Churay: junto a Bolivia Manta (1983-1984)
La persistencia de los suefios (2002)

Sumac Paccha (2005)

1. 3 Artistas que componen aplicando la técnica de Live Looping

Dome Palma
Compositora ecuatoriana que redescubre los atomos inmaoviles del sonido en
su propio ecosistema y los choca para crear una exotica polifonia. Combina
los sonidos de su voz, sumado a esto: una guitarra y un looper que va a parar
a nuestros sentidos, de manera que forman un todo arménico.®

Album: Todo aqui Ep (2015)*

Fabrikante
Mdsico guayaquilefio que utiliza el beatbox, que difiere del tradicional por la

utilizacion de loops. A este nuevo estilo se le conoce como “Layer”, que en

3 El blog de panico, Todo aqui (Ep) - Dome Palma, acceso el 22 de enero de 2020,
https://pfilmsec.wordpress.com/2015/10/02/todo-aqui-ep-dome-palma/.

4 Dome Palma, “Todo Aqui EP”, 2015, 4lbum en YouTube, acceso el 22 de enero de 2020,
https://www.youtube.com/watch?v=PmZCILm989Y &list=OLAK5uy_lhrvBgj3gWRsU_bB2SQcgelJZZU
90gwitLY.
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espafiol significa capa, por las capas de pistas o loops que se van creando
conforme el beatboxer va improvisando.®

Album: Karifio Universo (2016)°

Macho muchacho

Banda guayaquilefia que se forma en el 2011, gracias al habitual "formemos
un grupo y separémoslo en menos de un afio" como modus operandi de
algunas agrupaciones locales. De las cenizas de algunas de estas bandas,
surge este fénix matematico que mezcla elementos propios del post-rock,
math-rock y rock progresivo, fusionandolo con el acertado uso de loops y
efectos, que forman una exploracion sonora no antes escuchada en el pais,
convirtiéndolos inmediatamente en pioneros.’

Album: Eme Eme Ep (2012)2

French Kiwi Juice (Vincent Fenton)
Artista consumado de la escena electronica parisina, FKJ, también conocido
como French Kiwi Juice, es uno de los abanderados del género musical New
French House. Originario de Tours (Francia), pero ahora con sede en Paris,
FKJ es un talento lider y uno de los artistas mas emblematicos del equipo de

Roche Musique al que se uni6 en 2012.°

5 Dia 8, Una nueva forma de hacer beatbox llega a Guayaquil, acceso el 22 de enero de 2020,
http://revistadiaocho.blogspot.com/2012/12/una-nueva-forma-de-hacer-beatbox-1lega.html.

6 Fabrikante, “Karifio universo”, 2016, 4lbum en YouTube, acceso el 22 de enero de 2020,
https://www.youtube.com/watch?v=QTeal XtOzBs.

" Descarga rock ecuatoriano, Macho Muchacho, acceso el 22 de enero de 2020,
https://descargarockecuatoriano.blogspot.com/2014/05/macho-muchacho.html.

8 Macho muchacho, “Eme Eme Ep”, 2012, 4lbum en YouTube, acceso el 22 de enero de 2020,
https://www.youtube.com/watch?v=uw-WZZkcUos&t=130s.

® YouTube, Fkj, acceso el 22 de enero de 2020,
https://www.youtube.com/channel/UCxgkOxQY ocXRtSqlotgXh7w/about.
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Album: French Kiwi Juice (2017)%

Tash Sultana
Cantante, compositora y multi-instrumentista australiana. Se autodefine como
“una banda de una sola mujer que aporta un nuevo significado al concepto de
multitarea”.'!

Album: Flow State (2018)*?

Reinhardt Buhr
Musico multi-instrumentista de nacionalidad Sudafricana. Define a sus obras de
la siguiente manera:

Mi musica siempre es improvisada. Creo una especie de sonido orquestal
sagrado para llevar a los oyentes a un viaje espiritual inspirador. Combino los
sonidos de mi guitarra, violonchelo eléctrico, didgeridoo®?, voz y percusion a
través de un pedal de bucle en vivo, que me permite grabar todo en el acto y
construir la musica capa por capa, en el momento.*

Albumes: Purpose (2017), Seed (2018), Movement 2 (Live) (2019), Movement 3

(Berlin) (2019).%°

10 Vincent Fenton, “French Kiwi Juice”, 2017, album en YouTube, acceso el 22 de enero de 2020,
https://www.youtube.com/watch?v=wLNXSDYNjQA&list=PLKblwgnETz110X5RaldY 1ejAIZV7_rm-t.
LLos 40, Tash Sultana: la artista con el mismo origen de Bieber con cualidades para tener su mismo
éxito, acceso el 22 de enero de 2020,
https://los40.com/l0s40/2017/12/05/musica/1512470108_842322.html.

12 Tash Sultana, “Flow State”,2018, album en YouTube, acceso el 22 de enero de 2020,
https://www.youtube.com/user/tashsultana01/playlists

13 Instrumento de viento originario de Australia.

14 Informacion obtenida en: https://openagenda.com/fete-berlin/events/reinhardt-buhr?lang=en.

15 Reinhardt Buhr, discografia en Spotify, acceso el 22 de enero de 2020,
https://open.spotify.com/artist/7wCWfhgnNgwe780Ch3n02p?autoplay=true&v=A.
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1. 4 Ejemplos en musica académica de artistas que usaron el loop para la
creacion de sus obras

Pierre Jodlowski - Série Blanche!®
Philippe Hurel — Loops Il Pour Vibraphone!’

Steve Reich - It's Gonna Rain y Come Out*®

2. La musica tradicional

El presente desarrollo tedrico se enfoca en la musica tradicional con la intencién
de delinear y describir este concepto, teniendo en cuenta que dicha nocién puede resultar
ambigua o con més de un significado. Para esto nos apoyaremos en ideas planteadas por
el etnomusicélogo ecuatoriano Juan Mullo Sandoval.

Para empezar es preciso conocer ;Qué es tradicion? El surgimiento de
agrupaciones humanas y su organizacion generan conocimiento, costumbres, mitos,
creencias, simbolos e indumentarias que construyen bienes culturales, formando
identidad y sentido de pertenencia. La tradicion es la encargada de transmitir dichos
elementos a las venideras generaciones y forma un vinculo entre ellas. Sin embargo, no
esta exenta a cambios y adaptaciones sino mas bien es madvil y moldeable. Javier Arévalo
define a la tradicion de la siguiente manera:

Resultado de un proceso evolutivo inacabado con dos polos dialécticamente
vinculados: la continuidad recreada y el cambio. La idea de tradicion remite

al pasado pero también a un presente vivo. Lo que del pasado queda en el

16 pierre Jodlowski, “Série Blanche”, en Cumulative Music (Album), 2011, obra en YouTube, 6:52,
acceso el 7 de febrero de 2020, https://www.youtube.com/watch?v=dwF8Hw36bZQ.

17 Philippe Hurel , “Loops II Pour Vibraphone”, en Loops (Album), 2006, obra en YouTube, 10:28,
acceso el 7 de febrero de 2020, https://www.youtube.com/watch?v=j5E-Z-c62ew.

18 Steve Reich, “It's Gonna Rain y Come Out”, 1965, obra en YouTube, 17:55, acceso el 7 de febrero de
2020, https://www.youtube.com/watch?v=Jsd50gJo5q4.
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https://www.discogs.com/es/artist/212293-Pierre-Jodlowski
https://www.discogs.com/es/artist/212293-Pierre-Jodlowski
https://www.youtube.com/watch?v=dwF8Hw36bZQ
https://www.youtube.com/watch?v=j5E-Z-c62ew
https://www.youtube.com/watch?v=Jsd50gJo5q4

presente eso es la tradicion. La tradicion seria, entonces, la permanencia del
pasado vivo en el presente.!®
Partiendo de lo antes dicho, se plantea la idea de la musica tradicional como toda
creacion musical de una determinada comunidad que se va transmitiendo de generacion
en generacion, formando parte de su identidad y que junto a sus demés simbolos, la
diferencian de otras comunidades existentes.
Juan Mullo agrega el término “popular” (para desligar la imagen de unas
manifestaciones “puras”?°) y define a la musica tradicional de la siguiente manera:
La musica popular tradicional es el producto de una serie de intercambios
historicos y culturales, de dindmicas globales y locales que actualmente
pueden ser relacionadas bajo el concepto de lo patrimonial, en la medida que
deben ser salvaguardadas y protegidas juridicamente, por las politicas
patrimoniales que el Estado nacional ofrece para nuestros bienes culturales.?
Las definiciones expuestas anteriormente pueden aplicarse a la masica tradicional
ecuatoriana. Mullo hace una delimitacién tomando en consideracion las influencias
culturales a finales del siglo XX, después de la modernizacion de la sociedad y el Estado
nacional. Ademas, menciona algunos elementos sistémicos, unos tradicionales y otros
incorporados recientemente. Dichos elementos son mencionados a fin de mostrar los

cambios que han tenido estas musicas:

19 Javier Marcos Arévalo, “La tradicion, el patrimonio y la identidad”, Revista de estudios extremefios,
Tomo LX n° 3 (2004): 927, https://www.dip-
badajoz.es/cultura/ceex/reex_digital/reex_LX/2004/T.%20LX%20n.%203%202004%20sept.-
dic/EJO0008.pdf.

20 Hace referencia a que no estan exentas a transformaciones y adaptaciones.

21 Juan Mullo Sandoval, Msica patrimonial del Ecuador (Quito: Ediciones La Tierra, 2009), 24.
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Afinacién: La marimba esmeraldefia de la zona de Borbon se la afina, entre otros
métodos, de acuerdo al canto de “Las tres Marias”, segun lo cuenta Guillermo Ayovi
(“Papa Roncon”) para el ritual del alabao.?

Modo: Estructura de la escala musical concebida en funcion de la temética o
motivo del género, si es festivo tendré una diferente estructura (disposicion u orden) que
una de velorio.

Tonalidad: Antes, el centro tonal estaba definido de acuerdo a la tesitura de la
voz de quien cantaba, o de quien ejecutaba el instrumento ritual, principalmente de viento.
Actualmente con la presencia de la guitarra, cada vez se hace referencia al centro tonal
armonico de este instrumento.

Acento: Los sistemas ritmicos danzarios cuyo ictus (acento) se ubica en funcion
de los pasos de baile se van paulatinamente formalizando dentro de las culturas indigenas
hacia el sistema ritmico divisionario occidental.

Metro y ritmo: Se tiende hacia la estandarizacion o binarizacion tanto de las
estructuras  heterométricas indigenas® y la métrica ternaria de los ritmos
afroecuatorianos, a la métrica binaria muy generalizada en las musicas comerciales
actuales.

Binarizacion: Adaptacion de ritmos heterométricos y ritmos con base ternaria,
principalmente andinos, hacia un esquema ritmico binario propio de las musicas con

influencia colombiana.?*

22 Género musical de la cultura afroecuatoriana.
23 Compases compuestos 2/4+1/4, 2/4+6/8, etc.
24 Estos elementos sistémicos fueron obtenidos de: Mullo Sandoval, Patrimonio...,125-127.
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3. Elementos para el andlisis formal de la musica
Los elementos de analisis expuestos a continuacion corresponden a la

lingtiistica?®. Sin embargo, son aplicables al analisis del lenguaje musical.

3. 1. Semantica
Estudia el significado de los elementos analizados. Esta vinculada al sentido e

interpretacion de palabras, expresiones, simbolos, sonidos, presentes en el hecho musical.

3. 2. Pragmatica

Estudia los principios que regulan el uso de los elementos utilizados en la creacion
musical. Es decir, las condiciones que determinan tanto el empleo de un recurso concreto
por parte de un masico en una situacion realizacion concreta, como su interpretacion por
parte del destinatario. Esto la convierte en una disciplina que toma en consideracién los

factores extralinguisticos que determinan la produccion y el consumo musical.

3. 3. Sint4ctica

Se encarga de estudiar la combinacion y el orden de los elementos musicales.
Describe la estructura de la obra musical y las reglas para combinar sonidos, acordes,
timbres...en la formacion de la obra. Aborda las reglas que rigen la construccion de la

forma, ritmo melodia y armonia de la musica.

25 Estudio del origen, evolucion y estructura del lenguaje.
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Capitulo I11: Marco metodoldgico
3. 1. Disefio de la investigacion
La presente investigacion se realizé aplicando el modelo no experimental, ya que
no se pretendié modificar las variables sino analizarlas tal y como se presentan en su
inherente realidad. Ademéas, es de tipo descriptivo, para conocer a detalle las

caracteristicas de las musicas tradicionales de interés.

3. 2. Enfoque de la investigacion
El planteamiento metodoldgico que se utilizd para esta investigacion fue el
método cualitativo. Se decidié tomar este enfoque ya que se adapta a los propdsitos

expuestos en los objetivos de este estudio.

3. 3. Seleccion de la muestra

La muestra de obras, seleccionadas para este anlisis, la conforman cinco piezas
que forman parte del disco Sumac Paccha (2005)%® de la agrupacion musical Nanda
Maiiachi.

En esta investigacion se utilizé el método de muestreo no probabilistico ya que no
se tiene como proposito generalizar los resultados hallados. Se enlista a continuacién la

muestra escogida:

Despedida (Sanjuanito)

- Otavalo Manta (Sanjuanito)
- Rosa Tia (Sanjuanito)

- Tushy Tushuy (Raymi)

- Soltera o Casada (Raymi)

26 E| contenido completo del album se encuentra en Anexos.
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Se eligié como agrupacion a Nanda Mafiachi por ser una de las més representativas a
nivel nacional en cuanto a la musica tradicional, por su legado musical que ha generado
desde hace ya més de 40 afios y por su trabajo enfocado a la conservacion de la tradicion

musical ecuatoriana.

3.4 Propuesta conceptual

Se parti6 de la idea de realizar las composiciones en base a la literatura,
escogiendo un texto pertinente que sirviera de inspiracion, generase ideas melodicas y
estructurales de las obras. Para esto se selecciond la coleccion de poesias Tamyawan
Shamukupani (“Con la lluvia respetuosamente estoy viniendo ) de Lucila Lema Otavalo.
Este poemario nos parecid pertinente ya que contiene una relacion con el contexto de las
comunidades que celebran las fiestas del Inti Raymi (evento que se acompafia con
Sanjuanitos y Raymis). El detalle al contar las costumbres y tradiciones, asi como la
explicacién de la simbologia, nos permite interpretar de mejor manera el ambiente de las

comunidades que celebran dichas fiestas.

3. 5. Fases y técnicas de recoleccion de datos

Para acceder y seleccionar las obras se hizo una revision bibliogréfica, se acudio
a fuentes electrénicas y se obtuvo la discografia de Nanda Mafiachi. A través de YouTube
se procedio a la escucha de los albumes. De todos los discos que esta agrupacion ha
publicado se seleccion6 obras del album Sumac Paccha ya que su contenido es del interés
de este proyecto debido a que contiene dos Raymis y varios Sanjuanitos. Ademas, la
buena calidad del sonido del disco permitié desarrollar de mejor manera el analisis

musical.
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- Revision de literatura: Se realiz6 la revision de libros impresos y electrénicos
especializados en musica tradicional ecuatoriana, asi como revistas y blogs en linea.

- Recursos audiovisuales: Se procedié a la escucha de obras a través de las diferentes
plataformas digitales de musica existentes (YouTube, Spotify, Deezer, etc). Por medio de
YouTube se pudo observar videos referentes a la celebracion de las fiestas del Inti Raymi.
- Ejercicios técnico-musicales: Se buscé asesoria de intérpretes de percusion y guitarra

para una mejor interpretacion de las obras compuestas.
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Capitulo 1V: Contexto histdrico y cultural

1. Sanjuanito y Raymi

Debido a que ambas musicas tradicionales se desarrollan dentro de un mismo

contexto, se hablara de ellas indicando sus similitudes y diferencias. Tanto el Sanjuanito

como el Raymi han tenido origen con la celebracién del Inti Raymi, fiesta tradicional de

los pueblos andinos. Sobre el Sanjuanito, la etnomusicologa Patricia Pauta nos dice lo

siguiente:

Festividad, baile y musica de los indigenas y mestizos del Ecuador. Como la
mayoria de los géneros musicales, existen varias versiones en cuanto a su
origen. Unos lo consideran originario del Ecuador prehispanico, de la zona
que hoy corresponde a la provincia de Imbabura. El historiador Gabriel
Cevallos Garcia y el compositor Pedro Traversari (1874 — 1956) compartieron
la idea de que el Sanjuanito es oriundo de lo que hoy constituye San Juan de

lluman (cantén Otavalo).?’

Seguln Pauta, la tonalidad de los Sanjuanitos es cominmente menor, pero también

hay piezas en mayor. Su estructura es basicamente binaria, generalmente en compas de

2/4. Ademéas menciona que su tempo es moderato, allegro-moderato o allegro (de 100 a

115bpm).

Los Sanjuanitos se clasifican en indigenas y mestizos. En referencia a lo antes

dicho, el investigador ecuatoriano Mario Godoy sefiala que:

Los Sanjuanitos indigenas usan en el nivel melddico, una escala
anhemitonica-pentatonica, o una escala diatonica y difieren del mestizo en la
métrica y el rasgueo de la guitarra. En los Sanjuanitos mestizos es evidente la

influencia de la musica europea, especialmente en sus disefios cromaticos. En

27 Patricia Pauta, La musica y las formas: Un recorrido por la cosmovision andina (Cuenca: Coleccion
Los Apus, 2015), 198-199.
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el siglo XIX, en el proceso de innovacién del sanjuanito mestizo, hubo una
fuerte influencia de la contradanza europea en compas de 2/4.%
La escala musical anhemitdnica-pentatdnica es aquella que no contiene semitonos.

Escala anheamitdnica-pentatdnica

»

~y [ ]
¥

N

Figura 4.1

Por su parte el Inti Raymi (o simplemente Raymi) es una musica tradicional
ecuatoriana que toma el nombre de la festividad andina antes mencionada. Por
consiguiente, esta musica es interpretada en las fiestas del Inti Raymi al igual que el
Sanjuanito. Su velocidad es mas rapida en comparacion con el Sanjuanito, habiendo obras
entre 170 a 185bpm. Generalmente Raymis y Sanjuanitos utilizan los mismos
instrumentos para su interpretacion. Su estructura es binaria, en compas de 2/4.

El Sanjuanito y Raymi tienen mas similitudes que diferencias, debido a que son
mausicas que se han construido dentro de una misma tradicion de los pueblos andinos. En
Otavalo existe mas presencia de agrupaciones musicales que representan esta musica. Del
24 al 29 de junio se celebra en esta comunidad las fiestas de San Juan.

Se dice que el nombre Inca de esta fiesta, que los otavalefios continGian
festejando y que con la introduccion del cristianismo recibié el nombre de
"San Juan", era Inti Raymi, que en quechua quiere decir "Fiesta del sol".?°

La importancia que tiene esta celebracion en Otavalo ha sido la causante de la

generacion de varias agrupaciones musicales que interpretan estas musicas y las

mantienen vigentes en la actualidad.

28 Mario Godoy, Breve Historia de la Musica del Ecuador. (Quito: Corporacion Editora Nacional, 2007),
181-182.

29 Randi Kaarhus, Historias en el tiempo, historias en el espacio: Dualismo en la Cultura y Lengua
Quechua/Quichua. (Quito: Editorial Tincui/Conaie, 1989), 247.
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Caracteristicas generales de Sanjuanitos y Raymis

Sanjuanito Raymi
Formula ritmica
ng 415 g S
Forma general
AB AB
Instrumentos
Rondador (Figura 4.3, ver Anexos) Melodica
Quena (Figura 4.4, ver Anexos) Armonica
Violin Violin
Voz Voz
Bandolin (Figura 4.5, ver Anexos) Bandolin
Guitarra Guitarra
Chachas (Figura 4.6, ver Anexos) Chachas
Bombo Andino (Figura 4.7, ver Bombo andino
Anexos) Zapate030
Tabla 4.1

2. La poesia de Lucila Lema

El portal web loQueleo nos ofrece la siguiente informacion sobre la autora:
Lucila Lema Otavalo nacié en 1974. Es comunicadora social, traductora,
gestora cultural y poeta. Colaboré en organizaciones indigenas como la
Conaie, Ecuarunari y Confeniae. Trabajé como presentadora del noticiero
Willaykuna de Ecuador TV. Ha obtenido varios reconocimientos por su
trabajo en video, escritura y promocion cultural. Su poesia ha sido incluida

en varias publicaciones. Ha participado en festivales internacionales de poesia

30 Accidn de golpear el piso con los pies en el momento de bailar, generandose asi un instrumento de
percusion que marca el ritmo al interpretar un Raymi.

29



en Medellin, Bogota, México, Génova y Quito, y en las ferias del libro de La
Paz, La Habana, Guadalajara, Quito y Guayaquil.>!

Ademas de lo antes citado, Lucila fue docente de la Universidad de las Artes,
siendo este el motivo que permitid acercarnos a su poesia.

Tamyawan Shamukupani contiene poemas que evocan vivencias de la autora en
su tierra natal, Otavalo. Aqui nos describe acontecimientos que nos permiten tener una
vision de la cotidianeidad de su comunidad y la simbologia existente en relacion con la
naturaleza. Sobre esta coleccion de poesias, el portal Siwarmayu menciona que:

Su poesia es intima, sensual y esta conectada con su herencia Otavalefia y con
el cosmos en general. Ella escribe con pocas palabras, como si le estuviera
hablando a alguien, usualmente a una persona que ama. Su voz es una voz

nueva en la poesia quichua, pues va mas alla de la retorica comn.®2

3. Muestra representativa de Sanjuanitos y Raymis
3. 1. “Despedida” (Sanjuanito)®
Compaés: 2/4
Velocidad: 110bpm
Instrumentos: Voz, violin, bandolin®*, guitarras, chachas®®, bombo, bajo eléctrico

Tonalidad: Em

31 loQueleo, Lucila Lema, acceso el 22 de enero de 2020, https://www.logueleo.com/ec/autores/Iucila-
lema.

32 Sjwarmayu, Yana Lucila Lema: 6 poemas de Tamyawan Shamukupani / Con la lluvia estoy viviendo,
acceso el 22 de enero de 2020,
http://siwarmayu.com/es/yana-lucila-lema-6-poemas-de-tamyawan-shamukupani-con-la-1luvia-estoy-
viviendo/.

33 Nanda Mafiachi, “Despedida”, 2005, cancién en YouTube, 3:39, acceso el 22 de enero de 2020,
https://www.youtube.com/watch?v=WO0w6uhJb8QU.

3 Instrumento musical de 15 cuerdas, similar a una guitarra pero de menor tamario.

3 Instrumento musical de percusion generalmente hecha con pezurias de oveja o cabra.
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Estructura de “Despedida”

IFncfAaaTBB[AABB]CClAA]BB[AATBB[CCHAA[BB]AA|BB[CCIAA[BB]AA[BB]BB]
| Vozy violin Violin | Violin | Vozy violin Violin || Violin

Tabla 4.2

Progresion de las partes
Introduccion: i - i
Ari—lll—iv—iv—i
B:VI-Hl-iv—iv—i

C:VI-VI-VI-VI

Descripcion

La melodia es interpretada por la voz y el violin, el acompafiamiento por la
guitarra y el bandolin y el ritmo por el bombo, chachas y bajo. Cada parte se repite dos
veces. Las secciones A y B tienen una duracion de cinco compases Y la parte C cuatro.
La introduccion empieza en compas de anacrusa, en el segundo tiempo y dura 2 compases
(luego de la anacrusa).

Las secciones AA + BB + AA + BB + CC exponen la obra en su totalidad. En las
partes A, B, A lavoz y el violin hacen la melodia en unisono (min. 0:03 a 0:35). Luego
se vuelve a la parte B para continuar con C, y en estas secciones la melodia es interpretada
por el violin (min. 0:35 a 0:54). Aqui termina la obra.

A continuacién se re-expone el tema completo con el violin en la melodia (min.
0:54 a 1:46). Se vuelve a interpretar la obra igual como la primera vez (min. 1:46 a 2:38).
Para finalizar se vuelve a-exponer el tema con el violin en la melodia (min 2:39 a 3:34),

habiendo un cambio al final donde se reemplaza la parte C por la B (min. 3:22 a 3:34).
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Ubicacion de las partes de “Despedida”

Partes Ubicacion en minutos
BB 0:14a0:24
AA 0:25a0:35
BB 0:36 a 0:45
CC 0:46 a 0:54

AA BB AABBCC 0:554a 1:46

AA BB AABBCC 1:47 a2:38

AA BB AA BB BB 2:39a3:34

Tabla 4.3

3. 2. “Otavalo Manta” (Sanjuanito)®
Compas: 2/4
Velocidad: 100 bpm
Instrumentos: Rondador, violin, bandolin, guitarra, bombo, bajo eléctrico

Tonalidad: Em

Estructura de “Otavalo Manta”

CcC

Violin § Rondador | Violin § Rondador | Violin § Violin § Rondador | Violin f§ Violin Rondador

cc fAaA|BB|] cc BAA BB ]| cCC pb JAA[BB| cCC DD § AA | BB
y violin y violin y violin y violin

Violin

Rondador | Violin §§ Violin § Rondador | Violin

AA |BB| CC DD JAA[BB| CC
y violin y violin

Tabla 4.4

3 Nanda Mafiachi, “Otavalo Manta”, 2005, cancioén en YouTube, 3:31, acceso el 22 de enero de 2020,
https://www.youtube.com/watch?v=nGSEUA4GtZel.
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Progresion de las partes
Ari—IT=11-i
B:VI-1I-1I-i
Cii—i—i—i

D:VI-VI-VI-IlI

Descripcion

La melodia es interpretada por el violin y el rondador, el acompafiamiento por la
guitarra y el bandolin y el ritmo por el bombo y bajo. Cada parte se repite dos veces y
tienen una duracion de cuatro compases. La obra empieza en compéas de anacrusa, en el
segundo tiempo. En las partes C y D, el violin hace la melodia y en las partes Ay B la
melodia es interpretada por el rondador y el violin en unisono. Las partes AA + BB + CC

exponen el tema completo. La parte DD es un puente para volver a exponer todo el tema.

Ubicacion de las partes de “Otavalo Manta”

Partes Ubicacion en minutos
CcC 0:01a0:11
AA 0:12 a 0:20
BB 0:21 a 0:29
CcC 0:30 a 0:40

- S T Y
— oo | wais |

— b | owiase |

Tabla 4.5

33



3. 3. “Rosa Tia” (Sanjuanito)"*’
Compaés: 2/4
Velocidad: 110 bpm
Instrumentos: Voz, violin, bandolin, guitarra, bombo, bajo eléctrico
Tonalidad: Em

Estructura de “Rosa Tia”

f cc Jaa[BB|[AA BBl cc fAA[BB|[AA BB cCc I DD fAAa[BB|[AA BB cc |
§ violin | Voz y Violin § violin | Voz y Violin § Violin || Violin § Voz y Violin § violin |}

I oo fAaa[BB]AA[BB cc fAaa[BB[AA[BBf cc I pD fAa[BB][AA]BBE cc |
§ Violin § Violin § Violin § Voz y Violin § Violin | Violin || Voz y Violin § Violin §

Tabla 4.6

Progresion de las partes
Ai—1—i
B:ri—1ll—i
C:VI-i-VHI-i

D:VI-VI-VI-VI

Descripcion
La melodia es interpretada por el violin y la voz, el acompafiamiento por la guitarra y el
bandolin y el ritmo por el bombo y bajo. Cada parte se repite dos veces. Las secciones C
y D tienen una duracion de cuatro compases, A y B tres. En las partes C y D el violin
hace la melodia, en la parte A y B la melodia es interpretada por la voz y el violin en
unisono. Sin embargo, al final de cada frase del bloque B el violin acompafia a la voz una

octava arriba.

37 Nanda Mafiachi, “Rosa Tia”, 2005, cancion en YouTube, 4:10, acceso el 22 de enero de 2020,
https://www.youtube.com/watch?v=CzNLj9yul Yg.
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Ubicacién de las partes de “Rosa Tia”

Partes Ubicacién en minutos
CC 0:00 a 0:08
AA 0:09a0:14
BB 0:15a0:21
AA 0:22 a2 0:27
BB 0:28 a2 0:34

CcC 0:35a 0:42

oD 1118a126

CcC 1:53a 2:01

oD 202a2:10

cC 2:37 2 2:45
DD 1321a328

CcC 3:55 a 4:06

Tabla 4.7

3.4 “Tushuy Tushuy” (Raymi)®®
Compaés: 2/4
Velocidad: 165 bpm
Instrumentos: Voces, flautas traversas de carrizo, “zapateo”

Tonalidad: Bm

Estructura de “Tushuy Tushuy”

[nt JAAAAAAAALIBBIAAAAAAAA [IBBJAAAAAAAA [ BBJAAAAAAAA |IBB]

IAAAAAAAA]BBJAAAAAAAA]

Tabla 4.8

38 Nanda Mafiachi, “Tushuy Tushuy”, 2005, cancién en YouTube, 2:52, acceso el 22 de enero de 2020,
https://www.youtube.com/watch?v=DwTr15CtFho
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Progresion de las partes
Introduccion: i —i
Ali—i—-iv—iv

B:VI-VI-VI-VI

Descripcion

La melodia es interpretada por flautas traversas de carrizo y el ritmo por el
“zapateo”. No hay instrumentos que cumplan la funcién de acompanamiento (parte
armonica). La introduccion tiene una duracion de dos compases. La seccion A se repite
ocho veces y la B dos. Ambas partes estan compuestas de cuatro compases. Ademas, se
escuchan frases en quechua aparentemente improvisadas durante la obra.

2

Ubicacion de las partes de “Tushuy Tushuy

Partes Ubicacién en minutos

Introduccién 0:00a 0:01

AAAAAAAA|0:0200:25

BB 0:26 a 0: 31

AAAAAAAA|0:32a0:52

BB 0:53 a 0:59

AAAAAAAA|1:00al:23

BB 1:24 a1:28

AAAAAAAA|1:29al1:52

BB 1:53 a 1:58

AAAAAAAA|159a2:21

BB 2:22a2:27

AAAAAAAA|2:28a2:48

Tabla 4.9
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3.5 “Soltera o Casada” (Raymi)®®

Compas: 2/4

Velocidad: 165 bpm

Instrumentos: Voz, violin, bandolin, guitarra, chachas, bombo, “zapateo”
Tonalidad: Am

Estructura de “Soltera o Casada”

fccccll AAAA I BBBB fccccll AAAA [ BBBBJfccccll AAAA [ BBBB |
I Violin | VozyViolin | Violin || Violin | VozyViolin || Violin [ Violin | VozyViolin | Violin J

CCCCHBAAAA BBBB CCCCRAAAA BBBB CCCCRAAAA BBBB
Violin Vozy Violin § Violin Violin Vozy Violin § Violin Violin Vozy Violin § Violin

Tabla 4.10

Progresion de las partes
Asi—HI=11-=111
B:i—1I—11-1I

C:VI-VI-VI-VI

Descripcion

La melodia es interpretada por el violin y la voz, el acompafiamiento por la
guitarra y el bandolin y el ritmo por el bombo, chachas y el “zapateo”. Cada parte se repite
4 veces y tienen una duracion de cuatro compases. En las partes B y C, el violin hace la
melodia y en la parte A la melodia es interpretada por la voz y el violin una octava arriba

de dicha voz.

39 Nanda Mafiachi, “Soltera o Casada”, 2005, cancion en YouTube, 3:44, acceso el 22 de enero de 2020,
https://www.youtube.com/watch?v=1KkvbSY2dDs.
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Ubicacion de las partes de “Soltera o Casada”

Partes
CCCC

AAAA

Ubicacion en minutos

0:00a0:10

0:11a0:22

BEBB
CcCge

AAAA

0:23 a0:35

0:36 a 0:45

0:46 a 0:57

BEEB

0:538a1:09

ccece

AAAA

1:10a1:20

1:21 a1:33

BEEB
cccc

AAAA

1:34 a 1:44

1:45a1:56

1:57 a2:08

BEBB
Ccecg

AAAA

2:09a2:20
2:21a2:30

2:31a2:43

BEEB
cccg

AAAA

2-44 a 2-54

2:55a3:06

3:07a3:17

BEEB

3:18a3:30

Tabla 4.11

Comparacién organoldgica de las obras seleccionadas

Voz | Violin | Rondador | Flautas | Bandolin | Guitarra | Chachas | Bombo | Bajo | Zapateo
Sanjuanitos:
1. Despedida X X X X X X X
2.0Otavalomanta X X X X X X
3. Rosa Tia X X X X X X

Tabla 4.12

38




A partir de la escucha y la descripcion realizada se destaca la siguiente informacion:

guitarra, y bombo.

Los instrumentos que mas se repiten entre las obras son la voz, violin, bandolin,

- Los instrumentos que se utilizan para la percusion son: bombo, chachas y/o

“zapateo”.

- La parte del acompafiamiento (armonia) la dan la guitarra o el bandolin.

- Laseccion melddica esta asignada a la voz, violin, rondador y/o flautas.

Sintesis de la estructura, tonalidad y tempo de las obras seleccionadas

| Estructura |  Tonalidad Tempo(bpm)
Sanjuanitos:

Introduccion Tonica

1. Despedida A Menor 110
B Menor
C Mayor
A Menor

2.0tavalo Manta B Menor 100
C Menor
D Mayor
A Menor

3. Rosa Tia B Menor 110
C Menor
D Mayor
Introduccién Tonica

A Menor 165
B Mayor
A Menor

B Menor 165
C Mayor

Tabla 4.13

4. Observaciones a partir del analisis realizado
Sanjuanitos:
- Todas las obras escogidas estan en tonalidad menor

- Todas las obras tienen cuatro partes

39



- Al menos una de las partes esta en tonalidad mayor
- Eltempo esta en 100 y 110 bpm

Raymis:

Todas las obras escogidas estan en tonalidad menor
- Todas las obras tienen tres partes
- Al'menos una de las partes esta en tonalidad mayor

- Ambas composiciones tienen un tempo de 165 bpm

¢ Estan las obras seleccionadas dentro de un sistema tonal?

El sistema tonal, que tuvo auge en el siglo XVIII, se basa en una jerarquia de
acordes formados por las notas de una escala mayor o menor. Gyorgy Ligeti explica el
movimiento dentro de un sistema tonal de la siguiente manera:

“La sensible que tiende hacia la final es entendida como la tercera mayor de
un acorde de dominante, mientras la final que se encadena deviene la
fundamental del acorde perfecto de tonica.”*°

El acorde de mayor importancia es el de tdnica y se forma a partir de la primera
nota de una escala determinada. Se entiende como sensible a la nota que esta un semitono
debajo de la primera nota del acorde de tonica. El acorde que se forma a partir de la quinta
nota de una escala mayor se la conoce como dominante. La unidad de la musica tonal se
encuentra en la progresion: | -V — 1.

Con respecto al analisis realizado: En ninguna de las obras seleccionadas se usa

el acorde dominante para volver a la “tonica”, sino que a esta le antecede una Ill, iv o VII.

40 Gyorgy Ligeti, Pensamientos rapsédicos y desequilibrados sobre la mUsica y sobre mis obras en
particular, 2.
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Bajo esta perspectiva, estas obras no encajarian especificamente dentro de un sistema
tonal.

Un dato adicional es que en la obra “Tushuy Tushuy” las melodias que hacen las
flautas no encajan dentro de una escala temperada, es decir, es una melodia microtonal.
Este detalle en la diferencia de afinacion, en referencia a la afinacion occidental, no
permite que esta obra sea vista bajo una perspectiva tonal.

Entonces, para intentar descifrar el ¢Por qué? de estas estructuras arménicas en
estas obras se expone brevemente sobre la cosmovision de los pueblos andinos.

La cultura andina, por su componente agro-cosmo-etno céntrico y vivo, esta
sujeto, entonces a ciclos de vida, por eso nace/aparece/vuelve, crece,
reproduce, decae, retira, muere y se extingue; en otras palabras aparece y
desaparece; y cada una de estas fases ha desarrollado desde siempre la
necesidad de las ceremonias relacionadas al ciclo de la naturaleza, de la
produccion, de los hombres, del ciclo sagrado espiritual que ahora
corresponden al santoral catélico.*

La cosmovision andina tiene una perspectiva ciclica, en contraste a la vision lineal
europea. Esto se ve reflejado en sus aceres y celebraciones. Esta manifestacion permite
entender a la musica de los pueblos andinos no como algo que tiene un principio y un fin,
sino como una manifestacion ciclica.

Una muestra de esta concepcion son los Ceques de los Incas. Rodolfo Sanchez
describe a este sistema de la siguiente manera:

Un conjunto de wakas o lugares sagrados se ubica en lineas que irradiaban
del Cuzco hacia los distintos cuadrantes del espacio terrestre. En el Cuzco,

centro del gran espacio denominado Tawantinsuyu (las cuatro partes),

41 Juan Garcia y Karlos Tacuri. Fiestas populares tradicionales de Pert (Quito: IPANC, 2006), 15.
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convergian o desde €l irradiaban series de “lugares de poder” o wakas
ordenadas linealmente.*?

Sistema de Ceques del Cuzco

Fig 10: El sistema de ceques del Cuzco
segiin Zuidema (1995: 69
y Bauer (2000: 50

Figura 4.2
5. Live looping

Herramienta de composicidén de musica electronica que surgié con la aplicacién
de las nuevas tecnologias a la musica. Es un proceso de grabacién y reproduccion de una
obra musical en tiempo real. El portal web livelooping.org define a este recurso de la
siguiente manera:

Técnica de reproduccion basada en bucles que se graban durante la
actuacion.®® Es una forma de componer en tiempo real, o "casi en tiempo
real”, ya que los bucles se graban segundos o minutos antes de que se
escuchen.*

Este proceso generalmente se lleva a cabo utilizando pedales, looper* o con el
uso de algun software creado para dicho fin ejecutandose en algun dispositivo electrénico
mediante una interface de audio.

El procedimiento consiste en crear una primera “capa” (idea musical que puede

ser una melodia, una progresion armanica, un ritmo o cualquier sonido) que puede durar

42 Rodolfo Sanchez, APUS de los cuatro Suyus (Pert: 1EP, 2014), 49.
43 Hace referencia a una presentacién musical en vivo

4 Live Looping, Definiciones, acceso el 22 de enero del 2020,
http://www.livelooping.org/history_concepts/definitions/

4 Hardware disefiado para la generacion de loops.
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X cantidad de compases. Una vez interpretada, automaticamente se graba y se reproduce

en bucle. Luego, dependiendo de lo que el intérprete desee hacer, se afiaden mas capas

hasta tener una obra musical completa.
El looping se origind con experimentos en cinta magnética en los afios 50. Se
Ilama looping porque en esa época los dos extremos de una seccién de cinta
analdgica se unian para formar un bucle (loop en inglés) cerrado. El looping
en la forma en que lo conocemos fue creado por Robert Fripp en sus
experimentos en cinta con Brian Eno. Su técnica “Frippertronics”® fue la
primera aparicion conocida de looping sound-on-sound.*’

La técnica de composicion Live Looping, que ha sido producto de las diversas
maneras de aplicar las nuevas tecnologias a la musica, es una herramienta que expande
las posibilidades de creacion a un compositor contemporaneo. Este recurso es versatil en
cuanto al uso de objetos sonoros, variedad timbrica y optimizacién de recursos. Ademas,
se asemeja al pensamiento ciclico andino y su musica, por ende su utilizacion es muy

favorable al momento de componer obras con estas caracteristicas.

46 Robert Fripp, “Frippertronics”, 1960, video en YouTube, 3:54, acceso el 22 de enero de 2020,
https://www.youtube.com/watch?v=kaKgj9DgxhE.

47 Landr, Qué es el Looping y Como Usarlo en tu Produccion Musical, acceso el 22 de enero de 2020,
https://blog.landr.com/es/looping/.
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Capitulo V: Descripcion de datos
1. “Causa” (Sanjuanito)

1.1 Poema seleccionado

al principio no estaban los dioses ajenos
estaba la madre luna vestida de escarcha
tocando con sus largos cabellos

los aposentos sagrados del padre sol
despertd él entre rocas

caminando crecio6 verdosos valles
animales grandes y pequefios

juntos veneraron al padre luminoso

por haber permitido la vida

hubo gran algarabia

sapos y condores abuelos

Ilamaban con cantos a la lluvia

que es mujer

para hacer parir a la tierra

vinieron entonces los hijos

que eran las montafas

las estrellas y el maiz

de ellos nacieron los hombres y las mujeres
y entre ellos hubo amores

y hubo fiesta

y alegria
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1.2 Descripcion musical de la obra
Compaés: 2/4
Velocidad: 100bpm
Instrumentos: Bombo, chachas, bajo (synth), guitarra electroacustica, teclado y
melddica.
Tonalidad: Bm

Estructura de “Causa”

AAAA Puente BBBB CCCCC § BBBB DDDD W EEEE § Improvisacion § CCCC § BBBB DDDD § EEEE
Violiny W Melddica | Mel6dica f§§ Violin Melddica lf Violin § Violin Melddica Violin §§ Melédica f§§ Violin § Violin

melddica

Tabla5.1
Progresion de las partes:

A lll=1-m-m-v-v-v-Vv
B:i—Il—iv—iv—i

C:VI-VI

Dri—ll—iv—iv—i
E:i—ll—iv—iv—i

Improvisacién: i —i— Illlmaj7/B —i7

2. “Ansiedad” (Sanjuanito)
2.1 Poema seleccionado:

7

ansiedad suco

de ver tu calle otra vez

de salir a encontrarte

en la misma ciudad de siempre

en la misma parada de buses

en la misma casa verde
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ansiedad

de nuestro equipo de avanzadas

correteando por el patio en las horas de salida
del Luciano

ansiedad

de tus letras del pizarron de corazones gigantes
dibujados con nombres equivocados

para no despertar sospechas

ansiedad suco

de escuchar tu voz

de hablarte

de escuchar tu cancion

cuando no necesitdbamos tener 18 para amar
ni para ir a buscar vida

ansiedad

de tu espionaje contra mi

de tu amor escondido

por una quichua que no quisiste olvidar
urgencia de decirte que hoy he sido yo la espia
de nuestras pequefias casas

de la tienda de la esquina

de nuestra vereda

de tu puerta cerrada
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2.2 Descripcién musical de la obra
Compaés: 2/4
Velocidad: 100bpm
Instrumentos:

Bombo, maracas, bajo (synth), guitarra, teclado y melddica.

Tonalidad: D
Estructura de “Ansiedad”
I Ax16 B Puente | Ax10 I eeBB IBBBBBBBfcCcC Jccc Jccc Jccce f oooboD i
Violiny pian0 § Piano WM Violiny piano [ Synth 2 § Melddicay Violiny W Melddica § Violin, Synth2y
synth 2 Melodica | melodica § y synth 2 B melddicay piano
Synth 2

Tabla5.2
Progresion de las partes:
AIV-IV-IV-V
Puente: vi/G — IV/B — V/F# —ii/G —ii/lE
B: V-V —iii - ii
C:vi—vi

D:IV-IV-V-V

3. “Herencia” (Sanjuanito)
3.1 Poema seleccionado
16
en las manos de las mujeres antiguas
en las manos de las mujeres jovenes
como pequerfios soles brillan los mullos rojos
y las cuentas de plata
hasta que el sol salga

hasta que el sol se oculte danzaran
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para alegrar los corazones

para hacer florecer otra vez

3.2 Descripcion musical de la obra
Compaés: 2/4
Velocidad: 100bpm
Instrumentos:

Bombo, chachas, bajo (synth), guitarra, teclado y melédica.

Tonalidad: E
Estructura de “Herencia”
I AaaaaAAaA I BBBBBBB ff cccccc [ BBBB JAAAA | BBBB fccccceceee |
Piano Melddica Synth 2 Violin § Pianoy § Synth 2, melddica [ Synth 2, melédicay
| I I melddica I y violin I violin I
Tabla5.3
Progresion de las partes

Arl—l—-1-I—-1-1-vi—-l-l-1-1-1-1-vi

B:l—1-vi—vVvi—vi—vi—iii—iii

Cil—Il—iii—iii—vi—Il—1—iii—iii —vi

4. “Viaje a la tierra de los abuelos” (Raymi)
4.1 Poema seleccionado
19
sabiamos hermanos que este dia llegaria
gue esta casa pequefia se llaneria de nosotros
de nuestras risas y nuestros llantos
no esta mas el cansancio de nuestros cortos tiempos de juego

no hay mas coches de madera rechinando afuera
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ni cartones resbaladizos sobre la hierba seca

el cielo no tiene méas cometas de colores hechas por él

pero las manos de nuestro padre me llaman
nuestra madre pronto vendra a buscarme

para cantarme y acariciar mi frente

estard mi padre zapateando su danza con los abuelos

ya se han posado las mariposas en mi rebozo
son nuestros muertos que han venido

me han dicho que me aguardan

traigan musica

vengan hermanos que voy a morir

todo podré mirar desde alla

desde la tierra de los abuelos

ahi mismo quedaré sembrada

4.2 Descripcion musical de la obra
Compaés: 2/4
Velocidad: 165bpm

Instrumentos:

Bombo, guasa, bajo (synth), guitarra, teclado y melddica.

Tonalidad: Gm

Estructura de “Viaje a la tierra de los abuelos”

[ introduccion f AAAAAAAAAA ] Puente

BB

I BBB

IeeBB Jcc

fcccc JAAAAAAAAT]

I Melédica Synth 2

Percusion Guitarral Melédical Melédical melddica I Melddica

y synth 2

I Synth 2

Tabla5.4
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Progresion de las partes:
Ali—i—-iv—iv
Bri—i—iv—iv

C:VI-VI-VI-iv

5. “Florecimiento” (Raymi-Sanjuanito)
5.1 Poema seleccionado:

12

amaneci lluvia

abundancia

libertad

atada solamente por las fajas

que dan forma femenina a mi cuerpo

suena igual que el aguacero mi respiro

mi cuerpo

montafia de los antepasados en florecimiento

en mi alma al alma de uno de mis finados

alma jaguar que siempre me encuentran

es mi abuela que ha venido

como agua de lluvia

trayendo noticias de las mujeres

canciones por miles de afos calladas

es ella muy dentro

mujer guerrera en demasia
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5.2 Descripcién musical de la obra

Compaés: 2/4

Velocidad: 165bpm (Raymi) y 100 (Sanjuanito)

Instrumentos: Bombo, chachas, bajo (synth), guitarra, teclado y melddica.

Estructura de “Florecimiento”

| Raymi
| 1ra parte B Puente1 Jj 2da parte l Puente 2
AAAAAAAAAAA I BBBB I AAAAAAA I AA I I BBBB I cccccce I CCcCcccceC I AA I
Melddica, violin'y Violin Synth2 Q§ Violiny Synth 2 B Synth2y J Violiny Violin, silbido
Synth 2 Synth 2 Melddica silbido y synth 2
Sanjuanito
AAAAAA § AAAA AAAAAAAA Improvisacion | BBBB BBBBBB § BBBBBBBBBB
Guitarra Violiny § Violin, melédica § Violin Guitarra @ Synth2 Melddica, violin y synth 2
melddica |j y synth2
Tabla5.5

Progresion de las partes
Raymi

1ra parte:

Tonalidad: Fm

Ai— T =TT1T-11

Puente 1:

Tonalidad: Cm

Bri—i—i—i

2da parte:
Tonalidad: Cm
A= —i—i—HI—=Hl—i-i
B:Ul—Ml—i—i—Hl-H-i-i

C:ll—I=i—i—H=Htr-i-i
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Puente 2

Tonalidad: B

Az Vi—Vi
Sanjuanito

A =1V —IV—iii—|

Improvisacion: vi - IV

B:l-IV—iii—|
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Capitulo VI: Andlisis de los datos

1. Fases del desarrollo del proyecto

El desarrollo del presente proyecto se lo realizé en 4 fases:
1ra fase: Investigacion.- La cual permitio conocer el contexto historico y las
caracteristicas musicales de Sanjuanitos y Raymis.

2da fase: Composicion.- En donde se cred las obras con el uso de las
caracteristicas musicales halladas y los poemas seleccionados, aplicando la técnica de
composicion Live Looping.

3ra fase: Disefio del instrumento.- El uso de Live looping requiere necesariamente
la construccion de un “macro instrumento” que se acople a las necesidades del interprete.
En esta etapa se procedié a la elaboracion de dicho sistema tomando en cuenta los
instrumentos a utilizar, la estructura individual de cada obra y el orden en que aparecen
los loops.

4ta fase: Interpretacion.- Para la interpretacion de las obras el musico tiene que
activar el track que se va a grabar y posteriormente acercarse al instrumento con el cual
se realizara el loop. Por ende se tom0 en cuenta la ubicacion de los instrumentos en el
escenario y la distancia de los mismos con el intérprete.

Tanto para la composicion como para la interpretacion en vivo se utilizo el
software Ableton Live 10, en la vista “arrangement”. El facil acceso a este tipo de
tecnologia muestra una gran ventaja para los compositores y les brinda amplias

posibilidades al momento de crear.
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2. Instrumentos musicales y dispositivos electrénicos usados para la
interpretacion
- Laptop Dell
- Hub 3.0 Tp-link
- Teclado inaldmbrico de computadora
- Sistema de monitoreo inaldmbrico Audio Master MWT-6
- Interfaz de audio Focusrite Scarlett 6i6 2nd gen
- Controlador Novation Impulse 49
- Guitarra electroacustica
- Guitarra eléctrica Fender telecaster
- Melddica
- Chachas
- Maracas

- Guasa

3. Disefio general en el escenario

Subbass

Figura 6.1
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4. Disefio de la conexion

Teclado de
computadora

Consola
de

audio

HUB 3.0

Interfaz
de audio

Controlador

Novation Impulse 49

—

Figura 6.2

5. Visualizacion de instrumentos dentro de Ableton Live

Controlador ———» Bombo —
Microfono 1——» Chachas ——»
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6. Composicién de las obras

Para la seleccion de los timbres electronicos a utilizar se realizé una exploracion
dentro de la base de sonidos que ofrece Ableton Live. Esta eleccion se la hizo tomando
sonidos que representen las situaciones de cada poema, comparandolos entre si en busca
de una adecuada combinacion.

La estructura de las obras compuestas fue propuesta a partir del contenido
narrativo de los poemas seleccionados, es decir que dependiendo de los personajes y
desarrollo de dichos poemas se disefié la forma de cada obra.

El sonido de la melddica va teniendo cambios timbricos en cada composicién
mediante la aplicacion de efectos.

Para los Sanjuanitos se eligié un tempo de 100 bpm y para los Raymis un tempo
de 165bpm, siendo estas velocidades las mas comunes dentro de las obras analizadas.

6. 1. “Causa”

El poema 1,%® utilizado para esta composicion, nos narra una version sobre el
origen del universo, nombrando progresivamente elementos a los cuales les asigné un
timbre: la luna - synth (lead), el sol - melddica, la lluvia - chachas y la tierra - bombo. Se
utilizaron sonidos de la toma de la plaza en Cotacachi, en donde se escucha el zapateo
caracteristico de las fiestas del Inti Raymi, silbidos y gritos de los participantes.*® Estos
sonidos se escuchan al empezar la obra y van apareciendo y desapareciendo durante la
misma durante toda la primera seccion.

La composicion empieza describiendo al universo con un timbre de sintetizador
que realiza un barrido de frecuencias (cut off), haciendo referencia a algo que respira y

se expande. Luego van apareciendo los diferentes elementos (melodias) en el orden que

48 Yana Lema Otavalo, Tamyawan Shamukupani, en Hanan Pacha (Tujaal ediciones, 2018), Poema 1.
4 “Inty Raymi Cotacachi 2019 Comunas Parte alta [sdbado]”, 2019, video en YouTube, 18:15, acceso el
11 de febrero de 2020, https://www.youtube.com/watch?v=M44DJP_cUFU.
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se muestran en el poema 1. Después de una improvisacion, por parte de la melédica, se
escuchan los latidos de un corazon, que anuncian el surgimiento de la vida y el final de la
primera parte de la obra.

El poema finaliza haciendo referencia al surgimiento de los hombres y las
mujeres, sus amores y la fiesta. Esto se lo representd en la segunda parte de la obra
componiendo un sanjuanito, el cual toma caracteristicas melddicas, armonicas y ritmicas
de la obra “Despedida”, la cual su melodia principal abarca 5 compases. En esta
composicion se utilizaron varios sonidos ambientales y de transicion (como sonidos
graves, palo de lluvia, etc).

Caracteristicas musicales de “Causa”

Melodia Progresion Tonalida | Ritmo
d

Despedida i—Hl—iv—iv—| Em
(Obra i g defedfeaiddide]
analizada)
Causa i—l—iv—iv—| Bm
(Composici [ g-sof et dtedy
on)

Tabla 6.1

6. 2. “Ansiedad”

Para la composicion de esta obra se tomé en poema 7°° que cuenta el “espionaje”
mutuo entre una indigena otavalefia y un suco (probablemente haciendo referencia a un
extranjero) que tiene un sentimiento de amor correspondido pero que ninguno se decide
a expresarlo.

La estructura del poema hizo que se proceda a componer una obra con 4 partes,

las mismas que se representaron con la creacion de un Sanjuanito. En la parte A el

%0 Yana Lema Otavalo, Tamyawan Shamukupani, en Kay Pacha (Tujaal ediciones, 2018), Poema 7.
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charango representa a la indigena y la melodia del synth al suco. Estas melodias aparecen
una después de otra haciendo alusion a que los personajes no coinciden, no se cruzan. Al
finalizar la seccion A hay un puente armonico acompariado del sonido del viento y luego
de este, se re-expone la parte A.

La parte B empieza con un timbre de sintetizador y luego aparece la melddica,
evocando que algo esta por suceder entre los personajes, es una seccién de transicion.

Posteriormente, en la parte C la melddica pasa a representar a la indigena, dando
a entender que hubo un cambio en ella y al fin ambos instrumentos suenan a la vez.

La parte D intenta reflejar un final abierto o inconcluso, debido a que el poema no
menciona que sucede con los personajes. Para representar esta “incertidumbre” se utilizo
acordes de la tonalidad de Re mayor pero sin utilizar la tonica.

Al finalizar esta obra, se escucha junto con la armonia parte de la melodia de la
cancion “Tabacundefia” de la agrupacion Rumba Habana. La presencia de esta melodia
en la composicion se asocia por el contenido de la cancion nombrada, ya que habla del
deseo de un hombre por tener el amor de una mujer y este deseo se asemeja a lo narrado
por el poema.

Se tomd como referencia la cancion “Rosa Tia”, para la parte C de la obra
compuesta, ya que se cre6 una melodia cuya duracién es de 3 compases, al igual que la
obra mencionada.

Melodia de “Ansiedad”

Melodia
Rosa Tia Parte A
(O emBirea
analizada)
Ansiedad Parte C
(Composicién) %ﬁtﬁ%ﬂjﬁ
Tabla 6.2
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6. 3. “Herencia”

Para la elaboracion de esta obra se utiliz6 el poema 16°! que habla de la tradicion
y transmision de conocimiento y costumbres de las madres a sus hijas. Ademéas menciona

la importancia de la fiesta y la danza. De esto surgi6 la idea de crear un Sanjuanito cuya

melodia principal vaya siendo interpretada por diferentes timbres durante la obra.

Estd compuesta de tres partes. En las partes A y C se decidio experimentar con

ideas melddicas cuya duracion sea de 7 y 5 compases respectivamente, con el fin de

contrastar con la parte B, cuya melodia tiene la duracién de 4 compases.

Melodia de “Herencia”, parte A

ﬁF&u e N e — AT N
D) S i * e * R =
Figura 6.4

Melodia de “Herencia”, parte C

7

e

=

FEa

La parte B lleva la melodia principal y se re-expone dos veces, intercalandola con
las partes A y C. La primera vez que suena esta melodia viene acompariada por el sonido
de un rio, representando el agua a las mujeres y el espacio que recorre el agua a la
tradicion. Ademas se escucha un trueno que indica que se ha terminado una seccion y va
aempezar otra. En la primera re-exposicion dicha melodia es interpretada por la melddica,

en la segunda y tercera la melodia principal suena con dos timbres de sintetizador

diferente.

51 Yana Lema Otavalo, Tamyawan Shamukupani, en Hanan Pacha (Tujaal ediciones, 2018), Poema 16.
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Melodia de “Herencia” Parte B
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Figura 6.6

Célula ritmica de “Herencia”

ng defeed]|

Figura 6.7

6. 4. “Viaje a la tierra de los abuelos”

El poema 19°2 nos habla de una persona que esta a punto de morir y se despide de
sus hermanos, recordando su época de nifiez y diciendo que pronto se reencontrara con
sus padres y abuelos.

Por ello, la obra compuesta empieza con un solo de la melddica que anuncia la
pronta muerte del personaje. Dicha melodia es de caracter triste y melancolico, se la
interpreta sin un tempo fijo, pudiendo acelerar o disminuir su velocidad durante su
ejecucion y dando libertad interpretativa al masico.

A continuacion empieza la parte A con un sintetizador haciendo la base arménica
y una melodia descendente, haciendo alusion a que el personaje ira hacia abajo, hacia la
tierra.

Melodia descendente de “Viaje a la tierra de los abuelos”, parte A

9 o S I
[ WL A | e | | =l -l |
LM T X | L | 1 L= 1
| = g: I i =
Figura 6.8

Los golpes del bombo se asemejan al ritmo de un corazén. Ademas, la obra
adquiere mas presencia de percusion con el sonido del latido de un corazén y el apagado

de la guitarra en semicorcheas. Al final el tempo va disminuyendo y el sonido del latido

52 Yana Lema Otavalo, Tamyawan Shamukupani, en Uku pacha (Tujaal ediciones, 2018), Poema 19.
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del corazdn se ralentiza hasta desaparecer. Esta obra tiene caracteristicas armonicas y
ritmicas de la obra “Tushuy Tushuy”.

Caracteristicas musicales de “Viaje a la tierra de los abuelos”

Tonalidad | Progresion Ritmo

Tushuy Tushuy Em Ali—i—iv—iv

(Obra analizada) B: VI-VI-VI-VI o sfoe "

Viaje a la tierrade | Gm Ali—i—iv-iv

los abuelos B: VI_VI_VI_iv W3 -edldd

(Composicion)

Tabla 6.3

Ademas del latido del corazdn, durante la obra se pueden escuchar sonidos
ambientales como cadenas arrastrandose por el piso y campanadas, que le dan a la obra

un caracter funebre.

6. 5. “Florecimiento”

El poema 12°2 que inspir6 esta obra nos cuenta el proceso de cambio que pasa una
nifia al convertirse en adolescente y, posteriormente, en adulta. Para representar estas
distintas etapas se compuso una obra con dos partes principales, la primera es un Raymi
y la segunda un Sanjuanito.

El Raymi representa a una mujer en su etapa de nifiez y estd conformado por dos
partes con armonias contrastantes. Para la primera seccion se tomaron las caracteristicas

armonicas de la obra “Soltera o casada”.

%3 Yana Lema Otavalo, Tamyawan Shamukupani, en Uku pacha (Tujaal ediciones, 2018), Poema 12.
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Caracteristicas musicales de “Florecimiento”

Tonalidad | Progresion Ritmo

Soltera o Casada | Am i— =11 - 111 % "

(Obra analizada)

Florecimiento Fm i— 1 —=HI-11 i |

(Composicién)

Figura 6.4
El tempo répido y las terceras, mayores y menores, que suenan al inicio en la

melddica, dan un caracter infantil y juguetdn a esta primera parte.

Melodia de “Florecimiento”, parte A

Figura 6.9
Durante la segunda parte del Raymi se puede escuchar zapateos, gritos y silbidos

de los asistentes a la toma de la plaza en Cotacachi. >* La armonia de esta seccion esta en
Cm y su progresion es: Il — i. Al finalizar esta seccion hay un puente que permite
prepararse para el cambio de tempo que tendra la obra.

Luego suena un Sanjuanito, cuya idea melddica tiene una duracion de cinco
compases a fin de reflejar esa diferenciacion que una adolescente busca cuando esta en
este periodo de vida.

Para finalizar se re-expone el tema pero esta vez la melodia tiene una duracion
cuatro compases (duracion mas comun), dando a entender que aquella adolescente dejo

de serlo y ahora es una adulta con ideas mas claras.

% Toma de la plaza Cotacachi 2019, 2019, video en YouTube, 5:19, acceso el 11 de febrero de 2020,
https://www.youtube.com/watch?v=VtsL_BxtF2s&t=184s.
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Capitulo VI1: Conclusiones y recomendaciones

Conclusiones

Luego del analisis realizado se pudo evidenciar que no es preciso mencionar que
las obras seleccionadas estdn dentro de un sistema tonal sino que, reflejando la
cosmovision andina, esta musica tiene un inicio y genera un ciclo que podria repetirse

unay otra vez.

La utilizacion de la literatura como fuente de inspiracion, permite al compositor
generar imagenes, situaciones, sentimientos y emociones que pueden ser traducidas

musicalmente en melodias, armonias o propuestas timbricas y ritmicas.

Ha sido posible hacer uso de las nuevas tecnologias para la composicion de
Sanjuanitos y Raymis, utilizando sus caracteristicas y proponiendo ideas musicales por

parte del compositor. Todo esto bajo un profundo respeto a dicha masica tradicional.

Para el desarrollo de las composiciones propuestas en el presente proyecto, el
timbre fue el elemento musical de mayor relevancia ya que se realizé una busqueda
exhaustiva de sonidos sintetizados para su uso y combinacion con elementos timbricos

propios de la musica tradicional analizada. .

Para la creacion e interpretacion de Sanjuanitos y Raymis se usan instrumentos
musicales que no son autdctonos pero han sido utilizados como un medio del cual los
musicos se han valido para conservar y transmitir una tradicion musical. A partir de lo
anterior dicho, la propuesta musical expuesta en este proyecto toma como medio el uso
de las nuevas tecnologias para cumplir con dicha finalidad de conservacion y transmisién

de la tradicién.
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Recomendaciones

Si se desea componer mediante Live Looping obras con partes contrastantes, se
sugiere hacerlo en la vista Arrangement de Ableton Live, ya que aqui, con el uso del
efecto “Looper”, se puede automatizar los loops para que se silencien y luego vuelvan a
aparecer, dependiendo de lo que se requiera, mientras se graba uno nuevo. De igual
manera se puede duplicar tracks, para generar nuevos loops con el mismo timbre sin que

los anteriores desaparezcan.

Se recomienda el uso, dentro de Ableton Live 10, del efecto de audio “Looper” en
cada track y posteriormente la automatizacion del mismo. Esto permite agilizar la
creacion de loops a quienes deseen realizar un performance en vivo, ya que asi no es
necesario ejecutar una accion tanto para empezar como para terminar la grabacion de un

loop.

Para quienes no estan en la posibilidad de adquirir una loopera o pedales, se
sugiere utilizar un teclado inalambrico de computadora ya que hay la posibilidad de

mapear las funciones que se quieran controlar para realizar un performance en vivo.

Se aconseja la utilizacion de samples con sonidos ambientales acordes a las
composiciones para que le den “vida” a las mismas, ya que la precision de los loops y el

uso de timbres electronicos le quitan en parte el factor humano a las obras.

Es recomendable hacer una lista del orden con que se deben realizar las
conexiones de los distintos aparatos electronicos que vayamos a usar y sus respectivos
cables. Esto facilita el montaje para un performance en vivo y disminuye la probabilidad
de que existan fallas técnicas o de conexion. Estas acciones adquieren mas importancia

cuando se requiere el uso de muchos aparatos para realizar un performance en vivo.
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Anexos .
Contenido del album Sumac Paccha de Nanda Manachi

Nanda Manachi ‘,

SUR| M0s-01

CARABLUE LA
TUSHUY, TUSHUY 1 RAYMI 3 Alfonso Cachiguango
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Nanda Manachi

Figura 3.1
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Chachas Bombo Andino
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