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Resumen

En este proyecto autobiografico denominado Equilibrio y Colapso, abordo aquellas
observaciones del entorno habitado a traves de una Optica singular en los albores de la
configuracion espacial de la periferia urbana guayaquilefia que empezé con las invasiones
suscitadas en la hacienda denominada el Guasmo por el afio 1980.

Remito a sucesos durante los cuales el equilibrio del paisaje sufri6 modificaciones a
raiz de la creacion de asentamientos informales; espacios en los que el colapso del paisaje
sugirié una entropia que dio paso a los bordes de la periferia.

Aquella preocupacion por esta temética se ve reflejada en las obras compuestas por
diversos materiales organicos como la cafia guadua, que evocan una temprana formacion de
viviendas asociadas a narrativas provenientes de habitantes del sector. Conecto mi memoria
vivencial con conceptos que sustentan este proyecto con la finalidad de encaminar la narrativa

de las obras a espacios del arte contemporaneo.

Palabras clave: autobiografico, invasiones, entropia, periferia, cafia guadua.



Abstract

In this autobiographical project called Equilibrio y Colapso, | approach those
observations of the inhabited environment through a unique perspective at the dawn of the
spatial configuration of the Guayaquil urban periphery that began with the invasions that took
place on the estate called Guasmo in 1980.

| refer to events during which the balance of the landscape suffered modifications as a
result of the creation of informal settlements; spaces in which the collapse of the landscape
suggested an entropy that gave way to the edges of the periphery.

That concern for this theme is reflected in the works composed of various organic
materials such as guadua cane, which evoke an early formation of houses associated with
narratives from inhabitants of the sector. | connect my experiential memory with concepts that

support this project in order to direct the narrative of the works to spaces of contemporary art.

Key words: autobiographical, invasions, entropy, periphery, guadua cane.
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1. Introduccién

1.2 Motivacion del proyecto

Mi acercamiento al espacio habitacional del que formé parte en mi nifiez, me lleva a
visualizarlo desde el presente, en una Optica que considero importante entender como
estuvieron conformados aquellos asentamientos irregulares en el Guasmo Central en el afio
1980. Motivado por los hechos que se dieron en mi infancia, tomé en consideracion aquellos
sucesos del pasado que me trajeron cuestionamientos y que en la actualidad se van perdiendo
en la percepcion de los habitantes. Considero la memoria como un instrumento para anclarme
al pasado y de la cual extraigo mi sustento al conectarme con el presente. Con este argumento
noto que los procesos de cambio han sido importantes para mi porque afectaron mi
entendimiento acerca de la configuracion espacial de la urbe.

Mi acercamiento a este proyecto y mi experiencia vivencial, vinculados a una etapa en
donde las estructuras vernaculares fueron testigos silentes de un periodo colmado de entropia?,
marca el origen de mi proyecto denominado Equilibrio y Colapso. Teniendo en consideracion
estos topicos, me remito a la utilizacion del material cafia guadua?, ya que en lo personal alude
a una temprana época de la formacion de mi entorno, en donde empieza mi trayectoria por
estos espacios. Como habitante entré a formar parte del proceso de configuracion de la periferia
urbana que aproximadamente empez6 hace 40 afios, con un sinnimero de invasiones en la parte
sur de la ciudad, hoy conocida como el Guasmo.

En este proyecto empleo elementos que me remiten a la cultura popular, siendo el inicio
de mi propuesta en relacién a la forma de interpretar la resistencia y permanencia de los
diferentes acontecimientos en mi memoria. Trato de sintetizar estos comportamientos lo mayor
posible en el material, a partir de la utilizacion de diversos medios como la escultura y la
instalacion.

Mi interés por investigar elementos diferentes, como la cafia guadua, me llevd a
distanciarme de la escultura con materiales tradicionales e incluso indagar en presupuestos
escultoricos heterogéneos que me llevaron a desarrollar nuevas formas de enfrentarme a

aquellos recursos.

1 Robert Smithson en el afio de 1960 empieza su acercamiento al concepto entropia con el &nimo de analizar la
perdida de energia de los elementos en el espacio, que incluye ademas el paisaje. (Alcaina 2016)

2 La cafia guadua (Guadua Angustifolia) es una especie de la familia del bambu, que es cultivada en regiones
tropicales y subtropicales de nuestro pais, siendo esta originaria de nuestra regién e identidad aborigen. (Praba
s.f.)
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1.2 Antecedentes

Mi proceso académico se ha nutrido de experimentaciones, asi como de la practica de
artistas locales que en su momento han sido fuente de acercamiento a mi proyecto, entre ellos
se encuentra el artista Juan Carlos Ledn con su obra Invasion, en donde pedia al publico,
construir maquetas de viviendas con materiales que usualmente se emplean en las invasiones;
como la cafia, el plastico y el zinc (figura 1.2.1).

Juan Carlos Ledn/ Proyecto Invasion/ Intervencion/ 2005

S— -

Figura 1.2.1 Cafia, madera, plastico, zinc. Medidas variables

Después de esta accion, él emplazaba la obra cerca de monumentos de la ciudad de
Guayaquil, para jugar con la idea de invadir el espacio publico de manera simbélica (figura
1.2.2). Con este gesto pretendia reflexionar «acerca del fracaso de cualquier proyecto de
construccion de nacién, que naciere con un buen propésito»® y conseguir por supuesto el
desalojo del sitio por parte de los guardias privados. Lo relaciono con mi proyecto por el juego
de transformacion de la realidad comun a otra; ademas porque considero que al trabajar con la
cafia guadua, hago evidente un imaginario de ciudad que exige ser sentida y pensada desde sus
origenes, es decir narrada y comprendida a través del material organico, reflejando aquella
entropia en los albores de los precarios asentamientos que quedaron impregnados en mi
memoria como habitante e igualmente como artista la expongo a través de un lenguaje que

difiere de la practica del artista Juan Carlos Ledn.

3 Rodolfo Kronfle Chambers, HISTORIA(S) _ en el arte contemporaneo del Ecuador 1998 — 2009 (Cuenca:
Monsalve Moreno, 2007-2009), 34.
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Emplazamiento de la obra Invasién, 2005

Figura 1.2.2. Fuente: HISTORIA(S) _ en el arte contemporaneo del Ecuador 1998 — 2009

Por otra parte, el trabajo del artista Jimmy Lara, Hypémnema (figura 1.2.3), se sustenta
del contacto con préacticas culturales asociadas a lo marginal, lo excluido, en donde nos presenta
una serie de fotografias plasmadas en madera, haciendo evidente los procesos de desalojo en
territorios ilegales de Guayaquil en el afio 2011.

Jimmy Lara/ Hypémnema/ 2012

Figura 1.2.3 Transfer de fotografias sobre madera/ 12 paneles de 53 x 56 cm c/u

Las fotografias son sometidas a un debilitamiento de la tinta, con el fin de lograr una

abstraccion en la imagen, que guarda aquella idea de inconformidad e intenta ser borrada de la
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mente de los afectados por el poder mediatico. Jimmy Lara trata la problematica de los
asentamientos irregulares en la ciudad, «su obra esta asociada hacia el espacio de lo pulsional
y las tentativas de su aparente disolucion desde la politica dominante».* La tematica de mi
propuesta guarda una empatia con su proyecto, al tocar el proceso conflictivo de los
asentamientos irregulares en Guayaquil, haciendo un acercamiento a aquella época de
construccién de la periferia por el afio 1980, pensando en el transitar por estos espacios como
una fuente de experiencias para nutrir el proyecto.

Por otro lado, un antecedente que abandona el contexto urbano y llega a sus bordes es
la artista Graciela Guerrero Weisson quien en su intervencion Paisaje 1(Mondrian) (figura
1.2.4) alude a un enfrentamiento entre la naturaleza y la cultura, a través de una intervencion
al paisaje monotono, en donde contamina con vestigios de la historia del arte con la intencion
de generar lecturas diferentes en el cubo blanco. Segln sus intereses, la propuesta no radica en
llevar en consideracion aquella carga de marginalidad en su obra; sino, medir el alcance de la
lectura y de como estos simbolos se perciben en el espacio.

Lo relaciono con mi proyecto por contener esa idea de lo vernacular, que se desliga de
la arquitectura tradicional y lo vincula de alguna manera a un transitar cotidiano remanente de
experiencias personales. Otro de los aspectos que considero relevante en su obra y que vinculo
con mi proyecto, es la relacién que mantiene entre el artista y el entorno.

Graciela Guerrero Weisson/ Paisaje 1(Mondrian)/ Intervencién/ 2008

Figura 1.2.4 Fuente: Registro Ricardo Bohorquez

4 Jimmy Lara, Statement de artista, (pagina web del artista, 2012)
https://jimmylarag.wordpress.com/
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Ademas, me llama la atencion el cuestionamiento de la artista quiteia Manuela
Rivadeneira, ella plantea con respecto al sentido de pertenencia y permanencia de territorio, en
su proyecto Varillas de la Esperanza (figura 1.2.5) del afio 2013, que consistia en exponer
aquella caracteristica muy en particular del paisaje urbano, como son los pilares inacabados o
abandonados de las viviendas y edificios de la ciudad. Detalle que nos puntualiza la esperanza
que guardan los propietarios por continuar con su construccion, y que por lo general estos
propositos pasan a un segundo plano, convirtiéndose las varillas de los pilares en tendederos
de ropa o para alguna actividad deportiva. Ruinas que parecen haber perdido su funcién y no
tienen ningun significado en el presente «pero conservan un potencial semantico sugestivo e
inestablex».®

En el proyecto, la artista aborda el sentido de pertenencia de un ideal, por mejorar un
estatus o calidad de vida, a traves de las varillas de los pilares que desarrollaran aumentos en
las estructuras, caracteristicas que de alguna manera se relacionan con mi proyecto al vincular
un material que evoca resistencia; pero sin que este sea el eje central, reiterando su uso como
un mediador entre la experiencia vivencial de los recuerdos. La aproximacion que realizo a su
obra tiene que ver con aquella idea en comun de las personas que migran de su terrufio, quienes
una vez establecidos en un determinado espacio, pretenden alejarse de un provincianismo
adquirido en sus origenes para actuar de manera glocal®, encontrando limitantes a la hora de

finalizar sus expectativas anheladas.

Manuela Rivadeneira /Varillas de Esperanza/ 2013

Figura 1.2.5 Maqueta arquitectonica/ Impresion 3d/ Dimensiones variables

SJulia Hall in Ruins of Modernity. http://www.riorevuelto.net/search?q=varillas+de+la+esperanza
6 Glocal: se refiere a la persona, grupo, divisién, unidad, organizacién o comunidad que esta dispuesta y es
capaz de "pensar globalmente y actuar localmente”. Fundéu BBVA
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Otra propuesta pertinente en los antecedentes, es la desarrollada por el Colectivo Los
Chivox, que en el afio 2015 presentan su obra, Una Mastaba en el Valle (figura 1.2.6), la cual
consistia en un site specific en la cooperativa Valle Independiente del Guasmo Sur. La misma
aludia a una construccion funeraria del pasado que se transformaba en un lugar utépico, al estar
creada con materiales fragiles se contraponia con los elementos de su estructura primigenia.

Colectivo Los Chivox/ Una Mastaba en el Valle/ 2015

Figura 1.2.6 Site-specific/ Cafia, lona sintética y reflectores/ 5 x 5 x 6 m/ Valle Independiente, Guasmo Sur

A lavez las siluetas proyectadas desde el interior en la noche (figura 1.2.7), lo convertia
en escenario que «se prestaba al recuerdo de lo que ya no esta o la accién de rehacer lo que
antes estuvo».” La relacion que existe entre mi proyecto y la obra del Colectivo Los Chivox,
es la indagacion en los espacios de la memoria, creando una resistencia al olvido en un intento
por materializar lo subjetivo.

Vista nocturna de la obra

Figura 1.2.7

" Colectivo Chivox, Proyecto: Forasteros (pagina web del colectivo, 2015)
https://chivoxblog.wordpress.com/2015/10/16/una-mastaba-en-el-valle-2/
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1.3 Pertinencia del Proyecto

La experiencia vivencial en el entorno habitado me lleva a plantear una mirada critica
de los asentamientos irregulares que dieron forma a la gran urbe del presente, como también al
caltico ambiente experimentado que en el presente guarda poca importancia y tal vez se
relaciona con la idiosincrasia de los moradores en la actualidad.

El interés por indagar origenes y escenarios transcurridos en mi infancia, sirvié para
abordar aquellos aspectos de la formacion del entorno Guasmo Central; en donde los umbrales
se caracterizaban por una convivencia con los traficantes de tierras, quienes comprendieron
que era la oportunidad del populismo, en una época en la que se hacia evidente un pesimismo
generalizado a una decadente administracién municipal. Por otro lado, mientras se erigian
improvisadas estructuras habitacionales con cafias, maderas, plasticos, carton, zinc y mangle
proveniente del sector; se corrian rumores que infundian miedo por posibles desalojos del
sector por parte de la policia, puesto que las tierras de la extensa hacienda el Guasmo
pertenecian a una opulenta familia de origen peruano que accedio a entregarle un poder de
dominio mediante la figura de testaferrismo a Juan Xavier Marcos, segun la escasa informacion
encontrada. No se puede obviar un complemento que se sumo a la lista de dificultades por
conseguir el anhelado terreno, como fue el temor a ser atacados por culebras, alacranes y
mosquitos que proliferaban en el cadtico ambiente. Estos acontecimientos que palpé en la
infancia, posibilitan expresar a través del proyecto “Equilibrio y Colapso”, una manera de dar
a conocer el sentir de una porcion de la ciudad en sus precarios inicios.

El proyecto conduce el compartir mi experiencia vivencial e imaginar las narraciones
orales de las personas allegadas al entorno en que habité, abordo estos aspectos y busco
acercamientos a artistas; entre ellos Juan Carlos Ledn, cuya practica artistica tiene la finalidad
de emprender una critica social acerca de los distintos espacios investigados, pero a su vez me
distancio de su metodologia relacional aplicada para la elaboracién de su tematica; ya que el
proyecto se encamina a buscar y escarbar los origenes del entorno a través de la escultura
orgéanica, evidenciando una desvinculacion con lo figurativo.

Un aspecto caracteristico del trabajo de Jimmy Lara es que su obra se pierde en la
generalidad, al contrario de su practica me interesa indagar en mis vivencias personales con la
finalidad de entrever aquello que ha caido en el olvido, levantando informacién en torno a
procesos individuales y crear puntos de conexidn con imagenes paralelas a estos espacios, a

través de una irregular geometria aplicada a la escultura, aludiendo a espacios imaginarios
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extraidos de los archivos de la memoria, para poner en relevancia todo aquello que fue parte
de lo cotidiano.

Con respecto a la propuesta de la artista Graciela Guerrero, puedo decir que su obra es
el producto de cuestionamientos con respecto a la cultura y al entorno a través de enfoques
precisos, logra entrever su preocupacion entre el simbolo y las estéticas vernaculares,
utilizando el recurso de la intervencion en el espacio. Pero existe un distanciamiento con mi
proyecto, al plantearme el uso del medio instalativo en un intento por visualizar los hechos que
suscitaron y quedaron fijados en mi memoria y que no se encuentran registrados como parte de
la historia oficial de Guayaquil; pero se mantienen a modo de formas de conocimiento de
transmision oral, dando luz a aquello que una vez fue y ya no esta. Ademas, el discurso que
emite mi obra esta basado en mi propia experiencia empirica, que la expongo como habitante.

El alejamiento que planteo con la obra de Manuela Rivadeneira, quien aborda la idea
de la presencia y ausencia en el paisaje urbano, radica en el uso del material organico, como
un nudcleo de permanencia en el territorio; ya que mi obra remite al proceso de formacion de la
ciudad, refiriéndome a aquellas construcciones vernaculares como testigos silentes de un
pasado contaminado de caos y desorden en sus inicios.

En cuanto a la obra del colectivo los Chivox me alejo de su propuesta, al plantear la
experiencia vivencial de mi entorno y poner en evidencia aquellos asentamientos irregulares
de la ciudad, que solo existe en la memoria como aspectos precisos a analizar desde el &mbito
historico. Configurando escenarios de dualidad entre el equilibrio y el caos con la finalidad de
generar nuevos imaginarios en su lectura.

Antes de concluir quisiera hacer énfasis en los artistas que me han servido de
antecedentes, aquellos han desarrollado sus propuestas desde la mirada del espectador, a
excepcion de Jimmy Lara, quien transmite en su obra, una vision como habitante temporal de
una invasion, en mi caso formé parte de los 40 afios de proceso histdrico de construccién de la
periferia. Vale también destacar que mis antecedentes hablan de una manera general del
espacio, en cambio en mi proyecto me refiero a lo particular, a incidentes que se dieron en la

configuracion del espacio del sector especifico, Guasmo Central.
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1.4 Declaracion de Intenciones

Mi transitar por los espacios habitados en la zona sur de Guayaquil, especificamente en
el sector Guasmo, me llevo a interesarme por el uso de la cafia guadua empleada en las
construcciones de los hogares, por lo que mi temética va orientada a exponer dicha persistencia:
lo marginal, lo excluido, la opacidad a la que fue sometida. Asi como también la domesticacion
del paisaje, que empieza a ser regido por normativas que imponen limites territoriales. Sin dejar
evidentemente, aquella dualidad entre equilibrio y caos con la intencion de generar nuevos

imaginarios en su lectura.

No esta dentro de mis objetivos, encaminar a mi proyecto hacia un discurso nostalgico
del pasado; sino més bien, me interesa la manifestacion poética del material, el potencial del
territorio y la configuracion de mi sector a modo de un discurso, haciendo uso de la memoria
como fuente de produccion, emplazando el relato vivencial en el presente.

Recurro a la utilizacion de medios como la escultura, la instalacion y herramientas
conceptuales que me ofrecen la posibilidad de realizar diversas analogias en relacién a lo
autobiografico. A través de mi exploracidn, planteo visualizar aquel proceso evolutivo del que
formé parte en aquellos momentos en donde empez6 a configurarse la otra cara de la ciudad,
que con el transcurrir del tiempo fue despojandose de lo organico® para mutar al hierro y al
hormigon; rigiéndose a normativas de integracion impuestas para ofrecer una imagen de
metropoli, generando una aceptada estética que esté acorde a los tiempos actuales.

En mi proyecto, el material vernacular es el presente que me remite a circunstancias
pasadas y permite plantearme interrogantes que conectan con los argumentos teoéricos
planteados.

¢Como podrian mis experiencias vivenciales, formas de conocimiento de transmision
oral, relacionarse con el presente a partir del medio artistico?

¢Como se visualizan aquellos espacios que conforman la periferia urbana, a través del
arte?

¢De gqué manera el contenido de mi propuesta artistica, puede activar en el espectador
escenarios que remitan al origen del espacio Guasmo Central?

¢De qué manera mi proceso de formacion artistica puede aportar al entorno en

instancias donde la comunidad ha sido contaminada por un marcado individualismo?

8 Materiales organicos usados en la construccion: La guadua de América es un material versatil, ligero, flexible y
de gran dureza, especialmente resistente a la tension, ampliamente utilizado en la fabricacion de estructuras como
puentes, torres, viviendas, etc. http://e-construir.com/materiales/organicos.html
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2. Genealogia

En este capitulo consideraré la aportacion tedrica y el trabajo de artistas extranjeros que
de alguna manera han ejercido influencia en mi proyecto artistico. Haciendo mencion a cuatro
conceptos bases de mi proyecto; partiendo desde la memoria, la entropia, la heterotopia y el
territorio.

Me interesa participar bajo el concepto de memoria, teniendo en consideracion que
tanto la historia como la memoria comparten un mismo objetivo, que es el de la elaboracion
del pasado, pero entre ambas existen distanciamientos que a decir de Maurice Halbwachs se
vuelve contradictorio el unir dos elementos que guardan oposicidn en la expresion “memoria
historica”. Segun Halbwachs, «la historia comienza alli donde se acaba la tradicion y se
descompone la memoria social».

Con estas aseveraciones el autor da a entender que la historia intuye una mirada externa
de los hechos acontecidos en el pasado, mientras que por otro lado la memoria me ofrece una
relacion de interioridad con los acontecimientos que se relatan.

Escojo el principio de la memoria en mi proyecto porque considero que a través de la
experiencia vivencial lograré atravesar épocas, para remontarme a los origenes de mi entorno,
con la intencién de aterrizar estos significados al presente, pues considero como artista una
temaética poco explorada.

Dentro de los referentes del ambito internacional cito al artista colombiano Henry
Salazar, quien present0 su obra Sedimentaciones (figura 2.1), como parte de su proyecto
L.C.N.E.A. (Le Corbusier No Estuvo Aqui), en ella utilizé modelos habitacionales en donde
cuestiono aquellas construcciones nativas de Tumaco, region de Colombia, cuyos materiales

estaban cargados de mucha fuerza historica.

9 Enzo Traverso citando a Maurice Halbwachs, El pasado instrucciones de uso (Espafia: Marcial Pons, 2007),
28
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Henry Salazar/ Sedimentaciones/ 2015

Figura 2.1 Madera, cercas, zinc. Medidas variables

El artista en su obra «indagaba en la memoria urbanistica del Plan Tumaco de
Colombia, que fue un proyecto urbanistico disefiado para Colombia a mediados del siglo XX,
por los constructores Wiener y Sert bajo la tutela del arquitecto francés Le Corbusier».X° Es un
acontecimiento que ocurrié hace mucho tiempo pero que “no sucedi6”, es algo irénico de
decirlo pero trata acerca de “lo real” y la posibilidad del “tal vez”.

El proyecto no llegd a concretarse porque los moradores no aceptaban aquella
imposicion de habitat que pretendia ser establecida, porque aducian que las estructuras eran
muy inseguras. El artista en su proyecto L.C.N.E.A. (Le Corbusier No Estuvo Aqui), sentia
preocupacion por los materiales precarios de su entorno, originando diacronias con los
elementos acumulados en sus recorridos, con los que construyd palafitos que aludian a los
modelos construidos por Le Corbusier.

Al igual que el artista Salazar mi interés es buscar en la memoria los hechos que los
considero relevantes a la hora de abordar mi proyecto. Por lo que me animo a escudrifiar en el
acontecimiento previo a la formacion de los asentamientos irregulares. Como el instante
durante y después de la invasion, el contacto con el manglar, el temor al desalojo, la prepotencia
de los dirigentes, la aniquilacion del paisaje, el pacto por el territorio.

Otro escenario que me gustaria abordar desde la parte tedrica es el de la heterotopia,
que segun las consideraciones de Michel Foucault, son en cierto modo, «proyecciones de esos

otros lugares, espacios de la diferencia, que habitan el mundo capitalizado; son los

10 Lugar a Dudas, Sedimentaciones (Colombia, pagina oficial, 2015)
http://www.lugaradudas.org/archivo/archivo/2015/sedimentaciones.html
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contraespacios que Foucault denomina las heterotopias, "impugnaciones miticas y reales del
espacio en el que vivimos", y que existen en todos los 6rdenes sociales».*

A partir de este concepto me gustaria conectarme con la obra de Dionisio Gonzalez,
artista de origen espafiol cuyo trabajo se centra en presentar espacios heterotopicos;
construcciones presentes en la imaginacion del artista, vinculadas con los conceptos de
creacion y destruccion, ruina y habitabilidad; utilizando medios como la fotografia, el video,
la foto-escultura, prismas hologréficos y maquetas, para recrear ambientes que reinventan
situaciones y paisajes suburbanos.

La fascinacion por la arquitectura y su preocupacion por el naufragio de la sociedad le
conducen a una basqueda permanente de espacios en donde conviven la confusiéon, el desorden
junto a la percepcién de lo bello. En el caso de la obra Dauphin Island (figura 2.2), el artista
se remite a una isla perteneciente al estado de Alabama (EEUU) situada frente al Golfo de
México, espacio que sufre el constante azote de tornados y huracanes, como el denominado
Katrina; «el artista quedo impresionado por la energia de sus habitantes para recuperar lo que
ciclicamente es destruido por la naturaleza».'?

Dionisio Gonzélez/ Dauphin Island/ 2018

: N y X
g ¢ A

Figura 2.2 Fotografia modificada digitalmente/ 3d/ Parresia y Lugar
Coincido en que aquellos espacios concebidos de la heterotopia se aproximan a mi

proyecto. En su obra observo, cdmo su préactica artistica apunta a la idea de supervivencia en
el territorio. Ademas, me interesa que exista un dialogo entre espacio y memoria, pero que a la

vez transmita mediante un lenguaje subjetivo, aquel dominio de territorio y la contaminacion

11 Michel Foucault, Los otros espacios (Paris: Gallimard, Col. Quarto, 1967)
2 Dionisio Gonzélez, Arquitectura para la resistencia, 2014. https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-
351622/arte-y-arquitectura-arquitectura-para-la-resistencia-por-dionisio-gonzalez
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de los espacios que conllevaba a una aceptacion de la adversidad, generada en aquellas épocas
de inestabilidad, cuando inici6 el proceso de formacion en la periferia de la urbe.

Gente que provenia del campo o de sectores de la misma ciudad, impulsados por la
utopia de una mejor calidad de vida y en algunos casos por el auge petrolero del momento,
pasaron a conformar los asentamientos irregulares; término conocido mas adelante como
barrios marginales, aunque en otras instancias como cinturones de miseria. Situacion que se
repetia en toda Ameérica del Sur y que coincidia con la época de las dictaduras militares.
Aunque esto es lateral, lo considero importante mencionar ya que en parte se vincula a los
movimientos sociales de aquella época.

Es ineludible dejar de pensar que este proceso del cual también formé parte, estuvo
marcado por aquella idea utdpica de una situacién mejor, sin obviar que el encuentro de estos
procesos generd un didlogo con la heterotopia, que nace desde mi punto de vista de la relacién
existente entre el centro y la periferia. Y de cdmo aquellos espacios cotidianos pueden
traducirse a heterotopicos, que guardan en su contexto una lateralidad con el mundo
contemporaneo.

Otro de los artistas contemporaneos, el mexicano Abraham Cruzvillegas, quien
presentd su proyecto Autoconstruccion (figura 2.3), el cual examinaba los conceptos de
identidad y memoria, ésta propuesta consistia en una serie de instalaciones que tenian una carga
de entropia en su configuracion y remitian a una memoria vivencial; sin distanciarse de la
relacion entre el artista y el entorno, buscaba en aquellos espacios improvisados y olvidados de
su habitat, objetos cargados de una fuerte ambiguedad y un diferente significado, que actuaban
como resistencias del olvido. En relacion a estos objetos, Benjamin en su ensayo “La obra de
arte en la era de la reproductividad mecanica” sugiere el concepto de “aura” para describir lo
original y la copia bajo las condiciones de una perfecta reproductividad técnica'®, ademas
sugiere la técnica de la instalacion como un medio para involucrar los objetos y su aura al

contexto del arte contemporaneo.

13 Boris Groys. Ensayo “La topologia del arte contemporaneo . https://esferapublica.org/nfblog/la-topologia-
del-arte-contemporaneo/
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Abraham Cruzvillegas/ Autoconstruccion/ 2009

Figura 2.3 Techos, cercas de malla de gallinero, muebles, bardas y letrinas

Al'igual que Cruzvillegas, mi proyecto lleva el contexto de mi propia identidad y coincido en que
la memoria guarda un remanente de experiencias vivenciales impregnadas en el material cafia guadua,
que combinados con diversos materiales como el barro, el plastico, el zinc y la madera, guardan
conexiones con los origenes de mi entorno, vinculndose en la formacion de estas estructuras silentes que
fueron testigos de lo que coexistio en algin momento del pasado. A través de las imagenes vy la
construccion de estructuras, los objetos guardaran una empatia entre si y se expondran de forma visible
en lainstalacion, que se transformara en un lugar abierto, de revelacion y des ocultamiento con la intencion
de exponer lo ausente, lo que fue y ya no esta.

Toda esta influencia del artista Cruzvillegas se ve reflejada en la obra Cafiaverales' (figura 2.4)
del afio 2016, en la que dejo entrever mi preocupacion por aquellos hechos de la cotidianidad que de
alguna manera fueron comunes, como las circunstancias en que el cuerpo se aproximaba al objeto a
descubrir su interioridad y hacer de ese espacio ajeno su sitio de interés, movido por la curiosidad, el
instinto de conocer lo que no se revela ante nuestros 0jos y que debe ser visualizado sin un previo

consentimiento, como una accion de busqueda que profana aquella intimidad sin ser percibida.

14 Quiero aclarar que cito una obra de mi autoria con la finalidad de hacer referencia al trabajo de Cruzvillegas.
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Julio Quijije/ Canaverales/ 2016

Figura 2.4 Fuente: Registro Personal

Ademas, la obra invitaba a los espectadores a acercarse para conocer su contenido, pues existia
un movimiento muy inusual en su interior. Los cubos de vidrio (figura 2.5) que albergaba, producian
movimientos que, al acercarse y mirar a traves de las aberturas de la pared de cafia, se podia constatar que

era solo el reflejo de su cuerpo.

Cafa guadua, madera, espejos

Figura 2.5 Fuente: Registro Personal

El artista René Ponce, en un texto curatorial expresa sobre la muestra:
La obra puebla la vorégine de los alegatos contemporaneos frente a sus origenes e ideales, con una
propuesta que ilumina fragmentos simbolicos de la estructura conceptual de su universo. EIl material
empleado por el artista remite al mundo de la naturaleza. Esta reminiscencia incorpora una mirada que
permite manifestarse a través de él. Se presiente que la obra ha ido a parar alli de un modo organico,
a raiz de las vivencias de aquellos que ya estan fuera de campo. El objeto tiene poco tiempo para

habitar el espacio como un extranjero, en un viaje siempre a los inicios de todo. *°

15 René Ponce. Curador de la muestra colectiva Lacustre. Galeria Mirador. UCSG. Dic. - 2016
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Algo que no dudaré en mencionar y que atafie a la obra antes expuesta, es la nocion de
escultura expandida, haciendo referencia a la critica de arte Rosalind Krause, para adquirir
diversas lecturas y generar con mi obra una intervencion en el espacio expositivo que me aleja
de lo tradicional, divorcidndome del pedestal; objeto del cual remitia a un periodo académico
que evidenciaba un aura, siendo dificil omitir mi etapa de colegio, una época extremadamente
apegada a lo clasico, donde primaba la idea de conservar ensefianzas tradicionales como el
canon de siete cabezas y media en el dibujo artistico o la mimesis en la escultura. Un
enfrentamiento interno entre lo moderno y lo contemporaneo.

Por otra parte, quiero mencionar mi preocupacion por establecer conexion con la obra
Energy Dome (figura 2.6) del artista francés Laurent Martin Lo, quien empezé a investigar y
experimentar los diferentes recursos del bambu a partir del afio 1998. En su produccion artistica
indaga acerca del equilibrio, la flexibilidad y la resistencia del bambu, sumergiendo al
espectador en las virtudes fisicas y sensoriales del material organico; asi como su poesia y
sensualidad, enfocando su obra a un dialogo con el aire y el espacio. Siguiendo patrones
matematicos de movimiento y equilibrio, la escultura de Martin Lo se basa en los principios

del Arte Cinético.

Laurent Martin Lo/ Energy Dome/ 2013

Figura 2.6 Bambu, nylon

La investigacion en arte de Martin Lo, me llevé a la conclusion de que la cafia guadua
siendo familia del bambd, también posee cualidades en cuanto a flexibilidad y resistencia. En
su trabajo observo un interés por mantener un constante equilibrio en la produccién de su obra,
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aunque el contexto de este proyecto habla de algo similar, me interesa argumentar el caos, el
desorden y la manera como sobrellevamos estas acciones, desde los inicios de un mindsculo
espacio de la periferia urbana.

Considero pertinente citar en este punto, al escultor Francisco Solérzano de origen
nacional, donde su trabajo se conecta con la obra de Martin Lo. En ciertos viajes realizados a
la ciudad de Nobol, pude constatar que en el interior del “Parque Cultural Garza Roja”, se
encuentra el museo PHI dedicado a la filosofia, en donde existen obras realizadas por el artista
Solérzano, quien a través del recurso organico; como la cafia guadua, logra construir esculturas
moviles que también guardan esa relacion con el cinetismo, pero que necesitan de la
intervencion del publico para su activacion, convirtiendo su obra en arte relacional.

Guadavinci es el nombre de la sala que acoge una serie de esculturas, en homenaje a
los trabajos sobre el vuelo y el cuerpo humano de Leonardo Da Vinci. El artista Sol6rzano
logra reinterpretar las ideas de Da Vinci a través de la cafia guadua, exaltando las cualidades
del material organico en sus esculturas, como el Hombre de Vitruvio (figura 2.7), presente en

la sala.

Francisco Sol6rzano/ Hombre de Vitruvio/ 2015

Figura 2.7 Escultura en cafia guadua

Por otro lado, en la Universidad Catolica de Guayaquil, a través del Centro de

Documentacion e Informacion de la Cafia Guadua,’® ha logrado avances en cuanto a la

%Informacién cortesia: Lcda. Elsa Chancay Jaramillo. Auxiliar de Biblioteca del Centro Documental de
Informacion Bambu - Biblioteca Arg. Jorge Moran Ubidia. Correo UCSG: elsa.chancay@cu.ucsg.edu.ec
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explotacion de sus recursos y una diversidad de aplicaciones en el area de la bioarquitectura,
al aplicar un proceso de transformacion en paneles a prueba de catastrofes, como el caso
fortuito de incendios, lo que desmitifica aquella idea de subdesarrollo.

Mi acercamiento al material cafia guadua, me llevd a repensar como a través del tiempo
fue utilizado en el proceso de la formacion de la ciudad; cuando a finales del siglo XIX el
Municipio de Guayaquil expedia normas de prohibicion acerca del uso de materiales
vernaculares, para la construccion de viviendas en el centro de Guayaquil por el motivo de que
la cafia guadua por su consistencia, era de facil combustion; razones por las que se dieron
grandes catastrofes como por ejemplo, el ultimo gran incendio de 1896 que devasto las tres
cuartas partes de la ciudad.

Antecedente del cual derivé su inutilizacion que a mi parecer méas por seguridad, fue
por estética. Pues si trasladamos nuestra mirada al presente a las construcciones conocidas
como casas patrimoniales, podemos evidenciar en su estructura un tiempo en donde la sociedad
burguesa se esmeraba por disefiar y decorar sus residencias con los elementos importados mas
costosos de la época, relegando al material organico a un segundo plano. Pero a pesar de todas
estas circunstancias a finales del siglo XX, se continué frecuentando su uso en la formacion de
los asentamientos irregulares de la ciudad guayaquilefa.

Matizo mi investigacion con estos aspectos, pues considero que el material vernacular
también es parte de la historia de Guayaquil y por ende, pertenece a mi entorno en la formacion
de la periferia urbana. La investigacion artistica que emprendo, basada en narrativas orales me
lleva a un escenario que alun permanece cautivo en mi memoria. Como la gran cantidad de
invasiones motivadas por el anhelo de encontrar un espacio que entre otras cosas ofrezca
seguridad y estabilidad.

Han transcurrido 40 largos afios desde que se inici6 la parte sur de la ciudad, conocida
como “El Guasmo”, sus calles no lucen como en el inicio, Sus construcciones han mutado, han
sido absorbidas por el hierro y el concreto; ajustandose a la era del antropoceno e incluso sus
moradores se han multiplicado y ya no son los mismos, ya nada del pasado se conserva.

A través del arte contemporaneo intento materializar lo que ya no existe, convirtiéndose
en un desafio un poco complicado porque lo analizo desde mi punto de vista, siendo una sola
Optica; es asi por lo que busco en otros relatos de personas que aln conservan en la memoria
lo que se resiste a ser olvidado. Entre aquellos relatos que considero relevantes, se encuentra
el de un morador de aquella época, quien afirma que la gran hacienda denominada EI Guasmo,
espacio que albergaba extensas plantaciones de este arbol, una propiedad que pertenecia a una
familia de origen peruano, pero que fungia como representante o testaferro Juan X. Marcos.
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Previo a la invasion de esta hacienda, estaba la inauguracion de la avenida 25 de Julio, via que
conectaba el Puerto Maritimo con la ciudad; lo que facilitd la movilizacion hacia el sur y la
intervencion en el sector.’

Algo que no puedo dejar a un lado, es la organizacion que los dirigentes o comerciantes
de tierras, quienes pretendian implantar su autoridad en circunstancias en que todo parecia
salirse de control. Entre los dirigentes que puedo recordar estan; el afro ecuatoriano Diston
Preciado, Carlos Castro, Paco Ofiate, Juan Varela, Luis de la Torre y Julio Lozada, este ultimo
fue el presidente de la cooperativa donde vivo. Al abrirse el abanico de conocimiento legal,
empezaron a tomarse en consideracion todas las tierras desocupadas, lo que motivo a estos
dirigentes a su participacion dentro del escenario que amparados por partidos politicos
asumieron la invasion de aquellos predios. En mi infancia, recuerdo como se desalojaba a
quienes no permanecian en sus terrenos, ubicando a nuevos invasores en los solares que ya
estaban habitados; situaciones que terminaban en altercados, todo esto bajo la aprobacion de la
dirigencia.

Fueron intensos momentos, mientras en el dia a dia por la falta de recursos econémicos
se improvisaban estructuras con palos, tablas, cafias, zinc y plastico como una solucion creativa
para la construccion de viviendas y en las noches resultaba imposible conciliar el suefio, pues
si bien por un lado se corrian rumores de desalojo por parte de la policia; también se volvia un
desafio sobrellevar lo accidentado de la naturaleza en cuanto a su fauna, pues las culebras y
alacranes no entendian que su habitat estaba siendo invadido.

Este cadtico ambiente no duré mucho, pues al poco tiempo se firmaron acuerdos y
decretos. El precio por el metro cuadrado de tierra llegd a costar diez sucres, esto beneficié a
los moradores y al gobierno de turno a conseguir mas votos. Después de haber sido legalizados
los predios urbanos, empezaron a evidenciarse los servicios basicos; como la electricidad, con
el pasar de los afios el agua potable, y después de un largo tiempo el alcantarillado junto con el
lastre de las calles.

Escudrifiando en estos acontecimientos vinculo una conexion con el articulo de Jordi
Borja, quien me da una idea de como la sociedad reacciona a un determinado territorio y en

cuanto al miedo, se refiere, «como un principio orientador del urbanismo, y de como en los

17 Memorias Portefias. José Maria Velasco lbarra ordend prisién de Juan X. Marcos Aguirre-1944, (2016)
https://www.pressreader.com/
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inicios, la ciudad naci6 para proteger a sus habitantes poniendo en contraste como hoy en dia,
en lugar de ella salvaguardarnos, nosotros debemos protegernos de la ciudad».'®

El autor analiza cdmo los diferentes colectivos urbanos; jovenes, migrantes y pobres
han sido estigmatizados en Espafia a traves del tiempo, y de como el urbanismo actual asume
los miedos, los legitima y los aumenta. Teniendo como resultado una ciudad con tendencias
anomicas, que vinculando el contenido del articulo con el contexto de mi investigacion, lo
reflejaria en la individualizacion del habitante.

Esta mirada hacia una sociedad heterogénea, integrada por jévenes, migrantes y pobres,
me lleva al acercamiento del texto de Canclini quien entre otras cosas asevera:

Vivimos una ciudadania de hibridacion con un efecto directo a la cultura, en donde la
desigualdad y la injusticia marcan un individualismo latente en los habitantes, que abarca
el territorio de lo urbano y lo periférico.®

En conclusion, gran parte de la propuesta que presento se ve influenciada por obras de
caracter instalativo que tienen una relacion con el espacio, por ejemplo, en la obra de
Cruzvillegas existe un acercamiento a la memoria del artista y su entorno, en donde llega a una
comunion con el espacio, utilizando la entropia en sus obras. En mi caso el hecho de estar
inmiscuido en el factor de la construccion de los Guasmos, me ofreci6 una visualizacién mas
singular desde la periferia. Por lo que me interesa tomar el contenido de memoria y ademas el
concepto de entropia para referirme a la relacion entre el artista y el entorno, un acercamiento
a los origenes en la configuracién de la periferia.

Por otro lado, el concepto de memoria también lo veo articulado en la obra de Henry
Salazar, quien en su trabajo me da pistas de como a través de estos desechos encontrados en
sus recorridos, pueden ser domesticados y llevados a una galeria con la intencién de generar
diversas lecturas; es decir a mi criterio, transformar lo caotico a lo bello.

Continuando con esa linea de busqueda en los contenidos tedricos, me interesa
remitirme a la heterotopia, este concepto puedo ver reflejado en la obra de Dionisio Gonzalez,
aquella idea de contraespacio que Michael Foucault expresaba en sus enunciados.

Para cerrar la valoracién de los argumentos planteados en este capitulo, me sirvo del
concepto de la sociedad en el territorio de los tedricos Jordy Borja en Europa y Néstor Garcia

Canclini en México. A partir de los argumentos de Canclini, puedo sacar en conclusion que

18 Borja, Jordi. Miedo, segregacion y mercado en la ciudad globalizada (tomado de revista Nueva Sociedad N.
213, 2008) pag. 25

19 Garcia Canclini, Néstor. Culturas Hibridas, 24 afios después. Uned radio
https://www.youtube.com/watch?v=XziJDI7t-NY (Fecha de consulta 06/12/2019 — 12:53)
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vivimos en una sociedad que evoluciona en forma geométrica, que se autoconstruye o se
autodestruye a conveniencia; en donde el territorio fisico pasa a ser virtual y que a mi criterio
el habitante necesariamente debe nutrirse del arte o de alguna de sus disciplinas para evitar ser
considerados parte residual de un sistema.

No puedo dejar de considerar que, para articular mi proyecto de tesis, necesité
establecer conexiones en todos los contenidos expuestos; como la memoria, la entropia, la
heterotopia y el territorio que me ofrecen un abanico de posibilidades para nutrir y desarrollar

mi acercamiento al proceso de formacion de mi entorno.

3. Propuesta Artistica

Un acercamiento a mi origen, al manglar, al desorden y al caos, palpados en los inicios
de la formacion del Guasmo, asi como la preocupacion por transmitir lo que se gesté como
experiencia vivencial, capté mi atencién; siendo el motivo para hacer del material organico, el
soporte en el proceso de mi proyecto de tesis.

La propuesta nace a partir de las indagaciones al pasado del entorno, de donde extraigo
la configuracion de las viviendas de acuerdo a la cantidad de la prole en una familia, conforme
al numero de integrantes en cada familia, las construcciones fueron expandiéndose. En aquel
entonces, este cambio no podia evidenciarlo en mi familia, méas bien lo palpaba en aquellas
observaciones a mi alrededor. La metodologia aplicada para la elaboracion de la obra, parte de
dibujos y bocetos que poco a poco fueron simplificAndose y complejizandose hasta llegar a un
producto final, la escultura.

Es muy importante para esta propuesta, la produccién a partir de bocetos que derivan
del dibujo técnico, siendo parte de los conocimientos que absorbi en mi etapa del colegio. La
perspectiva desde un punto de fuga fue poco a poco llamandome la atencién, posteriormente
vendria la perspectiva de dos y tres puntos de fuga, en donde el objeto pasaba a tener
movimiento en la bidimensionalidad; esto llego a interesarme al practicar el dibujo de
composiciones. Hasta aqui llego el conocimiento académico, decidi investigar otras fuentes e
indagué la perspectiva de cinco puntos de fuga; en donde el elemento o dibujo se altera en el
alto, el ancho, pero se conserva la recta de la profundidad.

Con todos estos aspectos pretendo conectarme al proceso de autoconstruccién o
elaboracion de las estructuras organicas, que en su momento generaron cuestionamientos en
cuanto a la planeacion y distribucion de los solares; evidenciando una desorganizacion al inicio

de los asentamientos informales. En este proyecto a través de cinco obras entre ensambles e
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instalaciones escultdricas trato de evidenciar la relacion entre el artista y el espacio, es decir
mis experiencias como habitante en la configuracion de mi entorno.
3.1. Ruidos del Pasado
Visualizacion de la obra Ruidos del Pasado

Figura 3.1.1Fuente: Registro personal

Es una escultura esférica de 160 cm de didametro (figura 3.1.1) que esta constituida por
diversas estructuras hechas a partir de cafia guadua, la misma que sugiere una resistencia y una
entropia latente en su lectura.

Para el boceto de la obra (figura 3.1.2) utilicé el recurso de la perspectiva de los cinco
puntos de fuga que lo relacioné con la vista de un lente que se utiliza en la fotografia, llamado
ojo de pez; a través del cual se obtiene una mayor amplitud y una deformacion en la imagen.
Estos conocimientos en el area de la fotografia y el video me permitieron visualizar de manera
subjetiva como seria una vista gran angular u ojo de pez de ese ambiente entrépico del que
formé parte. Después de tomar en consideracion estos aspectos, decidi aterrizarlos en una
propuesta escultdrica que reconstruya la idea de visualizar aquellos ruidos de un pasado que

poco a poco se va extinguiendo en la memoria de los habitantes.
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Boceto en perspectiva de 5 puntos de fuga

Figura 3.1.2 Fuente: Registro de dibujos

A partir de estructuras organicas busco abordar la entropia para reactivar aquella idea
de invasion, expansion y dominio de territorio. Las estructuras generadas de una forma azarosa
estuvieron dispuestas en una gran esfera que, colgada en el espacio, evocaba resistencia y
desafio al entorno. Siento un interés por aquellas construcciones a partir de modos populares,
como el ensamble con elementos que improvisadamente se construian las viviendas.

Es asi que recurri a elementos como la cafia guadua para remitir al temprano inicio de
mi entorno; material al que le despojé de su materia interna, trabajando s6lo con la corteza.
Para su estructura interna utilicé tiras de laurel de 2 x 2 cm, las cuales me ofrecieron la
posibilidad de construir cubos que fueron expandiéndose de manera horizontal, unidos con cola
blanca y clavos de media pulgada en su interior. Una vez obtenida la forma procedi a revestirlos
con la corteza de la cafia, que previamente la corté a 30 cm de largo y las fijé con tachuelas
negras. Por ultimo, agrupé las estructuras en una gran esfera suspendida en el tumbado de la
galeria, colgada por un cabo de 1 cm de grosor.

En el proceso de la obra (figura 3.1.3) consideré un sinnumero de pruebas hasta llegar
a formar la esfera que poco a poco fue adquiriendo el volumen proyectado. Hago referencia a
los puntos que generaron adversidades, como el hecho de que la estructura esférica no podia
sobrepasar el peso de los elementos de cafia guadua, ya que las estructuras de cafia en conjunto
tenian un fuerte peso que hacia limitante su traslado al sitio de exhibicion. Entre las opciones,
estaba la creacion de una estructura metélica, pero la descarté por el peso y el costo que
acarrearia, hasta que encontré en la madera mdf una opcién de trabajo. La configuracién de su
estructura, seleccionando solo lo mas liviano de los materiales me brinda una mejor
manipulacion y un menor peso a la hora del montaje. La obra en lo personal fue una experiencia

y un desafio que me llevo cerca de tres meses de elaboracion.
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Detalles del proceso de construccion de la obra Ruidos del Pasado.

Figura 3.1.3 Fuente: Registro personal
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Para tener una visualizacion aproximada de las piezas, me apoyé en la herramienta
Cinema 4D (figura 3.1.4)
Visualizacion en 3D de la obra Ruidos del Pasado

Figura 3.1.4 Fuente: Render imagen de autoria

3.2. Ejercicios de Persistencia
La obra es un ensamble de cafia guadua de 2 x 2 x 3 m (figura 3.2.1.), que estuvo
ubicada en el centro de una de las salas de exposicion. Tenia una puerta de ingreso, la misma
que permanecid cerrada. En el interior del cubo de cafia un proyector de imagen emiti6 un
video de objetos incinerados (figura 3.2.2.), por lo que no hubo luz en esta sala, esto se dedujo
con ensayos en el sitio a la hora del montaje.

Visualizacion de la obra Ejercicios de Persistencia

Ry
]
| l‘ M i

Figura 3.2.1 Fuente: Registro personal
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Vista interior de la obra Ejercicios de Persistencia

Figura 3.2.2. Fuente: Registro personal

Alrededor del cubo existia un espacio a los costados para el libre transito de los
espectadores (figura 3.2.3.). Las aberturas de las paredes de cafia ofrecieron una vista al
interior, en donde se pudo apreciar un ambiente semivacio sumergido en una escasez de
comodidades, con la idea de trasladar al espectador a un ambiente ambiguo y hasta cierto punto

efimero, ya que las proyecciones en las paredes aluden a un hogar sometido por el fuego.

Vista general en 3D de la obra Ejercicios de Persistencia

-

Figura 3.2.3. Fuente: Render imagen de autoria

Considero que la obra es una memoria del pasado que trasciende al presente y en su
lectura insinda un suceso poco habitual que toca observar y mas bien considerar como un
detonante que supera o configura la estética habitacional del Guasmo, pues a través de
acontecimientos nefastos que ponian en riesgo el habitat, sirvieron para sortear la posibilidad

de cambiar o transformar las construcciones populares a estructuras mucho mas seguras. Esto
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lo traduciria como la mutacion de los origenes hasta llegar a una madurez estructural,
refiriéndome al divorcio del material organico para guardar afinidad con el hierro y el concreto.

Para la sustentacion de mi obra me valgo de la entrevista, como una herramienta
metodoldgica. Me apropio del relato de un habitante del sector, que junto a su familia
administraban un negocio de comidas los fines de semana; actividad que aln persiste
actualmente.

De acuerdo al argumento del propietario, se suscitd un accidente en el interior de una
vivienda adjunta, cuyos integrantes habian salido de compras a un cercano mercado y se
olvidaron de apagar una plancha que se mantuvo encendida por un largo tiempo, lo que
desembocd en un cortocircuito, ocasionando que tres casas fueran consumidas por el fuego. Su
negocio quedd totalmente reducido a cenizas en cuestion de minutos; asi como dos casas
aledanas, en donde las estructuras de las viviendas eran completamente de cafia y madera.

Segun el relato del propietario del negocio, Sr. Angel Ordofiez (figura 3.2.4.)

“Era la mafiana de un dia normal, cuando mi reloj marcaba las 9:00, me encontraba en
Puerto Inca adquiriendo viveres para el negocio, actividad que acostumbraba a hacer
constantemente, cuando de subito me avisaron de lo acontecido, regresé a Guayaquil
dejando el negocio suspendido. A mi retorno s6lo comprobé la tragedia, entre lagrimas de
desconsuelo por haber perdido practicamente todo, lo que més me deprimié fue haber

perdido 30.000 sucres que habia ahorrado con mucho esfuerzo y tenia guardado en el

interior de un tronco de mangle”.?°

Sr. Angel Ordofiez

Figura 3.2.4. Fuente: Registro personal

20 sy, Angel Ordofiez, entrevista (Guayaquil, enero, 2020)
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El sefior Ordofiez menciona que fue algo impresionante ver como las lenguas de fuego
se expandian, destruyendo todo a su paso; contagiando una casa aledafa en la que se
embodegaban cartuchos que combinados con las altas temperaturas provocé que la polvora
explotara, razones por las que nadie podia acercarse. De este siniestro, llama la atencion la
persistencia de la familia al montar su negocio en medio de las ruinas, con lo poco que
alcanzaron a rescatar, por la tarde de aquel mismo dia. Con el transcurrir de los dias, los
afectados recibieron ayuda econdmica de la Gobernacion del Guayas para construir
nuevamente sus domicilios. Superada aquella adversidad, el negocio continu6 con el mismo
nombre, Picanteria El Toque del Sabor del Sur; con una nueva estructura, que se ha mantenido
desde hace 40 afios (figura 3.2.5.).

Aqui quedd evidenciada la poca seguridad que ofrecian las estructuras organicas, por
lo que quedo justificada la tendencia a las construcciones mas solidas y seguras.

Imagen descargada de Google Maps

Picanteria “El Toque Del Sabor Del Sur”

Figura 3.2.5. Fuente: Google maps

El proceso de produccion de la obra (figura 3.2.6.) llevd a conectarme con
distribuidores de materiales y maestros dedicados a la construccién, quienes fueron

despejandome incognitas en cuanto al ensamble de la obra a la hora del montaje.
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Detalles del proceso de construccion de la obra Ejercicios de Persistencia

Figura 3.2.6. Fuente: Registro personal

3.3. Im?=10
La obra es la construccion de una maqueta en base al plano de mi actual domicilio, y
lleva por titulo 1m? = 10 (figura 3.3.1), es decir el valor del metro cuadrado que equivale a diez
sucres, en alusién al precio pactado entre los representantes de los predios invadidos y la
Municipalidad de Guayaquil por los espacios de tierra; valor del predio que fue emitido por
decreto y rige hasta la actualidad. Epoca en que Ecuador retorn6 a la vida democratica, después
de haber transcurrido la dictadura militar, concretamente en el periodo de gobierno del abogado

Jaime Roldds Aguilera.
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Vista general de la obra 1m? =10

Figura 3.3.1. Fuente: Registro personal

La obra parte de la informacion solicitada a la Arg. Isabel Rendon Morén (figura 3.3.2.).

Plano propiedad Sr. Tomas Quijije

&
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Figura 3.3.2 Fuente: Levantamiento de plano

La propuesta de la obra comprende una maqueta de mi domicilio actual, teniendo una
variabilidad en sus medidas, estd formada por carton corrugado(figura 3.3.3), revestida con

resina poliéster y fibra de vidrio; presenta desniveles en su estructuracion con el proposito de
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diferenciar las zonas mas comunes como la entrada principal, los dormitorios, el bafio, la cocina
y el patio; espacios que han llegado a formar parte de mi entorno, a aquellos los recubro con
una capa de barro, que extraigo de este sitio, con la intencidn de citar a ese espacio virgen,
porque considero que el barro es participe fundamental del territorio de mi sector, asi como su
aspecto maleable sufre variaciones, de la misma manera el territorio habitado ha pasado por

una diversidad de cambios en su proceso de configuracion (figura 3.3.4).

Proceso de construccion de la obra 1 m? =10

Figura 3.3.3 Fuente: Registro personal

Detalle de laobra 1l m? =10

Figura 3.3.4 Fuente: Registro personal

La obra consta ademas de una larga cafia que lleva una bandera blanca en su extremo a
manera de asta, ésta se encuentra enquistada sobre la maqueta que remite a lo que fue el proceso
inmediato de la invasion en donde al no existir una delimitacion en cuanto a calles y

cerramientos, una persona podia entrar en los limites ajenos, atravesando por una improvisada
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sala o por el patio; es decir que cualquier persona podia extraviarse, por lo que la bandera
representa una forma de encontrar el sitio hacia donde uno pretendia dirigirse (figura 3.3.5.).

Vista general en 3D de la obra 1m? = 10

Figura 3.3.5. Fuente: Render imagen de autoria

Me interesa abordar acerca de los sectores periféricos que carecen de patrones de
construccién, es decir aquellas viviendas que se despojan de los pardmetros regidos por normas
municipales, las cuales se erigen sin contar con un planeamiento arquitecténico que afecta el
bienestar de los habitantes.

Aunque en la practica, estas construcciones se van sumando a paso lento en la
configuracién legal de la ciudad, al otorgarles un valor al terreno, y sus correspondientes
escrituras. Procedimientos legales y juridicos que testifican la legitimidad del predio que en

sus inicios empez6 siendo un asentamiento irregular.
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3.4. Presencia del Guasmo

Detalle de la pieza Presencia del Guasmo

Figura 3.4.1. Fuente: Registro personal

Con esta obra (figura 3.4.1.) quiero hacer referencia a la presencia del Guasmo en la
galeria, llevar ese juego de palabras que denote a primera instancia la presencia de los
habitantes del sector, sin embargo, el video mapping no representaria eso, sino el tronco nativo
que se cultivaba en la extensa hacienda denominada el Guasmo, lugar donde en la actualidad
me encuentro habitando. Una duda que logré despejar en este proceso de tesis, fue saber el por
qué el sector lleva este nombre, y es que como tal, el Guasmo es un arbol de agradable sombra,
flores de aroma dulce, frutos medicinal y la ceniza de la madera se utiliza en la elaboracion de
jabones.?! Este arbol mantuvo su presencia en aquellos sectores antes de las invasiones, aunque
no se encuentra extinto aun se cultiva en regiones de la peninsula y actualmente en este sector,

solo queda el nombre Guasmo (figura 3.4.2.).

21 Natalia Molina Moreira, Jessica Lavayen Tamayo y Marcia Fabara Suarez, Arboles de Guayaquil
(Samborondon: Universidad Espiritu Santo, 2015), 207
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Visualizacion en 3D de la obra Presencia del Guasmo

Figura 3.4.2. Fuente: Render imagen de autoria

3.5 Testigos Silentes

La obra denominada Testigos Silentes, es una serie de seis composiciones realizadas a
marcador sobre un formato de 30 x 42 cm en papel opalina (figura 3.5.1.), (figura 3.5.2.),

(figura 3.5.3.), (figura 3.5.4.), (figura 3.5.5.), (figura 3.5.6.). Son dibujos de obras que se
gestaron para la muestra actual.
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Dibujo de la serie Testigos Silentes #1

Figura 3.5.1 Fuente: Registro personal

Dibujo de la serie Testigos Silentes # 2

Figura 3.5.2. Fuente: Registro personal

Dibujo de la serie Testigos Silentes # 3

Figura 3.5.3. Fuente: Registro personal
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Dibujo de la serie Testigos Silentes # 4

Figura 3.5.4. Fuente: Registro personal

Dibujo de la serie Testigos Silentes # 5

Figura 3.5.5. Fuente: Registro personal

Dibujo de la serie Testigos Silentes # 6

Figura 3.5.6 Fuente: Registro personal
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4. Proyecto Expositivo

Mi proyecto guarda relacion con lo marginal, lo excluido, por lo que desde el inicio de
esta propuesta tomé en consideracion que la exhibicion debia ser un lugar que irrumpa en el
cubo blanco, para que genere contrastes que no lo apreciaria en alguna casa abandonada del
sector.

Es asi como empecé a gestionar los trdmites para exponer en la casa patrimonial Villa
Gollagh propiedad de la Sra. Clara Bruno de Piana. Tuve la intencion de intervenir en un
espacio que fue habitado por la élite burguesa de Guayaquil; ademas la arquitectura de esta
casa me remitia a un tiempo en donde los habitantes se esmeraban en la decoracion de sus casas
con los elementos importados mas costosos de la época; como por ejemplo el marmol de carrara
de color rosa y los ornamentos en la fachada.

Lamentablemente la solicitud no se concretd por lo que esta busqueda de espacios se
extendio hasta la parte sur de la ciudad de Guayaquil, especificamente en Crujia, por ser un
sitio que me ofrecia un acercamiento al cubo blanco, a pesar de ser un contenedor de historias
que tocaban lo popular, como el hecho de que el espacio en sus inicios fue un sitio de
esparcimiento para adultos. Con estos antecedentes fue readecuado por su nuevo propietario,
con la intencion de ofrecer un espacio de arte abierto a la comunidad del sur. Esta titanica idea
configuro el espacio expositivo al presente proyecto, pero por motivos de readecuaciones en
sus instalaciones quedaron suspendidas las muestras para inicios de este afio 2020.

En estas circunstancias continué indagando espacios y llegué hasta la Universidad
Catolica, a sugerencia del docente Cristian Villavicencio, quien me dio referencias del espacio
de exposiciones auditorio “Félix Henriquez” de la Facultad de Arquitectura y Disefio; espacio
que descarté por encontrarse ocupadas sus instalaciones.

Por altimo, tuve un acercamiento al espacio expositivo de la Galeria Mirador, ubicada
en los predios de la Universidad Catolica; donde me dieron apertura por haber realizado
anteriormente algunas muestras colectivas en este sitio, el cual consta de una cubierta muy baja
cuyas paredes empedradas y rasticas nos trasladan a espacios de meditacion, encierro y
penitencia, tipo claustro. Este lugar me brind6 la posibilidad de generar una lectura diferente
de mi obra.

Una de las particularidades en cuanto a la seleccion del espacio, fue el hecho de
considerar que las obras generaron contrastes al relacionarse con la galeria, por la narrativa que
cada obra contiene y el interés por intervenir simbolicamente en el cubo blanco. Ademas,

pienso que, a partir de mi produccion se activaron didlogos que se derivaron de la intervencion
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en la galeria por contener esa idea de la otredad al que Foucault argumentaba en sus enunciados
y como aquella idea puede asumir un nuevo significado al momento de exponer la obra, asi
mismo me interesa pulsar el alcance que cada propuesta pueda generar en el espectador.

La muestra denominada Equilibrio y Colapso, es la continuacién de un proyecto que
comencé hace algun tiempo en la Universidad de las Artes, nace con la idea de llevar la
materialidad de la cafia guadua al ser contenedora de narrativas de mi entorno como habitante
al espacio de exhibicion; en este caso la Galeria Mirador, cuya area tiene una extension de 30
m lineales y una altura aproximada de 3.24 m. Ademaés de ser un lugar cerrado, consta de 5
salas que presentan una distribucién adecuada, permitiendo una conexion entre obras.

En el sitio mencionado agendé espacio previamente con 2 meses de anticipacion y junto
a la administradora de la galeria, definimos la fecha de inauguracién de la muestra para el dia
5 de marzo del 2020 a las 19h30 y su duracion hasta el dia 20 del mismo mes.

Debo recalcar que para realizar una tentativa de montaje solicité los planos de la Galeria
Mirador (figura 4.1.) para que la dinamica entre las medidas de las obras y el espacio; guarde
una coherencia a la hora de proceder con el montaje.

Plano de la Galeria Mirador
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Figura 4.1. Fuente: Cortesia Galeria Mirador

49



En cuanto al proceso del montaje (figura 4.2.) y el recorrido de los espectadores (figura
4.3.) a través de la galeria, surgié una preocupacion por la distancia entre las obras y las

paredes, lo importante fue no generar incomodidad y que exista un libre transito para el publico.

Inquietud que lo resolvi visualizando el montaje en 3D.

Aproximaciones al montaje

Proyecto “Equilibrio y Colapso”

Sala 1

Sala 1

Ejercicios de Persistencia
Ensamble / Proyeccion
2x2x3m

2020

Sala 2

Testigos Silentes
Dibujos
30x42cm

2020

Entrada Principal
Sala 3
Ruidos del Pasado
Escultura
Didmetro 1.60 cm
2020

Sala 4

Presencia del Guasmo
Escultura / Video Mapping
Medidas variables

2020

Figura 4.2 Fuente: Render imagen de autoria

Modelo de recorrido libre en la galeria

1:[_|| GALFERIA MIRADOR

Sala 5

Im*=10
Escultura
Medidas variables
2020

sala3
I
salal sala2 salad salas
- Ly L 9 L]
=] N n

Entrada principal

Figura 4.3. Fuente: Cortesia Galeria Mirador

Teniendo en consideracion los estudios previos del lugar y complementandolo con

acercamientos al espacio expositivo, emprendi el traslado de las piezas a la Galeria Mirador

segun lo programado (figura 4.4.).
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Traslado de las piezas a la Galeria Mirador

Figura 4.4. Fuente: Registro personal

El contenido de la sala #1 fue el ensamble instalativo, Ejercicios de Persistencia (figura
4.5)), (figura 4.6.), (figura 4.7.), (figura 4.8.) que tenia las siguientes medidas: 2m de alto x 2m
de ancho x 3m de profundidad. En esta sala no hubo iluminacidn, ya que en el interior de la
obra se proyect6 un video que remitia a objetos incinerados, que pudo ser observado a través
de las aberturas de las paredes de cafia. Esta sensacion de mirar por las rendijas recuerda a la
costumbre que tenian los habitantes de las construcciones vernaculares en los inicios de la

periferia.
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Visualizacion de la obra Ejercicios de Persistencia

Figura 4.5 Fuente: Registro personal
Ejercicios de Persistencia
Ensamble / Proyeccion
Ensamble: Cafa guadua
Proyeccion: videos intervenidos
2x2x3m
2020

Montaje de la obra Ejercicios de Persistencia en el espacio expositivo

Figura 4.6 Fuente: Registro personal
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Visualizacion en 3d de la obra Ejercicios de Persistencia

Figura 4.7. Fuente: Render imagen de autoria

Visita a la muestra Equilibrio y Colapso

Figura 4.8. Fuente: Registro personal
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La serie de dibujos Testigos Silentes (figura 4.9.), (figura 4.10.), (figura 4.11.) estuvo
ubicada en la #2, que cuenta con luces direccionales que apunta hacia los cuadros, algo que
propicié mayor interés en cada dibujo, ademas consideré que este espacio sea despejado, para
que exista una visualizacion directa a la obra de la sala #1.

Visualizacion de la obra Testigos Silentes

Figura 4.9. Fuente: Registro personal

Testigos Silentes

6 dibujos con marcador sobre opalina
30 x 42 cm clu

2020

Vista general de la obra Testigos Silentes

Figura 4.10. Fuente: Render imagen de autoria
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Visita a la muestra Equilibrio y Colapso

Figura 4.11. Fuente: Registro personal

La sala #3 es el lugar de acceso y de primera visualizacion a la galeria, en donde estuvo
colgada del tumbado la escultura Ruidos del Pasado cuyo diametro aproximado es de 160 cm
(figura 4.12.), (figura 4.13.), (figura 4.14.). (figura 4.15.). Adicionalmente en esta misma sala
estuvo ubicado el texto curatorial de la muestra (figura 4.16.).

Vista general de la obra Ruidos del Pasado

Figura 4.12. Fuente: Registro personal
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Ruidos del Pasado

Escultura

Cafa guadua, madera, alambre, cuerda
160 cm

2020

Montaje de la obra en el espacio expositivo

SO

Figura 4.13. Fuente: Registro personal

Visualizacién en 3D de la obra Ruidos del Pasado

%

Figura 4.14. Fuente: Render imagen de autoria

iz P it
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Visita a la muestra Equilibrio y Colapso
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Figura 4.15. Fuente: Cortesia Universidad Catélica

Ubicacion del texto curatorial de la muestra Equilibrio y Colapso

Figura 4.16. Fuente: Registro personal
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En la sala #4 ubiqué la proyeccion video mapping Presencia del Guasmo (figura 4.17.),
(figura 4.18.), pues consideré que el espacio cuenta con una iluminacion media, el cual se
prestd para la proyeccion de imagenes, en este lugar presenté una simulacion del tronco el
guasmo que, mediante la luz direccional del proyector, logré dar solemnidad a la pieza

instalativa (figura 4.19.),

Visualizacion de la obra Presencia del Guasmo

Figura 4.17. Fuente: Registro personal

Presencia del Guasmo

Escultura — Video Mapping

Escultura: Yeso, papel

Video Mapping: Tronco del arbol Guasmo
Medidas variables

2020
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Detalle de la obra Presencia del Guasmo.

Figura 4. 18. Fuente: Render imagen de autoria

Vista general de la obra Presencia del Guasmo.

Figura 4.19. Fuente: Registro personal

Y por ultimo en la sala #5 se estuvo ubicada la obra 1 m? = 10 (figura 4.20.), (figura
4.21.), (figura 4.22.), (figura 4.23.), una maqueta de un plano revestido de barro con medidas
variables en la que se incluyd una larga cafia de 2 m aproximadamente que tendra un pedazo

de tela de color blanco en su extremo.
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Visualizacion de laobra 1 m?2 =10

Figura 4. 20 Fuente: Registro personal
1m?=10
Escultura
Barro, cafa guadua, fibra de vidrio, textil
1.60x 0.90 x 3.00 m
2020

Visualizaciéon en 3D de la obra 1m2 =10

Figura 4.21 Fuente: Render imagen de autoria
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Visita a la muestra Equilibrio y Colapso

Figura 4.22. Fuente: Registro personal

Visita a la muestra Equilibrio y Colapso

Figura 4.23. Fuente: Registro personal
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En lo personal comprendi que el trabajo de artista se complementa con el de curador, al
llevar una organizacion en la distribucién de tiempo, espacio y recursos, asi como la
elaboracion del texto curatorial de la muestra, documento en el que resumi en tercera persona
el alcance de mi proyecto y que estuvo ubicado en la sala #3, al ingreso de la galeria. En el que
constaba lo siguiente:

Equilibrio y Colapso

El artista en su obra busca, organiza y recopila a través de la memoria vivencial, aquellos
espacios que ya no estan y que fueron parte de su entorno, en el proceso de la formacién
de la periferia urbana, creando un diélogo de tiempo y de posibilidades en un mismo
espacio.

El “tal vez” como expresion verbal de un movimiento segin Chus Martinez, es una
posibilidad de la cual se apropia el artista con la intencién de conocer ¢Cuél es el reverso
de lo que se sabe?, para investigar a partir de la intuicién y encontrar en el material el
sustento que hara visible lo subjetivo.??

Su obra toma contacto con una dimension personal, histdrica de cuerpos y relatos ausentes,
de espiritus inquietos que se niegan a deshabitar la memoria de quien todavia los invoca.
El material empleado en sus obras remite al mundo de la naturaleza y se intuye una
preocupacion por lo que ahora esta fuera de campo. En un espacio donde el objeto tiene
muy poco tiempo para habitar en él. Esta propuesta aborda fragmentos simbolicos de la
estructura conceptual de su universo, iluminando aquellos espacios remanentes de un fragil

pasado que se resiste a desaparecer en la imaginacion del artista.?®

22 Martinez, Chus. “Como un renacuajo se convierte en sapo. Estética tardia, politica y materia animada: hacia
una teoria de la investigacion artistica” (2012).
23 Texto curatorial propio del autor para la muestra Equilibrio y Colapso. 2020
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Otro aspecto que debo mencionar en cuanto al material promocional es que el disefio
del catalogo, tanto su anverso (figura 4.24) como su reverso (figura 4.25), asi como el afiche
(figura 4.26) y el disefio promocional para la web (figura 4.27), fue de mi autoria y conté con
el auspicio de la Universidad Catolica para su impresion.

Detalle de catalogo anverso

EQUILIBRIO ¥ COLAPSD

Julio Quijije

Tn: o3 S de Marzo de 2020 - 191130
st el 20 de marvo,
L6HO0
Aanmn
delasAtes
&
" Julio Quijije
~ fotovideoquijijegigmail.com GALERTA MIRADOR  TELF: 3804600 EXT 2741
i 5

Figura 4.24 Fuente: Registro personal

Detalle de catalogo reverso

s
iibrio y Col i iss oo 3
“Equilibrio y Colapso™ | ) “Ruidos de Pasado™
e i : > : SO : Escultura
b ¥ v d . - L0 em.
@eyanoesiny P d 50 de Ia perifei = = 2020
b 3o un didlogo de i 5 o A
SE A i Eaadapebipl 4
EL“tal vez” como expre Chus Martinez, “Ejercicios de Persistencia™
s Tt o Bkt d Ensamble! instalacién. 390 X 00 % 200 cm

e s
{nvestigar o pari d a inticion y cocontrar en ¢l material el susento que hard visible o subjeivo!. e
i e e by

deshabitar s ol davia Jos it ey,
ek RS z
ikt o 5 AoRty ; 1
por P &
¥ R TR ‘Guasmo’
habitar en él. Su ter Tastalacion’ objeto escultéri
Tt 3 i enla Medidas Variables
SV . 2020
imaginacidn del artista.
MSIT"
Dibujos
Formato A3
2020
1 Martie, Cls. 30 ¢ cn Lutebiaurts. poli
teora de a ivestgacion it (2012).

Figura 4.25 Fuente: Registro personal
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Detalle del afiche

INAUGURACION: JUEVES 5 DE MARzo DE 2020

Hora: 19H30

LuGar: GALERIA MIrRADOR - UCSG

ABIERTA DESDE EL 5 HASTA EL 20 DE MARZO, DE 9HO0 A 16H00

oKy

, A ,““?.J!
JULIO QUUIJE
DE TITULACION

4

R~ AP e =
delasAdes nemom R85 GALERIA MIRADOR
-

Figura 4.26 Fuente: Registro personal

Material promocional para la web

R,
EQUILIBRIO yCO[,APSO

JULIO QUUUE

PROYECTO DE TITULACION
05-03-2020/

19H30/

20-03-2020
Galerla Mirador UCSG

=

———— GALERIA MIRADOR

Figura 4.27 Fuente: Registro personal

Link del registro del montaje:
https://vimeo.com/404429022

64


https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fvimeo.com%2F404429022%3Ffbclid%3DIwAR1NKfh_iWd6tusHmIn3G-9wDQtLuIUQzoUKP2rtM5hj4zCCdsaER29MNFw&h=AT1VPHwXFF8EgAO1gYn6Y7B12gXQjsYi-KTm1EVypwQ5mFJa2J4sBCfgvWKDQZt0Cfrw6wt1riibZ4G2PBEKhf_JEnooQ93GKDPeQFGaX6uj_pbFmqHHFT1yW_vvM4aIRWomag

5. Epilogo

El proyecto “Equilibrio y Colapso” fue el resultado de un proceso de investigacion
artistica, en donde evidencié la formacién de los asentamientos irregulares de mi entorno,
presenté una apreciacion como habitante, complementada con narraciones de los moradores
del sector Guasmo. El medio de produccion de las cinco obras de este proyecto, estuvo
reflejado en la instalacion, el video mapping y la escultura en cafia guadua y barro.

Al momento de plantear este proyecto, consideré los contenidos adicionales como la
politica, la antropologia, la sociologia y la ecologia; como temas amplios, complejos que me
motivaron a relacionar el entorno, las observaciones y los recorridos por el espacio habitado.
En cuanto al acercamiento que tuve con los primeros habitantes de la etapa inicial de estos
asentamientos informales y la ejecucién de las esculturas con cafia guadua, como un material
no convencional en la produccion de diferentes discursos en el &mbito artistico; siendo estos
hechos enriquecedores, los cuales aportaron de manera significativa a la hora de realizar un
balance final.

Refiriéndome a los materiales utilizados en este proyecto como la cafia guadua, un
componente organico que se conecta con mi pasado vivencial, algo que consideré pertinente
para el trabajo escultérico y que podia establecer relaciones con las construcciones
vernaculares; asi como la visualizacion de la etapa evolutiva de un entorno que estuvo marcado
de entropia. Por otro lado, el uso del barro en cierta obra, hizo notorio el acercamiento a ese
escenario que aln se conserva en mi memoria, a modo que se fortalece y alimenta con las
narrativas orales de los habitantes de estos espacios. Al meditar acerca de los conceptos
relacionados con la memoria, la entropia, la heterotopia y el territorio, mantuve conexiones
entre los origenes de la periferia urbana del sector Guasmo y el arte contemporaneo.

La muestra expositiva ofrecid una visualizacion de las posibles dificultades para
emprender una futura exhibicion, teniendo como sustento las experiencias y las lineas abiertas
que este proyecto investigativo pueda generar en lo posterior; también, he de sefalar la
posibilidad de encaminar el contenido de esta investigacion para potenciar la memoria del
sector Guasmo con reflexiones que impliquen la visualidad de lo cotidiano.

Pienso que este proyecto puede generar una propuesta relacionada con talleres que
involucren a generaciones jovenes para no perder el sentido de memoria colectiva como
habitantes del sector Guasmo. Asi como la viabilidad de involucrar métodos de ensefianza con
el &nimo de acercar a los habitantes de estos sectores marginales con el arte contemporaneo;

para conectar el pasado con el presente, mediante estrategias de trabajo artistico que divulguen
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nuevas herramientas. Siendo la finalidad de estos talleres, eliminar ese distanciamiento de los
habitantes con las diversas plataformas del arte y que adquieran un sentido de pensamiento

critico, puesto que, los nifios y adolescentes son poco estimulados en el aspecto cultural.
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