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Resumen

Este proyecto se baso en la produccion de un disco EP de musica electrénica, que
toma como recursos de composicion los ritmos afroesmeraldefios, pequefias muestras
sonoras de obras musicales y el disefio sonoro de instrumentos a través de la sintesis
digital. El punto de partida fue la experimentacion sonora, se combinaron varios patrones

ritmicos y melddicos para generar nuevas estéticas sonoras hasta llegar al producto final.

Miradas ajenas combind dos estilos musicales, que se fusionan a través de un solo
lenguaje, la musica. Aprovechando el avance tecnolégico, la mayor parte de la produccion
fue compuesta a través de la computadora, valiendose de herramientas de Ableton Live y
sintetizadores digitales. Se grabaron secciones en estudio, como percusion para utilizarlas

en cada composicion del disco.

Las fusiones musicales en Ecuador tienen una relacion intima con los ritmos
mestizos. Hay varias producciones de mdsica electrénica que se han encargado de
utilizarlos en sus propuestas musicales. EI propdésito principal de este trabajo consiste en
visibilizar a los ritmos afroesmeraldefios, utilizandolos como recursos ritmicos y sonoros

para las composiciones.

Palabras claves: Produccion musical, ritmos afroesmeraldefios, sintesis sonora.



Abstract

This project revolves around the production of an EP of electronic music, which
uses Afro-esmeraldas’ rhythms as composition resources, small sound samples of musical
works, and the design of virtual instruments through digital synthesis. The starting point
was sound experimentation, several rhythmic and melodic patterns are combined to

generate a new aesthetic in sound, until reaching the final product.

Miradas Ajenas combined two musical styles, which merged through a single
language, music. Taking advantage of technological advancement, most of the production
was composed in the computer, using tools from Ableton Live and digital synthesizers.
Some sections were tracked at a recording studio, like percussion, to be used in each

composition.

Musical mixes in Ecuador have an intimate relationship with mestizos’ rhythms.
There are several electronic music productions that have been responsible for using them
in their musical proposals. The main purpose of this work is to make visible the Afro-

esmeraldas’ rhythms, using them as rhythmic and sound resources for the compositions.

Keywords: Music production, afro-esmeraldas’ rhythms, sound synthesis.
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Introduccion

Las fusiones musicales nos permiten encontrar nuevas formas ritmicas y sonoras.
Estas crean un punto de encuentro entre varios estilos musicales, interrelacionandose y
coexistiendo, como ejemplo se tiene a artistas ecuatorianos que se han ido influenciando
de musica electronica, creando nuevos subgeneros musicales como la etno-electronica.
Que, en conjunto con la tecnologia musical, logran recrear nuevas sonoridades en sus

composiciones.

En Ecuador la musica electrénica ha ido tomando fuerza y ha despertado gran
interés por los artistas que la producen e interpretan. «La Musica Electronica es uno de
los logros del siglo XX ya que las posibilidades de hacer musica utilizando medios
electronicos llegaron y se desarrollaron durante la centuria recientemente concluida, y
afectaron a la creacion musical de distintas maneras.»* Actualmente la computadora es
uno de los principales instrumentos de creacion musical, con esta amplia tecnologia, la
sintesis analoga paso a ser remplazada por la sintesis digital, dando mayor accesibilidad
a los artistas en sus creaciones y de alli parte mi interés por la realizacion de este proyecto.

El inicio de la musica electronica en Ecuador aparece en el afio de 1990 como

consumidores musicales mas no como productores.

«En esta década aparece en Ecuador un fenémeno social ligado a la
mausica electronica: se abre el bar Pelicano en Montafiita (Guayas), que
pertenece a un espafiol y a una guayaquilefia, y acoge hacia 1992-1993
las primeras fiestas tecno en Ecuador. DJ Lexter es el primer DJ.
Mientras la onda electronica alcanza la ciudad de Guayaquil, Quito

conoce sus primeras fiestas tecno hacia 1996»2

Uno de los géneros que tuvo mas acogida en Ecuador fue el Techno, esto se debio
a que los Djs se dedicaban a reproducir musica con las que se sentian identificados.
Basado en las entrevistas de Jeremie Voirol asi mismo afirma que «la produccion musical

de musica electronica es escasa en el pais y no poseia elementos de toques ecuatorianos»®

L Anton, Susana. Huellas: La mdsica electronica. Mendoza: 2001.Edicion en PDF.
http://bdigital.uncu.edu.ar/objetos_digitales/1378/antonhuellasl

2 Voirol, Jérémie. Ritos electronicos y raves en la mitad del mundo Etnografia del fenémeno tecno en
Ecuador. Quito: 2006. https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4823305.pdf

3 Voirol, «Ritos electrénicos y raves en...»



esto me lleva a deducir que la produccion de mdasica electronica fue casi nula por la crisis
econdmica que empezd a existir esos tiempos , la importacion de equipos eran demasiados

costosos e inaccesibles para los musicos-productores.

Como principal referente tenemos a Nicola Cruz, que gran parte de sus
producciones estdn mezclados con elementos musicales mestizos ecuatorianos. En una
entrevista para diario La Vanguardia comenta lo siguiente «<No me gusta categorizar la
mausica en general, me gusta los aspectos amplios, por eso digo que mi musica es musica
electronica contemporanea. Porque no puedo decirte que hago una sola cosa, me gusta
experimentar y probar con muchas ideas».* Asi mismo aparecen artistas como Mateo
Kingman, Evha, Danilo Arroyo, Cruz Lomay mas. En sus propuestas musicales se nota
claramente que su recurso principal es la fusién con elementos de musica mestiza

ecuatoriana obteniendo como resultado todo un bagaje sonoro.

Pertinencia del proyecto

Algunos artistas como Taita Machine, Huaira, Nicola Cruz, Crvzloma y Danilo
Arroyo han utilizado y explorado estos recursos a través de una relacién intima con los
géneros tradicionales ecuatorianos. Otros de sus puntos de partida es la colaboracién
mutua con musicos que tienen conocimientos en musica mestiza ecuatoriana para generar
nuevos contenidos sonoros.«Las canciones y melodias que llevamos dentro de nuestro
equipaje cultural implican determinadas ideas, significaciones, valores y funciones que
relacionan intimamente a los sonidos con el tejido cultural que los produce.»® La masica
afroesmeraldefia juega un rol importante en Ecuador ya que refleja la construccion de la
identidad afroecuatoriana y les ha servido como medio de resistencia desde esclavitud
segln lo describe Andrés Bracero en su texto de cultura afroecuatoriana.® Se puede
deducir que su estructura ritmica y melddica han venido trascendiendo de generacion en

generacion manteniendo sus tradiciones para seguir visibilizando esta resistencia.

Actualmente existen artistas que realizan producciones de musica electrénica con

ritmos afroesmeraldefios, tomandolos como referencia desde su contenido publicado en

4 Patricia Pérez, La Vanguardia. Nicola Cruz: “Yo creo musica electrénica contempordnea”, Extraido en
linea: https://www.lavanguardia.com/cultura/20190907/47202380043/nicola-cruz-siku-razzmatazz.html

5 Jaime Hormigos, La creacidn de identidades culturales a través del sonido. (Madrid,2010), 93.

¢ Bracero, Andrés. La cultura afro ecuatoriana y su aporte en el desarrollo musical del Ecuador, a
través de sus ritmos tradicionales. Cuenca. Edicién en PDF.
https://www.academia.edu/36058979/La_mu_sica_en_la_cultura_afroecuatoriana



YouTube tenemos a: Fabrikante junto a Tres Marias con el disco Completito.” Danilo
Arroyo con un remix del tema “Patacoré” de la agrupacion Rio Mira®. A Nicola Cruz

con su remix de “Adiés Morena” tema de Rio Mira®.

Para seguir contribuyendo con el desarrollo de propuestas musicales en el pais, es
necesario ir generando estéticas sonoras y producciones musicales. Para esto se tomd los
ritmos afro esmeraldefios, estos poseen una rica estructura ritmica que se prestaron para
mezclarlo con sonidos electronicos. A su vez, se utilizé la sintesis sonora para crear y
manipular estas sonoridades. Este tipo de propuestas se reafirma en la importancia de
utilizar a la masica afroesmeraldefia, como uno de los recursos donde se puede explorar
junto a la mdusica electronica, para crear producciones musicales interesantes e
innovadoras. Este disco se sumara al gran bagaje musical que existe en el mercado como
contenido para el consumo del pablico. La sonoridad y la ritmica singular del EP sera una

de las fortalezas del EP como propuesta sonora dentro del mercado musical.

Objetivo general
La produccion musical de un disco EP de 4 pistas que se basa en la mezcla de

ritmos afroesmeraldefios con musica electrénica a partir del disefio sonoro.

Objetivos Especifico
e Realizar un analisis estético que vaya de la mano con la propuesta artistica,

mediante la escucha de musica electronica y musica afroesmeraldefia.

e Crear el disefio sonoro de los instrumentos a través de diferentes tipos de sintesis
digital.

e Seleccionar muestras de audio para la produccion de los temas.

e Produccion del disco a través de la sintesis sonora y sampling

7 Las Tres Marfas & Fabrikante, «Completito». Video en YouTube.
8 Danilo Arroyo, «Remix: Patacoré». Video en YouTube.
® Nicola Cruz, «Remix: Adiés Morena». Video en YouTube.



Descripcion

Es un disco EP de musica electronica fusionado con ritmos afroesmeraldefios que
contiene 4 pistas. Las lineas melddicas estuvieron compuestas a través de leads*® y vocal
chops.!! Todos los temas no poseen letras, porque el objetivo de mis composiciones
estuvo basado en el disefio sonoro, estructura ritmica y sampling?. En la sintesis digital
se crearon instrumentos como bajos, sintetizadores y efectos. También se grabaron
instrumentos de percusion afroesmeraldefios, entre estos estuvieron bombos, cununos y
guasa. Asimismo, se incluyeron dentro de las composiciones samples de bateria virtual y

percusiones.

Las composiciones estuvieron basadas en un compés de 12/8 aqui se hizo uso de
la poliritmia y acentos sobre las subdivisiones binarias y ternarias de esté compas, se lo
reflejo a través del desarrollo compositivo en cada uno de los instrumentos percusivos. A
su vez, se realizd la composicion, arreglos, disefio sonoro, edicion y mezcla. EI mastering

del disco estuvo a cargo de la productora musical Ocrux Entertaintment.

Metodologia

En primer lugar, se buscé musica afroesmeraldefia y electronica, a través de las
plataformas de YouTube, Spotify y Soundcloud. Luego se identific caracteristicas
ritmicas, melddicas y arménicas. Desde la ritmica se analizd en que compases estuvieron
compuestos estos géneros y a su vez, que patrones ritmicos se utilizaron de forma ciclica.
Desde las melodias se identifico que tipo de intervalos se usaron, y desde la armonia, los
acordes. Después se realizd algunas transcripciones en pentagrama de méaximo 4
compases de aproximadamente 24 temas musicales, en las cuales se basaron las
composiciones. Desde la musica afroesmeraldefia se hizo el analisis musical de estilos

como Aguas largas, Andarele, Marimba, Chihualos y Arrullos. Desde la musica

10'Un sonido Lead se produce a partir de un sintetizador digital monofénico, que genera una sola nota a la
vez. Arco, Sintesis/ Sound design 1.1 — Lead synths. Extraido en linea.
https://www.arcoedu.mx/blog/sntesis-sound-design-11-lead-synths

11 Un sonido Vocal chop usa fragmentos sonoros vocales para crear una melodia como si la voz fuera un
instrumento mas. Como hacer vocal chops. Extraido en linea. https://refractionproductions.com/como-
hacer-vocal-chops/

2 Sampling: Técnica de audio que permite tomar uno o varios fragmentos de muestras sonoras. Tara
Rodgers, Pink Noises women on electronic music and sound, (Durham y Londres: Duke University Press,
2010), 303.

4



electronica a los subgéneros como Techno, Down tempo, House, Trance, Chill out y

Ambience.

Como segundo punto, se buscd musica afroesmeraldefia, alrededor de 10 temas.
Entre estos estuvieron canciones de Papa Roncon y Rosa Huila, con el objetivo de poder
muestrear fragmentos para ser reutilizados en las composiciones. Se realizé una eleccién
de 13 muestras que se considerd Utiles para el proyecto. El programa de estacion de audio
digital que se uso para hacer el sampling fue Ableton Live. Después, se revisaron todas
las librerias de sintetizadores digitales que estan instalados en la computadora y se
escogieron 6. Entre estos, 4 son del programa Ableton Live como Sampler, Simpler,
Analog y Operator.*® Y los dos restantes fueron Dune y Massive.'* La eleccion de estos
sintetizadores digitales se realizd porque son poseen caracteristicas Optimas para la

manipulacion de audio y ondas sonoras.

Para la realizacion del proyecto se uso la estacién de audio digital Ableton Live,
este programa posee herramientas que me permitieron trabajar de manera adecuada en las
composiciones. Después de esto, se continud a la siguiente fase de preproduccion y post
produccion. Se empez6 desde el ritmica de los 4 temas, se cred 4 patrones desde la
percusion y luego se duplicé para tener una base acompasada en la cual se pudo trabajar.
Una vez obtenido los fragmentos de 3 minutos aproximadamente, se utilizd los samples
de musica afroesmeraldefia, distribuyéndolos de manera aleatoria por todas las pistas, con
una coherencia musical. Entre estas muestras estuvieron fragmentos vocales y ritmicos.
Después de obtener un resultado de este proceso, se trabajé sobre los vocals chops donde
se ajustaron a notas musicales y que a partir de aqui se establecio un centro tonal para
cada pista, luego se pasé a la siguiente fase de creacion de melodias. Una vez que se
ajustaron los vocals chops a notas raices a través de la técnica pitch shifting®, se paso a
la creacion de instrumentos virtuales a través de la sintesis digital manipulando ondas,

desde los leads se generd melodias tentativas a los temas. Ya obtenido estas melodias en

13 Sampler, Simpler, Analog y Operator son sintetizadores digitales propios de Ableton Live que
permiten manipular audio. Resefia Ableton Live 10. Extraido en linea. http://knobstudio.com.mx/resena-
ableton-live-10/

14 Massive y Dune son sintetizadores digitales que permiten la manipulacién de sonido. L a primera
pertenece a la empresa de Native Instruments, y la segunda a Synapse Audio Software. Extraido en linea.
https://www.native-instruments.com/es/. https://www.synapse-audio.com/

15 El proceso de Pitch Shifting se basa en el desplazamiento tonal, tanto de una nota, como de un clip, o
archivo de audio. Pablo Ravinovich Apunte: Pitch Shift, (Instituto de sonido Orion,2017), 1.



cada cancion agregué los pads*® para darle un soporte armonico, en estos se usaron los
acordes segun la tonalidad que se estableci6 en cada tema. Se realizaron arreglos, desde
la métrica se trabajo en la variacion de patrones ritmicos de las percusiones; en las
melodias se utilizd intervalos de 4tas justas, quintas justas, segundas mayores, menores y
terceras menores, mayores; desde la armonia, utilicé acordes de triadas y desde la sintesis
sonora se manipul6 ondas senoidales, de sierra y cuadréticas, que generaron sonidos para

la creacion de los instrumentos virtuales.

Para las composiciones se grabaron instrumentos de percusion afroesmeraldefia
entre estos estuvieron: bombos, cununos, y guasd. En la postproduccion se hicieron
procesos de edicidn, mezcla y mastering. Desde la edicion se realizaron fade in y fade
out!” a cada pista de los 4 temas. Correcciones de afinacion en vocal chops y
descuantizaciones minimas en la percusion, esto lo detallaré mas adelante. En la mezcla
se aplico ecualizaciones, compresiones, y juego de paneos en las pistas. Una vez
obtenidos las mezclas de cada pista se lo llevé al proceso final, el mastering.

16 Un sonido de Pad es un sonido sostenido, por lo general con envolvente de ataque y relajacion lentos.
Simon Langford, The Remix Manual. (Burlington, Massachusetts, Estados Unidos: Focal Press, 2014.),
221.

17 Fade in sirve para crear una rampa ascendente de amplitud y Fade out sirve para crear una rampa
descendente de amplitud. Cruz Rodriguez. FADE IN/FADE OUT. Extraido en linea.
https://cruzrodriguez.wordpress.com/2012/04/10/fade-in-fade-out-10412/



Orden de los temas

1. Déjalo vivir
2. Ay, veni
3. Por queé no lo hace

4. Corriendo va



Capitulo 1

Antecedentes

«El siglo XX es un periodo de cambios acelerados. El desarrollo de las
comunicaciones y de las tecnologias van a influir en gran medida durante el transcurso
de este periodo»'8. La musica se vio influenciada por este cambio social y tecnoldgico,
tanto asi que se empezaron a crear nuevas vanguardias musicales que generaron
replanteamientos estéticos para la creacion musical. Entre estos manifiestos nacieron el
impresionismo, expresionismo, atonalismo, dodecafonismo, futurismo y neo-clasismo.*®
En estas manifestaciones se cuestionaron las formas tradicionales de composicion
musical, optaron por otras formas de crear musica a través de objetos y maquinas en
conjunto con la experimentacién sonora. También algunos abandonaron las formas

tradicionales de escribir musica y crearon sus propios lenguajes musicales.

«En nuestros dias el conocimiento se ha dividido y extendido tanto que, a veces,
resulta dificil tener conciencia de ello. La creacion musical también ha seguido el mismo
camino.»®® A mediados del siglo XX el desarrollo tecnolégico permiti6 a muchos
compositores seguir explorando en nuevos métodos de composicion musical a través de
medios electronicos, el primer referente es Piere Shaeffer con la técnica de composicion
Ilamada mdsica concreta. Aqui usé utensilios de hogar, elementos de la naturaleza y
ruidos de maquinas industriales. Los grababa, luego los editaba y hacia una sola
composicion, todo este movimiento se dio en Francia?:.En el caso de Alemania, se tuvo
a Karlheinz Stockhausen quien explord este proceso y desarrollo musical a través de
sintetizadores analogos y cintas magnéticas con procesos de grabacion y manipulacion de

audio para obtener composiciones musicales.??

Ante este auge de la creacion musical a traves de dispositivos electronicos, esta

corriente se expandio a otros paises como Japon y Estados Unidos. Empezaron a surgir

18 Colegio Inmaculada, El Siglo XX. Extraido de internet.
http://www.colegioinmaculada.edu.ar/Colegio_Inmaculada/2013/Academia%20Musica/Historia/Tercer_
A%C3%B10/09_EI%20Siglo%20XX.pdf

19 Colegio Inmaculada, El siglo...,1.

20 Antén, Huellas...,86.

21 Issues, Musica del siglo XX. Extraido en linea.
http://www.iessuel.es/portal/attachments/article/640/TOD0O%20La%20musica%20en%20el%20Siglo%?2
0XX%20y%20principios%20del%20XXI|.pdf

22 |ssues, Musica del...,99.



artistas que impulsaron la creacion de estudios académicos sobre musica electrénica y

desarrollaron tecnologia que serviria para el desarrollo de la misma posteriormente.

«De Alemania nos trasladamos a Estados Unidos, en Los Angeles, donde nacio el
padre de la musica aleatoria: John Cage.»?® Fue un mdsico experimental, gran parte de
sus composiciones estuvieron basadas en la experimentacion sonora. «Dos de las
caracteristicas que destacaron en el trabajo de John Cage desde el inicio de la década de
1960 fueron, por un lado, el mayor uso de los medios electrénicos y el incremento de su

confianza en la tecnologia.»**

Esto influencid a muchos artistas para ampliar su
creatividad musical abriendo nuevas posibilidades sonoras, entre estas tecnologias
estuvieron instrumentos musicales eléctricos como la guitarra Fender Broadcaster, el
bajo Fender bass precision y sintetizadores andlogos Moog, estos fueron de gran interés
como lo mencionan Ignacio Senqueros y Sammy Lee?®, ya que estos instrumentos
empezaron a brindar una gran gama de sonidos, abriendo posibilidades a nuevas estéticas

sonoras dentro de las composiciones de los artistas y para el desarrollo de la masica.

De la misma forma ingenieros y académicos empezaron a desarrollar mas
tecnologia que les permitieron manipular audio. Entre algunos de estos avances
tecnoldgicos fueron equipos de grabacion de audio, y samplers?®, esenciales para el
desarrollo y produccion de musica electréonica. En los equipos de grabacion se
desarrollaron micréfonos, mesas de mezcla y monitores de audio para el registro y
reproduccion. Y para el muestreo de musica se desarroll6 el sampler Fairlight CMI 127que
permite tomar fragmentos de audio y reproducirlos . Asi mismo la computadora pasa a
tener un rol importante dentro de esta nueva vanguardia, deja de ser una maquina, para

convertirse en un instrumento de composicion musical a través del lenguaje MIDI?,

23 Alberto Estela, Los origenes de la musica electronica

24 Alonso Lépez Rojo, Monografico sobre Jhon Cage

%5 |gnacio Martin Sequeros, «Fender Jazz bass en tres épocas, 60 aniversario. Sammy Lee, «Historia de
los comienzos del sintetizador». Extraido en linea. http://www.ispmusica.com/bancos-de-pruebas-
instrumentos/108-bajos/518-jazz-bass-en-3-epocas-en-el-60-aniversario-de-fender-518.html

26 Sampler, aparato que sirve para muestrear (graba) digitalmente secuencias sonoras o samples (para
designar a los fragmentos de sonido que se extraen de grabaciones anteriores y que se encajan en la
grabacion. Extraido de internet. https://etsist.upm.es/estaticos/ingeniatic/index.php/tecnologias/item/582-
sampler.html

27 Sampler Fairlight Cm | fue la primera maquina que ofrece la técnica de muestreo, una representacion
gréafica de formas de onda, sintesis aditiva, y un secuenciador. Extraido en linea.
https://djpmusicschool.com/2016/03/fairlight-cmi-historia-del-primer-sampler/

28 MIDI, es un lenguaje que permite a ordenadores, instrumentos musicales y hardware comunicarse entre
si. Extraido de internet. https://blog.landr.com/es/que-es-el-midi-la-guia-del-principiante-para-la-
herramienta-musical-mas-poderosa/



El sampling

«Las citas musicales serian lo méas préximo al hecho del sampleo, este tipo de
técnica la podemos ver con cierta frecuencia en el jazz»?°. Las primeras manifestaciones
de la técnica sampling fueron empleadas en el estilo musical que se menciona en la cita
anterior, los musicos solian tomar una frase que identifica una obra y empezaban a
improvisar sobre ese fragmento, dando nuevas lineas melddicas reinterpretadas, se lo
conoce como citas musicales.*® Esta forma de sampling cambié con el desarrollo
tecnoldgico a partir de los afios 80, aparece como instrumento musical el sampler, el

dispositivo que abrio paso a esta forma de composicion en la masica.

El sampler es un dispositivo electronico que permite grabar fragmentos de audio
y a su vez cargar muestras sonoras para reproducirlos desde un teclado o pads. Una vez
obtenidos estas muestras, se los puede manipular dependiendo de las funciones que
incorporen cada dispositivo, entre los més conocidos estan los filtros y los moduladores
por Lfo.3! EI sampler precursor de esta corriente fue el Fairligth CMI, aunque sus
primeros modelos no tenia conexion MIDI, a través del tiempo se ha ido modificando
sus sistemas para ampliar sus funciones de acuerdo a las necesidades del mercado.
Actualmente la tecnologia ha permitido que muchas estaciones de audio digital y
controladores MIDI incorporen plug-ins que permiten aplicar esta técnica adaptando

muchas funciones para la manipulacion de audio digital.

La técnica de muestreo musica surgié en las calles de Bronx, ciudad de Nueva
York, aqui se realizaban pequefias fiestas donde musicos descubrieron formas de rehacer
la musica popular, estas fueron el sampling y el scratching.®? Su principal fuente sonora
eran los vinilos, de aqui extraian los fragmentos sonoros de canciones para
reinterpretarlas. Para el scratching se movia el disco hacia adelante y atras para generar
el efecto sonoro. Quienes empezaron a usar estas técnicas dentro de sus composiciones e
intervenciones en vivo fueron Grandmaster Flash y Dj Kool Herc, ellos se dieron cuenta

gue cuando ponian fragmentos ritmicos de canciones de James Brown mientras

29 Fernando Martinez Cabezudo, Sampling. Las limitaciones de los derechos de autor respecto de las
funciones criticas de las obras remezcladas. Universidad Pablo de Olavide

30 Cabezudo, Las limitaciones de los derechos..., 2013

3L LFO, es un oscilador de baja Frecuencia. A menudo, los osciladores de un sintetizador generan sefiales
de audio que se combinan para crear los sonidos que producen a su salida. Extraido de internet.
http://www.futuremusic-es.com/que-es-Ifo-sintesis-basica-sonidos/

32 Scratching, sonidos que producen los DJ al frotar el vinilo con la aguja del tocadiscos mientras lo
cortan con el fader de la mesa de mezclas. Extraido de internet. https://lacarnemagazine.com/tipos-
scratch-basicos-dj-deberia-conocer/
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mezclaban, el pablico se animaba ain mas en las fiestas. A estos fragmentos se lo conoce
como breaks®3, asimismo cuando se reproducian estas frases sonoras, habian personas
que hacian cantos improvisados sobre estos audios, dando paso al nacimiento del Hip

Hop, un género donde es muy representativo el uso del sampling.

Actualmente muchas estaciones de audio digital poseen herramientas que sirven
para muestrear fragmentos sonoros. En especial, el programa de audio Ableton Live tiene
sintetizadores digitales como Simpler y Sampler, que sirven para tomar muestras sonoras
segun las necesidades de quien las utilice, los he nombrado porque se usé como
herramientas para el proceso de sampling en el proyecto Miradas Ajenas. En el caso de
Simpler, es una herramienta que permite cargar un Unico archivo de audio para que
después pueda ser procesado segun los parametros que posee este sintetizador. Posee tres

modos de trabajo para la manipulacion de audio y estos son: Classic, 1-Shot y Slice.

En el modo Classic, esta funcion permite seleccionar un inicio y un final de la
muestra de audio segln las necesidades de quien lo use. Asimismo cuando se ha
seleccionado el fragmento a trabajar, permite ejecutar hasta ocho voces a la vez, siendo
asignada a cada tecla del controlador MIDI externo®*. También permite manipular la
envolvente de amplitud de la muestra, ADSR. (Attack, Decay, Sustain, Release). En la
modalidad 1-Shot permite seleccionar un inicio y un fin del fragmento sonoro pero la
diferencia es que no posee una envolvente de amplitud modificable, méas bien controles
de entrada y salida de audio para la muestra sonora (fade in, fade out). En la forma Slice,
permite realizar cortes dentro de una seleccion de audio, asimismo se puede ajustar la

sensibilidad del corte y el punto de inicio de cada segmento.*

El sintetizador Sampler permite cargar varias muestras sonoras a la vez, asimismo
posee varios parametros que permiten modificar la muestra sonora, por ejemplo, un
oscilador de modulacién integrada, también encontramos un controlador de envolvente

de volumen (ADSR). Entre los modos de trabajo dentro del sintetizador estan el Pitch

33 Breaks, es un interludio instrumental o de percusion durante una cancién relacionado con el tiempo de
descanso. Extraido de internet. https://es.wikipedia.org/wiki/Break

34 Classic modo de manipulacion de audio del sintetizador Simpler. Extraido de internet. https://cdn-
resources.ableton.com/resources/9d/72/9d72d8ab-e55e-41b8-b935-e5bc4e3¢3571/I10manual_es.pdf

35 1-Shot. Modo de manipulacion de audio del sintetizador Simpler. Extraido de internet. https://cdn-
resources.ableton.com/resources/9d/72/9d72d8ab-e55e-41b8-b935-e5bc4e3c3571/110manual_es.pdf
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Oscilator, Filter Global, Modulation y MIDI, con asignaciones que permiten modificar el

audio de una manera mas profunda y detallada. 3¢

Sintesis Sonora

«La sintesis resulta de la transformacién de energia eléctrica en una vibracién
acustica.»®” Es una técnica que permite obtener sonidos a partir de dispositivos que
pueden generan ondas y que permiten manipular el contenido armonico a través de la
variacion de voltaje. Existen varias técnicas de sintesis que permiten generar sonoridades
através de su manipulacion, entre ellas tenemos: sintesis Am, sintesis Fm, sintesis aditiva,

sintesis sustractiva, sintesis granular, sintesis pulsar, sintesis mediante Wave Tables®®.

Existe una gran lista de personas que se dedicaron al desarrollo del disefio sonoro
a través de instrumentos electronicos entre los principales tenemos a «Helmoslt en los
afios de 1860»° el creaba aparatos electronicos que permitian generar ondas simples,
entre las principales estan las ondas senoidales. Basado en el texto de, Evolucion y futuro
de las técnicas de sintesis, «para el afio de 1920, Leon Theremin, inventa y desarrolla el
instrumento musical electronico llamado Theramin»*°, es un dispositivo que tiene dos
antenas, con una se controla la frecuencia y la otra, la amplitud. «El primer intento mas
serio de un instrumento electrénico llega con el Organo Hammond, que aparece en 1935
de mano de Laurens Hammond »* Un instrumento de teclas que no poseia una gran
calidad de audio, «pero su mecanismo estaba basado en la rotacion de piezas circulares

en campos magnéticos para generar sonidos a través de sintesis aditiva »*2.

36 Sampler, sintetizador digital que posee Ableton Live. Extraido de internet. https://cdn-
resources.ableton.com/resources/9d/72/9d72d8ab-e55e-41b8-b935-e5bc4e3c3571/110manual_es.pdf
3" Thumb Colombia, «Como funciona la sintesis de sonido» Extraido de internet.
https://www.vice.com/es_co/article/gk5mzv/budlab-cmo-funciona-la-sntesis-de-sonido

38 Wave Tables, todos los sintetizadores de las placas de audio y luego a los sintetizadores por software
gue usaban samples de fuentes sonoras. Extraido de internet.
http://4tocircuito.blogspot.com/2012/03/tipos-de-sintesis-parte-iii.html

%9 Evolucion y futuro de las técnicas de sintesis. Extraido de internet.
http://bibing.us.es/proyectos/abreproy/11055/fichero/SINTESIS+DIGITAL+DE+INSTRUMENTOS
40 Evolucién y futuro de las técnicas ..., Extraido de internet

41 Evolucién y futuro de las técnicas ..., Extraido de internet

42 Hammond Spain, «Historia de Hammond y Leslie». Extraido de internet.
https://hammondspain.com/historia-de-hammond-y-leslie/
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Inicios de la musica electronica popular

El desarrollo de la musica electronica popular surgié a través de instrumentos
eléctricos, como el sintetizador Moog y la caja de ritmos Roland Tr 909. El sintetizador
tuvo su primer modelo que se llama Modular Synthesizer, y fue un instrumento que
permitié manipular ondas sonoras en tiempo real. Ante estas posibilidades, también tenia
sus limitaciones, era de tamafio grande y su movilidad era muy forzosa. Robert Moog, su
creador, se vio en la necesidad de desarrollar nuevos sistemas eléctricos para que su
manipulacion sea de una manera comoda, barata y facil de transportar. Empezo a
desarrollar nuevos tratamientos eléctricos y obtuvo como resultado el Mini Moog. Un

sintetizador mas pequefio, facil de manipular y transportar.*

«Su disefio compacto —con teclado integrado de 44 notas y panel
abatible de control- hacia que pudiese llevarse desde los ensayos a las
actuaciones o sesiones de grabacion sin apenas molestias —al contrario
que las configuraciones basadas en sintetizadores modulares, que
pesaban tanto como un piano y requerian un serio esfuerzo para su

transporte.»**

Uno de los éxitos de los sintetizadores Moog se debe a Stevie Wonder, Malcon
Cecil, Robert Margouleff y a la banda Kraftwerk que utilizaron estos sintetizadores
dentro de sus producciones, buscaron nuevas sonoridades para adaptarlas a sus obras
musicales.«Los primeros acercamientos a la caja de ritmos aparece por los afios 1930»*,
era un instrumento complejo, su sistema de funcionamiento era a partir de un teclado
musical que podia recrear un patrén ritmico y este se quedaba grabada en unas placas de
metal. «Para el afio de 1984 aparece renovada la caja de ritmos bajo el modelo Roland Tr
909.»% Esta caja de ritmos era programable, poseia bancos de sonidos con muestras de
bombos, hi-hats, redoblantes y tambores. Estas muestras de instrumentos de percusion

permiten programar patrones ritmicos y después reproducirlos de forma ciclica.

A partir de todo este desarrollo musical, la banda alemana Kraftwerk nace

aproximadamente a final del afio 1970 influenciada por la musica electronica

43 José Antonio Alvarez, «La historia del Minimoog», 2013. Extraido de internet.
http://www.futuremusic-es.com/la-historia-del-sinte-minimoog/

4 Alvarez, La historia del... Extraido de internet.

4Swars Audio, «Caja de ritmos, la forma mas sencilla de crear ritmos», (2017). Extraido de internet.
http://www.swarsaudio.com/caja-de-ritmos-baterias/

“6 Felipe Rojas, «Tr_808 la caja de ritmos que revolucion6 la musica», (2019). Extraido de internet.
https://culto.latercera.com/2019/06/12/tr-808-revoluciono-musica/
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popular.#’Considerados como los padres de la masica electronica y quienes asentaron las
bases de los generos musicales electrénicos como el Dance, House, Trance y Eurodance.
También fueron influyentes dentro de otros géneros musicales como el rock, pop, disco,
funk y mas. Entre los instrumentos que utilizaban para sus composiciones fueron
sintetizadores analogos y cajas de ritmos. Uno de sus albumes famosos es Autobahn que

su duracion es de aproximadamente 22 minutos.*®

Para el afio de 1980 empiezan a consolidarse los géneros musicales electronicos
como el House y el Techno. El House nace en la ciudad de Chicago y se hizo muy popular
especialmente para la poblacién afroamericana, es un género rapido que oscila entre los
120 Bpmy 135 Bpm y que comparte un patron conocido bajo el término four on the floor
“Sque basicamente es un golpe en cada negra de un compas de 4/4. El Techno nace en
Detroit influenciado del género musical House proveniente de Chicago. «El
proyecto Model 500 de Atkins y las nuevas producciones de May, Saunderson y otros
hicieron que el techno se alejara del house y fuera hacia sonidos con mas sintetizadores y
cajas de ritmo. Para ello se utilizaban los econémicos sintetizadores Roland 808, 909 y
303.»% El Techno evoluciona en el club Cheeks a través de este proyecto mencionado
anteriormente, todo esto surgio a inicios del afio 1980. Un personaje en particular llamado
Charles Johnson, fue conductor de emisoras de radio, en cada una de sus programaciones
escogia propuestas de artistas de estos nuevos géneros musicales y los ponia en sintonia
para que el publico los escuchara. Siendo un gran influyente dentro de los productores de

musica Techno.®?

47 Julian Ruiz, «Kraftwerk, una historia de 50 afios. », (2019). Extraido de internet.
https://www.plasticosydecibelios.com/la-unica-historia-kraftwerk/

8 Julian Ruiz, «Kraftwerk, una historia de 50 afios. », (2019). Extraido de internet.
https://www.plasticosydecibelios.com/la-unica-historia-kraftwerk/

49 Four on the floor, consistente en un golpe de bombo por cada negra de un compas de 4/4. Extraido de
internet. https://es.wikipedia.org/wiki/Four-on-the-floor

50 Sammy Lee, «La Historia de la revolucion techno», (2018). Extraido de internet.
https://www.redbull.com/es-es/historia-de-la-musica-techno-en-detroit

51 Lee «La Historia de...», (2018). Extraido de internet.
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https://es.wikipedia.org/wiki/4/4

Inicios de la musica electrdnica en el Ecuador

La musica electronica en Ecuador aparece en los afios 90, su popularidad hizo que
muchas personas puedan escucharla, socialmente muchas personas se sintieron
identificadas con el estilo musical. Asimismo se abre un bar en Montafiita Ilamado El
Pelicano donde se realizaron las primeras fiestas Techno en Ecuador.’? Uno de las
personas encargadas de tocar en estos eventos fue Dj Lexter que de la misma forma
ayudd a difundir la musica electronica llegando a Guayaquil y Quito. Se realizaban fiestas
clandestinas en casas abandonadas, haciendas o localidades para escucharla y bailarla.,
se lo conoce como raves 3, La musica electronica fue ganando popularidad hasta que se
fue distribuyendo por varias ciudades de Ecuador, como Bafios, Cuenca, Ambato y mas.
Asi mismo la creacion de bares fueron incrementando y la demanda de la figura del Dj

igual, ellos colaboraron en la difusion de este estilo musical.>*

«La produccion de masica electronica en Ecuador es escasa y no tiene un toque
particularmente ecuatoriano, pues cada artista es influenciado por la musica que le gusta
y que proviene en su mayoria de América del Norte o Europa. »*° Acotando como dato
extra, Jéremié Voirol nos comenta que Ecuador empezd a tener avances tecnologicos que
inician a finales de los 90, pero esto vino acompafiado por una profunda crisis financiera
cuyas consecuencias fueron cargadas a la poblacion.>® Analizando estos datos me hace
creer que la importacién de equipos de audio y de produccion musical también se
vieron afectados , posiblemente afectando la produccion de musica electronica.®’ Las
pocas producciones ecuatorianas tienen poca acogida en el movimiento Techno del pais,
desembocando en escazas difusiones por Djsy redes musicales.® A pesar de estas
dificultades existi6 una agrupacién guayaquilefia llamada Ultra 7 que lograron llegar
con un video a la cadena de television MTV. Asi mismo, la disquera Latin Groove lanza
un disco llamado “Latinsession 1” al mercado.® Aproximadamente a partir del 2011
surgen otros artistas y productores de musica electrénica con propuesta de fusiones con

52 Voirol, «Ritos electrénicos y raves en....» Quito: 2006. Extraido en internet.

%3 Voirol, «Ritos electronicos y raves en....» Quito: 2006. Extraido en internet

% Voirol, «Ritos electrénicos y raves en....» Quito: 2006. Extraido en internet

%5 Voirol, «Ritos electrénicos y raves en....» Quito: 2006. Extraido en internet

% Cartdn Piedra, «La no industria musical en el Ecuador: hacia la recuperacién de un paciente terminal.»
El telégrafo, (2013). Extraido de internet. https://www.eltelegrafo.com.ec/noticias/carton/1/la-no-
industria-musical-en-ecuador-hacia-la-recuperacion-de-un-paciente-terminal

57 Julio Oleas Montalvo, Ecuador 1980-1990: crisis, ajuste y cambio de desarrollo de régimen 2016.
Edicion PDF. http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=51405-22532017000100210
%8 Voirol, «Ritos electrénicos y raves en....» Quito: 2006. Extraido en internet.

%9 Voirol, «Ritos electrénicos y raves en....» Quito: 2006. Extraido en internet.
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estilos musicales mestizos ecuatorianos entre estos tenemos a Mateo Kingman, Nicola

Cruz, Danilo Arroyo, entre otros.

Artista Sencillo o0 dlbum publicado | Afio Plataforma
Nicola Cruz Colibria (preview) 2011 Soundcloud
Mateo Kingman | Lluvia 2015 Soundcloud
Evha Empecé a correr 2014 Soundcloud
Danilo Arroyo Adids Morena ( Rémix) 2017 Youtube
Huaira Nuka Shunku 2018 Youtube
Taita Machine Yumbo Futurista 2016 Youtube
Tres

Marias/Fabrikante | Magdalena (Album) 2019 Youtube

Cuadro 1- Sencillos publicados por nombre y fecha de publicacién®

1.6 Fusiones musicales en el Ecuador

El proceso de mestizaje en Ecuador llevd a que se desarrollen géneros mestizos
como el albazo, fox incaico, pasillo, pasacalles y méas. Estos han sido muy influyentes
dentro del contexto musical popular del pais. Sus ritmos y melodias generan cualidades
sonoras muy enriquecedoras, que muchos artistas lo usan como recursos compositivos en
sus producciones. Algunas de las fusiones musicales que se han realizado en el pais son
de rock andino, etno-electrénica, jazz andino, pop andino, hip hop andino, funk andino y
metal andino. Muchas agrupaciones ecuatorianas se vieron influenciados por estas nuevas
tendencias musicales, y se ven reflejadas sus obras, que entre ellas tenemos: Ensamble de
Jazz andino; La partida, Curare; Tinku, Wariukta Tonic: Somos, Nicola Cruz; Sanacion y

Los Nin; Yuyay.%!

80 Datos extraidos de la plataforma Youtube y Soundcloud. https://www.youtube.com/?hl=es&gl|=EC.
https://soundcloud.com/discover
61 Tomada de YouTube. https://www.youtube.com/?hl=es&gl=EC.
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Musica afro esmeraldefia

Aproximadamente por el afio 1553, cierta cantidad de africanos se asentaron en la
provincia de Esmeraldas, todo a partir de un accidente naval.®? Ellos venian cubriendo
una travesia por barco de Panama hacia Per(, y sufrieron un accidente en costas
esmeraldefias que pertenece al pais de Ecuador. Aprovecharon la oportunidad para poder
escapar de los espafioles y se adentraron en sus tierras. Ante su busqueda de libertad

empezaron a someter a la poblacion de Atacames para apoderarse de sus territorios.®

«En su nuevo ambiente de vida, los primeros negros tuvieron que reelaborar con
nuevos materiales sus instrumentos musicales; recrearon sus cantos, bailes y danzas con
aportes de las diversas etnias y de acuerdo a las nuevas situaciones historicas.»% Cuando
la poblacion africana pasa por el proceso de mestizaje con la poblacion indigena,
aparecen nuevas manifestaciones culturales. Desde la mdsica, se manifiestan nuevos
ritmos musicales, que influenciados también por toda la costa del pacifico se desarrollan
los siguientes estilos: Arrullos, Alabaos, Chihualos, Marimba, Andarele entre otros. «En
la cultura afroecuatoriana, la tradicion oral se ha constituido en el elemento que ha
posibilitado la continuidad cultural del pueblo afroecuatoriano.»®®Ante la condicion de
esclavos de algunos negros afroesmeraldefios, una forma de conservar su cultura es la
tradicion oral. Existen algunas manifestaciones como el Agua corta 'y Agua larga. Estos
son canticos que relatan su diario vivir o experiencias que van teniendo a lo largo de su
vida, también incluyen su historia para reforzar la memoria colectiva dentro de la

comunidad afroesmeraldefia.

Entre los instrumentos mas relevantes dentro de la musica afroesmeraldefia
tenemos: ElI bombo, cununo macho y hembra, guasa, maracas y marimba, todos
construidos a partir de madera. En el caso de la percusion el bombo es bi-menbranéfono,

los cununos menbrano6fonos, el guasa las maracas, charrascos y marimba son idi6fonos.

62 Vicariato Apostdlico de Esmeralda y Centro Cultural Afro ecuatoriano, Enciclopedia del saber
ecuatoriano (2019). Edicion Pdf

& Vicariato Apostolico de Esmeralda y Centro Cultural Afro ecuatoriano, Enciclopedia del.... (2019).
Edicion Pdf

8 Vicariato Apostdlico de Esmeralda y Centro Cultural Afro ecuatoriano, Enciclopedia del.... (2019).
Edicion Pdf

8 Vicariato Apostoélico de Esmeralda y Centro Cultural Afro ecuatoriano, Enciclopedia del.... (2019).
Edicion Pdf

8 Vicariato Apostélico de Esmeralda y Centro Cultural Afro ecuatoriano, Enciclopedia del.... (2019).
Edicién Pdf
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Imagen 3 - Marimba Afroesmeraldefia®

7 Bombo afroesmeraldefio. Extraido de internet http://soymusicaecuador.blogspot.com/2012/06/culturas-
musicales-de-resistencia-los.html

8 Cununo. Extraido de internet http://soymusicaecuador.blogspot.com/2012/06/culturas-musicales-de-
resistencia-los.html

8 Marimba afroesmeraldefia. Extraido de internet
http://soymusicaecuador.blogspot.com/2012/06/culturas-musicales-de-resistencia-los.html
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Imagen 4 - Guasa Afroesmeraldefio™

Referencias Artisticas

Como artistas referentes de Ecuador tenemos a Nicola Cruz, Mateo Kingman,
Evha, Danilo Arroyo y Crvz Loma porgue poseen similitudes musicales con el concepto
de este disco EP. Los artistas que se mencionan, tienen un punto central en sus propuestas
musicales, la produccion de musica electronica fusionada con musica mestiza
ecuatoriana. Se ha basado en dos canciones, la primera es Calchaqui tema producido por
el artista y productor musical EI Buho. Nicola Cruz realizé un remix de esta obra
cambiando su estructura ritmica y agregando instrumentos de percusion afroesmeraldefia
como bombos, cununos y guasa. EI Buho crea una célula ritmica en un compés de 6/8
marcando negras con punto (ver imagen 5), mientras que en la version de Nicola hace un
desarrollo utilizando negras y corcheas recreando un patrén muy caracteristico del albazo
(ver imagen 6). Las producciones de Nicola son muy caracteristicas por el uso de la
sintesis sonora andlogo y en este tema no es la excepcion, utiliza sintetizadores para
recrear ambientes a través de pads, también recrea efectos sonoros para las transiciones
de cada parte de sus temas, uno muy caracteristico es el ruido blanco que lo procesa a

través de filtros y delays para dar aviso de que se pasa a otra seccion del tema.

g b

Imagen 5 — Transcripcion del patrén ritmico de versién musical por El Buho™

ng Jhhly

Imagen 6 - Transcripcion ritmica de la version de Nicola Cruz™

0 Guasa afroesmeraldefio. Extraido de internet.
1 Elaboracidn propia.
72 Elaboracién propia

19



El segundo tema de referencia se llama Lluvia, producido e interpretado por Mateo
Kingman en colaboracion con Ivis Flies y Danilo arroyo. Es relevante como referente de
este disco Ep porque desde la ritmica y percusion hace uso de instrumentos de bateria
eléctrica como bombos, claps” y hihats™ a su vez combinados con grabaciones de
bombos afroesmeraldefios. Toma como recurso ritmico al patron del andarele, pero con
unas leves variaciones. También incorpora ambientes sonoros entre estos tiene
grabaciones de sonidos de la naturaleza como pajaros, vientos y rios para contextualizarlo
y llevar un concepto que va acompafiando a la letra del tema. También tiene pequefios
motivos melddicos creados a través de sintesis sonora, pero con una caracteristica
ambiental debido a una gran cantidad de reverb aplicado a estos fragmentos, sumado el
efecto delay para dar una caracteristica sonora propia dentro del concepto del artista. La

recreacion de los sonidos de la naturaleza a través de la masica.

e Ty

Imagen 7- Patron ritmico del Andarele™

WL Tl

Imagen 8- Variacién del patrén ritmico del Andarele por Mateo Kingman en el tema Lluvia

73 Claps, sonido que simula las palmadas de una mano. Extraido de internet

74 Hihats instrumento de percusion que se basa en la unién de dos platillos. Extraido de internet
75 Patrén ritmico del andarele adaptado de taller de marimba Universidad de las Américas

76 Elaboracién propia
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Capitulo 2

2.1 Propuesta artistica

Miradas Ajenas estd basada en la combinacién de dos estilos musicales: la
electronica y los ritmos afroesmeraldefios. Cabe recalcar que cada uno se ha desarrollado
en diferentes contextos culturales, sociales y geogréficos. Ante esta lejania cultural y
estilistica, el proyecto propuso la mezcla de estos dos estilos a través de la composicién
y produccion de masica electronica; también, tomando como recursos compositivos, el
sampling y la sintesis sonora digital para generar un dialogo musical ante estas diferencias

culturales, y musicales, para obtener texturas y sonoridades sugerentes.

A través de la exploracion sonora y ritmica se puede encontrar fragmentos
compositivos interesantes, que al principio pudo estar mal organizado, pero en este
proceso creativo se generd contenido enriquecedor para obtener un producto final sonoro.
Las propuestas ritmicas del proyecto estan compuestas en un compas de 12/8, porque se
combind las métricas de la musica electronica y de los ritmos afroesmeraldefios
aprovechandose de la subdivision binaria y ternaria que posee este compas. La métrica
de masica electronica se encuentra en 4/4 y la de los ritmos afroesmeraldefios en 6/8, 2/4
y 4/4.

Esta combinacién se alejara de las estructuras compositivas tradicionales de la
electrénica, permitiendo encontrar un bagaje ritmico, muy poco explorado. Para generar
estos patrones ritmicos sé utilizé como recursos al tresillo. También, se utilizaron acentos,
silencios y paradas para brindar mayor dinamica; y que de la misma forma aporten un

dialogo musical entre los dos estilos de diferentes estructuras compositivas.

La sintesis sonora se realizo a través de sintetizadores digitales que permitieron
crear una esencia y atmosfera sonora refrescante dentro las composiciones. Entre esas
necesidades estaran, generar sonidos graves y agudos gque aporten un acompafiamiento
sonoro a las estructuras ritmicas de las composiciones. Las lineas melodicas estaran
hechas en sintetizadores y vocal chops tomados de artistas como Rosa Wila y Papa
Roncén para que ocupen este lugar en las composiciones, intercalandose con melodias

gue también estaran generadas a través de la sintesis sonora.
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«La globalizacion permite el intercambio de elementos e incorporacion de
aspectos extranjeros a la propia cultura»’’ Esta universalizacion a enmarcado a muchos
estilos musicales bajo parametros de estandarizacion compositiva, como el uso
estructuras cadenciales y patrones ritmicos repetitivos con el objetivo de atraer
musicalmente al consumidor. En gran parte de los subgéneros de la electronica, como el
Techno, Dance y House, ha sido llevado ritmicamente desde la técnica four on the floor
que hace que sea muy marcada en toda su interpretacion, dando un estilo muy
caracteristico para bailar sobre tempos que oscilan desde los 110 Bpm a 120 Bpm.
Entonces este proyecto aprovecha la globalizacion de la mausica electronica para
cuestionar estas estandarizaciones compositivas, utilizando este intercambio de
elementos musicales entre ambos estilos, para generar otras propuestas sonoras y ritmicas
a través exploracion compositiva para obtener un producto sonoro que musicalmente

exprese esta impugnacion.

El presente trabajo fue compuesto y producido por Jean Carlos Guapulema, quien
desde muy temprana edad ha estado ligado a la musica. Tiene influencias de musica
mestiza ecuatoriana, rock, electronica, hip-hop, y méas. En sus inicios musicales empezé
interpretando instrumentos percusivos para bandas escolares y proyectos personales, todo
esto en base al autoaprendizaje. La necesidad de producir sus propios temas lo llevé a
realizar sus estudios académicos en produccion musical para profundizar en estos
campos. Aqui pasd por un proceso de aprendizaje e intercambio de conocimientos
musicales y técnicos con docentes y compafieros, obteniendo un gran bagaje musical que

lo desea reflejar a través del proyecto Miradas ajenas.

7 Lionel Zufiga Fuentes, Globalizacion... 2011
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Capitulo 3
Pre-produccién

En este proceso se preparo y organizo el estudio musical con su respectivo equipo
y flujo de trabajo. Luego se recopild material fonografico de musica afroesmeraldefia
atreves de plataformas digitales para obtener fragmentos ritmicos y vocales. Después de
obtener varias obras musicales, se lo importo a la estacion de audio digital Ableton Live
para procesarlos a traves de los sintetizadores digitales como Simpler y Sampler. Aqui,
se colocaron las distintas canciones, de las cuales se extrajo varios fragmentos de estilos
musicales como Agua Larga, Arrullos y Bambucos. Entre los temas que se uso para
muestrear fueron: “Bambuco”, “Agua larga”, “Caderona” y “Arrullo” de diferentes
artistas. Después se escogidé algunos samples de baterias y percusion virtuales para la
composicion de los patrones ritmicos en cada tema. Como Gltimo punto se escogieron
cinco sintetizadores digitales como Dune, Massive, Sampler, Simpler y Operator, donde
se manipularon ondas y muestras sonoras para crear leads, pads y bajos para cada

magqueta.

Composicion, Arreglos y Produccion

El productor de musica electrénica posee otros esquemas de trabajos, diferente de
los procesos de produccion de masica electroacustica. Una de las caracteristicas de la
produccién de musica electronica basada en la experiencia del artista Jean Carlos
Guapulema, es la relacién intima del proceso creativo junto a la computadora a partir de
un concepto artistico, esta individualidad permite al artista profundizar sobre sus propias
ideas musicales a través de la investigacion sobre temas afines que se desee expresar a

través de las composiciones.

«Piensa que puedes conseguir el sonido de, practicamente, cualquier
instrumento (incluso de una orquesta sinfonica), sin tener que grabar de
verdad ese 0 esos instrumentos. Por lo tanto, la tarea de contratar a los
musicos o el estudio de grabacion (al menos en parte) se puede sustituir por

conocer y dominar el uso de instrumentos virtuales.»’®

8 Escuela de Produccion Musical, Guia definitiva del productor musical. Edicidn Pdf. Extraido de
internet. https://www.24bitsescuelaproduccionmusical.com/wp-content/uploads/GUI%CC%81A-
DEFINITIVA pdf
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Las herramientas tecnologicas permiten al productor de mdasica electrénica
optimizar su trabajo desde los procesos de pre-produccién, composicién, produccion y
posproduccion de audio. Cabe mencionar que el proceso de composicién de musica
electronica esta ligado a través de la manipulacion de instrumentos virtuales que simulan
instrumentos acusticos, esto favorece al productor porque no esta dependiendo de
masicos para que interpreten algin instrumento en tiempo real. Existe la programacion
de mdsica a través de lenguaje MIDI donde la computadora interpreta estos codigos y los
Ileva al instrumento virtual para transformarlo en audio digital. Esta nueva forma de hacer
musica ha caracterizado y proporcionado de habilidades creativas al productor musical
contemporaneo. Estos procesos creativos pueden ser muy cambiantes ya que no maneja
una estructura o modelo a seguir a la hora de producir mdsica, inclusive en el proceso de
mezcla de una obra musical se pueden generar cambios de arreglos musicales o de
texturas sonoras, ya que se pueden encontrar posibles formas que no funcionan con la
estética del track, y todo esto es posible por la programacién de musica en la estacion de

audio digital.

Magquetas

Cuando se tuvo los samples listos, se realizaron 12 maquetas, con el objetivo de
obtener varias composiciones para crear un bagaje ritmico y sonoro. Se empezé a crear
células ritmicas para cada demo’® utilizando los samples de percusion afroesmeraldefia y
baterias eléctricas. Luego de este proceso, se procedié a la manipulacién de los
fragmentos de musica afroesmeraldefia a través de procesos digitales de audio. El primero
que se realizé fue el warping® donde se ajusté al tempo a cada muestra segiin el compas
establecido en cada maqueta. Después, se procedio a aplicar la técnica de pitch shifting®
para manipular el tono desde los registros graves a los agudos y segun la tonalidad
escogida de cada composicion. A su vez, se cred melodias tentativas utilizando
sintetizadores digitales donde se manipularon ondas que generaron texturas sonoras en

los leads y pads.

®Demos, todo tiene un origen, un nacimiento, un punto de partida, y en la musica se llama demos.
Extraido de internet. https://www.radionica.rocks/noticias/11-exitos-musicales-en-sus-versiones-demo

8 Warping, permite cambiar el tempo de una cancion sin cambiar el tono o cambiar el tono de una
cancidn sin cambiar el tempo. Extraido de internet. https://www.djlabcr.com/2019/02/04/1780/

8 Pitch Shifting, es un proceso por el que el tono de una sefial es alterado sin variar su duracion. Extraido
de internet. https://www.djlabcr.com/2019/02/04/1780/
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Seleccion de temas

La realizacion de estas maquetas abrio varias posibilidades para establecer el
concepto del disco, este proceso creativo llevd a determinar cuatro tracks que tuvieron
caracteristicas ritmicas y melodicas interesantes para ser desarrolladas en su totalidad.
Entre estas caracteristicas fue que algunos temas musicales por sus subdivisiones binarias
y ternarias en el caso del compas de 12/8, se puede relacionar con la métrica del 4/4 'y 6/8
que estdn presente en los ritmos afroesmeraldefios, permitiendo desarrollar patrones
interesantes para generar una riqueza ritmica en la percusion y demas instrumentos. Se
procedio a desarrollar la composicion y arreglos para cada tema, para asi establecer un
orden y l6gica musical. En este proceso se establecieron las células ritmicas definitivas
que representarian a cada tema, basdndose en algunos ritmos como Bambucos, Agua
Largas, Arrullos y Bundes. Después se trabajo en el desarrollo ritmico por cada seccion
de las diferentes pistas. Se definieron las muestras sonoras de musica afroesmeraldefia,
entre estos estan fragmentos de frases vocales y ritmicas que se tomaron de las canciones
mencionadas anteriormente. Los fragmentos ritmicos y vocales tomados son
interpretaciones de Rosa Wila y Papa Roncdn porque en la basqueda de obras musicales
con una calidad de audio buena fue escasa; estos dos artistas poseen publicaciones de

grabaciones de sus obras en estudio y con buen registro sonoro.

Equipo de trabajo musical

El proceso de composicién, pre-produccion y produccion del disco lo realizé el
artista Jean Carlos Guapulema, queriendo representar sus criterios artisticos y técnicos a
través del disco EP Miradas Ajenas. Asi mismo ante algunas necesidades musicales para
su proyecto acudio a la ciudad de San Mateo en Esmeraldas para grabar percusion
afroesmeraldefia con musicos de la localidad. Para el proceso de mastering acudio a la
productora musical Ocrux Entertaintment en la ciudad de Guayaquil, en una lista se

especificara los nombres de las personas que colaboraron en estos procesos.

Artista: Jean Carlos Guapulema Torres

Productor Musical: Jean Carlos Guapulema

Composicion y Arreglos: Jean Carlos Guapulema

Musicos percusionistas: Jorge Estrada, Carlos Ayovi, Juan Matamba, José Montesdeoca

Mezcla: Jean Carlos Guapulema
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Mastering: Ocrux Entertaintment/ Ronny Hidalgo

Cronograma de las sesiones de grabacion

Gran parte de la produccion de este EP estuvo trabajado mediante programacion
MIDI a través de instrumentos virtuales, samples de percusiones y baterias que se
encuentran como librerias en internet. Se tuvo la necesidad de grabar percusion
afroesmeraldefia para poder capturar las dindmicas en la ejecucion de la percusion. Las
grabaciones de la percusion se dieron en la ciudad de Esmeraldas con musicos de la
localidad en la productora que se llama 135Studio a cargo del productor Carlos Erazo. De
la misma forma los toms fueron grabados en la ciudad de Guayaquil en la productora

Ocrux Entertaintment.

Fecha Hora Grabacion Mdsico
J. Estrada, C. Ayovi, J.
11/12/2019 | 17:00-18:30 Percusidon Matamba, José Montesdeoca
16/12/2019 | 20:00-22:00 Percusion Jean Guapulema

Cuadro 2 - Cronograma de grabaciones®?

Hardware y Software

La produccion del proyecto musical Miradas Ajenas se lo realizo6 en la productora
Ocrux Entertaintment a cargo de Ronny Hidalgo en la ciudad de Guayaquil, el estudio
posee una estructura éptima para el proceso creativo del EP. Esta4 equipado con una
computadora Windows con procesador 17 optimizada para los procesos de composicion,
pre- produccién y posproduccion de audio y video. Asi mismo, incorpora instrumentos
musicales de percusién, cuerdas, amplificadores, micr6fonos, pedestales, interfaces y
monitores de audio. Parte del flujo de trabajo fue la programacion de masica a través de
instrumentos virtuales con la utilizacion del controlador MIDI Axiom Air 32, este
dispositivo estuvo conectado a la computadora a través de un cable MIDI USB de
velocidad de trasmision de datos 2.0 La computadora procesa este lenguaje y lo lleva
hasta la estacion de audio digital donde sera procesado para luego ser convertido en audio.

Las estaciones de audio digital que se usaron son las siguientes estaciones de audio
digital: Ableton Live 10 y Pro Tools 12. El primer programa se escogio para el proceso
de elaboracion de maquetas, composicion y arreglos. Este posee herramientas que

permiten manipular audio en tiempo real, su interfaz esta pensada para la creacion y la

82 Elaboracién propia
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interpretacion en vivo. Posee plug-ins propios que brindan muchas posibilidades para la

composicion musical, mezcla y el disefio sonoro. El segundo programa se usé para el

proceso de masterizacion, eleccion propia segun el flujo de trabajo de la persona que se

encarg0 de este proceso.

Sala de Registro

Computadora

Micréfono

Instrumento

-| Wall box

Conexidn
USB 2.0

Interfaz de
audio

Iy

el

Control Room

Imagen 9 — Flujo de sefial del estudio Ocrux Entertaintment??

Lista de equipos

Las herramientas tecnoldgicas fueron muy importantes para la produccion del disco EP

entre estas tenemos:

e Computadora con procesador Intel 17, 16Gb de RAM. Sistema Operativo

Windows 10 de 64 bits.
e Interfaz de audio Pre-Sonus Pre 8
e Monitores M Audio M3-8
e Controlador Midi Axiom Air 32
e 3 microfonos Shure sm57

e 1 microfono de condensador Akg 214

8 Elaboracién propia
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Capitulo 4

Composicion, arreglos y produccion

Déjalo vivir

La tonalidad que se escogio para este track fue de Fa mayor, la melodia principal
del tema fue creado a través de la reinterpretacion de un sample de la cancion “Bambuco”
interpretado por Papa Roncon. Este tema fue introducido en el sintetizador digital Simpler
para extraer un fragmento de la cancion. Esta muestra fue el sonido de la marimba que
hacia una linea melddica; la nota musical que se extrajo fue Do. Esta fue distribuida
dentro del sintetizador para ser reinterpretada. Aunque la nota de la marimba no estaba

totalmente afinada al Do, utilicé la herramienta detune®* para poder afinarla.

@ » PapaRoncon_Bambuco Sample Controls 4 B

L

1Beat
1 - A 100.00 128 Pro = 2 )(*2

I Fitter v Frequency Res H o F Attack Decay Sustain Releasa Volume
12 B Clesn™ N 33ap, \s7%

¥ ) B Hz Uz06ms  100ms C::.Cldl's \ 50.0ms (-4.50 dB

Imagen 10- Seleccién de muestra sonora en el sintetizador simpler®

La célula ritmica que se usé en este tema esta basada en el patron del Bambuco.
Se le hizo una modificacién dandole una variacion ritmica en el bombo que se va
marcando a lo largo de la pista. En la seccién B del tema se le agrega un golpe mas, para
su desarrollo ritmico (ver imagen 11). En la distribucion de instrumentos percusivos
estan, bombo eléctrico, hi-hats, y golpes del borde del bombo de madera reemplazando

al tipico redoblante para darle una textura sonidos de madera en la percusion.

Imagen 11- Célula ritmica del tema Déjalo Vivirg®

84 Detune, herramienta que permite manipular el audio para ajustar a una determinada frecuencia
mediante cents. Extraido de internet. http://w3.unpocodetodo.info/utiles/waa-filtros-biquad.php
8 Elaboracién propia
8 Elaboracidn propia

28



Para el disefio sonoro de este tema se usaron los sintetizadores Analog y Operator.
Con el primer sintetizador se crearon leads, efectos y arpegiadores, con el segundo se cred
el bajo. En el lead principal de la segunda seccion del track se modula a Re menor para
darle variacion melddica y armonica al tema, asi mismo se le agregé el efecto Bubbles
Delay para generar repeticiones con una variacion de pitch sobre la sefial original, esta
sefial primaria esta ubicada al centro de la imagen estéreo, mientras que sus repeticiones
estan distribuidas en un 40% a la derecha e izquierda. Asimismo, la seccién de acordes
se lo hizo a través de pads creados en Analog para generar un colchon arménico y a su
vez recree una sonoridad ambiental al tema. Después, se crearon efectos sonoros que se
distribuyen en algunas secciones del track, entre estos estuvieron platillos en reversa. El
tema posee un bajo y se lo cred en el sintetizador Operator, la caracteristica musical de
este instrumento es que hace contra puntos a los motivos principales del tema, para darle

mas variedad melddica y ritmica.

0.00 ms Spray ']

16.8 Hx Freguency
0.00
i1s1 Rand Pitch
Feedback
Dy Vet
3 4

oo W@

L0035
Cralay Time Frequency [EGEE Rand Pitch Feadback

Imagen 12- Efecto Delay Bubbles aplicado al lead principal®’

87 Elaboracién propia
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Ay, Veni

La tonalidad de este track esta en La menor, y el sample que se usé como recurso
compositivo fue un fragmento de voz del tema “Caderona” interpretado por Papa Roncon
Este se utilizO como vocal chops para utilizarlo como segunda melodia en algunos
segmentos del track, se le aplico la técnica de pitch shifting para cambiar el tono del
sample. (ver imagen 13) Asi mismo, hay fragmentos de percusion afroesmeraldefia
grabados en estudio, los instrumentos fueron bombos, cununos y guasa. Estos pasaron
por un proceso warping para ajustarlo al tempo del tema, pero no a una cuantizacion
exacta porque se quiso preservar la musicalidad ritmica de la percusion afroesmeraldefia.

(ver imagen 14)

@ y2mste.com - caderona_papa_roncon_M4jksPPRIeU Zone 4 Sample Pitch/O=sc # Filter/Global Modulation

Reversa Sampla Vol Sampls Start  Sustsin Mode op Emnd Crossfade Drertune Interpol
com - caderon: 4 0 dB 99503 =il 98 259 ] Oct Morm ¥
Dratune ala Sampla End Release Moda ¥ 58 Loop C a8 Detuna
Oect 100 % c 1012597 0 Oet RAM

Figura 14. Fragmento ritmico de sample y proceso de warping %

8 Elaboracién propia
8 Elaboracién propia
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El tema se compuso en un compas de 12/8 basandose en el patrén ritmico del
Bunde, se realizd una variacion a los golpes del bombo que a lo largo del tema va
cambiando en base a la célula ritmica propuesta (ver imagen 15). Se hace uso de flams en
los cununos y también se realizaron remates en algunas secciones del tema para anunciar
la entrada a otra seccidn de la composicion. Los instrumentos que se usaron para la

percusion fueron bombo electrénico y afroesmeraldefio, hi-hat eléctrico, shaker y guasa.

A2 J-2 '&";-DI

Figura 15, Patrén ritmico del tema Ay, Veni*®

En el disefio sonoro se utilizé los sintetizadores digitales Analog, Dune, Operator
y Marimbaphonic, con estos se crearon leads, pads y bajos. En el caso del instrumento
virtual Marimbaphonic se lo utiliz6 para realizar la linea melddica que esta distribuida a
dos voces, haciendo intervalos de tercera menor y mayor desde el inicio hasta la mitad
del tema. A este instrumento virtual se le afiadié un efecto flanger® para tener un
movimiento timbrico y asi acentuar ciertos armoénicos (ver imagen 16). Con los
sintetizadores Dune y Operator se crearon dos bajos con diferentes texturas sonoras para
darle variedad sonora, ya que una caracteristica de estos instrumentos es que realizan
melodias a contra punto sobre la linea melddica principal del tema para recrear otros
motivos. Asi mismo, hay otros sintetizadores como Analog que hacen leads que parecen
arpegiadores, pero en realidad son melodias con efectos de delay a través de un plug-in
que se llama Hallmod® recreando repeticiones de figuras ritmicas en tresillos. (ver

imagen 16y 17)

% Elaboracion propia

% Flanger, efecto que afecta la sefial de audio, maneja elementos de tiempo, de fase y de afinacion,
basicamente es como un Phaser que desafina la sefial y tiene la habilidad de modificar el tiempo
afladiendo retrasos muy cortos. Extraido de internet. https://clasesdeguitarra.com.co/como-funciona-un-
flanger/

%2 Delay Hallmod permite generar retrasos o repeticiones de una sefial de audio. Extraido de internet.
https://www.audioproduccion.com/4-efectos-basicos-de-delay/
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Figura 16. Aplicando el procesador Flanger al Vst
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Figura 17. Aplicacion de Delay Hallmod

Ay, por qué no lo hace

Para la composicion y arreglos de este tema se escogi6 la tonalidad de Do mayor
y el sample que se us6 como recurso compositivo melddico fue del grupo La voz del nifio
Dios interpretado por Rosa Wila. (ver imagen 18) El patrén ritmico usados como base es
del Arrullo, Asimismo tomando como referencia ritmica a esta obra se desarrollé la célula
ritmica obteniendo como resultado un patrén basico (ver imagen 18) que durante la
seccion By C del tema se lo desarrolla d una manera mas amplia a través de hi-hats, claps

y efectos. R

p—
TN N 0 0 D i e o )
N0 i el el

Figura 18 Seleccion de Sample®

%3 Elaboracién propia
% Elaboracién propia
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Figura 19 Patron ritmico del tema Ay, por qué no lo hace®

Este tema posee dos melodias principales, una empieza al inicio del tema dando
una introduccion, aqui se utilizé un instrumento virtual que se llama Marimbaphonic que
simula a una marimba acustica. Pero procedi a manipular su sonido a través de efectos
para generar figuras ritmicas aplicando un delay de baja frecuencia Ilamado Low
Feedback. (ver imagen 20) Este procesador de audio permitidé generar figuras ritmicas a
través de esta melodia principal buscando rellenar vacios en el tema y también para
ayudar a reforzar el bajo y la percusion electrénica buscando darle mayor intensidad al
tema. Asimismo, se le aplica en la cadena de efectos un procesador Dub Echo, que
permitié generar repeticiones a través de este lead principal, a su vez, se le aplico un

efecto de echo offset para generar ambiente y profundidad sonora.

@ ¥ / Marimbaphonic  #+ @@ Low Feadback @ DubEcho L]

@ B none 0.00 ms O Eoho [ Fecdback] Echo JRTCL
33.9Hz Frequency Rate Offset

-25.0 4 | Pitch ( (

0.00  Rand Pitch
5 — 1/8 50% 23% 0.79%

DryWet Fullness ~ Space Reck  Volume =

12 3@ Amount  Dry/Wet

5 6 /8 16
(0] 0.00% 0 T/ ( O

62 0.0dB
nong none Delay Time Spray Frequency Rand Pitch ~ Feadback

Figura 20 Manipulacion del instrumento virtual Marimbaphonic con un Low Feedback®

Para el disefio sonoro se recrearon instrumentos virtuales como pads, leads y bajos
a través de los sintetizadores Analog y Operator. Desde el sintetizador Analog se recre6
la segunda melodia que aparece en la parte C del tema para darle variedad sonora y pasar
a una parte un poco mas electronica recreando el climax de todo el track. Con Operator
se hizo un bajo, pero con una caracteristica diferente, se modificd su amplitud a través de

un LFO, para darle una capa ritmica extra al tema. (ver imagen 21)

% Elaboracién propia
% Elaboracién propia
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Figura 21. Bajo digital con modulacién de amplitud a través de un LFO Rate®

Corriendo va

La tonalidad del tema esta en Mi menor, el sample que se us6 como recurso
compositivo fue del tema “Agua Larga” interpretado por Papa Roncon. Este fragmento
sonoro sirvié como introduccion al tema, cabe mencionar que este sample se lo utilizo
como fragmento ritmico percusivo aprovechando algunas voces que estaban sonando a la
vez. Esta muestra pasé por un proceso de filtro para darle una textura sonora oscura y a
la vez quitar frecuencias graves que estaban sobreponiéndose sobre los instrumentos de
bateria eléctrica y asi tener una mezcla limpia. Del mismo sample se realizd cortes méas
pequefios para recrear un patron ritmico acompariando a la seccién de bateria eléctrica
que se utilizé en algunas secciones del tema. Al sample no se le modificé el pitch ya que
estaba en la misma tonalidad del tema, pero si pasd por el proceso de warping para
ajustarlo al tempo del track. (ver imagen 22)

... y2mate.com - han_eternizado_s_papa_roncon_en_borbon_ ixUESwjWFSI

PR R FrRGRg

1 e e S s s S 2o g o

B Ml it o el i bt ) ) B e bt

y2mate.com - han_eternizado_a_papa_roncon_an_borbon_i

Figura 22 Recortes de samples a través del track original

%7 Elaboracién propia
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El tema fue compuesto en un compas de 12/8, tomando como referente al patron
ritmico del Agua larga, con pequefas variaciones en el bombo generando una célula
ritmica que va desarrollandose a través del tema. En la percusion se usaron bombos
eléctricos, hi-hats y dos claps para dar texturas sonoras mas electronicas. ya que no tiene
samples de percusion afroesmeraldefio. En este caso, el fragmento ritmico lo hace el
sample mencionado, acompafiando a la célula ritmica creada en la bateria eléctrica (ver

imagen 23)

Figura 23 Patron ritmico desarrollado para el tema Corriendo va *

Desde el disefio sonoro se usaron sintetizadores digitales como Analog y Operator
para crear leads, bajos y pads. Se hicieron tres leads para distintos momentos en el tema,
donde las melodias funcionaron como pregunta y respuesta a en relacion a un motivo
principal. Asi mismo, se les aplico filtros pasa altos con resonancias poco pronunciadas,
haciendo un barrido de frecuencias para anunciar transiciones a otros segmentos de la
pista. (ver imagen 24) El bajo se cred en Operator con caracteristicas frecuenciales mas
graves a la de un bajo eléctrico normal para darle més peso en esas frecuencias (ver
imagen 25). En este instrumento se crearon motivos que funcionan como segunda
melodia para darle un complemento al lead principal. También se crearon pads para
generar una sonoridad ambiental, aqui se utiliz6 acordes donde se duplicaron la nota
fundamental a su octava superior para reforzar la tonalidad del tema.

i¥) Lead Arp

Track Volume ¥ Master

:
Lead 22 |Lesd 2 dLead 22 Lead 211 () Leed secundari R R

Auto Filter v All Channeal ¥

Freguency + [In PNE Off
Master hd

Figura 24. Automatizacion de filtro sobre el seqgundo Lead

%8 Elaboracién propia
% Elaboracién propia
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Imagen 25 Creacion del bajo a través del sintetizador Operator:®

Grabacion

Para la produccion del disco se procedié a grabar instrumentos de percusion
afroesmeraldefia. Esto se realizd en un estudio musical en Esmeraldas, llamado La
135Studio que esta a cargo del productor Carlos Erazo. Los instrumentos que se grabaron
fueron guasd, cununos, y bombos. A pesar de la poca disponibilidad de tiempo de los
masicos, se grabd un patrén ritmico en conjunto, después se pasé a grabar muestras
sonoras de cada instrumento. Se lo hizo con el objetivo de obtener la musicalidad que
brinda la ejecucion de instrumentos en las grabaciones, como dindmicas, articulaciones y
ornamentos propios de la musica afroesmeraldefia. Esto es casi imposible simularlo en la
computadora a traves de técnicas de manipulacién de las propiedades MIDI, sobre las
muestras de audio. Luego se los editd y proceso para posteriormente crear muestras y

reutilizarlos en cada tema.

Los micréfonos que se usaron para la grabacion fueron, Shure beta52 %para el
bombo afroesmeraldefio, un micr6fono con una respuesta de frecuencia adaptada para
instrumentos de registros graves, para los cununos se usaron Akg 214 2y Sennheiser
E865 1%%a la vez para obtener dos sefiales y una vez obtenidas las grabaciones compararlos
y decidir con que toma trabajar. La toma utilizada fue la del micréfono Akg 214 porque
capturaba de manera optimas las frecuencias graves del cununo a comparacion del
micréfono Sennheiser que hizo una captura escasa de frecuencias graves, la sala también

influyd en el registro porque no estaba acusticamente adecuada y hubieron frecuencias

100 Elaboracidn propia

101 Micréfono Shure Beta. Extraido de internet. https://www.shure.com/es-
PE/productos/microfonos/beta_52a

102 Micréfono Akg 214. Extraido de internet.
akg.com/Microphones/Condenser%20Microphones/C214.html?

103 Sennheiser E865. https://es-mx.sennheiser.com/live-vocal-microphone-dynamic-super-cardioid-
condenser-e-865. Extraido de internet
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molestas, especialmente en frecuencias medias graves. Para los guasa se us6 microfonos
Shure sm57 porque su construccion y disefio es dptimo en frecuencias agudas, una
caracteristica muy esencial del registro del guasa. Por ultimo, se procedié a muestrear
muestras de toms de piso de bateria acustica de la marca Mapex Mars Bonewood!** de
distintos tamafios, el primero de 14x12 pulgadas y el segundo de 16 x 14 pulgadas. Para
estos instrumentos se usé el microfono Shure beta52, por su caracteristica de adaptacion

frecuencial para registros graves.

Figura 26 Grabacion de cununo %

Figura 27 Grabacion de tom de piso*%

104 Mapex Mars Bonewood. Extraido de internet. https://www.musicstore.com/es_ES/EUR/Mapex-
Mars-MA504SF-Bonewood-BAW-negro-HW/art-DRU0029391-000.

105 Elaboracidn propia

106 Elaboracidn propia
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Mezcla

Para el proceso de mezcla de este disco se partié desde conceptos técnicos muy
bésicos hasta los mas avanzados para los distintos procesos en cada track que se
componen en cada tema. Primero, se realizd un ajuste de volumen a cada track
independiente de los temas para obtener una estructura de ganancia ptima para evitar la
saturacion digital y a su vez obtener un buen headroom®®” durante la mezcla para que
después el proceso de mastering sea efectivo. Asi mismo, se hizo una distribucion de
instrumentos en el ancho de imagen estéreo partiendo de un concepto sonoro técnico de
distribucion de frecuencias, los sonidos e instrumentos con registros graves y sub graves
al centro, entre estos estuvieron, muestras de bombos de baterias eléctricas y bombos
afroesmeraldefios. Asi mismo, existieron algunos tambores que de caracteristicas sonoras
graves fueron distribuidos en un 20% hacia la derecha e izquierda del bombo para

mantener estos registros cercas del centro de imagen estéreo

En el caso de los pads se insert6 un plug-in que se Ilama Utility, para luego crear
una cadena de procesos para generar una imagen estéreo. Dentro de este Utility se agregd
otro mas del mismo para duplicar la sefial. Una vez obtenida esta duplicacion a cada uno
se lo paned al 100% de cada lado (derecha e izquierda), luego se le aplicé un subproceso
de retraso de sefial a través de un delay dentro de una de las duplicaciones de las sefiales
para generar el falso estéreo a partir de esta sefial original (ver imagen 28). A los bajos se
ubicaron totalmente al centro de imagen estéreo en conjunto con los leads, para después
pasarlos por los procesos de compresion y ecualizacion que se detallaran mas adelante.
Los samples fueron paneados de forma especifica en cada track, haciéndolos de forma
libre. En algunos casos estan distribuidos totalmente a la izquierda y derecha, en otros
temas estan al centro. Por ultimo, se hizo un recorrido de derecha a izquierda y al contrario

a través de automatizaciones de la opcion panorama, en ciertas pistas. (ver imagen 29)

197 Headroom El “Headroom” es el nivel de diferencia entre el nivel nominal y el punto de saturacion (o
zona de seguridad. Extraido de internet. http://alternativesilence.blogspot.com/2011/09/que-es-el-
headroom-y-algunas-cosas-mas.html
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Figura 28 Creacion de falso imagen estéreo a través del procesador Utility

Figura 29 Paneo de sample

Para la ecualizacion de algunas pistas individuales de los tracks, se lo realiz6 a
través del criterio de la limpieza de frecuencias. La ecualizacion sustractiva me permitid
removerlas porque resonaban de forma estridente en los leads, pads y bajos. A su vez, se
desenmascaraban en relacion a los otros instrumentos, buscando inteligibilidad en toda la
mezcla, tal cual el caso del bombo electronico con el bajo (ver imagen 30). También se
realizaron ecualizaciones mid-side porque al crear enfatizar una sefial estéreo en algunos
pads. Las frecuencias graves se repartian en el ancho de imagen estéreo creando un

desbalance, esto permite inteligibilidad en la mezcla.
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Figura 30. Proceso de ecualizacidn sustractiva a lead

Para los procesos dinamicos en algunos tracks, se procuré comprimir ciertos picos
que estaban exagerando mas de lo normal sobre las grabaciones de instrumentos acusticos
percusivos como el bombo, cununos y guasa. La compresion fue de forma minima para
que capture algunos picos que sobresalian, esto permite mantener la dindmica a su

totalidad de la ejecucién porque se quiso preservar algunos matices caracteristicos de la
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percusion afroesmeraldefia. (ver imagen 31) En el caso de los samples de bateria eléctrica
se aplicd compresiones mas agresivas para obtener mas punch 1%sobre los bombos y
redoblantes, reforzando la ritmicay la intencion, en especial el punch que es caracteristico
dentro de la estética sonora de la musica electronica. En el caso del bombo se hizo una
combinacion de los procesadores Glue Compressor y Drum Buss para generar mayor

punch sobre este instrumento. (ver imagen 32)
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Figura 31. Compresion leve a cununos
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Figura 32. Combinacién de los procesadores Drum Buss y Glue compressor a bombo

108 punch es la exageracién de frecuencias alrededor de 4Kh a 6 Kh para reforzar la intensidad de golpe
de instrumentos percusivos.
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Mastering

La masterizacion del disco Miradas Ajenas se le encargd al productor Ronny
Hidalgo Baculima, quien es duefio de la productora Ocrux Entertaintment ubicado en la
ciudad de Guayaquil. Dentro de los criterios principales para el proceso de masterizacion
se conversd y llegd a un mutuo acuerdo para que realice algunos procesos digitales de
manipulacion de audio. Entre estos tenemos equilibrar los elementos sonoros dentro de
la imagen estéreo, asimismo se busco optimizar la reproduccion para todos los sistemas
y formatos a través de elementos como la ecualizacion, compresion, limitacion y

expansion estéreo.

El productor Jean Carlos Guapulema envi6 los 4 temas divididos por Stems
distribuidos de las siguientes maneras: bateria, percusiones, pads, bajo, leads y efectos
para que el ingeniero de masterizacion pueda manipular el audio de forma 6ptima dentro
de estas categorias, tanto como correccion de frecuencias a nivel general a través de

ecualizacion sustractiva y aditiva.
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Capitulo 5

Disefio Grafico

El disefio grafico estuvo a cargo de Jonathan Monroy, quien ha venido
trabajando para varios artistas de la ciudad de Guayaquil. Parte del proceso creativo fue
la implementacion de ciertos codigos o figuras que representen a este personaje como el
ser creativo que estd en su propio mundo para interiorizar conceptos musicales. Todos
estos elementos estdn dentro de una misma composicion representando la mezcla de
musica electrénica con ritmos afroesmeraldefios. En la portada se tiene Unicamente el
nombre del disco EP que es Miradas Ajenas con una tipografia sencilla que permita al

consumidor leerlo.

En la portada se muestran elementos con caracteristicas minimalistas,
empezando con el relieve de una persona, donde representa a la figura del artista como
actor principal de la realizacion del disco, luego se encuentra otro elemento que son las
ondas del agua que representa el recorrido de todo el proceso creativo que se tuvo hasta
llegar al productor final, a su vez representa el contexto donde se desarrolla la musica
afroesmeraldefia que partiendo desde la tradicion oral, se mencionan sus aconteceres
diarios en rios y mares ,por eso este personaje esta dentro de él. Asi mismo, su mirada se
dirige a un punto en especifico, que es el espacio donde representa el infinito mundo de
las ideas a la cual esta expuesto el personaje para poder realizar su proceso creativo ante

las infinitas cantidades de recursos que se encuentran dentro de este proceso.

" MIRADAS AJENAS

Figura 33 Portada del disco®

109 Elaborado por Jean Guapulema
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Para la contraportada se usé la misma imagen de la portada, pero esta vez quitando
al personaje de la mitad para poner el nombre de los temas y sus respectivos créditos.
Para el disefio del disco se eligié usar el mismo fondo de la portada, pero agregando
colores un poco mas vivos para darle variedad a la estética visual, pero en este caso se
agrega un simbolo que representa a la comunidad africana, y se lo ha usado porque de
aqui parte todo el conocimiento y desarrollo de los ritmos afroesmeraldefios. (Ver imagen
34y 35)

1. Dejalo vivir

2. Ay. veni
3. Ay. por qué no lo hace

4. Corriendo va

Imagen 35. Contraportada del disco Miradas Ajenas!*®

Imagen 36. Imagen del disco Miradas Ajenas!*!

110 Elaborado por Jean Guapulema
111 Elaborado por Jean Guapulema
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Conclusiones

El proyecto reflejo, como el desarrollo de la tecnologia permite obtener al alcance
muchas herramientas musicales para la manipulacion de audio digital. A su vez, la
globalizacion de la musica posibilita tener como referentes a muchos artistas que sirven
como guias dentro de los procesos creativos de cada musico-productor. Muchos estilos
musicales poseen caracteristicas ritmicas melddicas y armdnicas que ayudan a ubicar
geograficamente un sector cultural, esto ha permitido que muchos artistas quieran reflejar
mestizajes musicales demostrando que no hay limites creativos en la musica. La
exploracion sonora y ritmica a través del conocimiento y la investigacion previa, nos
conlleva a ampliar nuevas posibilidades y formas de desarrollar estructuras musicales

para plasmarlas en cada obra y asi brindar nuevas propuestas artisticas.

La produccion de estas 4 obras que incorpora ritmos afroesmeraldefios con musica
electrénica llevo a descubrir caracteristicas musicales que las relacionan desde la ritmica,
en especial como las subdivisiones binarias de un compas de 12/8 que es caracteristico
de los ritmos afroesmeraldefios, es muy llevadero con un compas de 4/4 que es muy
caracteristico de la musica electrénica, haciendo que puedan relacionarse entre si. Al
existir muchos sintetizadores digitales que crean sus propios bancos de sonidos para su
utilizacion, muchos musicos y productores se ven limitados a la creacion y manipulacion
sonora, ante el desconocimiento de las técnicas del disefio sonoro estan condicionados a
usar los mismos sonidos. El productor Jean Carlos Guapulema Ilevé acabo la experiencia
de encontrar otras sonoridades que pueden refrescar auditivamente, asimismo de la
investigacion llego a encontrarse con otras técnicas que le permitieron profundizar en este
campo. Por esta razon los procesos investigativos son importante para el desarrollo

creativo de cada artista para que ayude a la conceptualizacion de sus obras.

En este proceso creativo, la computadora sirvio como un instrumento de
composicion musical para que el productor puede plasmar sus ideas. Este desarrollo de
creacion musical a traves de la programacion de musica mediante lenguaje MIDI ha sido
cuestionado porque deja de existir una interaccion con un instrumento acustico, pero en
base a la experiencia del productor que desarrollé este proyecto comenta que no siempre
funciona asi, ya que la tecnologia permite tener otras posibilidades para lograr generar
otras sonoridades. Asi mismo, es de vital importancia la preparacion en teoria musical y
produccion sonora para lograr representar conceptos estéticos dentro la de la musica, ya

que es un lenguaje donde se pueden transmitir y crear emociones.
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Como punto final se logré cumplir con el objetivo general de este proyecto, la realizacion
y finalizacion del disco EP que refleja la mezcla de dos estilos a través de la exploracién
sonora y ritmica. Los ritmos afroesmeraldefios poseen células ritmicas que nos abren
puertas al desarrollo de otras estructuras métricas para generar variedad en la percusion
permitiéndonos generar pasajes interesantes y variados. De la misma forma el disefio
sonoro permite generar ambientes sonoros que sirven para acomparniar a los instrumentos

percusivos para reforzar la musicalidad.

Recomendaciones

Es necesario realizar procesos investigativos previos, antes del desarrollo de un
proyecto musical. Esto nos permite profundizar en muchas ideas que nos pueden servir
para generar un producto musical. Asimismo, indagar sobre técnicas de manipulacion de
audio para poder utilizarlos dentro de los procesos creativos que se pueden ir generando
en la composicién musica. Se recomienda estudiar los ritmos afroesmeraldefios porque
poseen una estructura muy amplia en desarrollos ritmicos que pueden servir como bases
métricas de futuras producciones. De la misma forma se invita a explorar en los campos
de la sintesis sonora porque esto posibilita al creador generar sus propios sonidos a través

de la manipulacién de audio para que pueda producir nuevas estéticas sonoros.
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ANEX0Ss

Grabaciéon de cununo en la productora esmeraldefia La 135Studio®®

112 Elaborado por Jean Guapulema
113 Elaborado por Jean Guapulema
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Grabacion de tom en Ocrux Entertainment®®

114 Elaborado por Jean Guapulema
115 Elaborado por Jean Guapulema
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