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Resumen

Hasta la actualidad, el canto coral en el Ecuador se ha venido ejecutando bajo la
misma estructura clasica. En el estudio formal y practica coral académica, se ha
mantenido rigurosamente la disposicion escénica tradicional, la rigidez del cuerpo y el
canto a capela como Unica forma de interpretacion.

Dentro del repertorio coral nacional no se han incluido obras que permitan
extender las posibilidades de creacion vocal, por ejemplo, utilizando dispositivos
electronicos, efectos de sonido o una disposicion escénica que permita explorar mas
libremente el movimiento corporal y su consecuencia en la sonoridad de la voz.

El presente proyecto propuso romper la quietud del cuerpo, a partir de una
experimentacion sonoro-musical, llevado a cabo con la participacion del Ensamble Vocal
Aklla y titulada “2%° 29 — un llamado a la muerte”.

La propuesta presento6 a los cantantes del ensamble con un escenario diferente a
la tradicional de los coros o ensambles vocales. Indagé en la relacion entre el cuerpo y el
canto a través del movimiento de los coristas, explord los sonidos posibles de la voz por
medio de herramientas de procesamiento en tiempo real y tecnologia electroacustica, e
incorporo al parlante no como un simple medio de amplificacion, sino como una voz mas
dentro del ensamble.

Pese a las exigencias técnico-vocales y el trabajo fisico y emocional que
represento el proyecto para los cantantes, se logrd plasmar en un concierto esta propuesta
de experimentacion sonoro-musical, realizada a través de sus tres componentes

principales: voz, cuerpo y computadora.

Palabras claves: voz, cuerpo, tecnologia, coro, musica electrénica.
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Abstract

Up to the present time, choral ensembles in Ecuador have performed under the
same classic structure. The traditional stage disposition, the stiffness of the body, and
pure a capella performance are the staples of the genre, having remained rigorously as
the only methods of interpretation used in all formal choral studies and academic
practices.

Our national choral repertoire does not include any music work that allows singers
to extend the possibilities of vocal creation. For example, by incorporating the use of
electronic devices, sound effects, or different stage dispositions that allow singers to
explore their corporal movements and the impact it can have on the sound of vocals.

This project’s proposal is to break the stiffness of the body, by producing a
musical and sonic experimentation performed by the group "Ensamble Vocal Aklla"
entitled “2%° 29 - a call to death”.

The choral group was faced with a completely different scenario as in traditional
choirs or vocal ensembles. The project inquired in the relationship between the body and
the singing voice, through corporal movements made by the choir members. It explored
the possibilities of vocal sounds through the use of real time processing tools and
electroacoustic technology. Furthermore, normal loudspeakers were not used as a simple
amplification tool, but as an additional voice that was part of the choir ensemble.

Despite the physical, emotional, technical and vocal challenges the singers had to
face during the development of the project, a musical and sonic experimentation was
realized and turned into a concert production that revolved around three main

components: voice, body and computer.

Keywords: voice, body, technology, choir, electronic music.

VIl



INDICE GENERAL

Resumen VI
Abstract VIl
Introduccion 12
Pertinencia del proyecto 13
Objetivos 15
Obijetivo principal 15
Obijetivos especificos: 15
Descripcion del proyecto 15
Metodologia 16
Capitulo 1 18
Antecedentes 18
1.1 Origenes del canto coral en el Ecuador 18
1.2 Coros y ensambles vocales destacados en el Ecuador 18
1.2.1 Coros 18
1.2.2 Ensambles vocales 20

1.3 Musica y tecnologia 21
1.4 La computadora como instrumento musical 22
1.5 Teatro musical y performance 23
1.6 Uso de la computadora dentro del repertorio coral en el Ecuador 23
1.7 Referencias Artisticas 24
Capitulo 2 31
Propuesta Artistica 31
2.1 El Ensamble Vocal Aklla 31
2.2 El concierto 33
2.3 El parlante como una voz mas 33

VI



2.4 Espacio para ensayos Yy concierto

2.5 La tematica de la muerte

2.6 Las obras

Capitulo 3

Preproduccion

3.1 Letras

3.2 Composicién

3.3 Arreglo electronico

3.4 Tecnologia Sonora

3.4.1 Micréfonos y Parlantes

3.4.2 Procesamiento en Tiempo Real

3.4.3 Armonizador vocal en Max/MSP

3.5 Disposicidn escénica del ensamble mixto

3.6 Ensayos con el ensamble: exploracion sonoro-musical

3.6.1 Exploracion corporea

3.6.2 Exploracion vocal

3.6.3 Exploracion voz-cuerpo

3.6.4 Exploracién voz-computadora

3.6.5 Exploracién voz-cuerpo-computadora

3.7 Flujo de Software y Hardware de Ensayos

3.8 Rider técnico de ensayos

Capitulo 4

Produccién

4.1 Montaje del concierto

4.2 Rider técnico del concierto

Capitulo 5

Memoria del proyecto

33

34

34

35

35

35

38

40

42
42
43
43

44

45
45
46
47
47
48

49

50

52

52

53

55

56

56



5.1 Registro Sonoro

5.2 Registro Visual

5.3 Portada y Contraportada

Capitulo 6

Conclusiones y Recomendaciones

Bibliografia

Referencias

ANexos

56

56

56

59

59

61

63

64



© 0 N o g b~ w0 DR

INDICE DE IMAGENES

Mikrophonie 11 (1965) 27
Esquema de la puesta en escena de Stimmung (1968) 28
Pendulum choir (2011) 29
Armonizador Vocal 44
Flujo de Hardware — Ensayos 50
Flyer 800 x 800 Pixeles 52
Flyer 750 x 1334 Pixeles 52
Flujo de Hardware — Concierto 54
Portada 57
10. Contraportada 57
INDICE DE GRAFICOS
. Patrones ritmicos del Pasillo 38
. Patrén ritmico del Danzante 39
INDICE DE TABLAS

Ensamble VVocal Aklla 32
Obras y compositores 40
Rider Técnico de Ensayos 50
Rider técnico del concierto 54

M W o

Xl



Introduccion

En 1954, se crea en la ciudad de Quito el primer coro institucional reconocido
como el de mayor trayectoria en el Ecuador. En la actualidad son varias las agrupaciones
corales y ensambles vocales que existen en el pais. En la ciudad de Guayaquil, los coros
estan conformados mayoritariamente por cantantes aficionados. Su puesta en escena y
repertorio coral obedecen al modo tradicional: a cuatro voces SATB (soprano, alto, tenor
y bajo), sonido acustico, poco movimiento corporal o desplazamiento escénico.

El presente proyecto inter/transdisciplinario consiste en la produccion sonora del
concierto titulado: “29°29 — un llamado a la muerte”. La obra es llevada a cabo por el
Ensamble Vocal Aklla, un octeto vocal conformado en el 2016 por cantantes aficionados,
solistas, coristas y ex coristas de las instituciones mas reconocidas de canto coral en
Guayaquil.

Desde la experimentacidn sonoro-musical entre la voz, el cuerpo y la computadora
se propone una puesta en escena diferente a la tradicional de los coros guayaquilefios,
involucrando movimiento corporal, desplazamiento o distribucion escénica de los
cantantes en vivo y el uso de la tecnologia y la computadora como una herramienta para
explorar nuevas posibilidades sonoras.

La motivacién del proyecto surge del deseo por romper la quietud del cuerpo y la
carencia de experimentacion sonora de la voz con medios electronicos que se percibe en
el medio local, con el fin de incentivar la exploracion vocal-corpérea y mostrar las
posibilidades sonoro-musicales que permiten los medios electrénicos.

La tematica del concierto es la muerte y se la desarrolla a través de la re-
interpretacion de tres obras corales ecuatorianas, escogidas por su lirica y una cuarta obra,
de autoria propia, que nace desde la experimentacion en este nuevo formato.

Para la realizacion del proyecto se investigo sobre los posibles coros, ensambles
vocales y artistas solistas dentro del Ecuador que pudieran realizar trabajos similares al
qgue se propone. Se cita y se hace referencia a varios exponentes de la musica
contemporanea: Karlheinz Stockhausen (Alemania), Mesias Maiguashca (Ecuador) y
André y Michel Décosterd (Suiza), compositores que han trabajado con voces, medios
electronicos y electroacusticos, performance, movimiento corporal, y cuyas obras

contribuyen a la investigacion del proyecto en torno a la experimentacién sonoro-musical.
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Pertinencia del proyecto

Existen varios artistas nacionales e internacionales que utilizan el procesamiento
de la voz con medios electroacusticos en sus obras. La puesta en escena para ensambles
vocales y coros que presentan los compositores Karlheinz Stockhausen, Mesias
Maiguashca y los hermanos Décosterd bajo el sello Cod.Act, es diferente a la de las
agrupaciones locales donde la perspectiva es otra y no incluye dispositivos electronicos,
a mas de los necesarios para la amplificacion del sonido y quiza un instrumento armonico
o0 de percusion.

Ademas, el formato, estética y estilo musical de los coros y ensambles vocales
mas destacados del pais no han variado mucho en los Ultimos afios, tal vez porque no es
parte de su exploracion musical o por la exigencia vocal que pueda requerir una obra
como Stimmung o A Mouth-piece, ambas obras escritas para seis cantantes solistas e
intervenidas con medios electrdnicos.

Segun Scholes «el término “consort of voices” (ensamble de voces) comenzo a
utilizarse a mediados del siglo XX para denotar un coro especializado formado para
cantar».! Es decir, existiria una diferencia al nivel técnico vocal entre un coro y un
ensamble, lo cual tendria sentido. A un menor nimeros de coristas se vuelve mas exigente
el rendimiento de los cantantes y el empleo de la técnica vocal, por ejemplo, la respiracion
alternada que existe entre los coristas para mantener una melodia, a menor nimero de
integrantes por cuerda? se vuelve mas rigurosa. Por eso, el término coro usualmente se lo
emplea para referirse a una agrupacién de cantantes que no necesariamente son
profesionales y cantan a diferentes voces.

La preparacion de los cantantes no solo es a nivel vocal. Interfieren otros aspectos
que lo empujan a la basqueda del equilibrio entre la voz, el cuerpo y la mente. La sinergia
en ellos provoca el acto de cantar cuando la mente le ordena al cuerpo qué musculos
deben utilizar para lograr el sonido vocal deseado. Simultaneamente, el cuerpo nos

permite interactuar y comunicarnos con nuestro entorno, estableciendo una relacion con

L Alison Latham, Diccionario Enciclopédico de la Mdsica (México: Fondo de Cultura Econdmica, 2009),
389.

2 Cuerda: en agrupaciones corales, ensambles vocales o trabajo coral en Latinoamérica, se utiliza este
término para referirse al grupo de coristas que representan una voz, por ejemplo: la cuerda de los tenores,
la cuerda de las alto, la cuerda de la soprano, la cuerda de los bajos.
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la mente que nos impulsa al auto-descubrimiento y auto-conocimiento a partir de las
diferentes experiencias vividas.

El cuerpo no solo responde a sus necesidades bioldgicas sino también a las
artisticas, vinculandose de forma directa con el mundo sonoro-musical pudiendo a través
de sus movimientos expresar emociones y pensamientos. Dalcroze afirmaba que la
mdusica tiene sonoridad y movimiento que consigue ser expresado por el cuerpo al percibir
las vibraciones del sonido.®*

Debido a esto, es necesaria la exploracion corporal y vocal desde la
contemporaneidad en los coros, investigando y desarrollando movimientos que ayuden a
liberar el canto coral. Asi mismo, es precisa la exploracion artistica que nos permita
experimentar con las diversas manifestaciones del sonido que se pueden hallar en
conjunto con la tecnologia musical brindada en la actualidad por la computadora.

Hasta la actualidad no se ha podido encontrar registros de algin coro o ensamble
vocal ecuatoriano que haya ejecutado una puesta en escena similar a la de los
compositores mencionados al inicio: Stockhausen, Maiguashca y hermanos Décosterd.

Por los motivos anteriormente descritos, el presente proyecto propone romper la
quietud del cuerpo y la carencia de experimentacion sonora de la voz. El objetivo es
introducir las tecnologias electroacusticas y digitales de procesamiento en tiempo real
junto con el movimiento libre de los cantantes, en un concierto coral-electronico donde

se exploren tres elementos y ejes artisticos principales: voz, cuerpo y computadora.

3 Universidad del Pais Vasco. Open Course Ware. Diciembre de 2013.
https://ocw.ehu.eus/file.php/238/tema_4. EXPRESION_CORPORAL._MUSICA_Y_MOVIMIENTO.pd
f (GItimo acceso: 16 de Julio de 2019).

4 Zapata, Joaquin Emilio. «Mente y Cuerpo, simbiosis del canto; Relacion de introspeccion. El acto de
cantar.» RICERCARE Revista del Departamento de Musica, 2014: 153-161.
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Objetivos

Objetivo principal
Presentar la experimentacion sonoro-musical del Ensamble vocal Aklla mediante
la produccion del concierto 24029 _ yn llamado a la muerte”, combinando sus voces, el

cuerpo y la computadora.

Objetivos especificos:

1. Desarrollar la tematica establecida del concierto y seleccionar las obras segun el
tema.

2. Seleccionar el escenario y/o espacio para el concierto y los ensayos.

3. Desarrollar software y programacion para las obras seleccionadas.

4. Implementar programacion desarrollada y tecnologia electroacustica para la
exploracion y experimentacion sonoro-musical del ensamble vocal Aklla entre sus
voces, el cuerpo y la computadora.

5. Ensayar el ensamble electrénico; voces y computadora, junto con el cuerpo y la
puesta en escena para las obras seleccionadas.

6. Producir el concierto “29°29 — un llamado a la muerte”, realizando el montaje,
sistema de reproduccion y prueba de sonido.

7. Realizar la memoria del concierto “29°29”.

Descripcion del proyecto

El presente proyecto consiste en producir un concierto en conjunto con el
Ensamble Vocal Aklla, conformado por dos sopranos, dos altos, un tenor y tres baritonos,
el cual busca reinterpretar tres obras corales ecuatorianas y una composicion original.

El caracter del proyecto es experimental y basa su tematica en la muerte a partir
de una exploracion y reflexién personal, donde la muerte no representa un cuerpo inerte,
sino todo aquello que no le permite a uno transcender, evolucionar o renacer. Las obras
fueron seleccionadas por sus liricas siguiendo la narrativa del concierto titulado: “29°29

—un llamado a la muerte”.
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La propuesta presenta una disposicion escénica diferente a la tradicional que se
maneja en los coros o ensambles vocales, incorporando al parlante como una voz mas, no
como un simple medio de amplificacion. A través del movimiento constante de todos los
elementos se explora la relacién vocal-corpdrea y sonoro-espacial que otorga nuevas
caracteristicas y posibilidades timbricas al performance coral.

Ademas de esto, se desarrolla e implementa un “armonizador de voces” con la
ayuda de software, programacion y tecnologia electroacustica. De esta forma, la voz de
los cantantes obtiene colores distintos y permite generar arreglos musicales, texturas y

melodias que se reproducen por los parlantes en escena.

Metodologia

La investigacion de este proyecto fue de cardcter documental, exploratoria y
descriptiva. Primero se realizé la investigacion que permitié recoger a varios referentes
musicales que aportarian al proyecto. Después de revisarlos, se realizO una corta
descripcion y posterior comparacion, haciendo énfasis en los temas de interés para el
desarrollo del proyecto, en este caso: medios electronicos utilizados, exploracion vocal
con diferentes fonemas y el vinculo con el cuerpo. Esta propuesta inter/transdisciplinaria
incluye a las artes escénicas, artes literarias y artes visuales.

Para el trabajo exploratorio sonoro entre la voz, el cuerpo y la computadora, se
trabajaron sus partes por separado y posteriormente, la sinergia que generarian entre ellas.
La parte corporal se la trabajé por medio de las artes escénicas, la danza, bajo el género
de expresion corporal danza. Este género tiene la premisa de que primero se debe sentir
para luego expresar, y no al contrario. El trabajo vocal se lo realizé por medio del canto
coral, la técnica vocal, el uso de fonemas y el sentido de las palabras para comunicar o
contar algo. Para este ultimo, recurrimos a las artes literarias para vincular la palabra al
trabajo sonoro y escénico con el objetivo de unir lo que se esta diciendo con lo que se
quiere expresar realmente.

La tematica del concierto fue la muerte y se lo desarroll6 en base a experiencias
personales por las que se estaba atravesando durante el escrito de este documento. Las
obras fueron seleccionadas a partir de su contenido lirico y de como se relacionaban al

eje principal del concierto.
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Los primeros esquemas Yy partituras guias realizadas, se fueron puliendo durante
los ensayos. La introduccion de la computadora se la hizo por medio software, tecnologia
musical, medios electroacusticos y programas como Max/MSP. Se penso en desarrollar
herramientas que pudieran funcionar en conjunto con las voces, tratando de llegar a un
resultado sonoro que mezcle lo orgénico con lo artificial. Este principio incentivd a
desarrollar un “armonizador de voces”, un efecto que procesa la sefial en tiempo real y
genera simultdneamente voces artificiales transpuestas, manteniendo la calidad de la voz
original y otorgandole una multiplicidad de colores digitales al mismo tiempo.

Estas herramientas debian ser implementadas lo mas eficientemente posible, por
lo que se incorpord Ableton Live y Max For Live en el performance en vivo para permitir
una facil navegacion e integracion con otros elementos y efectos sonoros. Para la
ejecucion de este nuevo elemento sonoro, se realizo un arreglo adicional a la partitura,
incluyendo asi, al efecto digital como parte integral de la obra sonora.

Una vez logrado el ensamble electrénico entre voz-cuerpo-computadora, se
procedio a la difusion y produccion del concierto.

Para la produccion del mismo, se realizé la gestion del espacio y seleccion del
equipo humano para el montaje y prueba de sonido. Luego, se elaboré varios bocetos que
fueron sometidos a prueba para establecer la mejor disposicion escénica para los
cantantes, monitores, PA, microfonacion, luces y cdmaras.

Para la memoria del concierto se hizo la grabacion, edicion y mezcla de la
produccién sonora y audiovisual. Para el registro sonoro, se disefid una disposicion
especial de micr6fonos que permitiria grabar el sonido total del concierto y se crearon
bosquejos y diagramas del seteo técnico a utilizar para facilitar la grabacion. EI material
de memoria auditiva se presenté como un disco, cuya portada y contraportada fue
desarrollada en conjunto con un disefiador grafico en entornos de disefio digitales como
Adobe Photoshop e Illustrator. Esto fue entregado como parte de la documentacion del
proyecto.

En el registro audiovisual, se discuti6 sobre la estética visual que buscaba el
proyecto y se acordaron los lineamientos de iluminacién y captura del concierto. Este
material se editd en Adobe Premiere como un video unico, mostrando varios angulos y

movimientos de camara que permitirian observar distintas facetas del concierto.
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Capitulo 1
Antecedentes

1.1 Origenes del canto coral en el Ecuador

El canto es una de las expresiones mas primitivas en el ser humano, pudiendo
haber nacido antes que el lenguaje hablado. Dentro de las civilizaciones més antiguas ya
se ejercia el canto grupal como una practica cultural.>®

Los origenes del canto coral en el Ecuador, pudieron darse desde antes de la
colonizacion, donde se producian cantos y danzas dentro de los rituales del pueblo
indigena ecuatoriano, en exaltacion a la tierra, entre otros; que incluso hasta el dia de hoy,
tal vez con algunos cambios, persistirian por ser parte de la tradicion oral del pueblo
indigena. Mario Godoy indica que «la mayor parte de las instituciones musicales, coros,
escuelas, gremios, personajes, repertorios, fiestas, etc., tenian vinculacién o dependencia
con la Iglesia Catdlica».” Durante la colonia, la mlsica y su ensefianza estaban bajo el
control de la iglesia, predominaba la musica sacra y se practicaba el canto coral. Este
acercamiento a lo largo del tiempo pudo contribuir a lo que hoy se conoce como “coro”

en el pais.

1.2 Coros y ensambles vocales destacados en el Ecuador
1.2.1 Coros

En la ciudad de Quito se da el inicio formal de la actividad coral en el Ecuador,
cuando el maestro Oscar Vargas Romero, pianista y director de coros, nacido en
Guatemala, funda en el afio de 1954 el coro de la Casa de la Cultura Ecuatoriana
“Benjamin Carrion”, nlcleo de Pichincha. Esto ocurre porque Benjamin Carrion, quien
era presidente de la institucion en esa época, le pide a Oscar Vargas crear el coro de la

institucion. Asi nace el coro mas antiguo del pais con una trayectoria de 65 afos. Sus

5 Hanns Stein. «El arte de cantar: su dimension cultural y pedagdgica», Revista Musical Chilena 54, n.° 194
(2000): 41-48.

® Nuria Fernandez Herranz, José Antonio Corraliza Rodriguez y Soledad Ferreras. «Las agrupaciones
corales en Espafia: espacios para la convivencia y la educacion musical.», Revista Internacional de
Educacién Musical, n.° 5 (2017): 19-29.

" Mario Godoy, Historia de la musica del Ecuador. (Quito: Pontificia Universidad Catolica del Ecuador,
2012), 64-65.
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integrantes han sido estudiantes, misicos y profesionales en otras areas.® Su repertorio ha
abarcado muchas épocas, pero destacan la musica universal, latinoamericana y con gran
énfasis en la musica ecuatoriana.’

El segundo coro mas antiguo radica también en la ciudad de Quito, el de la
Universidad Central del Ecuador, creado en el afio de 1960 bajo la direccion del maestro
austriaco Victor Birge. Durante su trayectoria han tenido a grandes musicos y directores
a cargo de la batuta coral, como el maestro Gerardo Guevara. Sus integrantes son
estudiantes de la institucion pertenecientes a viarias carreras. Dentro de su vasto
repertorio destacan la musica ecuatoriana y latinoamericana.’

En Guayaquil destaca el coro de la Universidad de Guayaquil, siendo uno de los
primeros coros en la ciudad. Fue fundada en 1972 por el maestro Enrique Gil Calderén.
Su repertorio es amplio pero destaca la musica latinoamericana. Sus integrantes no solo
han sido estudiantes o personal de la institucion, sino también mdsicos y profesionales en
otras areas no pertenecientes a la Universidad.!!

El coro de la Escuela Superior Politécnica del Litoral fue fundado en 1995 por el
maestro Byron Sotomayor en Guayaquil. Sus integrantes son estudiantes y profesionales
de la institucién, ademas de ciudadanos con compromiso y gusto por el canto coral. Su
repertorio abarca desde la época del renacimiento hasta la contemporanea.2

El coro de la Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrion Nucleo del Guayas,
fundada en 1998 por el maestro Juan Carlos Urrutia en Guayaquil. Sus integrantes han
sido masicos y personas en general unidas por el compromiso y el gusto al canto coral.
En su repertorio ha incluido obras de diferentes épocas, pero son la musica
latinoamericana y la musica ecuatoriana parte de su mayor repertorio. Hace 7 afios, el
coro presentd la obra coral Tres cantos nativos, dos indios Krad (compuesta por Marcos

Leite en 1982) basada en las melodias de una tribu nativa de la Amazonia de Brasil

8 Altamirano, Andrés. «64 afios de Historia con el coro de la Casa de la Cultura.» Expreso, 05 de noviembre
de 2018.

® Casa de la Cultura. Casa de la Cultura. s.f.
http://casadelacultura.gob.ec/?ar_id=25&pr_id=19&gr_id=2&title=Grupos%20Art%EDsticos:%20Coro
%20de%20la%20Casa&palabrasclaves=Grupos%20Art%EDsticos%20Coro%20de%20la%20Casa
(Gltimo acceso: 04 de Noviembre de 2019).

10 Festival voces. 2018. http://festivalvoces.com/coro-de-la-universidad-central-del-ecuador/ (ltimo
acceso: 1 de Julio de 2019).

11 El Universo. «Cuatro décadas de legado coral en Guayaquil.» 13 de Julio de 2018.

12 ESPOL. ESPOL. s.f. http://www.bienestar.espol.edu.ec/CORO%20ESPOL (lltimo acceso: 01 de Julio
de 2019).
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llamada Krad. Su puesta en escena fue con movimiento corporal, poniendo a prueba la
respiracion, afinacion y resistencia de los coristas.

Los cinco coros mencionados trabajan bajo el formato de: soprano, alto/contralto,
tenor y bajo (SATB), con arreglos corales a cuatro voces y en algunas obras con
divisiones dentro de cada voz. En su mayoria estan conformados por cantantes
aficionados y musicos, llegando a tener méas de 25 integrantes por coro. Su puesta en
escena es por agrupacion de voces SATB y en semicirculo, a capela, por lo general con
poco movimiento corporal o desplazamiento escénico, sin acompafiamiento armonico y
sin amplificacion. Su volumen es dado por la proyeccion natural de las voces y en el caso
de recintos acusticos que no favorezcan la propagacion del sonido de las voces, se realiza
la microfonacion necesaria para su amplificacion. El repertorio de los coros abarca musica
académica; renacimiento, barroco y contemporanea, principalmente, musica nacional y

latinoamericana.

1.2.2 Ensambles vocales

Dentro de los ensambles vocales destacan dos en la ciudad de Quito: el primero
es “Vozteso Ensamble” (quinteto) formado en el 2001, y el segundo es “Bocapelo”
(sexteto) creado en el 2008. Ambos realizan sus propios arreglos corales e imitan con sus
voces los sonidos de diferentes instrumentos musicales incluyendo el de la percusion. Su
puesta en escena es en semicirculo y su director se ubica a la punta del semicirculo
catando también. Ambos ensambles presentan una propuesta musical diferente, con
gestos y movimientos corpdreos que ponen ritmo y color a su repertorio de musica
latinoamericana y en especial a la de musica ecuatoriana. >4

En Guayaquil son algunos los ensambles vocales existentes, pero en la actualidad
destaca el ensamble vocal Talbot Korall Eré (sexteto), que fue creado el seis de julio del
2016 por el licenciado Steven Talbot Calles. Dentro de su repertorio ha abarcado musica

nacional y extranjera.’®

13 Ecuador Inmediato. 10 de agosto de 2006.
http://www.ecuadorinmediato.com/index.php?module=Noticias&func=news_user_view&id=38982
(Gltimo acceso: 15 de Julio de 2019).

14 Bocapelo. s.f. http://bocapelo.ec/ (Ultimo acceso: 15 de Julio de 2019).

15 Festival Voces. Festival Voces. 2019. http:/festivalvoces.com/ensamble-vocal-talbot-korall-ero/ (Gltimo
acceso: 04 de Noviembre de 2019).
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1.3 Mdsica y tecnologia

En el siglo XX, después de la segunda guerra mundial, crecio la relacion entre la
musica y la tecnologia, dando paso a la etapa musical mas importante que se desarrollo
en los afios 1950 y 1960, la musica electronica.

La tecnologia ayudo a la creacion de nuevos instrumentos electrénicos. Con la
aparicion de la grabadora de cinta magnética, los sintetizadores y la computadora, se
concibieron nuevas formas de composicion, produccion y distribucion de la musica.

A través de la historia se muestra, como la invencion de los instrumentos
mecanicos, la industria discogréafica y sobre todo la radio, permitieron que la musica y la
tecnologia pudieran experimentar y explorar entre si.

En los afios 1950, aproximadamente, Pierre Schaeffer introduce el término
musique concréte (masica concreta), haciendo referencia a la manipulacion de los sonidos
grabados, afectando su velocidad de reproduccion, entre otros. Estos sonidos eran
naturales y no necesariamente musicales, pudiendo ser cualquier sonido parte de la
musica.'® Michel Chion menciona en su libro “el arte de los sonidos fijados”, que la
musica concreta ha sido nombrada también como musica experimental, electrénica,
electroacustica, acusmatica, entre otros, pero no van acorde a la definicion de musica
concreta que plantea Schaeffer: musica hecha con sonidos grabados o fijados (no a partir
de una notacion) sobre cualquier soporte de grabacion.’

Al poco tiempo, los experimentos sonoros entre los sonidos naturales y los sonidos
generados artificialmente, no se hicieron esperar y se empezé a desarrollar equipos que
pudieran generar y modificar sonidos. Dentro de los experimentos y estudios mas
relevantes se tienen los de Otto Luening y Vladimir Ussachevsky de la Universidad de
Columbia en Estados Unidos de América, y los de Herbert Eimert y Karlheinz
Stockhausen.®

Con la idea de que la masica de cinta debia contener nuevos sonidos creados
electronicamente por ondas generadas y no por sonidos grabados naturalmente, se dio

paso a la masica electrénica gracias a Stockhausen. Pero el acercamiento entre los géneros

16 Dorottya Fabian, Mdsica. Vida y época de los grandes compositores. Mil afios de mdsica clasica.
(Postdam: h.f.ullmann publishing GmbH, 2012), 394-395.

17 Michel Chion. El arte de fijar sonidos. Traducido por Carmen Pardo. (Fontaine: Editions Metamkine,
1991), 95-96.

18 Aizenberg y Restiffo, Apuntes de historia de la misica. (Argentina: Editorial Brujas, 2010), 186-189.
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concreto y electronico, hicieron delgada y difusa su diferencia permitiendo que en la
actualidad se emplee el término de musica electroacustica a toda obra musical basada en
la tecnologia del sonido.®

A partir de 1955 aparecen los primeros sintetizadores, dando un gran abanico de
posibilidades sonoras: variacion de timbre, altura, duracion, ritmo, etc. Los mas
reconocidos fueron Moog, ARP y Buchla, empujando al desarrollo y composicién de la
nueva mausica electronica.

Afos mas tarde con la revolucion digital, se da paso al uso de la computadora en
la muUsica. Sus circuitos digitales se adaptaron para crear la tecnologia MIDI (Musical
Instrument Digital Interface), el procesamiento de sefiales, entre otros. Hasta la
posibilidad de trabajar el sonido en tiempo real '8

Stockhausen sin duda ha sido uno de los compositores mas destacados del siglo
XX. Sus obras no solo marcaron el inicio de una nueva exploracion electronica que
incentiva y aporta al presente proyecto de titulacion, sino también a la forma de cémo

hacer y concebir a la mdsica electronica.

1.4 La computadora como instrumento musical

Sus inicios se dan en el afio de 1960, fortaleciéndose a finales de los setenta
cuando en 1979 sale al mercado el primer sampler?® fabricado en Australia, el Fairlight
CMI (computer musical instrument). Dentro de poco, muchos artistas empezaron a
incorporarlo dentro sus producciones discograficas.®

Paralelamente, en 1960 Max Mathews desarrollé las bases de la mdsica por
computadora en su programa Music |11, las mismas que ayudaron a la creacién de los
programas de musica por computador como Csound, Max, SuperCollider, entre otros, que
siguen vigentes hasta la actualidad.?

El avance de la tecnologia a través del tiempo permitié la creacion de programas
de notacion musical como Finale y Sibelius.'® Asi también, como el desarrollo de las
estaciones de trabajo de audio digital (EAD) o DAW (digital audio workstation),

softwares dedicados al audio que ayudaron al crecimiento de la produccion musical, en

19 Sampler: instrumento musical electrénico que a través de un teclado reproduce muestras de sonidos
grabados.

20 Eric Lyon, Designing Audio Objects for Max/MSP and Pd. (Middleton, Wisconsin: A-R Editions,
2012), 289.
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especial a las producciones independientes al volverse mas accesibles para los usuarios y
poder trabajar desde el hogar. Cubase fue la primera estacién de trabajo de audio digital
lanzada en 1989.2! Al dia de hoy son varias las EADs que se conocen, tales como

Protools, Ableton Live, Logic Pro, entre otros.

1.5 Teatro musical y performance

Con el desarrollo de la musica electronica se estaba quedando atras el caracter
performativo de la musica, que implicaba ver a los artistas en escena, sus gestos y
movimientos corporales. Esta deshumanizacion que se provocaba en la musica
electrénica hizo que artistas como Stockhausen y Laurie Anderson, experimentaran con
el teatro instrumental o teatro musical, donde el protagonismo radicaba en el cuerpo de
los intérpretes: acciones, movimientos y desplazamiento escénico. Es decir, la musica
como parte de la obra.??

Desde esta perspectiva, se realza la importancia del cuerpo durante el concierto o
el performance, no solo por su presencia sino por sus acciones también. Las mismas, que
el publico desea ver en los conciertos. Pero no solo se trata de ver, sino de captar o sentir

lo que el artista esta expresando o comunicando a través del lenguaje corporal.

1.6 Uso de la computadora dentro del repertorio coral en el Ecuador

De los coros y ensambles vocales sefialados anteriormente en el capitulo 1.2, no
se ha podido encontrar registro de que hayan realizado alguna experimentacion sonoro-
musical con el uso de la computadora en la busqueda de nuevos timbres, pero si existen
compositores destacados del siglo XX y cantantes solistas que han abordado esta
exploracién sonoro-musical desde sus intereses artisticos utilizando la voz, el cuerpo y la
tecnologia musical disponible segun la época.

Es preciso mencionar, que no se ha considerado dentro de esta investigacion, el
uso de la computadora o tecnologia, al empleo de audios como acompafiamiento musical

de los coros en sus presentaciones.

21 Fausto Alejandro Ofiate Macias, «El mundo daw. Cémo las digital audio workstation cambiaron la
manera de ver la masica independiente», en Escritos en la Facultad, de Universidad de Palermo (Buenos
Aires: Universidad de Palermo, 2016), 47-48.

22 Aizenberg y Restiffo, Apuntes de historia de la misica. (Argentina: Editorial Brujas, 2010), 189-190.
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1.7 Referencias Artisticas

Son varios los artistas y musicos que han realizado trabajos de exploracién vocal,
con la computadora, la tecnologia y el cuerpo. Pero solo mencionaremos a los trabajos y
artistas que cubran los intereses del presente proyecto.

Empezaremos por los trabajos realizados en el pais, de los cuales nombraremos a
continuacidn, a tres artistas que han venido trabajando en la parte vocal ligada a la mdsica
electronica y electroacustica.

En Guayaquil, el artista Fabrikante, musico bucal y vocal desde el 2009, lanza en
este afio su album digital Magdalena grabado con Las tres Marias, cantoras que
promueven la tradicién oral y la musica afroecuatoriana, donde incluye, ademas de las
voces; sintetizadores y efectos electronicos.??

En Quito, el musico Fidel Minda, bajo la creacion del personaje Pitekus, ofrece
una puesta en escena diversa con trabajo vocal, corporal y la computadora. Menciona que,
«este personaje usa recursos sonoros actuales como son el beatbox, el bucle y la percusion
corporal, brindando momentos escénicos muy diversos».?* Minda trabaja desde sus
intereses reinterpretando la musica ecuatoriana a través de la voz, combinandola con
sonidos electronicos y visuales. En su obra Negra?® combina voz, beatbox, estacion de
bucle, instrumentos de percusion e instrumentos melddicos.?42

Y no podiamos dejar de mencionar a Mesias Maiguashca (Quito), uno de nuestros
compositores contemporaneos mas reconocidos a nivel internacional por el uso de medios
electronicos y electroacusticos, la creacion de instrumentos y su puesta en escena, con el
fin de hallar nuevos sonidos. En sus composiciones incorpora la tecnologia musical, el
uso de sintetizadores, objetos sonoros y sistemas de amplificacion.?’

Dentro de sus experiencias profesionales tuvo la oportunidad de trabajar con
Karlheinz Stockhausen, sin duda una experiencia enriquecedora que le ayudé a abrir su

abanico de posibilidades sonoras. No solo fue su ayudante, sino que trabajéo como su

23 TedxPefias. TedxPefias. 15 de noviembre de 2018. http://tedxpenas.org/portfolio/fabrikante/ (Gltimo
acceso: 15 de Julio de 2019).

24 La Ria Producciones. s.f. https://www.lariaproducciones.com/manager/fidel-minda-pitekus/ (Gltimo
acceso: 15 de Julio de 2019).

2 pitekus, Negra (NunaArt, 2018), Sencillo.

% E| Apuntador. s.f. https://www.elapuntador.net/portal-escenico/fidel-antonio-minda-almeida (tltimo
acceso: 16 de Julio de 2019).

2 Centro de Arte contemporaneo. «Mesias Maiguashca Los sonidos posibles.» Editado por Fabiano Kueva,
9. Quito, s.f.
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controlador de sonido en la obra Stimmung realizada en 1968. Esta obra motivo e
influenci6 a Maiguashca a presentar en 1970 su obra A Mouth-piece, una pieza-vocal. La
composicion fue hecha para seis vocalistas y electronica. Maiguashca queria explorar las
técnicas no usadas en Stimmung realizando: retroalimentacion acustica por medio del
microfono, sonidos vocales amplificados (nasales, labiales) y modulados a través del
canto. Con el proposito de tener varios colores y timbres diferentes a los producidos por
la boca y sin decir palabras.?®

En esta obra la forma de usar el microfono es parte de la técnica a explorar. El
microfono desde sus inicios ha sido un instrumento muy importante para el desarrollo de
la musica y la poesia sonora. Su intervencion ha producido una gran cantidad de obras
vocales en donde el sonido mas sutil o susurro con la boca, ha tomado un papel
importante.?®

Los trabajos de los tres artistas ecuatorianos son contemporaneos, realizados en
diferentes afios y contrastan en el concepto que cada compositor realiza y experimenta a
partir de sus intereses. Por un lado, Minda y Fabrikante trabajan su exploracion vocal con
los recursos que le pueda brindar la tecnologia musical por computadora. Mientras que
Mesias Maiguashca explora la voz con el uso de nuevas técnicas incorporando medios
electronicos.

El presente proyecto toma como referencia el trabajo de la exploracion de los
sonidos producidos por la boca: el uso de las consonantes, vocales, sonidos percutidos,
modulacion de la voz, etc., realizadas en las obras: A Mouth-piece de Mesias Maiguasca
y Negra de Fidel Minda.

Dentro de los artistas extranjeros sefialaremos trabajos realizados por dos
cantantes y compositoras de diferentes épocas, que han plasmado en sus grabaciones la
exploracion vocal.

Laurie Anderson es una artista muy reconocida no solo por sus obras, su trabajo
experimental y el performance, sino también por abordar temas sociales con caracter de

protesta y reflexion en sus obras. En 1981 en Estados Unidos, estrena la obra “O

28 Maiguashca, Mesias. Mesias Maiguashca. s.f. http://www.maiguashca.de/index.php/en/work/2020-
16/293-04-1970-a-mouth-piece-for-6-vocalists-und-electronics (Ultimo acceso: 16 de Julio de 2019).

29 Centro de Arte Contemporaneo. «Mesias Maiguashca Los sonidos Posibles.» Editado por Fabiano
Kueva, 52. Quito, s.f.
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superman”, utilizando: vocoder *° |, armonizador 3 , sintetizador, teclado, flauta,
permitiendo combinar su voz con medios electronicos.?

En el 2004, la cantante Bjork Gudmundsdattir (Islandia), lanza su disco Medulla®
con 14 canciones que incluyen canto a capela con arreglos corales, beatbox, algunas sin
la presencia de instrumentos musicales, con efectos en la voz, uso de eco y sintetizador,
etc. En canciones como en “Show me forgiveness” presenta un canto solo a capela, con
coros donde incluye eco, mientras que en “Ancestors”, mezcla la voz con mausica
electronica.®*

Como referencia se toma el empleo del armonizador junto con la voz en “O
superman” de Anderson, y la idea de incluir el performance en las obras. Asi como
también, el mezclar las voces a capela con los arreglos corales y la masica electronica.

Una de nuestras principales referencias es Karlheinz Stockhausen (Alemania),
considerado uno de los compositores mas importantes del siglo XX, realiz6 47 obras para
coros y ensambles vocales a lo largo de su carrera. En 1965 presentd su obra Mikrophonie
Il para 12 cantantes en grupos de tres: Soprano 1, Soprano 2, Bajo 1, Bajo 2, con cuatro
micréfonos para cada grupo de cantantes, mas un 6rgano Hammond (sintetizador), cuatro
moduladores de anillo, modificando las frecuencias de las voces.**%

El compositor queria realizar una sintesis entre la voz y la musica electroénica,
transformando la sefial de la voz usando equipos electrdnicos.

Su puesta en escena consistia en agrupar a los cantantes en semicirculo de espaldas
al publico o también en medio de la sala rodeados por el publico. El director se colocaba

en frente de los cantantes, a un lado se encontraba un temporizador para indicar los 33

% Vocoder: sintetizador de voz.
31 Armonizador: genera varias notas simultaneas a partir de una nota.
32 | jungberg, Christina. «Las versiones de Laurie Anderson de Massenet / Corneille, Moby Dick de

Melville y Doblin / Fasshinder.» En Filologia y artes escénicas: A Desafio., editado por Mattia Cavagna y
Costantino Maders, 257-269. Louvain: UCL Presses Universitaires de Louvain, 2014.

33 Bjork Gudmundsdattir, Medulla (One Little Indian Records, 2004), CD.

34 Zeiss Stange, Mary , Carol K. Oyster, y Jane E. Sloan. The Multimedia Encyclopedia of Women in
Today's World. SAGE Publications, 2013.

% Stockhausen-Verlag. Karlheinz Stockhausen. 2013.
http://www.karlheinzstockhausen.org/stockhausen_choir_works_english.htm (Gltimo acceso: 16 de Julio
de 2019).

3 Chang, Ed. Stockhausen Space. Junio de 2009. http://stockhausenspace.blogspot.com/2014/05/0pus-17-
mikrophonie-ii.html (Gltimo acceso: 16 de Julio de 2019).
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momentos musicales que tiene Mikrophonie Il y atrds del director se estaba el 6rgano
Hammond con su ejecutante. (Ver imagen 1)

La sefial de los 4 micréfonos es captada y enviada a los 4 moduladores de anillo.
La sefial de salida del 6rgano también es enviada a éstos moduladores. Ambos sonidos,
de las voces y el 6rgano, se modulan entre si y su sefial (sumada y restada) van hacia los
cuatro grupos de altavoces que se encuentran ubicados atrds de los cantantes. Era
importante la mezcla de los sonidos naturales del coro, con los sonidos transformados en
la sala, asi también, como la transicion entre ellos. Es decir, era importante también la
transicion de los sonidos naturales hacia los artificiales, y viceversa. Esta obra incluye
partes de las grabaciones realizadas a sus trabajos anteriores como: Gesang der Junglinge,
Momente y Carré. La partitura de la obra fue alterada muchas veces durante los ensayos,

al explorar la mezcla de los sonidos naturales y artificiales.?’

Mikrophonie 11 (1965)

Imagen 1%

Tres afios mas tarde, en 1968 compone Stimmung, obra para 6 voces a capela:
soprano 1, soprano 2, alto, tenor 1, tenor 2, bajo, con 6 micréfonos para cada cantante y
un pequefio magnetdfono con altavoz incorporado y control de volumen. Los cantantes
se sentaban en el piso, con ropa muy comoda, descalzos, formando un circulo en el

escenario y el director de sonido con la mezcladora se ubicaba en el centro de la sala. (Ver

37 Stockhausen, Karlheinz. Universal Edition. 1965. https://www.universaledition.com/karlheinz-
stockhausen-698/works/mikrophonie-ii-3641 (Gltimo acceso: 02 de noviembre de 2019).

3 Puesta en escena de la obra Mikrophonie I, Imagen tomada de la péagina Stockhausen Space,
http://stockhausenspace.blogspot.com/2014/05/opus-17-mikrophonie-ii.html
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imagen 2) En esta obra se da paso a la exploracion vocal de armdnicos a partir de una
nota (Bb), para la que se establecié modelos sil&bicos que los cantantes podian elegir

durante la obra.®®

Esquema de la puesta en escena de Stimmung (1968)

kleines Magnetophon mit eingebautem
Lautsprecher und Lautstiirke-Regler

TenorII Sopran I 2 = Lichtschein von oben oder von
einer Stehlampe in der Mitte der
o\ ] 7. Singer (siehe Photos in der Partitur
Alt —_ ——  Sopran I der Pariser Version).
Tenor I Bal}

Imagen 24

Ambos trabajos del artista presentan una disposicion escénica diferente a la de los
dos primeros coros que existian por esa época en el Ecuador.

Si bien es cierto, para nuestro proyecto no emplearemos el uso de equipos
electronicos como los moduladores de anillo empleados por Stockhausen, pero se toma
de su obra Mikrophonie 11, laimportancia de la mezcla entre el sonido natural de las voces
con el sonido artificial dentro de la sala del concierto, la transicion entre un sonido y el
otro, y el trabajo vocal realizado con silabas, consonantes y fonemas.

Ademas, en esta obra queda claro el grado de exigencia a la que se han sometido
los cantantes para obtener un excelente rendimiento vocal frente a obras no tradicionales
o fijadas en una partitura o notacion musical tradicional. Y que la composicion final tiene
cambios durante el desarrollo de la obra, que se dan especialmente en los ensayos debido
a la exploracién y mezcla de estos nuevos sonidos.

Enel 2011, en Suiza, dos artistas bajo el nombre de Cod.Act, crearon la obra coral
Pendulum choir para 9 voces a capela y 18 brazos hidraulicos (ver imagen 3), aumentando

las voces por medio de sintesis del sonido en tiempo real. La obra nace del querer

39 Stockhausen-Verlag. Karlheinz Stockhausen. 2013.
http://www.karlheinzstockhausen.org/zusatz_stimmung_german.htm (Gltimo acceso: 16 de Julio de
2019).

40 Esquema de la puesta en escena de la obra Stimmung, Imagen tomada de la pagina Karlheinz
Stockhausen, http://www.karlheinzstockhausen.org/pdf/Zusatz_ STIMMUNG_German.pdf
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relacionar el sonido y el movimiento lo més natural posible. A estas nuevas condiciones
se ponen a prueba las habilidades vocales frente: al movimiento, la gravedad, la
respiracion, falta de visibilidad entre los cantantes y la carencia del director. El tema de
la obra se basa en el “souffle”, el respirar, soplar y cantar hasta con el Gltimo aliento, en
una relacién entre vida y muerte.

La puesta en escena de la obra consta con 9 micréfonos de diadema y dos
monitores de piso para los 9 cantantes que estan subidos y sujetos a 18 brazos hidraulicos
que son controlados en tiempo real por una persona. Ademas de tres personas para el

control de luces, sonido y mezcla.*4?

Pendulum choir (2011)

Imagen 3%

Esta obra explora y combina la voz, el cuerpo, la maquina y la computadora,
mostrando nuevas posibilidades sonoras que se pueden lograr con la tecnologia y la
sinergia entre diferentes areas.

Pendulum choir es la segunda obra principal que nos ayuda como referencia
artistica para el presente proyecto. Su performance presenta la unién de las voces en un
arreglo coral junto al movimiento involuntario de los cantantes por medio de brazos

hidraulicos, de aqui se extrae la idea de explorar la voz a través del cuerpo. Pero con un

41 Codact. Codact. s.f. https://codact.ch/works/pendulum-choir/ (lltimo acceso: 1 de Julio de 2019).

42 Codact. Codact. s.f. https://codact.ch/wp-content/uploads/2017/11/penduspecsf.pdf (GItimo acceso: 1 de
Julio de 2019).

4 Puesta en escena de la obra Pendulum choir, Imagen tomada de la pégina oficial de Cod.Act,
https://codact.ch/works/pendulum-choir/
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movimiento libre y voluntario para que los cantantes puedan estudiar su sensibilidad

sonoro - emocional a través del cuerpo.
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Capitulo 2
Propuesta Artistica

El presente proyecto propuso romper la quietud del cuerpo que se establece como
una norma dentro del estudio formal en el canto, a partir de un trabajo exploratorio
realizado con el Ensamble Vocal Aklla a través de tres componentes principales: voz,
cuerpo y computadora.

Su objetivo principal fue realizar el concierto “29 297, bajo la interpretacion de
una obra experimental y la reinterpretacion de tres obras corales ecuatorianas a través de
la relacion de sus letras con la tematica del concierto: la “muerte .

Las voces fueron manipuladas con herramientas de procesamiento en tiempo real,
involucrando tecnologia musical y electroacustica para experimentar los sonidos posibles
dentro de un ensamble con el uso de la computadora.

Estas nuevas sonoridades obtenidas junto con las emociones evocadas para cada
obra se expresaron a través del cuerpo en un movimiento libre y voluntario.

Ademas, se utilizd al parlante como una voz mas haciéndolo participe del
ensamble y que como resultado dio paso a una nueva agrupacion sonora integrada por
voces humanas y electronicas denominada “ensamble mixto”. Esto resignifico el uso del
parlante como objeto de amplificacién, pudiendo escribir el arreglo electrénico de las

obras a interpretar.

2.1 El Ensamble Vocal Aklla

En Guayaquil, a mediados del 2016, siete amigos unidos por el canto coral deciden
formar un ensamble a cuatro voces abordando dentro de su repertorio la mdusica
latinoamericana, principalmente la musica ecuatoriana.

Aklla es un nombre femenino en quechua que significa la “elegida o escogida entre
todas”. En este caso, lo seria la musica ecuatoriana.

Inicialmente fue un septeto integrado por: 2 baritonos, 1 contratenor y 4 mezzo-
sopranos. Motivo por el cual, las voces tuvieron que distribuirse de la siguiente manera,
bajo el formato SATB: 2 sopranos, 2 altos, 1 tenor y 2 bajos. Por el registro de los

cantantes, a la mayoria de las obras interpretadas se les debia cambiar la tonalidad.

31



Sus integrantes tenian experiencia coral, algunos eran jefes de cuerdas y
subdirectores de dos coros destacados de Guayaquil. Mas de la mitad de sus integrantes
eran cantantes solistas de diferentes géneros y habian adquirido sus conocimientos
musicales en conservatorios y universidades, no necesariamente en canto.

Durante sus ensayos, el trabajo no solo era vocal, sino también interpretativo y
corporal, gracias a que uno de sus integrantes practicaba danza contemporénea y otro,
danza folcldrica. Es asi como el ensamble empieza a trabajar e intentar vincular al cuerpo
con el canto de una manera consiente, partiendo del sentir.

Su puesta en escena era en semicirculo y la disposicion escénica de los coristas
podia cambiar segun la obra que iban a interpretar, estos cambios se daban segun la
comodidad del ensamble para cantar. Su vestimenta era comoda Yy ligera para poderse
mover. Una de sus obras a interpretar era el Pilahuin, albazo ecuatoriano, donde uno de
sus integrantes realizaba la danza de este género musical con partes de la vestimenta
tipica.

Dentro de sus presentaciones, destaca su participacion en el Festival Internacional
de Artes Musicales Académicas de la ESPOL (FIAMA) en el 2016, a pocos meses
después de haberse creado el ensamble.

En la actualidad, la agrupacién es un octeto vocal con nuevos integrantes,

conformado por: dos sopranos, dos altos, 1 tenor y tres baritonos.

Ensamble VVocal Aklla

Andrea Rivera — Soprano

Nathaly Reyes — Soprano

Karen Lopez — Alto

Sonnia Verduga — Alto

Javier Espinoza — Tenor

Juan Carlos Torres — Baritono

Vladimir Ochoa — Baritono

Jorge Espinoza — Baritono

Mariuxi Ayllon — Directora

Tabla 1%

4 Elaboracion propia.
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2.2 El concierto

Titulado “2do 29” debido al nombre de la persona quién inspir6 la tematica del
concierto y su analogia con el tiempo, Segundo. EI nimero 29 es por la edad de quién
llevd a cabo este proyecto. La relacion entre ambas representa lo efimero del tiempo,
Segundo — veintinueve.

El concierto fue de estilo electroacustico y consistié en mostrar el resultado de la
experimentacion y creacion sonoro-musical del ensamble, asi mismo, buscé explorar

sensaciones y despertar emociones entre los integrantes del ensamble mixto y el publico.

2.3 El parlante como una voz mas

Dentro de los coros y ensambles vocales, el uso del parlante es habitualmente visto
como medio de amplificacion sonora, usado como retorno para los cantantes y situado en
un punto fijo.

Para este proyecto el parlante no solo tiene como funcién reproducir la voz
electronica, sino que ademas es un elemento escenico colocado sobre un pedestal mavil
el cual permite el desplazamiento del mismo por todo escenario. Los cantantes pueden
interactuar con el parlante y moverlo de lugar ocasionando una escucha diferente para el
espectador.

Se utiliz6 un arreglo de dos monitores de 5 (cinco pulgadas) para amplificar la
sefial de audio procesada utilizando Max for Live, en conjunto con los programas
Max/MSP vy la estacion de trabajo de audio digital Ableton Live. Dentro del ensamble
mixto dio un nuevo nimero de coristas: ocho voces humanas méas dos voces electronicas.

Los parlantes fueron denominados por los coristas con el nombre de “Yamis” y

su arreglo electronico contenia la sefial procesada en tiempo real y efectos.

2.4 Espacio para ensayos y concierto

Los espacios para los ensayos del ensamble y posterior concierto fueron dentro de
las instalaciones de la Universidad de las Artes.

Para el ensamble de voces y exploracion vocal se utilizé el aula salgado 101 y
para el trabajo corporal de los cantantes se utilizd el Salén de usos multiples por las

dimensiones de su espacio.
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Para el concierto y ensayos generales del ensamble mixto se decidié usar el Salon
Patrimonial de Mz14, por su acUstica, dimensiones y estética. Debido a varias
adecuaciones en el edificio se llevo a cabo el concierto y los ensayos en el Salén de usos
maultiples, lugar donde ya se habia trabajado antes y los cantantes estaban familiarizados

con el espacio.

2.5 La tematica de la muerte

El desarrollo de la tematica del concierto surgid de las experiencias personales por
las que la autora del presente proyecto estaba atravesando durante el planteamiento del
mismo, momentos que la llevaron a reflexionar sobre el como no estar en paz contigo
mismo, te puede llegar a consumir mas rapido que una enfermedad catastrofica.

El no poder expresar tus emociones y decir en voz alta las cosas que te molestan,
agraden o entristezcan, trae represién y con ello una intranquilidad que carcome al
espiritu. Por eso es necesario matar a tiempo aquellas cosas que nos aten al sufrimiento
consciente.

Asi nace la tematica como una invitacion a aceptar, abrazar, agradecer y soltar

aquello que no nos ha dejado trascender.

2.6 Las obras

Se presentaron cuatro obras en el concierto: tres obras corales ecuatorianas y una
composicion original denominada “A solas”. Esta Gltima, es una obra creada para voces
a partir de la tematica y la experimentacidn sonora que se vivio durante la realizacién del
proyecto, la obra carece de letra y su interpretacion fue a través de silabas y fonemas que
ayudaron a plasmar parte de la experiencia realizada.

Las obras corales fueron: “Despedida”, “Se va con algo mio” y “Vasija de barro”,
seleccionadas por sus letras para ser reinterpretadas segun la tematica del concierto.
El orden de las obras fue:
“Despedida”
“Se va con algo mio”

“A solas”

A W Dp e

“Vasija de barro”
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Capitulo 3

Preproduccion

3.1 Letras

La primera obra es “Despedida”, con letra y musica de Gerardo Guevara
compuesta en 1957 en Guayaquil. Es un arreglo coral bajo el formato SATB y de género
musical pasillo.

Su letra contiene 5 estrofas, algunas estan escritas en verso con metrica 'y rima. En
la reinterpretacion de esta obra se le canté a un amor, un ser querido o a algo que no nos

permite avanzar, nos hace dafio y es necesario decirle adids.

“Despedida”
Letray Musica: Gerardo Guevara

Adids amor, y sofiaré en el beso
adios querida, gue vuelva a encontrarnos.
te dejo esta cancién de amor
y en ella mi vida. Te dejo esta cancion de amor
y en ella mi vida.
Mis ojos lloraran Te dejo esta cancion de amor
por tus negros 0jos, y en ella mi vida.
mis labios sufriran
la ausencia de tus besos. Adios amor, te llevaré
en mi alma prendida.
Y seguiré viviendo Te dejo esta cancion de amor

y viviré sofiando y en ella mi vida.

La segunda obra es un poema de Medardo Angel Silva titulada “Se va con algo
mio” y con musica de Gerardo Guevara compuesta en 1967 en Paris. Es un arreglo coral
bajo el formato SATB y de género musical pasillo.

Silva (1898 — 1919) fue un poeta guayaquilefio, uno de los méas destacados de su

época durante el periodo modernista entre los afios 1895 — 1930. Pertenecio a la
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generacion decapitada y su muerte fue a la temprana edad de 21 afios a causa de

suicidio.*> 46

“Se va con algo mio”
Letra: Medardo Angel Silva
Mdsica: Gerardo Guevara

Se va con algo mio la tarde que se aleja...
mi dolor de vivir es un dolor de amar
y al son de la garUa, en la antigua calleja,

me invade un infinito deseo de llorar.

Que son cosas de nifio, me dices... jQuién me diera
tener una perenne inconsciencia infantil,
ser del reino del dia y de la primavera,

del ruisefior que canta y del alba de abril!

iAh, ser pueril, ser puro, ser canoro, ser suave
trino, perfume o canto, crepusculo o aurora;
como la flor que aroma la vida... y no lo sabe,

como el astro que alumbra las noches... y lo ignora!

El poema esté escrito en verso, contiene rima y métrica, hace alusion al desamor
y en su forma de escribir prevalece la alegoria a través de la metafora. EIl primer verso es
descriptivo, el segundo es alegorico, el tercero es comparativo y se mantiene la alegoria.
Para la reinterpretacion de la obra, el intérprete se visualizd en un callejon,
caminando solo bajo la lluvia durante el atardecer, queriendo tener inconsciencia infantil
para olvidar y no sentir el dolor que deja la partida de un ser o algo querido, anhelando

ser pueril para no sucumbir a sentimientos que carcoman al alma.

4 Mario Camparia, Poesia modernista ecuatoriana (Quito: Libresa, 1991), 11.
4 Camparfia, Poesia..., 47.

36



Pero no se puede huir de aquello, en esta obra las voces le contintan cantando a
ese ser que se estd yendo con algo de ellos; su tiempo o su esperanza. Provocando un
dolor que aun no puede ser comprendido pero que es necesario afrontar para poder
soltarlo.

La tercera obra es “A solas”, compuesta por Mariuxi Ayllon, surge en la
realizacion de este proyecto, carece de letra, pero contiene silabas, fonemas y percusion
corporal que rigen en torno a la interpretacion entrelazada con la anterior obra.

En esta etapa del concierto, los cantantes se permitieron sentir y abrazar el dolor,
dando paso a una lucha interna llena de cuestionamientos que provocaron frustracion al
no hallar respuesta. Pero al verse reflejado en el otro cantante, se pudo dar la introspeccion
y el didlogo consigo mismo. Esto ayud6 a observar con objetividad el cambio que se
estaba dando y a poder agradecer por todo el aprendizaje obtenido a traves del dolor y la
experiencia. Solo al agradecer se puede soltar.

La cuarta obra es “Vasija de barro”, compuesta en 1950 en Quito por Gonzalo
Benitez y Luis Alberto Valencia, de género musical danzante y con letra colaborativa de
Jorge Carrera Andrade, Hugo Aleman Fierro, Jaime Valencia y Jorge Enrique Adoum. EI
arreglo coral a reinterpretar es de Fernando Gorgas, compuesto entre los afios de 1997 y
2010.

La letra esté escrita en prosa, carece de rima, contiene dos estrofas y dos coros. El
acento prosddico natural de las palabras cambia con la melodia de la obra, se acentdan
silabas que no tienen acento cuando cae en tiempos fuertes de la melodia.

En la reinterpretacion de esta obra los cantantes dan paso al entierro de su version
anterior junto con lo que les hacia dafio y a la reconciliacion con ellos mismos. En esta
parte del concierto aparece ese sentimiento liberador que trae consigo tranquilidad y
regocijo al ser. El concepto de la muerte se percibe como algo natural y necesario para

transcender.
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“Vasija de Barro”
Letra: Jorge Carrera, Hugo Aleméan, Jorge Adoum.

Musica: Benitez y Valencia.

Yo quiero que a mi me entierren Arcilla cocida y dura,
como a mis antepasados, alma de verdes collados,
en el vientre oscuro y fresco barro y sangre de mis hombres,
de una vasija de barro. sol de mis antepasados.
Cuando la vida se pierda De ti naci y a ti vuelvo,
tras una cortina de afos, arcilla, vaso de barro,
viviran a flor de tiempo, con mi muerte vuelvo a ti,
amores y desengarios. a tu polvo enamorado.

Cada dia puede comprender un duro aprendizaje, que tal vez con mucho dolor nos
toque enfrentar. EI universo o la vida siempre confabula para empujarnos a tomar esa
dificil decision que por voluntad propia nos cuesta. Es ahi cuando se sufre.

Los procesos de transformacion personal son parte del vivir y el aceptarlo es la

primera parte de un nuevo comienzo.

3.2 Composicion

“Despedida” fue compuesta en 1957 por Gerardo Guevara, en formato coral
SATB, en compas de 3/4, tonalidad menor (Dm), su género musical es el pasillo con un
tempo aproximado de negra = 96PP™ 47 para el pasillo serrano. En la reinterpretacion de

la obra se trabajé en un tempo aproximado de negra = 85PP™.

Patrones ritmicos del Pasillo

e P LT

Gréfico 148

47 ppm= pulsos por minuto.
48 Elaboracion propia.
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“Se va con algo mio” es un poema escrito por Medardo Angel Silva. En 1967
Gerardo Guevara realiza la composicion musical para formato coral SATB. Su género
musical es el pasillo, esta en compas de 3/4, en tonalidad menor (Em) y en un tempo
aproximado de negra = 80 — 90°P™ para su reinterpretacion.

“A Solas” es una composicion de Mariuxi Ayllon que nace de la experimentacion
sonoro-musical del presente proyecto. Realizada en el 2019 para un octeto vocal
conformado por dos sopranos, dos altos, un tenor y tres baritonos.

La obra es atonal, experimental y contiene 4 secciones: respiracion, ritmo, silabas
y canto polifénico. Durante la obra aparecen sonidos de viento producidos por la boca a
través de silabas y consonantes, ademas de percusion corporal y el uso del wankara.

Este ultimo es un instrumento de percusion proveniente de la regidn andina, fue
elegido por su sonido en frecuencias graves y su resonancia con el cuerpo de los cantantes,
ayudando a liberar el estrés, la rigidez corporal, a conectar con la tierra y a reencontrarse
con uno mismo en el aqui y ahora.

Las silabas utilizadas para la primera seccion se asemejan a los sonidos del viento,
tales como: sh, sha, shu, shiu, sha, juh, jaih, pshiu, puh, mah. Mientras que, para la tercera
seccion, sus silabas son: ta, bla, blu, pa, piu, rra, rria, rra, si y boca quiusa. Todas estas
silabas y fonemas fueron el resultado del estudio y exploracion vocal realizada con
cantantes para ayudar a la proyeccion de la voz y al calentamiento vocal.

“Vasija de Barro” compuesto en 1950 por Benitez y Valencia, con letra de Jorge
Carrera, Hugo Aleman, Jaime Valencia y Jorge Adoum. Es un danzante, en compas de

6/8 y en tonalidad menor (Em), con un tempo aproximado de negra con punto = 48°P™,

Patron ritmico del Danzante

]
]
e
e

Gréfico 2%

Para la reinterpretacion de la obra, su tempo aproximado fue de 50 — 60PP™. EI

arreglo coral escogido en formato SATB fue realizado por el argentino Fernando Gorgas.

49 Elaboracion propia.
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Se incorporé una linea melddica al inicio y final de la obra de acuerdo a la tonalidad de

la cancion (Em), ademas del wankara que llevé el patron ritmico durante la obra.

Obras y compositores

Obra | Afio Formato Género Tonalidad Letra Compositor y
Arreglista
Despedida | 1957 SATB Pasillo Dm Gerardo Guevara
Guevara
Sevacon | 1967 SATB Pasillo Em Medardo Angel Guevara
algo mio Silva
Asolas | 2019 | Aocho voces: | Experimental Atonal - Mariuxi Ayllén
2 sopranos, 2
altos, 1 tenory
3 baritonos.
Vasija de | 1950 SATB Danzante Em Jorge Carrera, Benitez y
Barro Hugo Aleman, Valencia.
Jaime Valencia | Arreglo Coral:
y Jorge Enrique Fernando
Adoum. Gorgas.
Tabla 2%

En la tabla 2 se encuentra la informacion de las obras y en el orden que fueron

reinterpretadas bajo la tematica del concierto.

3.3 Arreglo electrénico

Para realizar el arreglo electronico primero se tomé partes de las obras que se
querian resaltar en base a la letra y ligada a la emocion que representaba cada obra y etapa
del concierto.

Obteniendo momentos donde se acentuaban los sonidos de las palabras, su
semantica, y otros donde los sonidos electronicos no necesariamente reforzaban o
ayudaban a inteligibilidad de las palabras.

El criterio del arreglo fue lograr una mezcla entre el sonido natural con el sonido

artificial de las voces. Teniendo en cuenta a los Yamis (monitores) como una voz mas

%0 Elaboracion propia
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dentro del ensamble mixto. Por ello, se busc6 momentos dentro de las obras, en especial
en la tercera obra denominada “A solas”, donde el canto armonico actuaba en sinergia
con el armonizador de voces creado en Max/MSP. Dando un color y textura que rompe
con las anteriores obras. Ya que su proposito en aquella parte del concierto era el
conectarse con uno mismo, dando esa sensacion de paz después de una reflexion y
descubrimiento personal.

Para el uso del armonizador se tuvo en cuenta el registro vocal de cada cantante,
ya que, si la soprano estaba cantando un E5 y en el armonizador se toca un intervalo de
octava ascendente, este estaria reproduciendo un E6, que tal vez, aunque esté dentro de
la armonia de la obra, su sonoridad con respecto a las otras voces no era lo que se estaba
buscando dentro de la mezcla. Y en ciertos casos, una nota de paso, no correspondiente a
la armonia de la obra sonaba mucho més consonante a lo que se estaba buscando.

Ademas, dentro de la exploracion se pudieron hacer grabaciones que ayudaron al
desarrollo de la temética.

Se hicieron varias grabaciones de la voz simulando el sonido del viento, esto se lo
mezcld con ruido blanco para hacer los cambios entre una obra y otra, como un puente
bajo el concepto de que el viento te ayuda a fluir y nada se estanca, te refresca, te libera.

Ademas, se mezcld una grabacion de Despedida realizada en septiembre del 2018,
a un tono y medio mas arriba de la tonalidad original en Dm, por los integrantes
fundadores del Ensamble VVocal Aklla. Aqui, se hace un pequefio tributo al baritono, quien
en la actualidad no puede cantar debido a una tumoracién cancerigena alrededor de su
cuello.

De experimentacion vocal se origin una melodia que fue grabada por una soprano
y reproducida por los Yamis usando armonizador.

El uso del armonizador dentro de las obras fue por medio de intervalos acorde o
en relacién a las composiciones originales de las obras. Por ejemplo, en los pasillos, se
modula de una tonalidad menor a una tonalidad mayor, para ello se emplearon terceras
menores y mayores, respectivamente. En otras instancias se utilizaron cuartas y quintas
justas descendentes. Y la octava descendente que fue la mas utilizada en los
armonizadores del tenor y el baritono. En los armonizadores de la soprano y alto se usaron
cuartas y sextas descendentes, dependiendo de la armonia. Solo en despedida se usé una

tercera mayor ascendente.
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En la cuarta obra, Vasija de Barro, se mantiene en la tonalidad de Em, el
armonizador se lo emplea en los hombres y en el alto, debido a que el registro de la
soprano tiene frecuencias agudas que el armonizar da una textura no consonante a la
reinterpretacion de esta obra.

La decision para el empleo del armonizador en las voces y a qué voces, se la
tomo a partir de una exploracion previa al inicio del proyecto, que se hizo con el
registro de cada uno de los cantantes junto con el armonizador para reconocer la textura
y color gque se podria utilizar dentro de cada obra. De ahi, se eligié también de a qué

cantante se debia colocar el micréfono.

3.4 Tecnologia Sonora
3.4.1 Micréfonos y Parlantes

Se utilizaron 4 micréfonos de diadema (dos AKG Perception SR 45 y dos
Sennheiser ew 300 IEM G3) para procesar la sefial de audio de la soprano, el alto, el tenor
y el baritono en tiempo real.

Ademas, dos microfonos de tipo condensador con patron polar bidireccional
(AKG C414) con técnica de microfonia estéreo blumlein®, para alterar la sefial de audio
de las demas voces del ensamble.

Todas las sefiales de audio fueron procesadas en tiempo real por medio de max
for live usando max/msp junto con Ableton Live y enviada a los Yamis para ser
reproducidas.

Los Yamis son dos monitores Yamaha HS5 de 5” (pulgadas) que estaban sobre
dos pedestales mdviles, construidos especialmente para ellos, con tres ruedas en sus bases
para ser desplazados sobre el escenario y con varias opciones para ajustar sus alturas. En
ellos se reproducian las sefiales procesadas de las voces naturales, convirtiéndose en dos

voces mas dentro del ensamble mixto, siendo parte del arreglo electrénico.

51 Blumlein: técnica de microfonia estéreo de par coincidente, consiste en un arreglo de dos micréfonos de
tipo condensador con patron polar bidireccional o figura 8, formando un angulo de 90 grados entre ellos.
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3.4.2 Procesamiento en Tiempo Real

Las sefiales de audio de los 6 micréfonos (cuatro de diadema y dos de tipo
condensador), fueron enviadas a la consola y luego a la computadora para ser procesadas
en tiempo real usando Ableton Live en conjunto con max for live para utilizar un
armonizador de voces creado en max/msp.

Este armonizador permitia crear voces electronicas a partir de las voces naturales
en tiempo real. Ademas, se agregaron efectos de audio y se mezclaron en vivo las voces

naturales y artificiales.

3.4.3 Armonizador vocal en Max/MSP

Se cred un armonizador de voces de dos octavas usando Max/MSP. La sefial de
audio que ingresa al armonizador se ubica en el do central (C4) de las dos octavas,
pudiendo tener esta sefial diferente afinacion a la nota C4 temperada en A 440 Hz.

El armonizador toma la sefial de entrada como la nota o notas base para realizar
la armonizacion. Sus semitonos tienen un valor de 100 cents, trabaja con intervalos
ascendentes y descendentes, y se los puede tocar de manera simultanea utilizando un
teclado MIDI.

Para crear el armonizador se implement6 un método de procesamiento de sefial
que utiliza cadenas multiples de alteracion de alturas o pitch shift. Este método permite
subir o bajar la frecuencia fundamental de una sefial entrante utilizando tasas (o
relaciones) de conversién correspondientes a intervalos musicales. Este efecto
normalmente se aplica en sefiales individuales (monofénicas), por tanto, para crear el
armonizador era necesario implementar esta técnica en varias instancias paralelas que
funcionen simultaneamente y en tiempo real.

El objeto clasico de Max para realizar este efecto es “pitchshift~". Sin embargo,
este objeto no mostrd6 muy buena respuesta, debido a la calidad sonora y presencia de
clicks digitales, al tiempo de latencia que generaba y al hecho de que éste objeto
modificaba la duraciéon de la sefial resultante (como se podria escuchar en una cinta
analogica que se reproduce a mayor o menor velocidad).

La solucion encontrada, fue a través de Graham Wakefield, quien en foros
oficiales de Cycling 74 postea un algoritmo que soluciona los inconvenientes descritos

anteriormente y es perceptiblemente de mejor calidad. Su método involucra un cédigo
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escrito en “gen~"°?, donde aplica simultaneamente pitch shifting y pitch scaling. Para
implementar este algoritmo de forma paralela y polifonica se aplico el codigo dentro de
un objeto poly~, creando distintas instancias del mismo efecto para las distintas alturas

que se toquen en el teclado MIDI.

Armonizador Vocal

() ARMONIZADOR~3

<intervalos >

tiempo <
de
ataque

-45dB -64dB

< amplitud > in fx

Imagen 4%

En la imagen 4, se muestra la vista del armonizador de voz creado en Max/MSP
dentro de Ableton Live a través de max for live>*. Cuenta con dos faders que manejan
cuanta sefial de entrada de la voz natural queremos y cuanto de sefial procesada se desea
a la salida, el tiempo de ataque, la amplitud de las notas y las dos octavas que dispone el

armonizador para utilizarse.

3.5 Disposicion escénica del ensamble mixto

En el Salon de Usos Multiplos (lugar del concierto) se marcd el espacio que los
cantantes podian usar para desplazarse durante su intervencion en el concierto.

Sobre ese espacio los cantantes podian moverse en diferentes direcciones. Su

espacio estaba limitado por el area de un cuadrado.

52 gen: es un entorno adicional integrado en Max/MSP que permite crear codigos para el procesamiento de
sefiales por samples individuales sin tener que escribir un programa en C.

53 Imagen del armonizador tomada desde Ableton Live.

% Max for live: es una plataforma dentro de Ableton Live que permite crear o modificar instrumentos o
efectos de audio usando Max/MSP a través de lenguaje de programacion.
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La distribucion y desplazamiento escénico del ensamble se lo hizo a partir de
llenar siempre el espacio, es decir, que visualmente no se quede vacio ningun lugar sobre
el escenario.

Para la primera obra se empez6 con la posicion tradicional de los coros, en
semicirculo y cerrado. Mientras los Yamis estaban atras de los cantantes esperando a ser
movidos al terminar la primera parte de la obra.

Luego, los coristas rompen la formacién y se abren para dar paso a los Yamis, dos
de los coristas se encargaron de moverlos. En este punto, los coristas empiezan a recorrer
el espacio e interactuando entre si.

En la segunda obra, los cantantes siguen moviéndose e interactuando entre ellos y
el publico. No regresan a la posicién inicial.

En la tercera obra los coristas continian moviendose en diferentes direcciones,
pero a la mitad de la obra, los coristas hacen un circulo alrededor los dos micréfonos de
tipo condensador colocados en el centro del escenario en técnica Blumlein. Al principio
se quedan quietos, una pausa al movimiento mientras hacen el canto armonico. Luego se
mueven en forma circular hacia la derecha, con movimientos lentos, hasta volver a la
quietud del cuerpo.

En la cuarta obra, abren el circulo. Unos lo rompen y otros se quedan. Empieza de
nuevo el movimiento libre del cuerpo, pero esta vez, los movimientos son mas en contacto
con el suelo.

Al final todos quedan en estado de reposo, acostados, sentados o arrodillados

sobre el suelo, quietos hasta quedar todo en silencio.

3.6 Ensayos con el ensamble: exploracién sonoro-musical
3.6.1 Exploracion corporea

La exploracion corporea estuvo a cargo de la argentina Alcira Mugica, profesora
de danza contemporanea en el género: expresion corporal danza. Este genero les permitio
a los cantantes explorar sus movimientos corporales a través de sus emociones. Debido a
que, la expresion corporal danza tiene como base, primero sentir para luego comunicar
con el cuerpo. Es decir, los cantantes durante toda la exploracion, tuvieron que trabajar

con sus emociones para primero sentir y luego poder mover el cuerpo.
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En cada ensayo, se trabajo las diferentes emociones vinculadas a la tematica del
concierto, tales como: la tristeza, la impotencia, el enfado, la frustracién, el miedo, la
alegria, la esperanza, la gratitud y la serenidad.

Para trabajar estas emociones se realiz6 en cada ensayo un calentamiento corporal
previo. Luego la profesora, por medio de mdsica provocaba a los cantantes a sentir la
emocion que se estaba trabajando y poco a poco el cuerpo se iba soltando, hasta que los
cantantes pudieran realizar un movimiento corporal libre, no forzoso.

Al principio, los movimientos corporales no involucraban a todo el cuerpo.
Primero se trabajo con las extremidades superiores y de la cintura para arriba. Con el
tiempo los movimientos corporales fueron involucrando a las extremidades inferiores,
caderas, piernas y pies. Asi se fue dando forma a los movimientos corporales de los

cantantes.

3.6.2 Exploracion vocal

La exploracion vocal estuvo a cargo de Mariuxi Ayllén y para ello se trabajo en
la proyeccién y resonancia de la voz usando diferentes silabas, vocales y fonemas en
conjunto con ejercicios vocales usados para el calentamiento o entrenamiento vocal en el
estudio del canto.

Durante esta exploracion fueron diferentes las silabas y fonemas que ayudaron a
la proyeccion de la voz en los cantantes. Para algunos fue mas comodo trabajar con la
consonante “r”, precedida de alguna vocal, pero para otros el uso de esta consonante no
les ayudaba, al contrario, se sentian incomodos y preferian trabajar con la “t”.

En general, se pudo evidenciar como el uso de las consonantes: “s”, “r”, “p”, “t”,
“m”, “5” y “b”, precedidas por diferentes vocales ayudaron a los cantantes a explorar con
diferentes sonoridades.

Ademaés, se trabajo el canto armoénico. Algunos de los coristas estaban
familiarizados con el empleo de este canto y su basqueda. Durante varios ensayos se la
explord vinculando la resonancia junto con el uso de las silabas como: “mao”, “miu”,
“mo”, entre otros. Para esta exploracion nos ayudd Nathaly Reyes, voz soprano dentro

del Ensamble vocal Aklla.
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De la misma forma que en la exploracion corporea, se recurrio a las emociones
para trabajar la parte interpretativa de los cantantes. Es decir, a partir de una emocion se
empezaba a cantar, dando como resultado la creacion de varias melodias en conjunto.

Al principio, este trabajo se lo realiz6 de manera individual, es decir, cada cantante
debia recordar un suceso personal que los lleve a la emocidn que se estaba trabajando. Es
decir, si la emocion era la tristeza, el cantante debia pensar en algo que le evoque esa
emocion, y a partir de ese sentir, se cantaba. Después, se trabajo este ejercicio de manera

grupal. Asi nacieron varias melodias por parte de los cantantes.

3.6.3 Exploracion voz-cuerpo

Continuando con la exploracion se uni6 el movimiento del cuerpo junto con el
canto. Para ello, los coristas empezaban a caminar por todo el espacio disponible mientras
iban escuchando de fondo sonidos que evocaban una emocion determinada. Ellos
empezaban a incorporar sus voces con resonancia 0 melodias que acompafaran al
sentimiento o al recuerdo que estaban teniendo, y respondiendo a los sonidos que estaban
escuchando.

Luego, poco a poco fueron involucrando mas movimiento del cuerpo con
acotaciones que la profesora de danza les hacia para involucrarse méas con la emocion y
responder con el cuerpo.

Después de varios ensayos se logré una mejor conexion de la voz con el cuerpo,
Ilegando al punto de tener movimientos corporales mas fluidos y poder interactuar entre

ellos mismos mientras cantaban.

3.6.4 Exploracion voz-computadora

Esta exploracion se la realizé por medio de un armonizador de voces creado en
Max/MSP, junto con efectos de audio como reverb, delay y filtro peine. Par ello se utilizd
la estacion de trabajo de audio digital Ableton Live junto con max for live para procesar
las voces de los cantantes.

Para poder trabajar el procesamiento de sefial junto con el armonizador, fue
necesario realizar varios registros de las cuatro voces por separado, de la soprano, el alto,

el tenor y el bajo, durante los ensayos.
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Como cada cantante resuena diferente debido a que la proyeccidén de sus
armanicos no es igual, aunque canten lo mismo, por ello la diferencia de color y timbre
en cada voz, se tuvo que tomar en cuenta este factor para la exploracion y trabajo vocal
con el armonizador.

El color del sonido obtenido con el armonizador se veia afectado no solo por el
registro vocal de los cantantes sino también por su forma de resonar y los armonicos
presentes en sus voces al momento de cantar. Debido a esto, el uso del armonizador con
las dos sopranos, no tuvo el mismo color. Entonces, se decidid a utilizar un micréfono
por cada voz (SATB) para alterar esta sefial de entrada con el armonizador.

Los efectos de audio se afiadieron para resaltar partes de las obras. Segun la
sonoridad que se buscaba, se decidié a qué voces afectar.

Al final se realizaron ensayos para procesar la sefial en tiempo real y para que los
cantantes se familiarizaran con estas nuevas sonoridades que al principio les resultaba
muy incémodo, por el concepto de “empastar”>® que existe dentro de los coros.
Recordemos que los integrantes del Ensamble VVocal Aklla, son cantantes con experiencia
coral y este tipo de conceptos estan bien arraigados en ellos. Debido a esto se debid, los
cantantes tuvieron que trabajar mentalmente en romper un poco la estructura a la que
estaban acostumbrados a cantar, ademas de tratar de asumir que los monitores eran una

voz mas dentro del ensamble.

3.6.5 Exploracion voz-cuerpo-computadora

En los ultimos ensayos se realizd la suma de todo el trabajo de la exploracién
realizada por partes. El canto ligado al movimiento corporal ayudé al desenvolvimiento
escénico y seguridad en los cantantes.

En los primeros ensayos se incorporaron los movimientos e interaccion con los
monitores, y se dieron marcaciones puntuales para el inicio del concierto.

Para la mayoria de los cantantes, el uso de dispositivos electronicos,
instrumentacién, software, incluso el uso de los micréfonos de diadema, era para ellos
una nueva experiencia, por la cual era necesario el ensayo con todos los requerimientos

técnicos.

55 Empastar: cantar de manera impostada para obtener una mezcla homogénea entre las voces dentro de
un coro.
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Al final, se dio la sinergia entre el movimiento, el canto y los monitores junto con
los sonidos procesados por la computadora en tiempo real. Ademas, no solo la sinergia
entre los cantantes y los Yamis, sino también entre el operador de los efectos y el
armonizador junto con el controlador de sonido, quienes hicieron la mezcla del sonido en

Vivo.

3.7 Flujo de Software y Hardware de Ensayos

Para los ensayos se utilizaron 4 microfonos de diadema que recogia la sefial de las
cuatro voces (SATB) del ensamble mixto, ademas de un quinto micréfono de tipo
condensador en patron polar omnidireccional ubicado en el centro de los cantantes. Estas
sefiales eran enviadas a la consola y luego a la computadora para ser procesadas.

El procesamiento de sefial y los efectos de audio se los realizaron en la
computadora por medio de la estacion de trabajo de audio digital Ableton live en conjunto
con max for live para poder usar el armonizador creado en Max/MSP.

La sefial procesada junto con los efectos es enviada a la consola para ser
amplificada por los Yamis.

Se utilizé un controlador como superficie de control para operar el armonizador y
los efectos de audio en Ableton Live.

En la imagen 5 se puede observar el flujo de sefial. Para las ocho voces del
ensamble se las ha denominado por voces: soprano 1 (S1), soprano 2 (S2), alto 1 (Al),
alto 2 (A2), tenor (T), baritono 1 (B1), baritono 2 (B2), baritono 3 (B3).

49



Flujo de hardware - Ensayos

>l @ o | <
J\ Ulvozr T\ Lvoz A2 J\
Voz Bl | Voz Al
—~
| Voz S2
{_LvozB2 _._ N
Q Voz S1
Voz B3 Micréfono
omnidireccional
Computadora  [* | Consola
Controlador BXR18
AKAI
Imagen 5%

3.8 Rider técnico de ensayos

Rider Técnico de Ensayos

Cantidad

Descripcion

2

Micréfonos inaldmbricos Shure BLX/PG58

Micréfono inalambrico Sennheiser ew 135 G3

Micréfono inalambrico AKG HT45

Micréfono condensador Behringer B2 Pro

Consola Behringer BXR18

Laptop

Controlador AKAI MPK249

Monitores Yamaha HS5

Pedestal de micréfono

Cables XLR de 6 metros

N NS e R Y e R e N ] Bl B

Cables XLR de 15 metros

56 Elaboracién propia.
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Regleta

Extensiones

57 Elaboracion Propia

Tabla 3%
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Capitulo 4

Produccién

Para la difusion del concierto se realizaron dos flyers con las medidas requeridas
por el departamento de comunicacion de la Universidad de las Artes, para luego ser

promovidas por los canales de los medios de comunicacion de la Universidad.

Flyer 800 x 800 Pixeles

MARIUXI AYLLON

Proyecto de Tftulacién

240 29

OBRA CORAL ELECTRONICA

Imagen 6%

Flyer 750 x 1334 Pixeles

MARIUX! AYLLON

Imagen 7%°

El disefio grafico estuvo a cargo de Mildred Burgos. Se eligieron los colores

blanco y negro por la tematica del concierto y causar expectativa al espectador. Los

%8 Elaborado por Mildred Burgos.
%9 Elaborado por Mildred Burgos.
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perfiles de las personas representan a los cantantes. El parlante fue colocado en el medio
porque es parte del ensamble mixto. Las ondas sobre la base del disefio hacen referencia

a las cosas que nos aturden, nos causan dafio y nos desvian de nuestros propdsitos.

4.1 Montaje del concierto

Para el montaje del concierto se utilizaron cuatro micr6fonos de diadema para
procesar la sefial de las cuatro voces (SATB) en tiempo real. Estos micréfonos no tenian
como objetivo amplificar la sefial sino de recoger su sefial para ser proceda.

Por eso, dentro del octeto vocal solo cuatro voces poseian microfonos. Estas voces
cantaban los arreglos corales a cuatro voces correspondientes a la soprano, el alto, el tenor
y el bajo, es decir, las cuatro voces necesarias para procesar la sefial.

Entonces para recoger el sonido de todas voces en estéreo y procesarlas en
conjunto se decidid utilizar la técnica Blumlein. Esto se lo usé mas para la tercera y cuarta
obra, cuando los cantantes formaban un circulo alrededor de esta técnica de microfonia
estéreo.

Ademas, se contd con un quinto micréfono de diadema para la direccion del
proyecto y para intervenir con un canto final con la que se cerraba el concierto.

Aparte se utilizé 4 micréfonos de tipo condensador con patron polar cardiode para
el registro sonoro de la memoria de “2%° 29”. Esto se explicara en el siguiente capitulo,
correspondiente a la memoria del proyecto.

Para el concierto se utilizé el protocolo de red Dante, ya que ayuda a una mayor
estabilidad sonora, poca latencia y facilidad de patcheo con el software Dante Controller
y conexiones Via ethernet.

Se cred una red dante que empezaba en la Yamaha R10 1608-D, esta recibia todas
las sefiales de los micréfonos. De la RIO salia y entraba la sefial por cable ethernet via
Dante a la consola Yamaha QL1. De la consola salia por otro puerto ethernet via Dante
hacia la Mac Pro para procesamiento en tiempo real, donde se recibian todas las sefiales
de los micrdéfonos y se enviaba 12 canales de efectos hacia la consola.

Desde la Yamaha QL1 se controlaban los sonidos de los efectos y la mezcla para
la sonorizacion del espacio, enviando por la RIO la sefial procesada de las voces y efectos
a los Yamis, y una mezcla general de los sonidos naturales y artificiales a los PA

(altavoces de 15”) para refuerzo del sonido.
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Flujo de Hardware — Concierto

Técnica Blumlein

l 1
@® @®
o Q Voz T Q Voz A2 Q
Voz B1 J\ J\ Voz Al

Computadora Consola Yamaha Computadora
para Yamaha ) para
procesamiento QL1 RIO 1608-D grabacion

Controlador
AKAI

Imagen 8%

60 Elaboracion propia.




4.2 Rider técnico del concierto

Rider técnico del concierto

Cantidad

Descripcion

3

Microfonos de diadema AKG Perception SR 45

2

Microfonos de diadema Senheiser ew 300 IEM G3

Micréfonos condensador de patrén polar bidireccional o figura 8, AKG
C414

Microfonos condensador de patron polar cardiode, Shure KSM137

Micréfonos condensador de patrén polar cardiode, Shure PG81

Yamaha RIO 1608-D

Consola Yamaha QL1

Altavoz Yamaha DSR115

R N R R k| w

Mac Pro (para procesamiento de sefial en tiempo real usando Ableton
Live y Max/MSP)

Laptop con Dante Virtual Soundcard para grabacion.

Controlador AKAI MPK249

Monitores Yamaha HSS5 5”

Pedestales moviles para monitores de 57

Pedestales para altavoz Yamaha DSR115 15”

Pedestales de micr6fono

g1l O N N N | -

Cables Ethernet

Cables XLR

Extensiones eléctricas (2 largas)

Regletas

UPS

EN TN NS

Wankara/mazo

Tabla 45!

61 Elaboracién propia.
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Capitulo 5
Memoria del proyecto

5.1 Registro Sonoro

Para la grabacion del proyecto se utilizé cuatro micréfonos de tipo condensador
de patron polar cardiode, debido a que los coristas cantaban en diferentes direcciones, es
decir, que se necesitaba cubrir un rango de 360 grados en el escenario. Por ellos los
micréfonos apuntaban hacia los cantantes formando un cuadrado, uno en cada esquina
con su respectivo pedestal. Y patron polar cardiode para reducir el ruido de piso o de
ambiente.

Para el registro sonoro se utiliz6 otra computadora que recibia la sefial directa de
las entradas de los microfonos y los canales de retorno de los efectos de audio por via
Dante desde la Yamaha RIO 1608-D. Esta computadora solo recibia canales de entrada.

La ediciéon y mezcla del registro sonoro estuvo a cargo de Carlos Farfan y Julio
Guerrero.

5.2 Registro Visual

El registro y la produccion Visual estuvo a cargo de Vannesa Delgado. Se
utilizaron tres camaras, dos estaticas y una movil. Y el registro fotografico estuvo a cargo
de Anthony Reyes.

Para ambos, la idea principal era registrar los tres componentes del proyecto: voz,

cuerpo y computadora.

5.3 Portada y Contraportada
El disefio grafico de la portada y contraportada de la memoria estuvo a cargo de
Mildred Burgos. Para su realizacion se partié del color negro, por lo finebre. Y se lo

resalté con la mezcla de los colores: verde, morado y dorado.
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Portada

Imagen 952

Contraportada

290 29

Ensamble Vocal Aklla

do Guevara)
Gerardo Guevarc

Agradecimientos: Juan José Ripalda. Dario BUifrén, Doris Romero Coronel.

Anthony Mendoza. Jeffry Luna. Mildred Burgos. Sanfiago Izaguirre, Stefany

Contreras. Camelia Suqui. Ensamble Vocal Aklla. Escuela de Artes Sonoras,
Universidad de las Arfes.

Imagen 10

El verde se lo escogio6 por representar la armonia y la estabilidad. EI dorado que
esta relacionado con el color amarillo, por la comunicacion, la riqueza y la felicidad. Y el
morado por el concepto de lo divino o espiritualidad, lo que trae consigo paz a nuestras

vidas.

62 Elaboracién por Mildred Burgos.
63 Elaboracién por Mildred Burgos.
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La mezcla de estos colores va acorde al concepto de liberarnos, de dejar atras una
penay el poder transcender al soltar algo que nos aflige y nos permite continuar.

Al final, es una invitacion a la esperanza, al perdon y al agradecimiento por todo
el aprendizaje que uno adquiere en el proceso de transformacion.

El humo hace referencia a la volatil y efimero del tiempo, donde se anuncia la
muerte y la partida de lo que hizo dafio, estancd y no dejo trascender.
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Capitulo 6

Conclusiones y Recomendaciones

El objetivo de este proyecto inter/transdisciplinario fue presentar en un concierto
la experimentacion sonoro-musical del Ensamble vocal Aklla entre sus voces, el cuerpo
y la computadora. Esto se logré gracias a la intervencion de las artes sonoras, escénicas y
literarias. Las cuales ayudaron a la exploracion sonora y musical que se dio en la
reinterpretacion de las obras corales ecuatorianas y la presentacion de la obra “A solas”.

Los resultados de esta experiencia musical y sonora han sido gratificantes para los
cantantes que, pese a las exigencias técnico vocales y de rendimiento fisico que presento6
el proyecto para ellos, ademas del trabajo emocional que se realiz6 durante las
exploraciones vocales-corporeas de las que fueron participes, lograron presentar el
trabajo de meses exploracion e investigacién que demando el proyecto, en un concierto
que reune no solo al canto, sino también el cuerpo y a la computadora.

La intervencidn de esta tltima en la exploracion, hizo que la mezcla de los sonidos
naturales con los sonidos generados electronicamente o artificiales, crearan una sonoridad
diferente a la composicidon original de las obras.

El desarrollo e implementacién del armonizador de voz dentro del proyecto, tuvo
un gran impacto para los cantantes, ya que, al experimentar por primera vez con sonidos
electronicos y artificiales dentro de un repertorio coral, era algo dificil de procesar. Y méas
aun, que los yamis no estaban para amplificar su sefial, debido a que eran parte del
ensamble mixto y contaba como una voz mas.

Esto hizo que los cantantes pudieran abrirse a posibilidades sonoro-musicales
diferentes a las tradicionales o las que ellos estan acostumbrados a realizar como coristas
dentro de sus afios de experiencia.

La tematica del proyecto se la pudo desarrollar a través de las obras seleccionadas
gracias a sus letras que se conectaban entre si con la idea y la secuencia de la “muerte”, a
través de la reinterpretacion de las mismas.

La seleccion del espacio para realizar este proyecto fue de mucha importancia, ya
que los cantantes tenian que trabajar sobre las dimensiones de este recinto para
familiarizarse con él. Por ello los Gltimos ensayos se realizaron en el lugar donde se

desarroll6 el concierto.
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La figura del productor musical dentro de un proyecto inter/transdisciplinario
como el presente, no solo es a nivel técnico, sino artistico también. ElI conocimiento
previo sobre el manejo de equipos e instrumentacion sonora, asi como de las técnicas de
microfonacion, entre otros, es necesario para obtener el sonido que buscamos, pero es la
parte artistica la que nos hace llegar al sonido que queremos lograr. La sonoridad que
deseamos tener en una mezcla, asi como el fluir por medio de un sonido para evocar una
emocion dentro de una tematica, se basa en el criterio artistico del productor.

Se concluye cumpliendo los objetivos del proyecto, teniendo como eje principal,
la produccién del concierto “2%° 29” y realizando una memoria del mismo, que no solo
muestra la evidencia del proyecto sino también su factibilidad a seguir explorando las

posibilidades sonoro-musicales con las diferentes herramientas tecnoldgicas.
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Anexos

Cronograma de trabajo

Actividades

Redaccion, documentacion e investigacion
del proyecto.

Estudio de la temética del concierto y
seleccion de obras corales.

Seleccion de espacio para ensayos.

Seleccion de escenario y/o espacio para
concierto.

Ensayos y estudio de obras corales,
entrenamiento vocal y corporal.

Investigacion, desarrollo de software y
programacion.

Investigacion e Implementacion de
tecnologia electroacustica.

Exploracion y experimentacion sonoro-
musical entre la voz, el cuerpo y la
computadora.

Disefio y disposicion escénica.

Ensayos del ensamble electronico; voces y
computadora, junto con el cuerpo.
Reinterpretacion de las obras.

Revision del proyecto y entrega del primer
avance.

Montaje y prueba de sistema de
reproduccion del concierto.

Prueba de sonido y puesta en escena.

Difusidén del concierto.

Produccion y realizacion del concierto.

Memoria del concierto.

Revision del proyecto y entrega del segundo
avance / pre defensa.

Preparacion para la pre defensa.

Pre-defensa

Correccion y preparacion para la defensa.
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Preparacion Vocal
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Expresion Corporal Danza

Exploracion voz-cuerpo
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Grabacion de voces guias y prueba con el armonizador
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Ensayo voz, cuerpo, computadora
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Ensayo general y prueba de sonido

Ensayo general y puesta en escena
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Concierto “29% 29” - Yami
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Concierto “29° 29”
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(2019)
Compositor: Mariuxi Ayllon Suqui
Obras a 8 voces + electronica
Armonizador + FX A\)\,
Sh Ta
Shu J n J Bla
Shiu Blu
Sha JJ Boca quiusa
Juh Pa
Jaih >d D) Piu
Pshiu Rra
Puh Rri4
mah il Si
Canto Armonico
Wankara NV\J\/ /\/\I\]\, -
P T, et '1@ (

3 {\//"—’ '..'. Lt .() ()/2 /\@> —
—_ R B ' ( ( ——
/‘/-:./ ey, ' A /\- e

S S Y ) ~_ —~
. LI
_ / —, '. e g ) ) @ —\/\ —
—_— /}//‘ . ' ' ‘e ( 1' — o~
D, ] . 0
== i S e

©2020 Mariuxi Ayllon Suqui



VASIJA DE BARRO

Score
Musica: Luis. Valencia y Gonzalo Benitez
Arreglo coral: Fernango Gorgas
Arreglo Electronico: Mariuxi Ayllon
Armonizador: A
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