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Resumen

En Latinoamérica la Navidad es una de las celebraciones mas importantes del afio, puesto
que esta muy arraigada en la cultura desde la llegada del cristianismo a cada territorio. La
manera de conmemorar la Navidad tiene sus variantes dependiendo de cada lugar, dando asi
cabida a una amplia gama de manifestaciones de gran valor cultural para acompafar los
festejos. Sin embargo, muchas de aquellas expresiones populares estan quedando en desuso
y ello se refleja principalmente en la mdsica. Los cantos navidefios, conocidos como
villancicos, estan perdiendo su caracter tradicional, influenciados por la globalizacion del
mercado musical. El presente proyecto surgié como una manera de conectar las tradiciones
musicales navidefias propias de nuestro pais con la literatura ecuatoriana y la estética y
tecnologia modernas de produccion. El producto tangible resultante de este proyecto fue un
disco que contiene cuatro canciones creadas bajo la manera tradicional de composicion de
villancicos en este pais: con ritmos y estilos propios de la musica popular ecuatoriana. Las
letras usadas para dichas composiciones fueron tomadas de poemas de tematica navidefia
escritos por poetas importantes en la historia de la literatura nacional. El proceso de creativo
de este album fue inspirado por varios discos navidefios publicados en el pais durante el
siglo XX por intérpretes de musica nacional. EI mayor desafio de este proyecto fue hacer
las elecciones correctas de los poemas segun el estilo en el que iban a ser musicalizados,

consiguiendo que cada cancion muestre una genuina compatibilidad entre letra y musica.

Palabras clave: Navidad, villancico ecuatoriano, musica ecuatoriana, literatura ecuatoriana.
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Abstract

In Latin America, Christmas is one of the most important celebrations of the year, because
it is deeply rooted in the culture since the arrival of Christianity in each territory. The way
to commemorate Christmas has its variants depending on each place, from this exist
different types of cultural manifestations that are significant events to accompany the
festivities. However, many of those popular expressions are falling into disuse and this is
mainly reflected in the music. The Christmas songs known as Christmas carols, are losing
their traditional character influenced by the globalization of the music market. The present
project emerged as a way to connect the Christmas musical traditions of our country with
Ecuadorian literature and modern production technology and aesthetics. The tangible
product resulting from this project was a disc that contains four songs created under the
traditional way of composition of Christmas carols in this country: with rhythms and typical
styles of Ecuadorian popular music. The letters used for these compositions were taken
from Christmas-themed poems written by important poets in the history of national
literature. The creative process of this album was inspired by several Christmas discs
published in the country during the 20th century by national music performers. The biggest
challenge of this project was to make the right choices of the poems according to the style
in which they were going to be composed, getting each song to show a genuine

compatibility between lyrics and music.

Keywords: Christmas, Ecuadorian Christmas carol, Ecuadorian music, Ecuadorian

literature.
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Introduccion

El presente proyecto de titulacion propuesto para la carrera de Produccion
Musical y Sonora, bajo la categoria de proyecto inter/transdisciplinario es la
materializacion de una idea surgida tras observar la falta de uso de repertorio nacional
en actividades navidefias de corte tradicional (misas, novenas, pases del nifio, etc), no
porque no haya suficientes villancicos ecuatorianos tradicionales para cada ocasion,
sino porque de ellos, los que gozan de amplia popularidad a nivel nacional son muy
pocos, y, generalmente, en esa clase de actividades el publico tiende a mostrar rechazo

ante las canciones navidefias con las que no esta familiarizado.

Fue asi como se inicié una bdsqueda de villancicos ecuatorianos, tanto en audio
como en partituras. El proposito era promover dichas canciones encontradas, puesto que
merecian ser preservadas del olvido. Durante esa busqueda, se hizo evidente de que,
para considerar tradicional a un villancico, a parte de su antigiedad, un factor
caracteristico es que esté musicalizado precisamente en géneros y estilos propios de la
masica popular nacional. En general, las letras de aquellos villancicos tradicionales eran
anonimas y, sin embargo, en varios casos podia determinarse un origen extranjero, lo
cual motivd la idea de realizar un proyecto cuya autenticidad radique en la
musicalizacion de poesia navidefia de autores ecuatorianos, con el objetivo de tener
villancicos de los que se pueda decir de manera comprobada que son netamente
nacionales en cuanto a letra y musica. Se decidio que el proyecto habria de girar en
torno a la composicién de cuatro villancicos, los mismos que serian presentados en un

disco en formato EP (Extended Play?).

! Extended play: En espafiol significa reproduccion extendida, utilizada para denominar un formato de

grabacion musical.
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Antecedentes

Ecuador, como el resto de los paises de Latinoamérica, posee un amplio abanico
de tradiciones que ligan la ancestralidad indigena con las celebraciones del calendario
cristiano. Dentro de ellas, son notorias las festividades de navidad, que a pesar de tener
rasgos distintivos que varian dependiendo del lugar, tienen en comuan el uso de cantos
que reflejan la alegria de los creyentes ante el nacimiento de Jesucristo, considerado
centro de su fe. Dichos cantos son conocidos como villancicos, y en Latinoamérica
aparecieron en la época colonial, como nos lo describe la musicéloga y antropdloga

chilena Maria Ester Grebe:

El villancico, género entroncado en la mas genuina tradicion hispanica, se proyecta
en la historia de la musica latinoamericana en dos cauces paralelos: La musica
folclérica y la docta. Durante la era colonial, los musicos profesionales adscritos a
las grandes catedrales e iglesias urbanas impulsaron su desarrollo como forma
artistica. Paralelamente, proliferaban los villancicos como forma folclérica en las
zonas rurales, siendo propagado por misioneros y curas parrocos y cultivado por el

campesinado indigena, mestizo y criollo?.

En lo que respecta a Ecuador, la gran mayoria de piezas musicales de la época
colonial, incluido villancicos, se perdi6 con el paso de los afios, principalmente la
musica docta, que se conservaba en registro escrito, y en menor grado la musica
popular, que se transmitia de forma intergeneracional. Como afirma el compositor e
investigador musical Mario Godoy Aguirre, en Ecuador «la musica colonial es un
agujero negro, una etapa desconocida».3 Si bien recientemente se ha logrado recuperar
decenas de partituras de aquella época gracias a los descubrimientos de Godoy,* estas
siguen siendo relativamente pocas en comparacion con todo lo que se compuso durante
aquel periodo de nuestra historia pre-republicana, ademas de ser exclusivamente musica

docta. En contraste, la musica popular de aquella época tuvo que esperar al apogeo de la

2Maria Ester Grebe Vicufia, «Introduccion al estudio del villancico en Latinoamérica», Revista Musical
Chilena 23, n.° 107 (1969): 7, acceso el 29 de enero del 2019,
https://www.bcn.cl/obtienearchivo?id=documentos/10221. 1/61125/1/192557.pdf

3 Conservatorio Franz Liszt, «<Enfrentando un gran agujero negro», Clave, n° 2 (2011): 12, acceso el 29 de
enero del 2019, acceso el 29 de enero del 2019,
http://www.franzliszt.edu.ec/uploads/2/1/1/0/21100562/cfl_revista_clave 2011web.pdf.

4 Gonzalo Ortiz, «Una coleccion completa de musica colonial», EI Comercio, 28 de enero del 2018,
acceso el 30 de enero del 2019, https://www.elcomercio.com/tendencias/coleccion-completa-musica-
colonial.html.
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industria fonografica ecuatoriana a mediados del siglo XX, para llegar a ser objeto de
interés recurrente de mausicos profesionales. Sin embargo, no era un repertorio lo
suficientemente amplio como para abastecer la desbordante produccion de lbumes que
se ofertaban en los dias dorados de dicha industria en el pais, por lo que tenian que
recurrir frecuentemente a villancicos extranjeros, para no tener que caer en la grabacion
de las mismas canciones que la mayoria de los coros y orquestas nacionales
interpretaban en sus producciones navidefas. Esto no quiere decir que en ese entonces
no se hayan también compuesto villancicos de corte tradicional, pero ideados desde un
principio para ser grabados en discos. En aquella época, todos los villancicos
ecuatorianos, ya sea tradicionales o contemporaneos, que gozaban de difusién, eran
Unicamente de géneros musicales populares, pues a diferencia de su contraparte docta,
fueron pensados desde un inicio para el uso autonomo del pueblo comun en sus festejos
navidefios informales. Cabe recalcar que también hay casos de villancicos nacidos en un
contexto académico que con el paso de los siglos fueron mutando hasta sonar de una
manera muy distinta a la original y formar ahora parte del repertorio popular, como es el
caso de la cancion Zagales a prisa, cuya evolucion se puede constatar comparando la
version colonial original descubierta por Godoy, y la version popular que persiste hasta
la actualidad con ritmo de Tono del nifio,> un estilo particular de villancico de la ciudad

de Cuenca.

Fue asi como en 1961 ocurrio algo que marco para siempre la situacion del
villancico ecuatoriano: el sello discografico Onix, cuyo propietario era el célebre José
Domingo Feraud Guzman, publica el disco Dulce Jesis mio Y otros villancicos
tradicionales del Ecuador, interpretado por el trio infantil Los Pibes Trujillo, el cual
logré un éxito en ventas nunca antes alcanzado por ningln album navidefio grabado en
Ecuador®. Este suceso consiguié que, hasta la actualidad, las diez canciones contenidas
en aquel disco hayan sido infaltables en toda conmemoracion navidefia en el pais, sin
embargo, consiguié tambien un efecto negativo: opacar a los otros villancicos
tradicionales ecuatorianos que habian sobrevivido hasta aquellos dias, y también a los

villancicos contemporaneos que hayan alcanzado cierta popularidad. Debido a eso,

5 Coro Polifénico Ciudad de Cuenca, «Zagales a prisa», cancion grabada en 1973, video en YouTube,
2:41, acceso el 2 de agosto de 2019, https://www.youtube.com/watch?v=Ki3FRbbC421.

®Harold Escobar Apraez, «Segundo Bautista y los villancicos de los Pibes Trujillo», Es Noticia, s/f,
acceso el 30 de enero de 2019, https://esnoticia.co/noticia-26665-segundo-bautista-y-los-villancicos-de-

los-pibes-trujillo.
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desde entonces hasta la actualidad suenan cada vez menos o han quedado solo en la

memoria de ancianos y coleccionistas.

Pertinencia

Teniendo en cuenta el declive del uso de villancicos ecuatorianos de corte
tradicional, el proyecto propuso, desde una perspectiva inmersa en la herencia musical
de nuestro pais, la creacion de nuevos ejemplares, que coincidan con los estilos y
géneros populares caracteristicos de nuestra musica navidefa tradicional, y que puedan
ser difundidos a través soportes audibles a favor de la promocion de la muasica nacional
por sobre la extranjera que en las Ultimas décadas ha predominado en los contextos

navidefios en el pais.

A pesar de que en nuestro pais nunca se ha dejado de producir masica navidefia,
ya sea clasicos modernizados o temas inéditos, es necesario aclarar que no todo lo que
se produce entra en la categoria de villancicos. Hay musicos que consideran pertinente
hacer una distincion entre villancico y cancién de navidad, puesto que, aunque ambos
evoquen la ternura a través de una inclinacion hacia lo infantil, el villancico tiene la
religiosidad como base, pues habla del nacimiento de JesUs y su entorno, y, tal como
explica el productor musical guayaquilefio Jorge Luis Bohdrquez «esto lo diferencia de
la cancion de navidad que recoge la festividad, pero no necesariamente detalla el
hecho»’. Algunos ejemplos de canciones de navidad de gran fama internacional son
White Christmas de Irving Berlin, que describe en primera persona las afioranzas de
alguien que recuerda como festejaba la navidad en su nifiez; y Feliz navidad de José
Feliciano, en la que el intérprete proclama deseos de alegria para la celebracion de las
fiestas naviderias y de fin de afio.

Al mismo tiempo, este proyecto tuvo un fuerte énfasis en los trabajos de varios
poetas ecuatorianos que en su momento fueron influyentes en el panorama literario

nacional, de cuyas obras, que han pasado al olvido en su mayoria, se tomaron algunas

" «Villancicos con sabor a Ecuador», EI Universo, 12 de diciembre de 2010, acceso el 2 de agosto de
2019, https://www.eluniverso.com/2010/12/12/1/1382/villancicos-sabor-ecuador.html.
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para el proyecto en cuestion, dandoles de esta manera un merecido reconocimiento a

dichos autores.

Objetivos

Objetivo general

Analizar grabaciones y textos indagando en los recursos musicales y sonoros que
eran utilizados en los villancicos tradicionales ecuatorianos para crear un concepto
sonoro y visual que gire alrededor de un disco EP titulado Navidad en tierra

ecuatoriana.

Objetivos especificos

Recopilar poemas navidefios de autores ecuatorianos antiguos de hasta mediados
del siglo XX, que no hayan sido musicalizados previamente.

Musicalizar los poemas recopilados utilizando géneros y estilos tradicionales del

villancico ecuatoriano.

Grabar, mezclar y masterizar los temas utilizando métodos y tecnologia

modernos.

Producir un disco EP que contenga cuatro temas navidefios compuestos a partir

de un analisis de los estilos y sonoridades tradicionales del villancico ecuatoriano.
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Capitulo 1.- Propuesta artistica

El proyecto de tesis planteado consistio en la produccion de cuatro canciones
compuestas cada una bajo un género musical tradicional del villancico ecuatoriano,
buscando asi una sensacion de afioranza y conexion del pueblo con sus raices. Es un
intento de enaltecer el orgullo identitario de los ecuatorianos por la musica nacional,
valiéendose de la alta importancia cultural que sigue teniendo en nuestra sociedad una

festividad tan antigua como lo es la navidad.

El contenido lirico de las canciones de este proyecto se basé en la
recontextualizacion de versos navidefios preexistentes. Dichos versos fueron
seleccionados de entre poemas escritos por personajes celebres de la historia de la
literatura nacional, que abarcaban desde la época colonial hasta la segunda mitad del
siglo XX. Después de la recopilacion de una basta cantidad de poemas, se procedio a
tomar aquellos ejemplares que resultasen utiles para su musicalizacion segun los
requerimientos tipicos de cada género musical escogido. En cada tema, ademas de
contar con los instrumentos y caracteristicas musicoldgicas propias de su género, se
procur6 conservar la sonoridad que identifica tradicionalmente a dichos géneros

musicales.

Posteriormente, se procedié con la grabacion y publicacion de un disco en
formato EP titulado Navidad en tierra ecuatoriana que contiene las cuatro
composiciones, en las que trabajaron en conjunto musicos especializados en musica
popular ecuatoriana, y otros experimentados en otras areas de las artes sonoras,
buscando una complementacién mutua que logre reflejar auditivamente todo el bagaje

cultural detras de los villancicos tradicionales de este pais.

1.1 Referencias

Dada la naturaleza de este proyecto, se tuvo a bien tomar dos tipos de

referencias: artisticas y de produccion.
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Fueron parte de las referencias artisticas aquellos discos que sirvieron como inspiracion
durante la composicion, arreglos e interpretacion de las canciones del presente proyecto,
por haber sido albumes que presentaban musica navidefia nacional en los formatos
estilisticos propios de los villancicos tradicionales ecuatorianos. Tales discos fueron:
Dulce Jests mio y otros villancicos tradicionales del Ecuador (1961) de Los Pibes
Trujillo; Afro-hispanic Music From Wester Colombia and Ecuador (1967) recopilado
por Norman E. Whitten; Cantemos al sefior (1968) del Coro de las Carmelitas
Descalzas de Ambato; Linda navidad (1972) de Los Celestiales; Villancicos de Cuenca
del Ecuador (1973) del Coro Polifénico Ciudad de Cuenca; Barbas blancas (1977) de
Hermanos Morales; Villancicos (1979) de Orquesta Tipica Ortiz y DGo infantil Carrasco
Ayala; Los aguinaldos (1981) de Hermanas Moscoso; Nos ha nacido un nifio (1982) de

P. Hugo Vazquez y Almazan.

Por otro lado, teniendo en cuenta que el presente proyecto busca la utilizacion de
recursos y tecnologia contemporaneos, se tuvo como referentes de produccion musical a
cuatro discos de musica nacional lanzados durante el siglo XXI por la cantante quitefia
Margarita Laso, puesto que las canciones alli contenidas, aunque no estan relacionadas
con la navidad, cuentan en su mayoria con instrumentacion y técnicas interpretativas
similares a las del proyecto en cuestion. Dichos discos fueron: Vivir en este Carpuela
(2001), Mas bueno que el pan (2002), El canelazo (2005) y Corazoncito (2009).

1.2 Metodologia

El estudio realizado para el presente proyecto fue de tipo descriptivo, ya que se
concentré en el andlisis y descripcion de los géneros y estilos de musica popular
ecuatoriana usados tradicionalmente en los villancicos nacionales, sin cuestionar la
naturaleza de estos, solo describiendo de manera objetiva tanto sus aspectos

musicologicos como liricos en base a conceptos ya definidos.

Segun el objeto de estudio, fue una investigacién de tipo aplicada, pues la

indagacion de la teoria musical detrés de los géneros nacionales y sus variantes en los
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estilos de villancicos, y la busqueda de obras de poetas ecuatorianos, tenian como

proposito la composicion de nuevas canciones que reflejen una fuerte carga cultural.

De acuerdo a la fuente de informacion, fue una investigacion de tipo
documental, ya que el conocimiento se obtuvo a partir de archivos escritos y sonoros,
los cuales fueron partituras, libros de teoria musical, de historia y de poesia, y

grabaciones de musica nacional de diversas épocas.

Respecto al nivel de medicion y analisis de informacién, fue una investigacion
de tipo cualitativa, puesto el conocimiento adquirido en esa parte del proceso, fue
informacién no cuantificable en términos matematicos, al tratarse de cualidades

artisticas de la letra y masica de los géneros y estilos investigados.

En relacién a las técnicas de obtencion de datos, fue una investigacion de baja
interferencia, puesto que se recolectaron y analizaron datos ya obtenidos respecto a la
musica popular ecuatoriana, con el proposito de presentar una idea clara a la

interrogante: ¢como deben sonar los villancicos tradicionales ecuatorianos?

Acorde al margen temporal que abarca la investigacion, se puede decir que fue
de tipo diacrdnica, puesto que se busco informacién referente a la época de la llegada
del cristianismo a territorios del actual Ecuador, hasta la situacion del villancico hoy en

dia en nuestro pais.

El método que se aplicdé fue de tipo deductivo, puesto que se partié de
principios, teorias y premisas comunes entre las obras de cada género musical
analizado, para aplicarlas a casos particulares que contengan todas aquellas

caracteristicas.
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Capitulo 2.- Preproduccion

2.1 Recopilacion musical

El procedimiento inicié con la busqueda a traves de internet de registros sonoros
de villancicos ecuatorianos disponibles para la escucha en linea, seleccionando aquellos
que hayan sido publicados durante la segunda mitad del siglo XX. También se realizd

una basqueda, aunque en menor grado, de material audible similar en discos de vinilo.

De todo lo recopilado, se dio prioridad a los albumes en los cuales las canciones
fueron ejecutadas segln ritmos e instrumentaciones tradicionales, puesto que se
encontraron varios ejemplares de albumes que presentaban canciones orquestadas para
un pretendido caracter bailable, ya sea canciones preexistentes versionadas, o canciones

nuevas, creadas para tal produccion.

2.2 Analisis musical

Tras la escucha de los albumes en cuestion, el primer aspecto a destacar es que, a
pesar de que el villancico en Ecuador se sirvié generalmente de géneros populares que
nunca fueron exclusivos para la tematica navidefia, existen dos casos especificos de
ritmos que, por el contrario, son utilizados exclusivamente para los villancicos, y estos
son: el Tono del nifio en la ciudad de Cuenca, y el Arrullo en la provincia de
Esmeraldas. Esa caracteristica tan destacada que comparten aquel par de ritmos hizo
que sin dudar se eligieran para ser parte de Navidad en tierra ecuatoriana. Los otros dos
estilos escogidos fueron el Albazo y el Sanjuanito, debido a ser estos los mas frecuentes

en el repertorio de villancicos tradicionales de nuestro pais.

Con el apoyo de documentacion académica en el ambito de la etnomusicologia,
se procedio a realizar el analisis morfologico de los géneros escogidos, con el fin de
comprender los elementos que les otorgan su identidad caracteristica, y asi poder

recrearlos en las composiciones del proyecto.
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2.2.1 Tono del nifo

Tono del nifio es el nombre con el que se conoce a un ritmo propio de la ciudad
de Cuenca del Ecuador de uso exclusivo navidefio, el cual brinda una identidad musical
particular a las festividades decembrinas locales, tales como novenas, velaciones y

pases del Nifio.

El género como tal termind de definirse ya entrado el siglo XX, en el que
adquiere su caracteristico ritmo. Antes de eso, no se tenia una distincién precisa, en base
a la teoria musical, del repertorio navidefio cuencano frente a los villancicos del resto
del pais. Desde entonces se ha interpretado con un ritmo muy peculiar que
«probablemente no pertenece a ningun género tradicional ecuatoriano practicado en las
diferentes regiones del pais, ni a ninguna manifestacion musical del calendario festivo
religioso o profano».® Se trata de una formula ritmica de dos compases en 6/8, pero el

segundo con acentuaciones que imitan al compas de 3/4.

Célula ritmica del Tono del nifio

b8 lrrrl

Imagen 1

En sus ejemplares mas basicos, los Tonos del nifio cuentan con una estructura
simple de estrofas melddicamente iguales, separadas por un estribillo instrumental; en
dichas estrofas, cada verso se interpreta dos veces seguidas de forma idéntica tanto en
texto como en melodia. Tal es el caso del tema Hola Huiracocha, el cual, segun el
investigador musical Angel Rafael Saula Sanango, «es considerado como la
composicion modelo de este género»®, al ser este el Tono del nifio mas viejo del que se
tiene evidencia de antigtiedad, y por ende, el mas ejecutado durante los pases del nifio y
«el villancico méas reconocido por el plblico cuencano»*?. Dicha cancion, al igual que la

mayoria de Tonos del Nifio, estd compuesta en tono menor, sin embargo, al ser un

8 Mariana Sanchez y Jannet Alvarado, Los tonos del nifio cuencanos: Estudio etnomusicoldgico (Cuenca:
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, 2011), 31.

% Angel Rafael Saula Sanango, «Sinfonia El pase del nifio viajero» (tesis magisterial, Universidad de
Cuenca, 2010), 7, http://dspace.ucuenca.edu.ec/handle/123456789/3200.

10 Saula Sanango, «Sinfonia El pase del nifio», 7.
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género que carece de patrones armonicos tipicos, hay varios ejemplares en tonos
mayores o con intercambios modales, e incluso con mayor complejidad en su estructura
debido a la inclusion de estrofas que difieren meldédicamente entre si, entrando a la
clasificacion de formas A y B respectivamente. Cuando hay estrofas con la forma B, son
también iguales entre si en cuanto a texto. Las repeticiones inmediatas, tanto de texto
como de frases melodicas, son frecuentes, pero no son una caracteristica inherente al
género. Tal libertad compositiva se debe a la naturaleza del género, la cual es definida
por su formula ritmica, independientemente de las caracteristicas melddicas y armonicas
de cada pieza, que aunque no se basan en reglas estrictas, toman bastante influencia de
la musica autoctona y criolla de la sierra ecuatoriana. El estribillo instrumental puede o
no tener la misma melodia de alguna parte cantada, asi como puede haber hasta dos

estribillos diferentes, o simplemente uno ser una variacion del otro.

Estructura del Tono del nifio tipo 1:

Estribillo
Estrofa (forma A)
Estribillo
Estrofa (forma A)
Estribillo

Tabla 1l

Estructura del Tono del nifio tipo 2:

Estribillo
Estrofa (forma A)
Estrofa (forma B)
Estribillo
Estrofa (forma A)

Estrofa (forma B)
Estribillo

Tabla 2
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Estructura del Tono del nifio tipo 3:

Estribillo
Estrofa (forma A)
Estribillo

Estrofa (forma B)
Estribillo
Estrofa (forma A)
Estribillo

Estrofa (forma B)
Estribillo

Tabla 3

2.2.2 Arrullo esmeraldefo

En la provincia de Esmeraldas, la cultura afrodescendiente tiene su equivalente
al villancico mestizo, que es parte de una categoria mas amplia de musica local. Arrullo
es el nombre con que se conoce en esta provincia al conglomerado de rituales y festejos
que se dan en torno a festividades religiosas en honor al Nifio Jesus, la Virgen Maria o
algin santo. También se Ilaman Arrullos a los cantos que se interpretan durante estas
celebraciones y, a pesar de tener una fuerte carga ritmica, no son pensados para bailar,
sino para «reforzar la integracion social»!!, segin describe Godoy, dado que se

desarrollan en torno de la improvisacion, tanto lirica como instrumental.

Para el canto del Arrullo, el papel de solista tradicionalmente lo hace una mujer,
denominada cantadora, mientras el resto de los participantes se encarga del coro,

repitiendo una misma frase de manera antifonal.

La instrumentacion que caracteriza a los arrullos es: bombo, cununo macho,
cununo hembra, y guasa. Gracias al caracter comunitario del acto, es normal el uso
simultaneo de varios ejemplares de un mismo instrumento. El Arrullo prescinde de

instrumentos melédicos.

11 Mario Godoy Aguirre, Breve historia de la musica del Ecuador (Quito: Corporacién Editora Nacional,
2005), 67.
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Dependiendo de su contenido lirico, se dividen en dos tipos: Arrullos a lo divino
y a lo humano. Los Arrullos a lo divino son aquellos cuyos versos van dedicados al
personaje religioso que se esta conmemorando en ese momento, resaltando sus virtudes
y milagros. En la misma celebracion, los Arrullos a lo humano empiezan a sonar desde
aproximadamente las 3 de la madrugada hasta el amanecer, y describen «sus
sentimientos, la cotidianidad, el ciclo vital, el entorno, el mar, las palmeras, el rio,

etc.»12,

Segun el ritmo empleado para la ejecucion del Arrullo, se puede clasificar en dos

tipos: Arrullo bambuquea’o, en compas de 6/8, y Arrullo bundea’o, en compas de 4/4'3.

Célula ritmica del Arrullo bambuquea’o

&8¢ 550 |

Imagen 2

Célula ritmica del Arrullo bundea’o

bt oprr oo

Imagen 3

La estructura tipica del Arrullo consta de una estrofa inicial denominada
décimas, cantada por la solista, generalmente a compas libre y a capella o con minimo
de acompafiamiento. A continuacion, empiezan las coplas y un acompafiamiento

instrumental intenso.

Durante las coplas, el pueblo contesta una misma frase después de cada verso de
la cantadora. Dada la naturaleza improvisada del Arrullo, la cantadora puede ejecutar

versos que tengan continuidad narrativa con el verso anterior, con la respuesta, 0 con

2 Godoy, Breve..., 67.

13 Rall Alberto Zambrano Morales, «Entre arrullos y chigualos: Analisis de los cantos de tradicion oral
esmeraldefia para la adaptacién de una seccién de acompafiamiento popular, demostrando en un
portafolio de cuatro arreglos de temas tradicionales» (tesis de licenciatura, Universidad de las Américas,
2018), 43, http://dspace.udla.edu.ec/handle/33000/8560.
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ninguno. En el Arrullo se mezclan indistintamente versos de origen ancestral que se
transmitieron de forma oral entre generaciones, con versos que fueron concebidos por la

cantadora en el mismo instante en que fueron cantados.

Estructura tipica del Arrullo esmeraldefio

Décimas Verso 1 (bis)
Verso 2 (bis)
Coplas Verso 3

Respuesta
Verso 4
Respuesta
Verso 5

Respuesta

(Sucesivamente)

Imagen 4

2.2.3 Sanjuanito

Es un género musical en compas de 2/4, cuyo origen se ubica probablemente en
las danzas ceremoniales prehispanicas para la celebracién anual del Inty Raimi, el cual
fue sustituido por la fiesta de San Juan Bautista, que se conmemora cada 24 Junio. Al
respecto afirma Godoy que el Sanjuanito «es el producto de un largo proceso de
innovacion, variacion, invencion, préstamo cultural, eliminacion selectiva, aceptacion

social; fusion y sintesis de elementos musicales, sociales y culturales»**

De sus investigaciones etnomusicoldgicas in situ, Godoy sefiala que «la cifra
metrondmica aproximada es negra=114»°, sin embargo, en las grabaciones de estudio
analizadas, se encuentran ejemplares de canciones con un tempo desde 100 bpm y otras
de hasta 116 bpm.

En cuanto a la instrumentacion, el formato tradicional tiene a la guitarra como

instrumento principal, acompafiada de uno o varios instrumentos autdctonos del

4 Godoy, Breve..., 181.
15 Godoy, Breve..., 182.

25



Ecuador, como bandolin, pingullo, dulzaina y rondador, o extranjeros como quena,
zampofia, requinto, bombo y violin. En las Gltimas décadas se ha hecho frecuente la

inclusion de nuevos instrumentos como los vientos metales y percusiones.

Los Sanjuanitos siempre se componen en tonalidad menor, pasando de la escala
menor natural a la menor armonica segin convenga a los acordes de turno. La célula

ritmica del Sanjuanito es la siguiente:

Célula ritmica del Sanjuanito

bire irr

Imagen 4

En las canciones pertenecientes a este género son muy habituales las teméticas
de tristeza, recordando asi la popular frase «los ecuatorianos nos alegramos con musica
triste»'®, siendo los villancicos el motivo de una curiosa situacion, casi paraddjica: la
alegria implicita de las celebraciones navidefias expresadas a traves de letras que evocan

la ternura y lamento al mismo tiempo.

A pesar de que hay casos en que se toman ciertas libertades, en general la
estructura bésica del Sanjuanito es la siguiente:

Estructura tipica del Sanjuanito

Introduccién | Opcion 1: Opcion 2: Opcion 3:
Puente Estribillo (forma A) Puente
Estribillo (forma A) Puente
Puente

Estrofa Melodia 1 (bis)

(forma A) Melodia 2 (bis)

Puente

Estrofa Melodia 3 (bis)

(forma B) Melodia 2 (bis)

16 Godoy, Breve..., 182.
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Puente

Estribillo Opcidn 1: Forma A Opcion 2: Forma B

Puente

Tabla5

Aquellos elementos estan presentes en todas las composiciones del género,
normalmente seguidos de mas estrofas y estribillos, segin el orden y forma que se

disponga particularmente.

Una pieza de Sanjuanito tiene claramente definidas las formas A y B para las

melodias tanto de sus estrofas cantadas como de sus estribillos instrumentales.

Estructura de una seccion de forma A en el Sanjuanito

Melodia 1 (bis) | Repeticion idéntica
Melodia 2 (bis) | Opcidn 1: Opcion 2:
Repeticidon idéntica Repeticidn con variante
Tabla 6

Estructura de una seccién de forma B en el Sanjuanito

Melodia 3 (bis) | Repeticidon idéntica

Melodia 2 (bis) | Se ejecuta segun la opcion elegida en la forma A

Tabla7

En el caso de usar el estribillo en la introduccion siempre ha de ser en la forma
A, sin embargo, las veces que se vuelvan a usar estribillos, queda a disposicién

particular si se utiliza la forma A o B.
En las estrofas, la repeticion de cada frase melddica equivale a la repeticion de
cada verso del texto. Son minoritarios los casos de Sanjuanitos en que la repeticion

inmediata de una frase melddica se lleve a cabo con un texto diferente.

En los casos en que se usa la melodia 2 con la opcidn 2, debe repetirse la misma

variante en cada ocasion que se ejecute dicha melodia, ya sea en estribillo o estrofa. Una
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forma muy popular de ejecutar tal variante implica que el final de dicho fragmento
modifique su melodia de tal manera que pueda ser acompafiado con el acorde

dominante menor. En esos casos, el puente estad compuesto en torno a dicho acorde.

El puente es una de las caracteristicas distintivas del género. Consta de una
pequefia frase melddica que se repite ya sea de forma idéntica o con variaciones. Se
interpreta siempre antes de empezar una estrofa, y frecuentemente antes de un estribillo
instrumental. En una misma cancion, el puente se ejecuta igual cuantas veces se repita,

sin embargo, es habitual acabar la cancion con solo un fragmento del puente.

Estructura de un puente en el Sanjuanito

Opcion 1|2 frase melddicas

de 2 compases

Opciodn 2 | 4 frases melddicas

de 2 compases

Opcidn 3| 2 frases melddicas
de 4 compases

Tabla 8

2.2.4 Albazo

Antes de definirse como un género musical especifico, el término Albazo surgié
para denominar al evento festivo que se da en varios pueblos de la sierra ecuatoriana en
el contexto de festividades religiosas, en que las bandas de mdsica recorren las calles

durante el amanecer, es decir, recibiendo el albal’.

Como composicion musical, el Albazo es un ritmo de origen criollo en compés
de 6/8 y un tempo aproximado de negra con punto=102 bpm?*. Su célula ritmica es la

siguiente:

17 Godoy, Breve..., 176.
18 Godoy, Breve..., 177.
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Célula ritmica del Albazo

48 spr |

Imagen 5

Instrumentalmente, el formato tradicional es el de banda de pueblo, compuesto
por: bombo, redoblante, platillos y vientos metales; esto debido a la necesidad
imperante de tener un sonido considerablemente potente en las interpretaciones que son

al aire libre como parte de una celebracion popular.

Durante el siglo XX, el Albazo adquirié un formato mas individualista, que gira
en torno a la guitarra como base ritmica, y en consecuencia se abre el paso a gran

variedad instrumentos, agregados o sustituyendo a los vientos metales.

La estructura del Albazo es en general muy similar a la del Sanjuanito, aunque
brindando mas libertades creativas para la composicién de las melodias bésicas de una
cancion, puesto que no es obligatorio el uso de frases melddicas cortas con repeticiones
inmediatas, sino que pueden ser de mayor duracion, con o sin tales repeticiones, las

cuales pueden o no tener variaciones.

Estructura tipica del Albazo

Introduccién | Opcion 1: Opcion 2: Opcion 3:
Puente Estribillo (forma A) Puente
Estribillo (forma A) Puente
Puente

Estrofa Esquema melddico 1

(forma A) Esquema melddico 2

Puente

Estrofa Esquema melddico 3

(forma B) Opcion 1: Esquema melédico 2 Opciodn 2: Esquema melddico 4

Puente

Estribillo Opcion 1: Forma A Opciodn 2: Forma B

Puente
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Estrofa(s) Opcion 1: Opcion 2:
Forma A Forma B
Puente
Forma B
Tabla9

Una caracteristica compartida con el Sanjuanito es el puente, pero aqui es
infaltable antes de cualquier seccion cantada o instrumental y siempre estd compuesto
en torno al acorde dominante menor, puesto que una de las particularidades del Albazo

es que las formas A 'y B terminan necesariamente con dicho acorde.

Estructura de un puente en el Albazo

Opcidn 1|4 frases melddicas
de 1 compas

Opcidn 2 | 4 frases melddicas
de 2 compases

Opcidn 3| 2 frases melddicas

de 2 compases

Opcion 4|2 frases melddicas

de 4 compés

Tabla 10

2.3 Recopilacion literaria

Esta etapa del proyecto inicié con una busqueda en internet de nombres de
poetas ecuatorianos desde la época de la colonia hasta mediados del siglo XX. Era
técnicamente imposible recolectar los nombres de absolutamente todos, por lo que se
partio de aquellos que la historia recuerda como los principales exponentes de la poesia
religiosa, dando por sentado que, al momento de indagar en sus obras, los nombres de
mas literatos de interés para el proyecto, religiosos o seculares, irian apareciendo

paulatinamente.
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Un obstaculo frecuente era que, aunque se pudieran conocer los titulos de libros
que contengan las poesias de los escritores en cuestion, no siempre era facil conseguir
dichos libros. Las obras se buscaron primeramente en internet, principalmente en la
biblioteca digital de la Casa de la Cultura Ecuatoriana® y en el repositorio institucional
de la Universidad de Cuenca?. Si no se podia conseguir en linea algdn libro deseado, se
intentaba buscando una copia fisica en la Biblioteca de las Artes y en la Biblioteca
Municipal, ambas de la ciudad de Guayaquil.

De entre 29 poetas, se logréd recopilar 60 poemas relacionados con la navidad,
los cuales fueron expuestos a andlisis en cuanto a forma y fondo, para determinar cuales
serian los cuatro mé&s convenientes para musicalizar en los géneros musicales

previamente elegidos.

La primera revision de los poemas recopilados se centré en el enfoque con el
que estos contemplaban a la navidad, ya que es un tema que cada uno de los autores
abord6 desde su propio punto de vista. Resultaron de mayor interés para el proyecto,
aquellas obras que se presentaban como una expresion del sentir religioso, en contraste

con las que solo eran un retrato de experiencias personales del autor.

La segunda revision se hizo en torno a la facilidad de comprension gque brinden.
Los poemas databan del siglo XVII en adelante, y mientras mas antiguos eran, mas se
notaban las diferencias gramaticales con el castellano actual. Ademas, el estilo literario
influia bastante en la comunicacion del mensaje, lo cual puede funcionar bien como
poesia, pero no necesariamente como musica popular. Se descartaron los poemas que
presumiblemente conllevarian a una dificultad de entendimiento por parte del oyente en

el caso de ser musicalizados.

La tercera revision se dio en torno a la estructura y métrica de cada poema,
teniendo en cuenta el destino musical previsto. Como resultado, solo pocos ejemplares
seguian disponibles, de entre los cuales se eligieron los cuatro definitivos junto con el

género en el que habria de ser musicalizado cada uno:

19 http://repositorio.casadelacultura.gob.ec/
20 hitp://dspace.ucuenca.edu.ec/
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Poemas seleccionados para musicalizacion

Poema Autor Género musical
La noche buena Juan Leon Mera Albazo
Belén Remigio Crespo Toral Tono del nifio
El Dios escondido | Aurelio Espinosa Polit Sanjuanito
Villancico Wenceslao Pareja Arrullo esmeraldefio

2.4 Composicion

2.4.1 La noche buena

Tabla 11

La composicion del Albazo se hizo en base al soneto?* La noche buena, obra de

la pluma de Juan Ledn Mera (1832 - 1894), escritor, politico, y pintor ambatefio,

conocido principalmente por haber sido el creador de la letra del Himno Nacional del

Ecuador. A continuacién, la
(1858):

letra del poema copiada textualmente de su libro Poesias

Rompe las sombras de la noche oscura
Celeste claridad: la faz divina
Del santo nifio el &mbito ilumina

Con el puro fulgor de su hermosura.

Y rebosando en maternal ternura
Su faz la Virgen sobre su hijo inclina,
Y sus labios de rosa matutina

En la frente le imprime fresca y pura.

Mira José de gozo trasportado
El triunfo de Israel mientras resuena

Glorioso el himno del querub alado;

21 Soneto es una forma de composicion poética que consta de cuatro estrofas, las dos primeras de cuatro
versos cada una, y las dos siguientes de tres versos cada una.
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Mas sobre un lecho de silvestre avena
Yace Jesus, y sufre resignado

Las miserias qué amor sufrir le ordena.??

Este poema tiene mas texto de lo que se necesitaria para un Albazo
convencional, por lo cual se descartd la dltima estrofa. En las estrofas se restantes, el
unico cambio drastico fue el intercambio de lugares entre la segunda y tercera estrofa,
aprovechando que esto no comprometia la narrativa, puesto que las situaciones descritas
en estas tres estrofas bien pueden entenderse cronolégicamente como simultaneas, no
como consecutivas. En adelante, analizaremos el texto en cuestion en funcion de la

cancion de la cual es parte.

Estrofa 1 //Rompe las sombras de la noche oscura,//
celeste claridad: la faz divina
del santo nifio el &mbito ilumina

con el puro fulgor de su hermosura.

Estrofa 2 //Mira José de gozo trasportado//
/lel triunfo de Israel mientras resuena
glorioso el himno del querube alado,//

glorioso el himno del querube alado.

Estrofa 3 /IY rebosando en maternal ternura//
su faz la Virgen sobre el hijo inclina,
y sus labios de rosa matutina

en la frente le imprime fresca y pura.

Debido a encontrarse actualmente en desuso, la palabra “querub” en la segunda
estrofa fue sustituida por “querube”, su equivalente moderno. Para solucionar cierta
dificultad en la pronunciacién al cantar, la palabra “su” en la tercera estrofa fue

reemplazada por “el”. Por decision del productor del proyecto, se le dio a la cancién

22 Mera, Juan Ledn. Poesias. Quito: 1858. https://books.google.com.ec/books?id=GstCAAAAYAA]
&printsec=frontcover
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como titulo las tres palabras iniciales de su letra: Rompe las sombras. La estructura

general de la cancion es la siguiente:

Estructura de la cancion Rompe las sombras

2.4.2 Belén

Estribillo Forma A
Puente
Estrofa 1 Forma A
Puente
Estrofa 2 Forma B
Puente
Estribillo Forma A
Puente
Estrofa 3 Forma A
Puente
Estrofa 2 Forma B
Tabla 12

Al ser el Tono del nifio un género musical caracteristico de la ciudad de Cuenca,

se pensd que seria mejor componer en base a una obra del escritor y politico cuencano

Remigio Crespo Toral (1860 - 1939). Se eligi6 el poema Belén, cuyas estrofas difieren

entre si en cuanto a cantidad de versos, a pesar de que estos si tienen un patron métrico

uniforme. A continuacion, la letra transcrita literalmente de su libro Plegarias: Poesias

religiosas (1934):

El recién nacido
sonrie en las pajas.

La Madre lo mira
detras de sus lagrimas:
oro la cabeza,

las mejillas nécar,
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las manos dos lirios,

los pies rosas blancas.

Mas lo ve su Madre
tendido en las pajas;
el lirio esta rojo,

que en sangre se bafia;
las rosas se cubren
con puntos de grana;
y parpura tifie

la frente de nécar.

Ofrendas le trae
la rastica granja;
reyes sus tesoros
rinden a sus plantas,
con preciosas gemas

y aromas de Arabia.

Mas piensa la Madre,
que sobre las pajas,

un cadaver se unge

con balsamo y lagrimas;
y mira que sobre

las rusticas tapias,
subita y sangrienta,

la Cruz se destaca,

que en la inmensa escena
de la edad en su alma
ya sobre la cuna

surge solitaria.

jFiesta de suspiros,

de amor y de lagrimas!
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El Nifio sonrie,

mas la Madre calla.
Mientras de los cielos
atruena el hosanna,
adentro profundos,

gemidos estallan.

Y cuando se escucha
la cancion lejana-
iGloria en las alturas
y paz a las almas!-
llanto de los cielos
como fuente mana,
ya desde la cuna,

ya desde las pajas,
donde el blanco lirio
se tifie de grana,

y las azucenas

se cubren de lagrimas...%

Desde un principio fue evidente la necesidad de descartar estrofas, y se opt6
musicalizar Unicamente la primera, segunda y quinta puesto que son las que tienen 8
versos, una cantidad muy conveniente para esté género musical. Posteriormente se
decidié musicalizar también la Gltima estrofa, pero solo hasta su octavo verso. Como

resultado, el texto para la cancién quedé definido de la siguiente manera:

Estrofa 1 El recién nacido sonrie en las pajas.
La Madre lo mira detras de sus lagrimas:
oro la cabeza, las mejillas nacar,

//las manos dos lirios, los pies rosas blancas.//

Estrofa 2 Mas lo ve su Madre tendido en las pajas;

el lirio esta rojo, que en sangre se bafia;

23 Crespo Toral, Remigio. Plegarias: Poesias religiosas. Quito: 1934. http://repositorio.casadelacultura.
gob.ec/handle/34000/885

36



Estrofa 3

Estrofa 4

las rosas se cubren con puntos de grana;

/ly purpura tifie la frente de nécar.//

iFiesta de suspiros, de amor y de lagrimas!
El Nifio sonrie, mas la Madre calla.
Mientras de los cielos atruena el hosanna,

/ladentro profundos, gemidos estallan.//

Y cuando se escucha la cancion lejana-
iGloria en las alturas y paz a las almas!-
Ilanto de los cielos como fuente mana,

/lya desde la cuna, ya desde las pajas.//

Se compusieron dos estribillos diferentes, uno con la misma melodia de los

primeros 8 compases de la estrofa, y otro con 8 compases sin similitud a ningun

fragmento cantado. Se decidid que la cancion llevaria por titulo las primeras tres

palabras del texto: El recién nacido. El esquema general de la cancidn es el que se

muestra a continuacion:

Estructura de la cancion El recién nacido

Estribillo 1 8 primeros compases de la forma A
Estrofa 1 Forma A
Estribillo 2 Forma B
Estrofa 2 Forma A
Estribillo 2 Forma B
Estrofa 3 Forma A
Estribillo 1 8 primeros compases de la forma A
Estrofa 2 Forma A
Estribillo 2 Forma B
Tabla 13
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2.4.3 El Dios escondido

Para la composicion del Sanjuanito resultaba sumamente conveniente un poema
que tuviese estrofas de 4 versos, siendo estos de métrica y rima regular. Fue escogido el
poema El Dios escondido para esta composicion pues cumplia con las cualidades
requeridas. Dicha pieza literaria fue escrita por el ensayista, poeta, critico literario,
traductor y catedratico quitefio, Aurelio Espinosa Pdlit (1894 — 1961). Este poema casi
no necesitd modificaciones en su letra y se utilizd tal como aparecia en el libro
recopilatorio Aurelio Espinosa Polit, S.J. Poesia completa (1996), a excepcion de la
omision de la palabra “El” en la tltima linea. A continuacion, se describe el uso que se

dio a cada estrofa dentro de la cancién.

Estrofa 1 /IDe la noche estrellada
mediando el curso va;//
//nadie sospecha nada,

y Dios naciendo esta...//

Estrofa 2 //¢Habra quien no se asombre
de olvido tan cruel?//
//Dios nace por el hombre,
y nadie piensa en El...//

Estrofa 3 //Pesebre solitario...
Perpetua navidad://
/len torno del sagrario

la misma soledad...//

Estrofa 4 //El mundo no ha aprendido
que tiene un salvador;//
/ly Dios sigue escondido

y?* huérfano de amor?®...//

24 E| texto original decia «y El, huérfano»
ZJorge Salvador Lara, Aurelio Espinosa Pélit, S.J. Poesia completa (Quito: Comision Nacional
Permanente de Conmemoraciones Civicas, 1996), 143.
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Por decision del productor del proyecto, se tuvo a bien titular a la cancién como
su primer verso: De la noche estrellada. La estructura general de la cancion es como se

muestra en el siguiente cuadro:

Estructura de la cancion De la noche estrellada

Estribillo 1 Forma A

Puente

Estrofa 1 Forma A

Puente

Estrofa 2 Forma B

Puente

Estrofa 3 Forma A

Puente

Estrofa 2 Forma B

Estribillo 1 Forma A

Puente

Estrofa 4 Forma B

Estribillo 2 Primera mitad de la forma B
Segunda mitad de la estrofa 2 | Segunda mitad de la forma B
Segunda mitad del puente

Tabla 14

2.4.4 Villancico

La eleccion de un poema para la composicion de un Arrullo fue la mas dificil, puesto
que se necesitaba una obra cuyos versos tengan una métrica similar y que suenen bien a
manera de coplas, ya sea que guarden continuidad con el verso siguiente o no. Se lleg6 a
la conclusién de que, aunque se eligiera alguno de los poemas disponibles, no se podria
adaptar a manera de Arrullo a menos que se le hiciera modificaciones al texto. El poema
escogido se titula Villancico, escrito por el médico y poeta guayaquilefio Wenceslao
Pareja (1880 - 1947). A continuacién, la transcripcion literal del poema segun se

encuentra en su libro Voces lejanas y otros versos (1916):
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Van cantando de alegria
los pastores

y llevando van las flores
a Maria,

gue ha nacido en este dia
el Sefior

que ha de ser el redentor

del alma mia.

Unos reyes del Oriente
han venido,

cada uno le ha traido

un presente,

que ha de ser eternamente
gloria suya

de la Madre que le arrulla

dulcemente.

Y el establo se ilumina
refulgente

del reflejo de su frente
alabastrina,

y al mirarle se adivina

que consuelo

ha de ser en este suelo

su doctrina.

Dulce nifio que naciste
por mi bien

y el establo de Bethlén
preferiste;

si a la vida me trajiste

tantos dones,
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no en el mundo me abandones

solo y triste.?®

Las modificaciones que se hicieron al texto se enfocaban principalmente en
reubicar o repetir palabras, mas no sustituirlas; las sustituciones que hubo fueron
minimas y procurando la preservacion del sentido original. El texto resultante es el que

se muestra a continuacion:

Décimas //VVan cantando los pastores de alegria//

/ly llevando van las flores a Maria.//

Coplas iAy! las flores a Maria, Respuesta  Ha nacido el Sefior
van cantando de alegria,
van cantando los pastores
y llevando van las flores.
iAy! las flores a Maria,
que ha nacido en este dia,
que ha de ser el redentor,
redentor del alma mia.
Unos reyes del Oriente,
del Oriente han venido,
cada uno un presente,
un presente le ha traido.
Y la madre que le arrulla,
que le arrulla dulcemente.
Y el establo se ilumina,
se ilumina refulgente
del reflejo de su frente,
de su frente alabastrina.
Dulce nifio que naciste,
que naciste por mi bien
y el establo preferiste,
el establo de Belén.

% Pareja, Wenceslao. Voces lejanas y otros versos. Quito: 1935. http://repositorio.casadelacultura.gob.ec
/handle/34000/189
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Si a la vida me trajiste,

me trajiste tantos dones,

nunca, nunca solo y triste,

en el mundo me abandones.

Con la intencion de reflejar de la manera mas fidedigna al Arrullo, se planifico la
interpretacion sin pausas en el canto hasta terminar todo el texto. A pesar de que en este
tipo de mdsica tradicionalmente no hay estribillos instrumentales ni instrumentos
melodicos, se decidio afiadir unas lineas de marimba al final para romper la monotonia.
Siendo este un instrumento tan caracteristico de la musica afroecuatoriana, se acoplo
muy bien a la composicion. Debido al titulo tan genérico del poema con el que se

trabajé esta pieza musical, se prefiri6 nombrar a la cancion por su frase mas repetida:

Ha nacido el Sefior.

Estructura de la cancion De la noche estrellada

Estrofa

Verso 1 (bis)
Verso 2 (bis)

Coplas

Verso 3
Respuesta
Verso 4
Respuesta
Verso 5
Respuesta

(Sucesivamente)

Estribillo

Variaciones del verso y la respuesta

Tabla 15
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Capitulo 3.- Grabacion

Con la intervencion de mdsicos invitados, se realizd la grabacion de las
composiciones, a lo largo de siete sesiones. Todas las tomas se hicieron con una

frecuencia de muestreo de 48 kHz y 24 bits de profundidad.

3.1 Primera sesion

Se realiz6 en el estudio propiedad de Carlos Rada, utilizando el DAW Cubase 5,
el cual recibia las sefiales de audio desde una interfaz Focusrite Liquid Saffire 56. Se
grabd la voz principal de De la noche estrellada, la voz secundaria de Rompe las

sombras, y la guitarra y requinto de ambas canciones.

La guitarra fue una acustica de cuerdas de nylon de marca Yamaha, interpretada
por Wilford Cevallos, se grabd con un micréfono condensador cardioide M-Audio Nova
colocado de forma puntual sobre el decimosegundo traste, y con un par de micr6fonos
condensadores cardioides Shure PG81 aplicando la técnica XY de microfonacion

estéreo.

El requinto, de fabricacion artesanal, fue ejecutado por Alex Cevallos y grabado
tanto por linea directa, como por micréfono puntual, el cual fue un condensador AKG

P420 colocado sobre el decimosegundo traste.
Melanie Goya presto su voz en la grabacién de De la noche estrellada, mientras

que Naomi Henriquez grab6é lo correspondiente en Rompe las sombras. Ambas
cantantes fueron captadas por un micréfono AKG P420.
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3.2 Segunda sesion

A partir de esta, todas las sesiones de grabacion se realizaron en el estudio
casero propiedad de David Sellers, utilizando el DAW Studio One 2 y una interfaz
Presonus AudioBox 1818VSL. En esta ocasion, el unico musico ejecutante fue Alex
Cevallos, pues el propdsito de esta sesion era terminar los instrumentos principales de

las dos canciones que ya se habian empezado a grabar.

Primero se interpretd el cajon peruano para la cancién Rompe las sombras. Se
utilizé un ejemplar de marca Nativo, grabado con un micréfono dinamico cardioide
Shure SM58 en el agujero posterior para captar mejor las frecuencias graves; y con dos
micréfonos al frente: un AKG P420 a 30 cm de distancia, a la mitad de la altura del
cajon; y un dindmico supercardioide AKG D5 a 50 cm de distancia, apuntando al borde
superior de la tabla. Se hizo de esa manera puesto que un cajon peruano produce
sonidos muy diferentes al ser golpeado en las dos areas a las que estaban apuntando los

micréfonos frontales.

Posteriormente, se ejecutd el charango para la cancion De la noche estrellada, el
cual se grabd simultdneamente por linea directa y por micréfono puntual con un AKG
P420.

3.3 Tercera sesiéon

En esta ocasion la Unica invitada fue la cantante Valeria Yagual quien seria la
voz principal en los temas Rompe las sombras y Ha nacido el Sefior. Dichas

grabaciones se realizaron con un micréfono AKG P240.
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3.4 Cuarta Sesién

Se procedid a la grabacion de los coros de la cancién Ha nacido el Sefior. Se
contd con las voces de David Sellers, David Garcia y Carla Rodriguez. Para grabar se
colocaron tres microfonos en linea recta: un M-Audio Nova central y dos AKG P420 a
los costados a 50 cm del centro; todos apuntando en forma paralela. Cada corista se
coloco en frente de un micréfono a aproximadamente 80 cm y cantaron al unisono. Solo
habia una Unica frase que interpretar. La distancia entre coristas y micro6fonos, fueron
pensadas para que, al superponer las distintas tomas, provoque la sensacion de estar

escuchando a un coro de gran cantidad de personas.

3.5 Quinta sesion

Con la participacion de la cantante Cecilia Rubira, se realizo la grabacion de la

voz de la cancién El recién nacido, utilizando un micr6fono AKG P240.

3.6 Sexta sesion

En esta sesion, el unico musico ejecutante fue David Sellers. EI primer objetivo

fue grabar todos los instrumentos requeridos para el tema El recién nacido.

Para las guitarras se grabaron dos instrumentos distintos, destinados a ser
reproducidos simultaneamente, con una ejecucidon casi idéntica, que sélo diferia
ligeramente en el estribillo. A ambas guitarras se las grabo con un micréfono Shure
SM58 apuntando al decimosegundo traste, pero una de ellas fue captada ademas por
linea directa.

El érgano se grabd por linea directa desde un teclado Yamaha PSR E453,
eligiendo un sonido de 6rgano de tubos. Para la grabacion de los silbatos de ave, se

colocé un par de microfonos AKG P420 abiertos en un angulo de 90° y 30 cm de
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distancia entre capsulas. Tal microfonacion estéreo fue pensada para transmitir la
sensacion de tener a las aves volando alrededor del oyente, por lo cual, mientras se

grababa habia que caminar de un lado a otro soplando los silbatos.

Con un micréfono M-Audio Nova, se hicieron grabaciones monoaurales del
triangulo, pandereta, cascabeles y glockenspiel; de este ultimo se hicieron tomas
diferentes para las notas altas (melodia) y para las notas graves (ritmo). Se habia
presentado la dificultad de no haber conseguido cascabeles de forma individual o a
manera de instrumento musical, lo cual se solucion6 amarrandose siete collares para

perro en el brazo, los cuales poseian cada uno un cascabel.

Después de terminar de grabar lo relacionado a El recién nacido, y, usando la
misma microfonacion que en aquella cancion, se procedié con la grabacion de la
pandereta y silbatos de ave para la cancidbn Rompe las sombras; y el triangulo y

pandereta correspondientes a De la noche estrellada.

3.7 Séptima sesion

Esta sesion estuvo dedicada a grabar todos los instrumentos del tema Ha nacido
el Sefior, ejecutados por David Sellers. De todo el proyecto, esta cancién fue la que mas
implic6é una experimentacidn sonora, puesto que, para vencer la dificultad de no contar
con los instrumentos precisos que caracterizan a los Arrullos, se decidié por buscar
sustitutos que, con la ejecucion y tratamiento adecuados, emulen de forma satisfactoria
la sonoridad de dicho estilo musical. Para entonces, se habia descartado la idea de
solicitar la ayuda de un conjunto de musica afroecuatoriana, puesto que eso implicaria
perder el control total de la interpretacidn de la cancion por parte del productor, lo cual
hubiera hecho maés dificil la homologacion sonora de esta cancidén con las otras del

proyecto.

Para emular el sonido del parche del bombo se utilizé un cajén peruano grabado

con un micréfono Shure SM58 en el hueco posterior. El sonido resultante de golpear el
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costado del bombo, se consiguié combinando el golpe de un palito de helado contra una

tabla de picar alimentos, y el de los nudillos de la mano sobre la misma tabla de picar.

Los cununos macho y hembra, fueron reemplazados por bongd6s con parches
notoriamente aflojados, los cuales dieron un sonido bastante similar al deseado. Esto se

grabo con dos micréfonos Shure SM58, cada uno apuntando a un parche.

El sonido de marimba provino de un teclado Yamaha PSR E453 grabado por
linea directa. Se grabaron 3 melodias diferentes que habrian de complementarse

armoénicamente.

El sonido de guasa se obtuvo de la combinacion de maracas de plastico con
maracas de madera con semillas, estas Ultimas grabadas dos veces, ejecutadas de forma
distinta en cada toma. Las tres pistas fueron grabadas en forma estéreo con un par de
micréfonos AKG P420 abiertos en un angulo de 90° y 30 cm de distancia entre

capsulas.
Finalmente, para complementar se decidid afiadir un par de bongo6s que si estén

pensados para sonar como tales, grabados con la misma colocacion de microfonos que

el par de bongos anterior.
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Capitulo 4.- Post-Produccion

4.1 Edicion

La edicion estuvo a cargo de David Sellers, utilizando el DAW Studio One 2.
Como es normal en la interpretacion de instrumentos musicales, a pesar de haber
utilizado metronomo durante las grabaciones, al analizar detenidamente los audios se
constatd que hubo imprecisiones de ejecucion en cuanto al tempo. Para solucionar este
inconveniente se utilizaron dos métodos: estirar o encoger la regién de la pista con la
herramienta Audio Bend, y recortar fragmentos de una o varias tomas para juntarlos en
una nueva pista. EI uso de Audio Bend resulto atil para las voces e instrumentos de
percusion, mientras que la seleccion y reordenamiento de fragmentos Utiles fue mas

conveniente para el resto de instrumentos.

Al no haber podido conseguir un contrabajo con su respectivo intérprete para la
cancion El recién nacido, se decidio por utilizar una pista midi a la que se le asignaria la

muestra que se crea mas conveniente durante la mezcla.

4.2 Mezcla

Las pistas editadas fueron exportadas como archivos individuales en formato
wav para ser llevadas al estudio BM Records de la ciudad de Santa Elena, en donde su
propietario, Néstor Borbor, fue el encargado de las mezclas utilizando el DAW Pro
Tools 10.

A pesar de los requerimientos propios de cada pista en cada cancién, todas
tuvieron que pasar por su respectivo proceso de ecualizacion y compresién y nivelacién
de volumen, y, en el caso de las voces, eliminarles el seseo; y afadirles el efecto delay a
todas las voces principales e instrumentos melddicos. Salvo excepciones, todas las

pistas contaron con una reverberacion afiadida por medio de plugins.
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La premisa general durante la mezcla de este EP, era conseguir un sonido que le
dé al oyente la sensacion de estar presenciando al conjunto musical en vivo, por lo cual
todas las mejoras hechas en el DAW debian mantener el criterio de la naturalidad. Este
objetivo seria posible debido a la naturaleza acustica de los instrumentos que
conformaban cada cancidn, y de que cada género musical utilizado en este proyecto

tiene una larga tradicion de interpretacion sin amplificacion artificial.

4.2.1 Rompe las sombras

De la guitarra se tenia una pista en mono que quedo centrada, y una pista estéreo

que quedd paneada totalmente. Se necesitd darle mas brillo y reducir graves.

Las pistas de requinto necesitaron tratarse de forma diferente dependiendo de la
parte de la cancion para la cual fueron grabadas, ya sea estribillo, puente o partes
cantadas. No habian sido grabadas en estéreo, pero de cada toma se tenia una pista
captada por micr6fono y otra por linea directa, esto fue aprovechado para experimentar
mezclando ambos sonidos por medio del paneo. Como resultado, las pistas de requinto
durante el estribillo quedaron paneadas un 36% a cada lado; las pistas del puente a 61%,

también equitativamente, y en las partes cantadas a 27% a la derecha.

De las tres pistas correspondientes al cajon peruano, la que capté los graves
desde el hueco posterior, permanecio centrada, mientras que las pistas que captaron el
frente tanto en el centro como en la parte superior, quedaron paneadas en 38% aL y R

respectivamente.

La pandereta fue paneada 33% a la derecha y el silbato de ave quedd paneado a
totalidad por haber sido grabado en estéreo. A ambas se les tuvo que aplicar la

suficiente reverberacion para simular estar a mayor distancia del oyente.

Respecto a las voces, el coro fue la Unica parte de la cancion en que hubo varias

pistas de voz, cuatro en total. Las dos voces de la melodia principal, una por cada
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cantante, se mantuvieron centradas, mientras que las voces las voces secundarias se

panearon equitativamente a 84%.

4.2.2 De la noche estrellada

En esta cancion, la guitarra y requinto fueron grabadas en iguales condiciones
que en Rompe las sombras, por lo que el tratamiento del sonido se hizo de forma
similar. La principal diferencia fue que las dos pistas de requinto que contenian los
estribillos, contenian también los puentes. Dichas pistas fueron paneadas 25% en L la
que fue grabada por micréfono, y 18% la que fue grabada por linea directa. Las pistas
de requinto que correspondian a las partes cantadas de la cancién quedaron ambas

paneadas 33% en L.

El charango necesitd una compresion bastante fuerte puesto que es un
instrumento presente en toda la cancion y la grabacion tenia unos altibajos muy
notorios. Luego de comprimir, se automatizé con volumen alto si estaba en una parte
instrumental, medio si estaba en un coro, y bajo si estaba en una estrofa. Ademas, se
paned 33% en R.

Se siguio la idea de resaltar a la pandereta y al triangulo como los instrumentos
que marquen el ritmo durante toda la cancion. Aunque necesitaron un minimo de
tratamiento de frecuencias y dinamicas, la automatizacién fue crucial para no opacar la
voz y al mismo tiempo estar lo suficientemente presente durante todo el tema. Al igual
que el charango, se siguid el criterio de volumen alto para partes instrumentales, medio
para el coro, y bajo para las estrofas. El paneo fue equitativo al 32%, con la pandereta

en Ly el triangulo en R.

Hubo solo una voz durante las estrofas y dos voces al unisono durante el coro.

Todas estuvieron siempre centradas.

50



4.2.3 El recién nacido

Una particularidad de esta cancion es que los instrumentos se van afiadiendo
gradualmente a lo largo de 5 etapas, esto supuso una mayor dificultad en la ecualizacion
puesto que cada canal, principalmente la voz, tenia que sonar igual de bien en 5

contextos diferentes.

En cuanto al glockenspiel, la parte ritmica fue paneada en L, y la melodia en R,
ambas equitativamente al 32%. Esto se hizo buscando que parezca que en este
instrumento tanto el ritmo como la melodia hayan sido tocados y grabados en una

misma toma.

Durante la mezcla, al no encontrar un sample satisfactorio para el contrabajo, se
optd por triplicar la pista midi y asignarle a cada una un sonido diferente. Los samples
elegidos correspondieron a contrabajo en pizzicato, contrabajo en spiccato y baby bass,

respectivamente.

Después de probar varias alternativas de ecualizacién, no se hall6 una manera en
que el 6rgano compagine bien con los demas instrumentos, por lo cual se decidio
exportar desde Studio One 2, tanto en midi como en WAV, una pista de érgano que se
tenia desde la etapa de composicion, y afadirlas a la mezcla. Tras asignarle a la pista
midi un sonido de érgano hammond, terminé siendo la pista principal, y las otras dos,

con sonidos de 6rganos de tubos distintos entre si, quedaron como refuerzo.

Los silbatos de ave habian sido grabados en estéreo por lo que se paneo
completamente a los extremos. Se les afiadié suficiente reverberacion hasta que dé la

sensacion de tener las aves volando a mayor distancia del oyente.
La grabacion por linea directa de la guitarra 1 se mantuvo central, y su

correspondiente grabacion por micréfono se paned totalmente a L, mientras que la

grabacion de la guitarra 2 se paneé por completo en R.
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En cuanto a la percusion metalica, la pandereta y triangulo se panearon
equitativamente a 25% en L y R respectivamente; mientras que la pista de cascabeles se
paned a 46% en R.

La voz principal se mantuvo siempre central, mientras que las dos pistas de voz

corista se panearon completamente, cada una a un lado.

4.2.4 Ha nacido el Sefor

Esta cancion supuso una dificultad en la mezcla que no presentaban las otras,
pues no solo debia sonar bien, sino hacer que ciertas pistas suenen como el instrumento

que se estaba intentando imitar.

Se empez0 por trabajar lo relacionado al bombo, tanto en sus golpes al parche
como a al costado. A la pista del cajon peruano se le eliminaron las frecuencias agudas a
partir de 1.5 KHz, y se le incrementaron medianamente las graves, principalmente en 80
Hz, hasta obtener una simulacién convincente del parche. Las dos pistas destinadas a
suplir el golpe del costado necesitaron una ecualizacion minima que refuerce los
agudos, aunque la parte mas complicada fue hallar la combinacion adecuada entre
volumen y paneo para obtener el sonido deseado. Quedaron ambos orientados a la
izquierda, pero el sonido hecho con palito de helado a 69% y el hecho con el pufio, a
65%.

Los dos pares de maracas y los dos pares de bongods fueron paneados totalmente
a los costados pues se grabaron cada uno en estéreo. En todos los casos fue necesario
afiadirle presencia por medio de la ecualizacion en las frecuencias altas, pero con los
bongds que simulaban los cununos, hubo también que eliminar ciertas resonancias

incémodas en los medios graves.

Las pistas de bombo (parche y costado), bong6s y cununos, a parte de su

compresion particular, se les aplicé una compresion paralela.

Las tres pistas mono de marimba se panearon de la siguiente manera: melodia

alta 31% en L, melodia media al centro, y melodia grave 29% en R. Asi se buscaba
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transmitir la sensacion al oyente de estar en frente de una marimba real. Se vio
conveniente usar un excitador arménico para afiadirle mas brillo y presencia puesto que

la marimba es un sonido originalmente bastante opaco.

La voz principal tenia un timbre nasal el cual tuvo que ser corregido con
compresion multibanda. Como los coristas habian sido grabados juntos, con tres
microfonos simultaneamente, se aplico un paneo total segln la posicion del micré6fono:

completo a la izquierda, completo a la derecha o central.

4.3 Masterizacion

Esta fue la ultima etapa en lo referente al sonido, estuvo a cargo de Carlos Rada
y se llevo a cabo en su estudio en una sola sesion. El objetivo general era homogenizar
los cuatro temas, lo cual se llevo a cabo a través de la compresion de frecuencias
especificas buscando una mayor similitud en la sonoridad de las canciones; y de la
igualacion y realce del volumen con el uso de compresores y limitadores, para que no
haya altibajos en los cambios entre canciones. Mientras se llevaba a cabo la premisa

central de la masterizacidn, se corrigieron aspectos relacionados al balance estéreo.

4.4 Disefio gréafico

El arte visual que acompafaria el EP, estuvo a cargo de Joselyn Agusto,
estudiante de la carrera de Multimedia y Produccién Audiovisual de la Universidad
Casa Grande. EI concepto sobre el que giraba el disefio gréafico, era el de ubicar a los
personajes tradicionales de la navidad en un paisaje que sutilmente evoque a la
geografia ecuatoriana. Se optd por hacer un disefio de estilo minimalista en base a
colores frios, en el que portada y contraportada tengan continuidad. La portada muestra
a San Jose, la Virgen Maria y el nifio Jesus en un pesebre, teniendo al fondo nevados
similares a los de la region andina del pais, y un cielo bastante estrellado en el cual

sobresale por su tamafo, la estrella principal que ilumina al pesebre. En la
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contraportada, con un fondo y cielo similar, los tres Reyes Magos caminando
acompafados de un camello. En ambos casos, el cielo ocupd gran tamafio de la imagen

para escribir sobre él, los textos pertinentes.
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Conclusiones y recomendaciones

Navidad en tierra ecuatoriana fue un proyecto en el que, a través del
nacionalismo como hilo conductor, convergieron las artes musicales, literarias y
visuales, demostrando que se puede lograr una intima unién de estas disciplinas
artisticas en pos de la preservacion de la identidad nacional en el contexto de las

festividades navidenas, siendo éstas tan relevantes en la sociedad ecuatoriana.

La mayor dificultad que se interpuso fue el hallar la combinacién més adecuada
de poema y género musical, demostrando de esa manera la complejidad estilistica de la
musica popular ecuatoriana. A pesar de esto, este EP cumplio las expectativas de
recrear el sonido tradicional de los géneros musicales interpretados, respetando al

maximo sus caracteristicas musicologicas.

Para proyectos similares, se recomienda no buscar poemas anteriores al siglo
XIX, pues mientras mas antiguo es el poema, mas dificil sera musicalizarlo utilizando
géneros de mausica popular debido a las diferencias entre la gramatica castellana de

entonces y la actual.
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Anexos

Grabacion de voz secundaria para Rompe las sombras

PiMarzio [ USTrite
{EVAN9 dBL @ Sl
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Grabacioén de voz para De la noche estrellada

" )

\‘\‘.

Grabacion de cajon peruano para Rompe las sombras
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Grabacién de charango para De la noche estrellada

Grabacion de voz principal para Ha nacido el Sefior

Grabacion de coros para Ha nacido el Sefior
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Silbatos de ave utilizados en El recién nacido

Collares con cascabeles utilizados en El recién nacido
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ROMPE LAS SOMBRAS
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EL RECIEN NACIDO
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