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Resumen

El presente trabajo de titulacidén en “Creacion Teatral” €s un proyecto artistico que convoca la
I6gica de la creacion colectiva, un fendmeno tipico de la teatralidad latinoamericana de los
afios setenta, para poner en valor y actualizar su operatividad y pertinencia en la
contemporaneidad. La obra producida, La Casa de las Pequefias Fortunas, retne bajo la
referencia histérica del “feriado bancario” las distintas tensiones personales de los
protagonistas: sus miedos, sus fracasos, sus deseos, y las heridas que el evento dejé en toda una
generacién, componen una gramatica escénica hecha de cuadros independientes y entretejidos
al mismo tiempo. El trabajo escénico se analiza aqui desde el punto de vista del espacio:
examinando las improvisaciones como una etapa estructural de la organizacion de la puesta en
escena, se evidencia una dramaturgia espacial que, aunque sin querer reducir el poder de los
textos de producir imégenes, dota indudablemente a la creacion colectiva de ulteriores

posibilidades de sentido.

Palabras Clave: Creacion colectiva, improvisacion, dramaturgia del espacio, imaginacion,

juego.



Abstract

The present work for the obtainment of the BA degree in “Theatre Creation” is an artistic
project that summons the logic of the collective creation, a typical phenomenon of the Latin
American theatricality of the Seventies, in order to put in value and to update its operability
and relevance in the contemporaneity. The produced work, The House of Small Fortunes,
gathers under the historical reference of the “feriado bancario” (banking holiday) the different
personal tensions of the protagonists: their fears, their failures, their desires, and the wounds
that the event left in a whole generation, will compose a scenic grammar made of several
tableaus, independent and interwoven at the same time. The stage work is analyzed here from
the point of view of the space: examining the improvisations as a structural moment in the
organization of the staging, a spatial dramaturgy will emerge, that, although without wanting
to reduce the power of the texts to produce images, undoubtedly endows the collective creation

of further possibilities of meaning.

Palabras Clave: Collective creation, improvisation, dramaturgy of space, imagination, games.
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1. Introduccion
1.1. Antecedentes latinoamericanos

La creacion colectiva como practica metodoldgica se aplica desde finales de 1960, en
principio como un sistema de trabajo para desjerarquizar la tirania del autor, director y texto
como unicos legitimadores del hecho teatral. En el diccionario de teatro de Patrice Pavis se cita
a Bertolt Brecht con la definicion “puesta en comun del saber” para pensar el trabajo colectivo
«como reunién del saber»?, con el fin de mirar la creacién colectiva desde la naturaleza del
teatro: encuentro y colectividad.

Dentro del estudio y el analisis de la creacion colectiva, desde su origen en los afios 50
y 60 en las teatralidades latinoamericanas, se situa a la creacion colectiva como un acto estetico-
poético que responde a las necesidades de las comunidades, es decir un teatro eminentemente
politico y social que busca mediante su técnica, estética y ética ponerle énfasis a las
producciones colectivas, reflejo de una postura ideolégica-politica de los artistas de la época.
Varias de las caracteristicas de las obras de creacion colectiva de esas épocas tenian que ver
con la historia, la denuncia social, las injusticias y una enfatica conciencia de clases, usando al
teatro como herramienta de transformacion social.

Situandose en esta forma de pensar, el teatro como una disciplina de transformacion
social, Augusto Boal analiza y ejecuta su poética El teatro del Oprimido y agrega que «el teatro
es una forma de conocimiento, por lo tanto es politico: sus medios son sensoriales, por lo tanto
es estético»? El teatro de Boal es sin duda eminentemente social y comunitario. Boal realiza un
estudio con diferentes metodologias que apuntan a la creacion de piezas teatrales no solo con
tematicas sociales, sino con una construccion, técnica, ética y produccion muy arraigada a la

comunidad para la que estd hecha la obra. Boal realmente pensaba que el teatro era una

! Patrice Pavis, Diccionario de teatro. (Barcelona: Paidds Ibérica, 1996).
2 Augusto Boal, Técnicas latinoamericanas de teatro popular: una revolucion al revés. (Buenos Aires, 1975), 49.
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disciplina popular y una herramienta didactica con la cual se puede analizar las realidades de
las comunidades excluidas, y al menos en el teatro poder ensayar una realidad diferente.

La poetica del oprimido es la acciébn misma: el espectador no delega poderes en el
personaje, ni para que piense ni para que actle en su lugar; al contrario, él mismo asume su
papel protagdnico, cambia la accién dramética, ensaya soluciones, debate proyectos de cambio
— en resumen, entrena para la accion real®.

La teatralidad que propone Boal esta situada en un pensamiento politico, comun de los
afios 70. Los artistas de esa época, en cada una de las diferentes manifestaciones artisticas, van
organizando, estructurando metodologias y gestos para poner en crisis los grandes relatos y las
grandes historias de una cultura occidentalizada que se volvia ajena y lejana a las realdades
politicas y sociales de los paises latinoamericanos.

Boal lleva la creacion colectiva a otra etapa en su propuesta metodoldgica y didactica.
No solo rompe con las estructuras del teatro clasico (director, autor, actores, etc.) sino que
propone un hecho teatral diferente, al punto de colocar a los espectadores y espectadoras como
responsables del hecho teatral, llevandolos a un estado activo de intervencion de la trama e
incluso, en algunos casos, con potestad de decidir el transcurso de la historia o desenlace de la
obra.

Bajo esta postura, la corriente de Boal se convirti6 en una de las mas influyentes
teatralidades latinoamericanas del siglo XX y gener0 devenires en la transformacion,
pensamiento y ejecucidn del teatro del siglo XXI, siendo uno de los referentes del teatro popular
y politico contemporaneo, donde el motor seran la busqueda constante del cuestionamiento del

orden social y las transgresiones escénicas.

% Boal, Técnicas latinoamericanas de teatro popular, 49.



A. La crisis de los grandes relatos o el surgimiento del Nuevo Teatro en América

Latina

Es de la mano de Enrique Buenaventura y su grupo -TEC de Cali- que la creacién
colectiva se vuelve una teoria-practica didactica que responde con el quehacer militante
artistico de la época -principios de los afios 70- en las teatralidades latinoamericanas.

Grupos como el TEC de Cali y La Candelaria -bajo la direccién de Santiago Garcia-
vivian un momento particular, violento y con una serie de injusticias sociales dentro de su pais.
La creacion colectiva responde por esta razon a la necesidad de crear una identidad y de “hacer
nacion” de parte de los artistas en relacion con un estado ausente y represivo.

Es por eso que los grupos de teatro se sentian en la obligacion de usar el teatro como
un espacio de revolucion, reflexion y cuestionamiento social, en el cual la creacion colectiva
era una herramienta-método que funcionaba para crear obras que tenian que ver con los
contextos politicos y sociales del momento.

Los grupos latinoamericanos estaban deseosos de contar sus propias historias, dejando
de lado a los grandes clasicos teatrales, para crear obras pensadas desde el sentir comun,
producciones colaborativas y textos dramaticos mas cercanos al lenguaje local. En este
contexto, la creacion colectiva respondia a necesidades y no a un método teatral establecido.

Es importante mencionar que estas problematicas sociales que los grupos de teatro
empiezan a abordar en sus obras son cercanas a los grupos vulnerados: campesinos, obreros,
mulatos, indios y la migracion rural. Esta necesidad del gremio teatral latinoamericano empieza
a expandirse por toda la region, buscando salirse de los canones del clasico teatro occidental y
de las producciones de teatro comercial de la época que predominaban la escena. Los grupos
de alguna forma buscan hacer su propio teatro, rompiendo de alguna manera con la

colonizacion cultural.



Bajo esta intencidn se puede decir que el teatro de los afios 60 mantiene una produccion
teatral que tiene como finalidad la ruptura de las estructuras anquilosadas del teatro. El papel
del actor se transforma de ser pasivo y obediente a las consignas del director-autor, a ser activo
y participativo desdibujando su rol para aportar en la construccién de la propuesta. Con la
misma intencidn el texto es trastocado, no solo en su estructura sino en las formas de la puesta
en escena. El texto ya no se recita, el mismo concepto de “texto” se vuelve polisémico y
responde a diferentes textualidades de la obra.

En otras palabras, el texto no es solo territorio del dramaturgo sino que el actor puede
modificarlo y al mismo tiempo trabajar un subtexto, también llamado texto actoral. Ademas,
podemos incorporar como texto la puesta en escena misma de la obra, que seria la escritura del
espacio, que es la fuerza y vértebra de la accion teatral.

Estas son algunas de las principales transformaciones que el teatro latinoamericano
sufrié a mediados del siglo XXy principios del siglo XXI, haciendo de la teoria y practica una
articulacion y alimentacion constante de las que luego seran las nuevas estructuras del teatro

latinoamericano contemporaneo.

1.2. Antecedentes nacionales

Dentro de la historia del teatro ecuatoriano también hubo creacion colectiva. En nuestro
pais, grupos como el Ollantay, El Juglar y Teatro Malayerba han tenido procesos de creacion
colectiva cada uno con sus particularidades, pero con una intencion clara de desorganizar las
funciones establecidas del teatro y localizar las historias en problemas de la contemporaneidad.

En la actualidad, grupos como Teatro Malayerba siguen trabajando desde algunos
principios de la creacidn colectiva, donde a partir de las improvisaciones grupales el director-
dramaturgo organiza y reestructura la historia, buscando encauzarla bajo el eje tematico

acordado por los integrantes de la obra.
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Otro grupo que de alguna manera hereda dentro de su teatralidad herramientas de la
creacion colectiva es Muégano Teatro. Dentro de este grupo, la creacion colectiva no se da en
el marco de la direccion, puesto que el director conserva la autoria o la seleccién de los textos,
pero existe en la dramaturgia del actor e incluso en la dramaturgia espacial. Es decir, esta
presente como un pensamiento y una intencién ética y politica de hacer teatro.

El sentido amplio de la creacién colectiva como conjunto de pasos metodoldgicos para
la creacion, deja abiertos diferentes caminos donde transitar segun caracteristicas, necesidades,
posturas y decisiones de los creadores y creadoras que se arriesguen al juego. Mi interés en
trabajar esta teatralidad responde a sus caracteristicas de colectividad y libertad en donde es
posible explorar varios roles en la produccion artistica. Considero valioso retomar estos
procesos por ser necesarios y criticos para la formacion de una ética y poética de mis futuras

teatralidades.

1.3. Pertinencia del proyecto

El proyecto surge del trabajo y las reflexiones generadas en el marco de las materias
de Laboratorio de Creacion Teatral 7 y Taller de Investigacion Actoral 3 con los maestros
Aristides Vargas y Maria Rosario Francés, fundadores del Teatro Malayerba, grupo
emblematico e importante escuela teatral de nuestro pais.

La eleccion del grupo de indagar y trabajar en un proceso colectivo parte desde la
necesidad misma del quehacer teatral, donde se propicia y reafirma al colectivo como fuente
de la potencia creadora de una obra. En esta linea reflexiva vemos a la creacién teatral como
un espacio-pensamiento donde poder hacer e indagar en nuestras propias teatralidades, en el
deseo de desmontar los sistemas de producciones teatrales comerciales que responden a fines
mercantiles carentes de procesos artisticos interesantes, comprometidos y poéticos.

Con un grupo de estudiantes formado por Estefania Rodriguez, Jefferson Castro, y yo

misma, Ariana Fuentes, proximos a la titulacién, quisimos organizar nuestra propia forma de

11



crear en colectivo desde nuestros traumas, aciertos, desconocimientos y necesidades para
hablar y comprometernos con temas que trascienden en nuestra contemporaneidad, dotandolos
de nuevos sentidos y asi revisar la historia econdmica y politica de nuestro pais desde nuestros
recuerdos y limitaciones, para darle otra lectura a la historia.

El proyecto también responde a necesidades concretas de indagacion en las diferentes
ramas del teatro y es en la creacion colectiva donde podemos dinamizar y profundizar el sentido
mismo del nombre de la carrera Creacion Teatral. Es decir, no somos solo actores, actrices o
dramaturgos o dramaturgas, ni solo directores, ni directoras: es por eso que encontramos en la

creacion colectiva el lugar donde transitar, conflictuarnos y habitar todas esas disciplinas.

1.4. Objetivos del proyecto

e Reconocer y actualizar las metodologias de la creacion colectiva teatral desde la
perspectiva histdrica y critica dentro de las artes escénicas.

e Generar una obra de creacion colectiva que parta de un conflicto ético y politico con la
historia socioecondémica de nuestro pais.

e Organizar, repensar y estructurar nuevas formas y metodologias de la creacion colectiva
para la escena actual en relacion a la direccion escénica.

e Reflexionar y analizar la creacion colectiva como una secuencia de pautas metodologias
gue nos permite crear desde una dimension poética, cooperativa y politica que permite
el encuentro y la desjerarquizacion de las especialidades teatrales.

e Experimentar el proceso de creacion colectiva como un espacio donde el creador
transita por varias disciplinas y funciones dentro de las artes escénicas.

e Analizar y replantear las gramaticas estructurales de la puesta en escena como un texto

medular dentro del proceso creativo.

12



2. Capitulo 1. La improvisacién: paso estructural para la creacion colectiva.
2.1. Improvisaciones: fuente creativa de la puesta en escena
«Los resultados son obtenidos mediante una minuciosa
investigacion y una reflexion teérico-préctica del proceso,
jugando en ello un papel crucial la improvisacién como campo
creador»*
Dentro de los procesos de creacion colectiva el uso de la improvisacion es una
herramienta vital para el proceso creativo, actoral y escénico de la obra final. Tal y como lo
expone Aristides Varga la improvisacion es: «una herramienta teatral, que consiste en la
exploracion o exploraciones de las leyes que conforman el conflicto»® En el caso especifico de
esta investigacion es importante mencionar los componentes basicos que debe llevar una
improvisacion para que realmente pueda cumplir con el objetivo de generar material sensible
colectivamente. En ese sentido creo que las caracteristicas primordiales son: escucha, respeto,
organicidad, acuerdo, juego, capacidad al riesgo y disposicion al cambio. Estos son
componentes vitales a la hora de ejecutar una improvisacion colectiva.
El trabajo en colectivo debe organizarse sobre el respeto mutuo de los integrantes del
grupo, sin buscar exhibirse en las individualidades, olvidandose del otro y de los acuerdos y
pautas establecidas en las primeras fases. En este sentido, la experiencia de improvisacion en
colectivo es un espacio de generosidad y escucha permanente con el otro, de disposicion al
juego propuesto por el compafiero o compafiera para poder transformar y enriquecer su
propuesta.
Improvisar es buscar multiples compresiones del tema, interiorizarlo y jugar desde lo

conocido o también como estrategia desde lo desconocido. La improvisacion nos demanda un

* Vicente Rodado Gémez, La improvisacion dramatica como mecanismo de aprendizaje. (Madrid: Universidad
Carlos 11, 2015), 27.

5 Aristides Vargas, Apuntes de proceso La casa De las Pequefias Fortunas, (Guayaquil, 2018), (conversacion
personal).
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ejercicio de escucha, de ritmo, de saber usar los silencios, permitirse estar en roles no
habituales, més creativos, extra cotidianos, para poder reconocer y profundizar las relaciones
humanas, conocerse a uno mismo, entrenar el pensamiento y el estimulo-reaccion en la escena.

Nuestra premisa en improvisacion es, por tanto, el sacar, el dejar o hacer fluir desde
nuestro interior lo que es primario nuestro, y buscarlo en su exponente mas completo, con todas
sus sensaciones, capacidades, imaginaciones. .. «ESto es lo que vamos a explorarnos: a nosotros
mismos, en relacion con las propuestas, viendo donde nos conmueven, que nos sugieren, como
las jugamos [...]».

El uso de la improvisacién como un espacio de juego, donde se construye el material
creativo de la puesta en escena, es una imagen fuerte e importante para pensar este proceso
como una estructura medular de lo que sera después la puesta en escena de la obra. En cada
improvisacion se recoge una imagen escénica posible; una estructura dramatica en potencia;
una mirada de los personajes; los ejes tematicos; la intencidn de la voz con la que se quiere
construir el texto; las posturas éticas de sus integrantes; sus miedos y sus frustraciones. Lo
mencionado anteriormente son una serie de materiales sensibles individuales y colectivos que
se trabajan en este proceso, que luego pasa a la directora o director para configurarlos y darles
un cauce e intencién visual importante para el proceso de montaje. Todo esto es posible siempre
y cuando el material levantado sea tratado con responsabilidad y completo compromiso acorde
a los deseos, intereses y propuestas de los integrantes del grupo.

El director debe revisar con detalle cada uno de los materiales registrados, para que la
puesta en escena tenga la capacidad de condensar, organizar y dinamitar varias de las voces,
intenciones y deseos planteados en la fase de improvisacion. El encargado de la puesta en
escena tiene la responsabilidad creativa de estructurar una obra que sea consecuente con lo

diferentes materiales que aparecieron en las improvisaciones; asimismo tiene la libertad poética

¢ Gotzon Koldobika, Explorando el Match de improvisacion. (Ciudad Real: Naque Editora, 1996), 52.
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de aportar con una mirada diferente en pro de la dindmica y naturaleza misma de la escena,
pero sin alejarse del todo del material comun levantado, relacionandolos y buscando hacer de
la puesta en escena una experiencia sensible, dinamica y coral, caracteristicas especificas del
trabajo colectivo.

La improvisacion teatral dentro del proceso de creacion colectiva que se ejecutd, parte
con un acuerdo grupal, donde se establece un tema central por uno de los integrantes del grupo.
El tema escogido es el que encierra la improvisacion que sera accionada junto a los demas
compafieros: esta tematica debe quedar clara a cada uno de los integrantes para la ejecucion de
la improvisacion. Las figuras del director y autor quedan en un segundo plano sometidas a las
dinamicas de improvisacion y creacion que cada uno de los integrantes aporte a la
improvisacion generada.

Dentro de los procesos de improvisacion existen diferentes tipos de improvisaciones
que se pueden nombrar bajo los lineamientos que el director y maestro de teatro Aristides
Vargas propone’:

e Las improvisaciones que tiene como fin estimular y desarrollar las capacidades
expresivas de los actores y actrices.

e Las improvisaciones que buscan propiciar juegos teatrales, para liberar la engeria ludica
contenida del grupo.

e Las improvisaciones que deviene en puesta en escena, estructuradas a partir de los
acuerdos del grupo que se organiza mediante la fabula. En esta se establece leyes y se
respetan, el dialogo es variable e impredecible.

e Las improvisaciones que son trampolin para producir la puesta en escena, el trabajo

actoral o dramatdrgico.

7 Conceptos referidos de apuntes de proceso del director de la obra Aristides Vargas.
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La obra La Casa De Las Pequefias Fortunas esta compuesta por un proceso de
improvisacion, donde se obtiene el espacio para la busqueda de los posibles temas de la obra,
la estética, la atmdsfera, la puesta en escena y los perfiles de los posibles personajes.

En la primera fase del proceso de improvisacion se ejecutaron 4 improvisaciones
individuales por cada uno de los integrantes del proyecto con diferentes temas, espacios, y
personajes. Al finalizar este periodo, cada uno de los integrantes debia estructurar una nueva
improvisacion que acoja y contenga el material de las 12 improvisaciones.

En la segunda fase, se crearon 3 nuevas improvisaciones que contenian material de las
improvisaciones de la primera fase. A continuacion haremos un analisis del proceso de
improvisaciones en sus diferentes etapas, los diferentes materiales estéticos, éticos y poéticos
que aparecieron en cada una de las improvisaciones, que luego daran cuenta de la forma en la
que se realizd la puesta en escena, las decisiones de la disposicion del espacio, los primeros
bocetos de los personajes, la estructuracion de la fabula de la obra y la importancia de la
improvisacion como herramienta y eje estructural de un montaje de creacion colectiva.

En el caso de La Casa De Las Pequefias Fortunas, cada integrante del grupo propone
un tema y el coordinador del proyecto Aristides Vargas plantea diferentes puntos de vista de la
tematica seleccionada. Estas pueden ser por analogia, por contradiccion y combinando las dos
posibilidades anteriores. Posterior a la seleccidn del tema, para cada improvisacion se revisa la
definicion de fabulacion como la organizacion de los acontecimientos de manera causal,
estructura que hara de la improvisacion trabajada una especie de esqueleto que le permite al
actor y actrices tener un tejido de acontecimientos, una guia de acciones que ocurren dentro de
la improvisacion. La fabulacién sirve para entramar las imagenes, poder crear una unidad y
unos limites del juego teatral, para que en el momento de la accion se provoque una libertad

creativa desde lo acordado.
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El autor de la improvisacion plantea su propuesta, pero ésta siempre se verd modificada
al momento de la intervencion de los demas comparfieros que van aportar a la construccion
desde su bagaje, contexto o incluso desconocimiento. En muchas ocasiones pareciera que el
tema mismo de la improvisacién se modifica, pero lo que ocurre es que se transforma en otra
posibilidad, una nueva mirada del mismo tema escogido.

A medida que van ocurriendo las improvisaciones surgen las ideas y nuevas propuestas
se van registrando en papel y en video, para luego regresar a trabajar sobre ellas y tener un
registro de los diferentes materiales, que van a ser el banco sensible de la obra en proceso. Esto
nos permitio fijar pautas de trabajo, lineas estéticas, posibles escenarios e imagenes recurrentes

que luego sirvieron a la puesta en escena general de la obra.

2.2. Estructura: registro y acuerdo de las improvisaciones en La Casa De Las
Pequeias Fortunas
Cada obra de creacion colectiva tiene sus propios métodos y formas de ir estructurando
su proceso. En el caso de La Casa De Las Pequefias Fortunas la etapa de improvisaciones tiene
como primera fase la busqueda de los temas que cada integrante quiere trabajar. Luego, se
desarrollan sesiones de trabajo donde se proponen diferentes posibilidades y el director de la
obra explica con detalle como se estructura una improvisacion y los elementos que la

conforman.

Etapas de la improvisacion:
e Eleccion de un tema por cada integrante del grupo. El tema parte de una investigacion
sociopolitica del grupo: intereses, deseos, interrogantes y desconciertos en comun.
e Escritura de la improvisacidn, organizacion, descripcién de los posibles personajes, la

fabula, los ejes tematicos, la disposicion del espacio.
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Presentacion de la improvisacion a los demas integrantes. Se hacen ciertas
modificaciones y los compafieros aportan en el caso de que ésta no esté tan clara para
el autor de la misma.

Eleccidn de la cancion o misica que se usard para la improvisacion, de preferencia que
no contenga letra.

Se crea, se organiza y se definen en conjunto las acciones de cada uno de los integrantes
de la improvisacion, el uso del espacio y sus particularidades.

Se ejecuta la improvisacién con el tema musical escogido sin texto.

Una vez claras las acciones de la improvisacion se estudian los ejes tematicos.

Se desarrolla la improvisacion propiciando esta vez un texto y la relacion de los posibles
personajes de la obra.

Se registra en video la improvisacion.

Se observa la improvisacion registrada, se toma notas sobre el material que aparecio,
las circunstancias espaciales, las imagenes méas potentes para la creacion y las notas del

coordinador del proyecto.

Las improvisaciones se configuran de la siguiente manera:

La fabula de la improvisacion: se presentan personajes, los acontecimientos, el
conflicto de la improvisacion y segun sea el caso la conclusion.
La cancion escogida para la improvisacion: sirve como una especie de primer ritmo
de la improvisacion, que se trabaja en un primer momento antes de que aparezca el
texto improvisado.
e Losejes tematicos de la improvisacion: se establecen de forma cronolégica.
e Las acciones de la improvisacion: estas pueden estar pensadas en relacion
directa con los ejes tematicos o en contradiccion segin sea pensada por el autor.

e Descripciones especificas del autor: espacio, personajes, atmdsfera.
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En el siguiente parrafo presentaré un ejemplo de como se fueron estructurando en papel

las improvisaciones:

Improvisacion #1 Estefania Rodriguez
Integrantes de la improvisacién

Mujer: Cocina (Ariana Fuentes)

Hombre: Come y lee (Jefferson Castro)
Persona que interrumpe: (Estefania Rodriguez)

Espacio: Interior, una especie de casa.

Mujer le pide ayuda al hombre, pero cuando €l la quiere ayudar ella no se deja. La tercera

persona interrumpe las acciones, los vinculos y los censura.

Utileria:
- Mesa
- Bandeja de comida
- Libros
- Sillas

-  Foto

Ejes tematicos:
- Critica a su familia.
- Critica su trabajo.

- Toma decisiones que terminan en nada.

- Por un momento, los personajes confluyen en una situacion afectiva que es saboteada

por la persona que interrumpe.

Acciones de la improvisacion:

- Sale de la mesa (cocina).
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- Corta cebolla. Se duerme intempestivamente.

- Vaa coger algo de la alacena mientras hace un banco de libros.

- Corta la cebolla e intenta irse del lugar.

- Corta la cebolla y se queda dormida.

- Le pide al hombre que le vaya a ver una silla.

- Coge lasillay se sienta.

- Mastica la comida fuerte y se la escupe al hombre.

- Flota con la fotografia que encuentra en un libro.

- Intentan irse 3 veces, pero la persona que interrumpe la accion no la deja.

Este es el registro fisico de la primera improvisacion. El texto se organiza a partir de la
partitura fisica de la improvisacion, detalle importante para el resto de improvisaciones y
método estructural de la obra, que primero obtiene una partitura de acciones y movilidad y
luego se crea la dramaturgia textual.

Con esta misma estructura se organiza y se proponen las siguientes 11 improvisaciones
que son la fuente de material sensible que tiene la obra. Cada improvisacion tiene su espacio
establecido o sugerido, una propuesta de los personajes, una propuesta de las acciones que
ocurren, la materialidad que tiene la improvisacion y la mirada del tratamiento del tema que
varia segun el integrante.

Es importante volver a recalcar que en la mayoria de los casos las improvisaciones
sufren modificaciones al momento de ser compartidas por el resto de los integrantes del grupo,

muchas veces para esclarecer la idea o para dinamizarla.

2.3. Banco sensible o recopilacion del material creativo para la puesta en escena
A lo largo de la realizacion de las diferentes improvisaciones, unas mas que otras
aportaron mucho de lo que sera el material estético, politico, poético, actoral y escénico de la

obra. En el siguiente punto voy a sistematizar de qué improvisacion se tomo referencia: una
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imagen, recurso visual, personaje, hilo conductor o trama que configuraron la puesta en escena

final.

Sistematizacion de la improvisacién referencial

Improvisacion

Caracteristica

Improvisacion del banquero anarquista:
(Sobre la novela homénima de Fernando

Pessoa)

Improvisacion #1 de Jefferson.

Esta improvisacion es la que impulsa la
primera imagen al inicio de la obra donde
tres personajes hablan y se desvanecen en
sus asientos (sensacion de humo). De esta
improvisacion parte el recurso y el uso del
cuerpo de la primera escena de la obra. De

esta improvisacion también se utiliza la

tematica sobre la economia, el capitalismo y
el consumo que seran temas recurrentes de

las siguientes escenas.

Improvisacion de los vendedores:

Improvisacion #2 Estefania.

De esta improvisacion se recupera una
secuencia de acciones que se ejecutan en la
primera escena de la obra, interrumpiendo la
accion inicial para hacer una pausa o
suspension del texto y continuar con la

segunda escena.

Improvisacion del suefio o intrusiones
para matar a un padre muerto:

Improvisacion #2 Ariana

Se plantea la atmosfera del suefio, de lo
irreal, antilégico. Es la que da cauce a la
escena #5 de la obra donde todo se

desarrolla en un mundo irreal. La partitura
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corporal de la improvisacion del suefio se

mantiene en la escena.

Improvisacion de la mujer en la caja:

Improvisacion #4 de Estefania

En la improvisacion se plantea como accion
principal el encerrar sistematicamente a una
mujer en una caja. Esta accion se vuelve
parte de la escena #5 que se encuentra en el
espacio del suefio, haciendo de la accién una
organizacion espacial dindmica, repetitiva, y

desesperante propia de la accion del encierro.

Improvisacion de las cajas:

Improvisacion #2 Jefferson

Esta improvisacion tiene muchos aportes en
la construccion de la obra en cuanto al
espacio, es la que define la colgada de los
tres cartones grandes sobre las sillas de los
personajes, que luego tendran uso en la
escena #6 donde se desarrolla la historia de
“Maria Gracia”, casi fiel a lo que aparecio
en la improvisacion inicial con cambios en
las partituras de acciones, pero manteniendo
los mismos temas: los afectos, el sentirse

encajado y la soledad.

Improvisacion Lunares:

Improvisacion #1 de Ariana

La improvisacién es escogida casi en su
totalidad dentro del espacio de los afectos.
El personaje, a manera de narracion, va
jugando y contando la historia de esta
mujer. De la improvisacion inicial se
mantiene la fabula, lo que se modifica es el

coémo se la pone en escena, que en este caso

22



se usa el recurso de la narracion para
dinamizarla y al mismo tiempo responde a
la naturaleza de la intencion inicial de la
improvisacion que es el cuento. Un recurso
escénico interesante de esta improvisacion,
que luego seré usado en otro contexto y en
otra escena diferente a la escena de Lunares,
es el uso de la pantalla con la boca hablando
en la escena #5 donde la Youtuber usa una
tablet-pantalla a manera de karaoke. Estos
aspectos son caracteristicas que se toman de
esta improvisacion y se plantean en la

puesta en escena de la obra.

Improvisacion “Ana Gabriel”:

Improvisacion #4 de Estefania

La improvisacion estaba compuesta por tres
cuadros al igual que la improvisacion de
Lunares, pero es el primer cuadro de la
improvisacion que se toma para la puesta en
escena final, el de una feminista radical a la
que se le aparece Ana Gabriel y ésta entra
en crisis y le cuestiona sus canciones con
teorias feministas. El formato de la escena
cambia en relacion al origen de la
improvisacion, pero lo que se mantiene es la
intencidn de la tematica, la contradiccion y
la puesta en crisis de lo politicamente
correcto que propone la improvisacion
inicial, modificada en la puesta en escena,
sobre una radicalizacién del personaje (la
chica feminista), y una situacion farsica e
irreal de la aparicion de esta celebridad
(Ana Gabriel).

2-1. Sistematizacion de la improvisacion referencial (elaboracién propia)
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2.4. Conclusion

La improvisacién es un espacio que proporciona el esqueleto, ritmo, imagen, espacios
y formas de produccion de la obra por hacerse. El director o directora tiene que estar muy atento
en recoger Yy registrar los acontecimientos organicos, espontaneos, caracteristicas relevantes o
irrelevantes -en un primer principio- que luego pueden ser de uso importante al momento del
montaje escénico. De la misma forma, es necesario tener un registro sistematizado de los temas
recurrentes de las improvisaciones, seleccionar y clasificar de qué manera es puesto y
presentado por los integrantes para luego tomar decisiones en el espacio, en la busqueda de la
trama y la fabula general de la obra.

El encargado de la puesta en escena es el cable a tierra del montaje, es el ojo exterior
que organiza de una manera creativa y poetica en funcion del material de los autores de la obra
-el actor Jefferson Castro y las actrices Estefania Rodriguez y Ariana Fuentes-. Desde afuera
se puede mirar el material de un punto diferente, buscando la proliferacion de sentidos y
posibles canales creativos para la construccion de una obra. La improvisacion es la fase
estructural de la puesta en escena, es el levantamiento sensible de las dindmicas y

caracteristicas que tendra el producto final.
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3. Capitulo 2. La gramética espacial en un montaje de creacion colectiva.

«Un concepto que hace germinar un método para la construccion de
lenguajes escénicos tanto para la poética del texto (escritura) como para
la construccién de poéticas de espacio, que se entretejen permitiendo la

construccion de autorias escénicas»

Ramén Griffero &

En un trabajo de creacidn colectiva, es importante revisar y analizar el espacio como

un lenguaje con su propia gramatica, fuerzas, acentos y caligrafias que no siempre tiene que

estar ligado al texto draméatico como tal, sino que cumple sus dindmicas y naturalezas propias

de la creacion escénica. En procesos de creacion colectiva la construccion de la puesta en

escena se da muchas veces en diferentes canales de creacion que no estan ligados en un inicio
al texto formal.

Mi andlisis se centra en darle al espacio su valor como texto, un valor crucial en la
creacion de la obra La Casa De Las Pequefias Fortunas porque en esta ocasion sirvid de
médula y esqueleto para la organizacion del texto dramatico. Se entiende a la dramaturgia
espacial como una fuerza que construye y define una poética en la obra, igual de potente que
el texto dramatico. No se trata de dos lenguajes que buscan estar en vias diferentes, sino que
buscan coexistir y nutrirse el uno del otro, de las potencias que cada uno puede aportar a la
construccion macro de una obra.

Teniendo en cuenta que la dramaturgia del espacio no busca estructurar verdades
escénicas, modelos, ni estructuras predeterminadas, es un concepto que ayuda a analizar la
organizacion, disposicion, formas, estados y conceptos del espacio para poder tener una lectura

comprometida y critica de la puesta en escena.

8 Ramén Griffero, La dramaturgia del espacio y el teatro de fin de siglo. (Santiago de Chile, s/f), 79.
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En la creacidn colectiva la puesta en escena no esta ligada Unicamente al director. En
esta ocasion la categoria se extiende a los actores y actrices que son autores de la obra. El
analisis del espacio es pertinente en la medida que se pueden dilucidar las formas de
pensamiento de cada uno de los integrantes, de como el tema pasa a ser imagen y accion y por
ende texto, cdmo se construyen los signos de sus propias poéticas espaciales, buscando desde
un punto casi primario o alfabético las composiciones de una escena desde las nuevas narrativas
autorales, como desde modelos ya existentes en las teatralidades que los anteceden.

Mi linea de investigacion plantea analizar la puesta en escena de la obra desde el
concepto que Ramoén Griffero propone como la dramaturgia del espacio, «un lugar tanto de
lectura como de creacion»®, una mirada que nos aporta como creadores y estudiantes de artes
escenicas para revisar y reorganizar las formas y lenguajes que constituyen nuestras
teatralidades, desde los referentes contemporaneos latinoamericanos hasta los clasicos
teatrales.

En La Casa De Las Pequefias Fortunas son las poéticas del espacio en correlacion con
las poéticas del texto las que construyen autorias escénicas diversas y plurales que no estan
ligadas a la mirada de un solo director, sino que responden a la colectividad misma del método
seleccionado.

La dramaturgia del espacio es una percepcion que ha permitido a creadores de nuestra
escena desligarse de una conceptualizacion, o guia de percepcion dramatica que tan solo lo
transformaba en reproductores de ideas escénicas, y ser creadores de sus propias
construcciones.©

Esta deconstruccion de la mirada del creador escénico es pertinente en la metodologia

que abordo en este proyecto, ya que no existia un texto dramatico que nos anteceda sino que

® Griffero, La dramaturgia del espacio y el teatro de fin de siglo, 80.
10 Griffero, La dramaturgia del espacio y el teatro de fin de siglo, 90.
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habia una carencia de texto, pero mucho material de imagenes, acciones, estados y atmdsferas

que surgieron desde los temas que cada uno de los integrantes queriamos poner en escena.

3.1. Descripcion general de los espacios que contienen la obra:

Como se menciond en el capitulo anterior, la obra “La Casa De Las Pequefias Fortunas’

b

fue compuesta por una serie de improvisaciones que dieron lugar a los personajes, tematicas,

espacios y momentos de la obra. Dentro de lo que comprenden los espacios que la obra contiene

tenemos los siguientes:

Espacios de la obra “La Casa De Las Pequeiias Fortunas”

Espacio

Descripcion

Composicion

El departamento

El departamento es el
espacio central de la fabula
porque es el espacio donde

los personajes se juntan a
ver, por medio de un
ventanal, el edificio antiguo
que un dia fue el banco que
les quito sus ahorros. En este
espacio es donde juegan a
reconstruir la memoria,
imaginar otras realidades o
destinos diferentes. El
espacio es una especie de
contenedor de la memoria,
un lugar seguro donde
pueden y son todas esas
cosas que en otro espacio no

se permiten ser.

Esta compuesto por tres
sillas y por un ventanal
imaginario donde los
personajes ven lo que ocurre
con el edificio. El
departamento tiene 2
divisiones. Las sillas donde
acontece la memoria, la
obligacién de no querer
olvidar y el proscenio cerca
del ventanal donde juegan y

reconstruyen sus historias.

Del suefio o pesadilla

Es un espacio imaginario

donde existe un juego de

Los dos personajes mujeres

se organizan en el espacio
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narracion y representacion
de una pesadilla. La
narracion va dando sentido
al espacio que se vuelve
caotico y con otra légica,
muy propia del mundo de
los suefios. El suefio muta,
cambia y se transforma cada
vez en algo diferente, pero
con la misma atmdsfera del
gesto actoral de persecucion
y encierro. Este espacio esta
determinado por las
acciones de los personajes,
las entradas y salidas, el uso
del espacio de manera
aleatoria y cadtica para
reafirmar la dimension

onirica de la escena.

con una coreografia y una de
ellas narra lo que seria un
suefio. El personaje hombre
hace a su vez de vigilante en
la parte de atras del espacio,
para denotar vigilancia y
control sobre los personajes
mujeres. Se usa una caja,
para potencializar el
concepto de encierro, de
estar “encajados”. Se usa
una tablet y el recurso del
mundo de las redes sociales
para denotar los diferentes
discursos y lenguajes que

nos atraviesan hoy en dia.

De las cajas, recuerdos e

historias

Este espacio es lo irreal
hecho posibilidad. Son
varios cuadros que
contienen mundos irreales
donde los personajes
escogen el juego para poder
develar sus afectos, miedos,
contradicciones. Es
propiamente narrativo, es
decir que en su gran mayoria
es la palabra “narracion”
quien da vida o forma al
espacio. En apariencia sigue

siendo el espacio inicial del

Esta estructurado por el uso
de tres cajas pequefias que
tienen los personajes, donde
cada uno de ellos tiene una
historia para compartir, una
historia que esta relacionado
con su mundo afectivo.

a) Maria Gracia esta en
un mundo donde todo se
traduce a estar en una caja.
El narrador omnisciente
empieza la historia para
luego darle paso a la

narracion del personaje
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departamento, que de
manera objetiva no sufre
cambios. Es el recurso de los
objetos, la intencion de la
actuacion y el uso y cambio
del ritmo que va
proponiendo diferentes

espacios imaginarios.

principal de la historia,
Maria Gracia, quien va ir
contando las peripecias de
vivir entre las cajas de su
madre y su pareja,
descubriendo sus miedos,
fracasos y aciertos. El uso de
las cajas formalmente se
vuelve una metafora de los
temas que contiene la escena
en si mismo.

b) Lunares es la escena
donde se desorganiza con
mayor radicalidad la
disposicion inicial del
departamento. Es una
narracion propiamente dicha
donde la protagonista de la
historia hace de narradora.
Es un juego, un cuento
fantastico y como todo
cuento, contiene espacios
imaginarios que van
transformandose en un
restaurante y un teatro y
manteniendo al personaje de
narracion como el conductor
responsable de la historia.

c) Ana Gabriel: Al
inicio de esta historia se
rompe la convencién
planteada del espacio inicial

al mundo de los recuerdos,
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historias en cajas, ya que no
existe una narracion oficial
del personaje sino un
develamiento de una
contradiccion que no quiere
ser expuesta. En el orden de
la contradiccion tiene un
ritmo cadtico, por fuera de la
I6gica narrativa, y se rompe
este espacio con la
interrupcion del personaje-
actriz regresando y

volviendo al espacio central

del departamento.

3-2. Espacios de la obra "'La Casa De Las Pequefias Fortunas'(elaboracion propia)

Con la siguiente descripcion y analisis de los espacios que contiene la obra es
fundamental mencionar que estos se constituyen desde la actoralidad, uso de la palabra,
cambios energéticos, pequefios recursos de utileria, y no de un cambio precisamente
escenografico. La obra tiene un sentido de prueba y error, de estar ensayando todo el tiempo la
posibilidad de hacer teatro, no desde la mirada de una produccion visual y espectacular sino
desde una préactica teatral que potencie las herramientas del actor, la capacidad de creacion de
dramaturgias que permitan el juego y la escucha para crear espacios imaginarios potentes.

La dramaturgia del espacio de la obra La Casa De Las Pequefias Fortunas se traduce
en un lenguaje que responde a la necesidad de imaginar primitivamente, es decir sin muchos
recursos, como los nifios, un lugar de lectura de como una generacion de jovenes actores se
piensan el espacio escénico de maneras aleatorias, construyendo sus propios cddigos

espaciales, que responde a la necesidad del juego.
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3.2. El comportamiento espacial

Hablar sobre coémo se comporta la espacialidad de la obra es entender el espacio como
un lugar que posee un sistema de signos propio que no posee correspondencia directa a un texto
dramatico establecido. EI comportamiento del espacio tiene que ver con la integracion de varios
elementos que estdn componiendo el lenguaje escénico: la dramaturgia de los objetos, la
dramaturgia del actor, la composicién de las luces, los gestos poéticos, las alusiones, etc. Mirar
a la escena como tejido es darle otras alternativas al estudio de la nocion de teatro.

Hablar sobre el comportamiento del espacio de la obra La Casa De Las Pequefias
Fortunas es focalizar la mirada sobre procesos. Centrarse en la escritura del espacio es prestar
atencion al proceso de construccion, lo referente a la obra, lo que quedd por fuera, lo aprendido

y lo desconocido de la composicion escénica.

a) Las alusiones escénicas

Desde la mirada de Santiago Garcial!, las alusiones escénicas se definen como un
«circulo de referencias, la capacidad de abarcar una memoria cultural de gran extension como
elementos estructurantes»'2. En otras palabras, son los recursos de la obra que le permiten
volverse dinamica con diferentes generaciones, culturas y memorias. El discurso se pluraliza 'y
su estructura funciona como un discurso amplio. «El referente no esta en el centro, esta en su
dilatada periferia».t®

En La Casa De Las Pequefias Fortunas la obra en un primer momento busca vincularse
con el hecho histérico y traumatico que ocurrié en el pais en 1999. El feriado bancario y la

crisis financiera'* aparecen como temas centrales y le dan espacio-tiempo a la obra. Esta no es

11 Santiago Garcia (Bogota, 20 de diciembre de 1928) es un actor, director y dramaturgo colombiano. Director del
teatro del grupo La Candelaria

12 santiago Garcia, Teoriay practica del teatro .(Bogota : Ediciones Teatro la Candelaria 1994). 69.

13 Garcia, Teoriay practica del teatro, 69.

14 El feriado bancaria de 1999 sucedi6 durante el periodo presidencial de Jamil Mahuad, donde varios de los
bancos del Ecuador cerraron por 24 horas, pasando a ser parte del estado ecuatoriano. Este hecho dio lugar a la
inflacion del sucre y la llegada del ddlar en el Ecuador.
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una obra sobre lo que ocurri6 histéricamente, sino sobre las lesiones y heridas que le dejaron a
una generacién y como éstas operan en nosotros como individuos.

Los tres personajes, que se juntan en un departamento para observar y fiscalizar el
edificio que se les llevo sus ahorros, hacen del uso del espacio un lugar de encuentro donde
pueden ser o decir lo que desean. Tanto en los textos de los personajes como en sus miradas
hay alusiones al banco. La necesidad de los personajes esta todo el tiempo en relacion a ese
banco que tanto dafio les ha hecho, pero que aparentemente por medio del encuentro y la
necesidad de recordar, han podido reconciliar las memorias de una sociedad herida y estafada.

Dentro del campo de las imagenes, la obra trascurre por una serie de codigos y alusiones
propias de la mirada de una generacion que intenta recordar la época de los afios 90 -su periodo
de infancia- como un lugar anacronico, caotico y desmesurado visto desde la posibilidad de
una herencia social. Dentro de los diferentes espacios que tiene la obra encontramos al suefio
como el material interno de los personajes, sus mas potentes miedos y fracasos, sus deseos y
pasiones vergonzosas, lo que el filésofo David Hume llega a mencionar como «nuestro teatro
interno»®®, Ese mundo interno lleno de alusiones y delirios refiere y develan como esta
compuesta nuestra psiquis, «[...] un espacio cuyo contacto podriamos afirmar constituye el
nicleo intuitivo de la conciencia de si».®

La escena del suefio de la obra esta configurada desde la mirada narrativa y una
estructura del manejo del espacio por medio de una coreografia fisica de los personajes, que
aluden a la logica y organizacion del suefio. Un personaje narra el suefio y otro lo acomparfia
denotando esas multiples miradas y formas que tiene la narrativa de un suefio, donde puedes
estar en primera persona viviéndolo y abruptamente existe un salto a una tercera persona que

lo observa.

15 David Huma, Tratado de la naturaleza humana. (s/l; Tecnos, 2005), 4-6.
16 Miguel Garcia Peiro, La secuencia onirica y la construccion de la interioridad en la ficcion serial
contemporanea. (Barcelona: Universidad Pompeu Fabra, 2012), 7.
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El uso de la caja al final de esta escena hace la conexidn con la problemaética de sentirse
encajado en un mundo donde aparentemente ocurren muchas cosas a nivel politico,
tecnoldgico, econdmico y social, pero que nos obliga a ser parte y formarnos -literalmente en
la escena- para encajar en un molde que el propio sistema perpetda e instaura. EI uso de la
presencia de la Youtuber como una presencia un poco arbitraria, pero que denota una alusion
directa al mundo de las redes sociales, como esos espacios virtuales que radicalizan los
formatos oficiales proponiendo moldes y disefios para entrar en las cajas del sistema.

El uso de las alusiones dentro de un montaje de creacién colectiva, como mencionaba
al inicio, hace que la puesta en escena tenga una dimension dialdgica, permite que se establezca
un dialogo con el universo de los autores y las construcciones de sus personajes. Las alusiones
funcionan en la estructura de la obra no como recursos pasivos sino como elementos activos,

que dan contradiccion y por ende atencion para lograr discutir los argumentos de la obra.

b) La poética del gesto

Una vez definidas las imagenes, acciones, cuadros que determinan la composicion de
la fabula de la obra, se empiezan a trabajar sobre los aspectos singulares de las diferentes
situaciones y buscar los elementos que la constituyen.

Cuando se obtiene la definicion de las caracteristicas fundamentales de los ejes
tematicos de la obra, se produce una fase de exploracion de signos gestuales, que pueden
aportar, dialogar o incluso contradecir el discurso escogido. Como lo menciona Santiago
Garcia en esta etapa de la puesta en escena «La funcién poética de cada gesto es ahora la

preocupacion del proceso creativo»'’.

7 Garcia, Teoriay practica del teatro, 78.
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En ese sentido, vamos a entender el gesto como una “palabra” dentro del lenguaje que

proponemos, que es la puesta en escena. El gesto es un signo que entrega muchos significados

a la escena.

Este material gestual muchas veces se origina en las improvisaciones iniciales, donde

cada improvisacion aln esta aislada e independiente de lo que sera la fabula final de la obra.

Dentro de los procesos gestuales poéticos que se puede recoger de la obra tenemos:

El' humo, sensacién de verse habitados en medio del humo. En la primera escena
de la obra, se indaga por medio del gesto corporal la posibilidad de que los
personajes se deshagan todo el tiempo al estar determinados a situarse en sus
fracasos. Es un estancamiento, pero al mismo tiempo puede ser la fluidez y lo
efimero del estado “encuentro”. (Este gesto poético nacié en la improvisacion
del banquero anarquista donde los personajes discuten sobre economia).

Existe una secuencia de acciones -vendedores- que interrumpe la primera
escena para darle paso a la segunda, cuando los personajes rompen el
movimiento corporal en torno al humo para pasar a una serie de movimientos
mecanicos, estacatos y violentos. Al parecer pueden ser vistos como gestos
arbitrarios sin razén ni conexion con la obra, pero son los que potencian las
transiciones de los estados de los personajes. Es la construccion fisica de las
transiciones que muchas veces son mentales, pero que en este caso puntual se
radicalizan en los cuerpos. (Estas acciones nacieron de la improvisacion de los
vendedores ambulantes, tres personajes que develaban sus condiciones sociales,
econdmicas Yy politicas a través de sus oficios).

Un gesto importante de mencionar es el uso y el recurso de la cajas porque se
plantea desde el inicio -con estas flotando sobre los personajes-. Luego, se

transforma en un gesto material con el uso de las cajas en diferentes
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proporciones -grandes, pequefias y medianas que caen del techo y ruedan-. El
uso de la caja se vuelve una caracteristica visual poética de la obra, se organiza
el uso de ésta para hablar de la economia, de los nuevos medios, de los afectos,
de la memoria, del ocultamiento de nuestras contradicciones y de las pequefias
fortunas que atesoramos. La caja se vuelve un signo polivalente importante de
la obra. (Este gesto naci6 de la improvisacion de Maria Gracia donde el
personaje juega con los limites de sus afectos, entre la caja de su madre y la caja
de su novio).

e Elgesto final seleccionado es la accion de salir del espacio escénico establecido
de los personajes, romper con la ficcion propiamente dicha para hablar sobre
los afectos de cada integrante del grupo. En este gesto se reorganiza la obra, que
viene teniendo un ritmo y un tiempo en el espacio de lo irreal, donde pareciera
que ese espacio se va por fuera de la trama, pero al abrir nuestras cajas y salir
del espacio escenico establecido, hace que el cambio de tesitura, de ritmo y de
texto coloque al espectador de una manera violenta, pero potente, en presencia
de las narraciones de cada uno de los integrantes. Se desdibujan los personajes
planteados, las historias interpelan, provocan y muchas veces incomodan. Es el
uso primitivo de la memoria. Hablamos de nuestros abuelos y sus historias y el
gesto para ponerlo en escena es hacerlo desde el lugar basico en el que ellos nos
comparten sus afectos: la oralidad. Es regresar al principio basico del contar
historias, es un gesto afectivo y politico de revisar la memoria desde nuestros
micro relatos.

Todos estos gestos poéticos que se sugieren de ejemplo -y algunos mas que pasan por
alto- son elementos que dotan al discurso de una dimensidon poética, donde sus caras

polisémicas y ambiguas son las que definen su potencia teatral. En esta etapa, la improvisacién
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es la fuente sensible fundamental para el devenir de estos gestos, junto a un registro fisico e

intelectual del material levantado.

3.3. Espacio y discurso

Recogiendo los elementos mencionados previamente sobre la composicién de una obra
y cdmo estos van dotando de forma y contenido a la creacion final, es pertinente pensar el
teatro como un espacio abstracto, que no tiene en si un formato establecido. Es la analogia de
una hoja en blanco que esta en estado permanente de creacion para la construccion de un
lenguaje, un discurso.

Para pensar un posible discurso del espacio debemos entender que todo espacio esta
plagado de una poética que lo contiene. Esta puede ser la acumulacion de muchos gestos,
recursos escenicos, mirada autoral del colectivo o del director, la corporalidad de los actores y
actrices, el sonido, la luz, los objetos, el uso del tiempo y de los espacios. El espacio se lee,
genera ideas, inferencias y emociones.

El uso de la tecnologia, corporeidades en discontinuidad con el texto, manejo de
materialidades, entradas y salidas del espacio, van construyendo la poética del espacio de la
obra. En este caso, como la estructura escénica antecede al texto dramatico, en muchas
ocasiones el material visual o escénico dot6 de sentido al texto formal. Eso quiere decir que en
esta experiencia el texto se hizo en funcién al material escénico que se recogié en las
improvisaciones y una vez planteada la fabula que lo contenia, se devel6 un discurso espacial
directamente en relacion con los deseos principales de sus integrantes, desde antes de la
existencia de un texto dramatico oficial.

El discurso que posee o0 que intenta tener el espacio de la obra esta ligado a un
pensamiento pluralizado y descentralizado que contiene el teatro contemporaneo insertado en

los rasgos posmodernos, viéndolo desde el punto en que «Lo posmoderno supone la
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desaparicion de los grandes relatos legitimadores o meta narraciones.».'® En ese sentido, La
Casa De Las Pequefias Fortunas no es histéricamente una obra que busca representar o poner
en escena lo que ocurrié con el hito del feriado bancario, sino que busca a partir de esa herida
social, politica y econdémica hablar y pluralizar el sentido que tuvo ese hecho en la construccion
de los imaginarios sociales en las generaciones que en ese momento eran nifios y nifas.

El alcance de una narracion que se ha vuelto local lleva a reencontrar el sentido de

la experiencia en el acto mismo y, més concretamente, a un aumento del valor del

significante sobre el significado, de la persona sobre el individuo y del lugar sobre

el tiempo.*®

Es decir, estar situados como creadores escenicos en la posmodernidad hace que las
historias que ponemos en escena, incluso con la eleccion de un hecho historico puntual, no sea
una creacion unidimensional. Como creadores contemporaneos estamos inherentemente
plagados de referentes y pensamiento posmodernos, la creacion y el discurso de la puesta en
escena responden a la comprension de ese hecho -feriado bancario. Es una composicion sobre
una herida social de manera pluridimensional, bajo la tension y comprension de los recursos
escenicos propios de nuestra generacion.
La dimension de alteridad que propone la obra, los saltos de espacios internos y externos

y el juego constante entre lo real y lo ficticio, denota un ensimismamiento producto de la
posmodernidad, pero que en esta propuesta se complejiza con la bdsqueda de la memoria
colectiva, de hablar de lo ocurrido, de lo que nos constituye sin recrear el momento historico
por si mismo sino desde una pluralidad de voces. En teatro, el pensamiento posmoderno ha

sido cuestionado bajo la individualizacion del sujeto, es un pensamiento que sin concientizarlo

18 J.F Lyotard, La condicion posmoderna: informe del saber, (Paris: Les Editions de Minuit, 1979), 32.
19 Mariaestella Cassella, «Escritura escénica y posmodernidad» Dicenda, cuadernos de filosofia Hispanica, n.
33, (2015): 50.
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tanto se devela en la construccion de la obra mediante caracteristicas que se pueden enumerar
-sin ningun orden ni jerarquia en especial .
A. Estructura no ligada a lo lineal, atemporal, cambios violentos del tiempo y espacio.

Collage, estridencia.

B. Elrecurso de la narracion como gesto poético para individualizar el discurso.

C. Abolicién de una regla escénica Unica, juego con la espacialidad.

D. Polidimensionalidad, expansion del tiempo y los espacios, sometido a diversos puntos
de vista.

E. Juegos escénicos en oposicion al textocentrismo.

3.4. Conclusion:

Analizar el discurso de la obra desde la mirada de la escritura escenica, que es la que
plantea este capitulo, es una invitacion a trasladar la escena contemporanea del lugar del texto
como protagonista, a un estado en la que todos los elementos que la componen -vestuario,
espacios, utileria, luminotecnia, etc.- estan interactuando sin pretender una jerarquizacion en
la composicion.

De esta idea es importante mencionar que se ponen en conexion el discurso de la
metodologia -creacion colectiva- y el discurso de la puesta en escena: ambos estan en un estado
de desjerarquizacion de los elementos teatrales oficiales. Ambas en perspectivas diferentes,
pero con intensiones similares. En este sentido: practica, metodologia y discurso no se

desvinculan sino se nutren entre si.

20 Estas categorias se estructuran a partir de la idea de “escritura escénica y posmodernidad” de Mariaestella
Cassella.
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4. Propuesta escénica
4.1. Descripcion del proyecto

El proyecto consta de un proceso de 6 meses de laboratorio escénico para la realizacion
de una obra de creacion colectiva donde se revisen los contenidos de: la historicidad de la
creacion colectiva y su postura ética dentro de las teatralidades latinoamericanas; el estudio de
los procesos de creacidn colectiva de los grupos latinoamericanos que emplearon estas
metodologias de creacién en los afios 60; un laboratorio escénico de construccion de
improvisaciones individuales y colectivas; el analisis de eleccion de temas o posibles temas de
la obra, puesta en escena a partir de las improvisaciones, trabajo actoral de construccion de
personajes, produccion general de la obra, ensayos, funciones y una tesis de reflexion,
recopilacion y andlisis del trabajo practico desde el punto de vista de la puesta en escena, la
direccion y como funcionan y se desarrollan las gramaticas escénicas dentro de un proceso de

creacion colectiva.

4.2. Metodologia:
Primera fase del proyecto: Contexto teorico del proyecto

Analisis del método escogido: Se revisan y estudian textos-propuestas de los procesos
de creacidn colectiva ya existentes dentro de las teatralidades latinoamericanas que tuvieron su
auge en la década de los afios 60 y 70 de la mano de los grupos: TEC de Cali (Colombia), La
Candelaria (Colombia), Teatro Malayerba (Ecuador), Libre Teatro libre de Cdrdova
(Argentina), etc.
Materiales: Videos, libros, textos.

Analisis y trabajo de mesa para la eleccion del tema de la obra: Se hizo un estudio
de los temas o topicos de mayor relevancia de cada uno de los integrantes del proyecto, se
organizaron jornadas de trabajo para que cada uno indague, analice y elabore una propuesta

escénica con su tema escogido.
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Materiales: Bitacoras de trabajo, videos, mdsica.

Segunda fase del proyecto: Laboratorio escénico de creacion colectiva

Improvisacion y juego escénico: El tutor se encarga de explicar y facilitar las
herramientas y contenidos de improvisaciones escénicas. En cada sesion se ejecutard una
improvisacion organizada, creada y dirigida por cada uno de los integrantes. El resto de los
compafieros proponen a partir del mundo creado o la situacion propuesta por el creador de la
improvisacién. El coordinador de la puesta en escena registra y reflexiona sobre la propuesta
improvisada y genera cambios y andlisis sobre lo trabajado.

Materiales: Mdsica, iméagenes, camara de video, bitacoras de improvisacion.

Fabulacion y articulacion de las improvisaciones: Cada integrante de la obra
desarrolla una fabulacion y propuesta de articulacion con el banco de improvisaciones, donde
se van a ir perfilando los temas centrales de la obra. A partir de ésta fabulacion se generara un
pre-texto, que seguird dentro del campo de la improvisacion, pero que permitird perfilar
intensiones estéticas, eticas, posibles personajes e imagenes para la puesta en escena.
Materiales: Registro visual de las improvisaciones, bitacoras de trabajo.

Puesta en escena: Posterior a la fase de la fabulacion y articulacion de las
improvisaciones, el coordinador de la obra junto a los integrantes van organizando todas las
posibles formas de puesta en escena, segun las naturalezas que van deviniendo de las
improvisaciones iniciales y sus respectivas fabulaciones. En esta fase del proyecto, la obra
empieza a tener una estructura que se va encauzando siempre en funcion del banco de
contenidos generado en la fase de improvisaciones.

Materiales: Registro visual de las improvisaciones, notas del coordinador de la obra.

Creacion del texto escénico: Esta fase se realizo en paralelo con la fase de puesta en
escena. Los integrantes de la obra son en paralelo los autores, dramaturgos y actores de la obra.

Se generan textos a partir de un acuerdo tematico, ético y poético sobre las escenas de la obra.
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Los textos son tejidos que se van interrelacionando desde el punto de vista de cada uno de los
integrantes. El coordinador organizard y elaborara un estilo textual pertinente a los temas de la
obra.

Materiales: textos de las improvisaciones, textos escénicos.

Construccion de los estados del personaje: En esta fase de la obra se trabajo la
construccidn actoral segun la teatralidad que se vaya logrando. Se ejecutan sesiones exclusivas
de trabajo de mesa y trabajo practico de indagacidn del personaje. Se estudio en casa el perfil
psicoldgico, fisico, politico y poético de cada uno de los personajes-presencia que tendré la
obra.

Materiales: Textos escenicos, cuestionario del personaje.

Tercera fase del proyecto: Ejecucidn, produccion y muestra del proyecto
Produccion de la obra: Se organizan encuentros por fuera de los escénicos para
elaborar una ruta critica de produccion y designacion de actividades a cada uno de los
integrantes para la produccion de la obra. Los integrantes tendran que trabajar en la gestion y
produccién que la obra demande: disefio, comunicacion, vestuario, utileria, escenografia,
logistica y técnica.
Materiales: Hoja critica de produccion, rider técnico de la obra, disefio de luces, guidn técnico.
Ensayos: Organizacion de espacio y horarios para los ensayos y pasadas de la obra.
Pruebas de utileria, prueba del vestuario, ensayo técnico con el sonido, ensayo técnico con
luces.
Materiales: Utileria, vestuario.
Muestras: Se mostraran los primeros resultados del proceso del laboratorio de creacion

colectiva a la comunidad universitaria y a los espectadores interesados.
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4.3. Desglose de produccién del proyecto

Utileria Cantidad Uso Encargado
) Estefania,
Sillas de madera 3 En toda la obra )
Jefferson, Ariana
Cajas de 3 La escena de Estefania,
refrigeradora “Maria en Gracia” | Jefferson, Ariana
Vestidos de licra 2 Vestuario Ariana, Estefania
Camisa de tela _
L 1 Vestuario Jefferson
hindd
Pantalon 1 Vestuario Jefferson
_ Ariana, Estefania,
Zapatos 3 pares Vestuario
Jefferson
Silla de ruedas tipo Escena de los ]
o 1 B Estefania
oficina suefios
Cuerda 1 Acrobatas Ariana
Funda 1 Acrobatas
) Escena de los Estefania 'y
Caja 1 .
suefios Jefferson
Escena de los _
Tablet 1 B Ariana
suefios
Video 4 Youtuber Ariana, Jefferson
Carrito a control Escena de los ]
1 B Estefania
remoto suefios
- Escena de los Ariana, Estefania,
Cajitas de zapatos 3
afectos Jefferson
Lunar de esponja 1 Lunares Estefania
o Estefania, Ariana,
Cintillos de flores 2 Lunares
Jefferson
) Lunares (cantante
Vestido rosado 1 Jefferson

de Opera)
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Lunares (masaje .
Palo 1 o Estefania
tailandés)
Dientes de conejo 1 Lunares (conejo) Estefania
Manto 1 Lunares (mesera) Estefania
Peluca negra 1 Ana Gabriel Ariana
Chaleco morado 1 Ana Gabriel Ariana
. : Estefania, Ariana,
Fotos 3 por personaje Escena final
Jefferson

4.4 Hallazgos del proyecto
Dentro de las fases del proyecto los hallazgos pueden aparecer de manera subjetiva y

objetiva. Algunos de ellos son:

Fase de investigacion:

e Comprender la dimension politica y social de la creacion colectiva y su recorrido
historico.

e Plantear la creacion colectiva como una ética y poética de una teatralidad propia.

e Reconocer a la creacion colectiva como un proceso politico y ético de los grupos de
teatro latinoamericanos.

e Estructurar una tesina de investigacion con un punto de vista sobre la creacidn colectiva
a partir de los materiales consultados.

e Relacionar las préacticas teatrales de los grupos de teatro del Ecuador con los procesos

de creacidn colectiva historico-sociales de la década de los afios 70 y 80.

Fase del montaje:
e Encontrar en la creacion colectiva una practica de hacer teatro potencializando las

actitudes de actor, directora y dramaturga.

e Lograr fabular una historia en relacién a materiales trabajados en las improvisaciones.
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e Propiciar un encuentro creativo, ético y politico con mis compafieros de trabajo en
funcion de la obra.

e Experimentar y aportar en un montaje o puesta en escena desde la mirada de actor-
creador.

e Encontrar en la creacion colectiva un formato para crear desde la memoria.

e Escribir textos teatrales que funcionen para la escena.

e Lograr hacer un trabajo de produccion ordenado y 6ptimo para la obra.

e Experimentar un proceso de actuacion diferente a otros procesos.

e Aprender a organizar y ejecutar una secuencia fisica que sostenga una fabulacion
determinada.

e Eltrabajo y escucha en colectivo.

5. Epilogo

5.1. Proyeccion y limites del proyecto

El proyecto tenia como objetivo mover la obra y hacerla adaptable a diferentes espacios,
dentro y fuera de la ciudad. La idea era poder llevar la obra a espacios no oficiales a los
teatrales, para que sea compartida y vista por diferentes espectadores y espectadoras. La
intencidn era recorrer diferentes cantones del pais a los que muchas veces no llega o existe el
teatro. La limitacion del proyecto gir6 en torno a la ausencia de un presupuesto para la gestion
y movilidad de la obra, ya que la idea requeria de algunos meses de acercamiento a las
comunidades, ademas de contar con un equipo técnico y logistico que nos facilitara compartir
las funciones de manera 6ptima.

Otra limitacion que apareci6 en el proyecto fue la creacién en colectivo porque en ésta
se vuelve indispensable la presencia, en toda ocasion, de los integrantes del proyecto. Es decir,

no se puede tomar ninguna decisién en la ausencia de uno de los integrantes y esto puede ser
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una fortaleza por un lado, pero también una limitacion por el otro al momento de resolver
dificultades précticas que necesitan ser tratadas con inmediatez.

La proyeccion inicial del proyecto, una vez finalizadas las etapas de defensa, es
organizarnos como grupo Yy estructurar un proyecto de difusién, con un presupuesto, para
difundir la obra en diferentes espacios, salas de teatro en otras ciudades y festivales nacionales
con municipalidades de diferentes cantones. El proyecto seria presentado a la Universidad de
las Artes para que sea considerado como una accion de difusion y acreditacion de la calidad de

los trabajos de titulacion de sus alumnos.

5.2. Reflexion y conclusion final

Los procesos de creacion colectiva, desde su dimension coral, hacen que el creador
escenico se instaure en dindmicas cambiantes, maleables, complejas pero profundamente
comprometidas con el quehacer teatral.

Los integrantes del proceso de una obra de creacion colectiva atraviesan los diferentes
roles y papeles que ofrece el teatro, el creador escénico se expone, se equivoca y acierta en
cada uno de sus categorias, entiende sobre dramaturgia desde su composicion intertextual,
transita el trabajo actoral desde el desarrollo de presencia y personajes complejos, se situa en
la direccion escénica como un conjunto de tejidos y material sensible propio del colectivo.

En esta categoria nos detenemos para situar el proceso como un sistema de saberes y
signos que van a denotar una propuesta escenica inacabada, una poética del espacio alterada,
descolocada desde su propuesta estética hasta su postura discursiva y practica. La composicion
esceénica es un juego, y como todo buen juego posee de estructuras y leyes que permiten la
libertad creativa, la escucha atenta, el compromiso con el deseo y el trabajo colaborativo,
trabajar con el otro es renunciar un poco a uno mismo, para verse en la posibilidad del otro.

Reflexionar sobre mi transito en la obra La Casa de las Pequefias Fortunas y enfatizar

mi intencidn de analisis sobre la puesta en escena es al mismo tiempo limitante por la integridad
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y la complejidad del proceso, pero también es un deseo, de organizar y puntualizar mi reflexién
en la categoria que me interesa en estos momentos. Es importante recalcar que el proceso nos
hizo transitar por todas las categorias (actuacion, dramaturgia, direccion, produccién) pero que
mi insistente deseo de revisar y desengranar la composicion escénica parte de un
cuestionamiento y postura ética que me interesa, asi como la propone la creacion colectiva.

Aunque entendemos que en procesos como los ya mencionados los integrantes cruzan
diferentes roles, la figura y el trabajo del director puede ser al mismo tiempo una oposicion a
la intencién de la metodologia, pero al mismo tiempo busca abrir una interrogante sobre la
composicion en colectivo. Si bien la obra cumple con obtener todas las categorias desde la
colectividad, es importante revisar el papel del director, como ese 0jo externo que logra desde
a fuera situar y organizar la mirada poética, estética y discursiva de la obra. Ya que muchas
veces en el producto de la colectividad el material que se obtiene puede estar en frecuencias
diferentes y es el director, quien guia y situa ese material sensible en la composicidn de la obra
final.

La pregunta seria, ;se puede hacer una obra de creacion colectiva desde la ausencia
total de un director? Tal vez si, tal vez puede ser mas cadtico y complejo, pero inherentemente
la escena pide un cauce, una guia, una organizacion para dotar de sentido y vida a la escena.

Para concluir, hablar de gramaticas escénicas dentro de los procesos de creacion
colectiva es organizar la dramaturgia del espacio, como un posible lenguaje que esta compuesta
por los integrantes del grupo y por el director, es una intertextualidad visual, un sistema de
signos organizados y caotizados al mismo tiempo, su situacién coral hace que la obra obtenga
gestos y estructuras con diferentes puntos de vista, los signos son polisémicos

multidimensionales, haciendo de la gramatica escénica un lenguaje totalmente plural.
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7. Anexos

Dossier de produccion y difusion

Sinopsis

“La casa de las pequenias fortunas” es la historia de tres personas que
deciden reunirse una vez a la semana para sobrellevar y buscar formas de
reconstituir lo perdido de manera material y simbélica. Con el paso del
tiempo, lo material se diluye, Y queda tan solo el espacio como lugar de
encuentro para exponer sus miedos, fracasos y potenciar sus deseos. La
casa de las pequenas fortunas: donde podemos existir en la dimension en
la que siempre quisimos existir... como si solo nos quedara el juego, la

imaginacion y el encuentro, para reconstruir nuestra historia.
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Sobre la obra

La obra cuenta la historia de tres personajes que tienen la costumbre de juntarse los
dias jueves en un departamento frente a un ventanal, a través del cual se divisa la
fachada de lo que fue un gran banco, pero que ahora, con el paso de los afios, solo es

un edificio en ruinas que demoleran de un momento a otro.

Las actrices y el actor que representan a estos personajes, viajan a través de sus
propios textos, desde la ficcion de la escena a la realidad de la sala, hablan, discuten,
suenan, organizan su dolor ficcional y el dolor real, el de sus abuelos humillados por

la historia.

El proposito que lleva a los tres a este lugar extrano y desolado, es el juego, pero no
cualquier juego, o no un juego que solo tenga como proposito divertir ladicamente,
sino, fundamentalmente, un juego que repare algo del pasado; evidentemente el
pasado de los tres esta herido por un hecho que sucedio6 en ese edificio, una especie

de fraude, no solo econdmico, también emocional.

Juegan a olvidar, pero para olvidar hay que recordar, qué gran ensenanza del juego,
ensenarnos a que el olvido es otra forma del recuerdo, por eso el juego mientras mas
apasionado, mas anarquico y destructivo; se debe jugar insistentemente, por eso se
juntan todos los jueves, porque el juego es atavico y reiterativo, y jugando se puede
reconstruir la vida a partir de la destruccion de la realidad; el banco es real, es la
realidad del dinero, pero ¢sera posible que seamos eso?que seamos tan basicos
como para pensar que nuestros deseos, nuestra libido, nuestros suefios y afectos se

reduzcan a una cuenta en un banco?.
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Sobre la obra

Estos personajes, en ruptura con el pasado, nos sefialan que ya no es posible creer
que las pequenas fortunas se logran ahorrando, que las personas no tienen precio
material, que el fraude es a la vida de los que creyeron que los cimientos de las casas
respetables se sostenian sobre la moral y la legalidad; y es el juego el que les lleva a
descubrir que no, que las casas de las grandes fortunas se sostienen sobre el robo y

la corrupcion.

Sucedi6 en Ecuador, entre 1999 y el 2000, sucedio en América Latina, los bancos se

quedaron con la dignidad y la confianza de miles y miles de cuenta ahorristas; una

historia de trampas construye un pais de tramposos.
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EXPrEEX

LIAN FALE

Las pérdidas y nostalgias del
feriado bancario

MARIELLA TORANZOS NARVAEZ

torarvoE Mg oom e

¥ GUAYAQUIL

os los jucves, tres jave-
nes se reunen a observar
Jos vestigios de un enorme

edificio desde un ventanal. Algu-
na vez fue un banco, el sitio don-
de cientos de personas deposita-
ban sus cs‘gjcnnzas, hasta que
quebré y se llevo consigo el futu-
ro de centenares de perjudica-
dos. Ahora la ciudad se alista pa-
ra demolerlo y mientras lo ha-
cen los protagonistas se pregun-
tan: ;qué nomas sc pierde cuan-
do se picrde el dinero?

Asi inicia ‘La casa dc las pe-
queas fortunas’, obra que inter-
pretan Estefania  Rodriguez,
Ariana Puentes y Jefferson Cas-
tro, como parte de su proyecto
de graduacion de la Universidad
de las Artes (UArtes).

El proceso de creacion, coor-
dinado por ¢l director de la Es-
cucla de Artes Escénicas de la
UArtes, Aristides Vargas, sc
realizd de manera colectiva. “La
pucsta en escena, la dramatur-
gia, hasta el vestuario, todo se
hizo de manera colectiva, con

'La casa de las peguenas fortunas’ aborda el caos
financiero y social ! Tendra tres funciones

20:00

VIERNES

Se estrena la obra en
Muégano Teatro. Tendra
fundones hasta el domingo

los aportes de cada uno de ma-
nera simultinea. Fue muy difi-
cil, porque todos tenemos nues-
tra forma particular de percibir
la dramaturgia, pero finalmen-
te fue algo que funcioné, y los
temas se fucron hilando entre
si”, explico Castro.

Al analizar la diversidad de
temas que surgicron dec este
ejercicio, notaron que las nece-
sidades econémicas domina-
ban la conversacién. “Por algin
motivo, la vida de los ‘millen-
nials’ esta atravesada estructu-
ralmente por la cconomia y, de
repente, revisando nucstras res-

La puesta en escena,
la dramaturgia,
hasta el vestuario,
todo se hizo de manera
colectiva, con los aportes
simultaneos de cada

uno.

JEFFERSON CASTRO,
ackr

pectivas historias, descubrimos
quc todos somos parte de la ge-
neracion del 98 y vivimos de ni-
fos el caos que provoct el feria-
do bancario v sus efectos”, sub-
ray6 Rodrigucz.

La obra, sin embargo, no se
trata de una narracién lineal so-
bre este hecho decisivo de los
afos noventa en ¢l pais, sino
mis bien del trasfondo de una
época que sirve como telon para
plantear otros temas: los fraca-

sos sociales, la impotencia, la
pérdida familiar y la nostalgia.

En la obra, estos cjes apare-
cen a través de una seric de his-
torias comicas que narra cada
protagonista y qu juegan con la
audiencia. Una chica que logra
meter a sumadre y a su novio en
cajas para acallar sus reclamos,
otra que busca un lunar para re-
encontrarse con una madre exi-
liada, un ecuatoriano que habla
como suizo e incluso la cantante
Ana Gabridl salen a escena.

Sin embargo, este jucgo con-
duye con la aparicion de fotogra-
fias familiares de abuclos y pa-
dres que creyeron en la ‘casa de
las pequefias fortunas’ y que tar-
de o temprano fucron avasalla-
dos por crdolon

La obra se exhibira de vier-
nes a domingo a las 20:00 en
Muégano Teatro, ubicado en la
calle Rocafuerte y callejon Ma-
gallancs (zona rosa). El costo de
ingreso csde § 12,
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La casa de las pequenas fortunas:
"No es lo mismo obvio que
evidente

12 Febrero, 2019 Por: Av S Publicado en: Car r Visto 75 veces

¢Obvio o evidente? (No es lo mismo? No, a juzgar por la reiteracién en los diadlogos
iniciales desde la tesis que proponen los personajes de La casa de las pequenas
fortunas, montaje de titulacion de la carrera de Creacion Teatral, de la Escuela de
Artes Escénicas de la Universidad de las Artes, interpretada por sus primeros
graduados: Estefania Rodriguez, Ariana Fuentes y Jefferson Castro, bajo la
coordinacién escénica de Aristides Vargas v la direccion actoral de Charo Francés,
presentada en Espacio Muégano Teatro.

La fabula argumental de La casa de las pequenias fortunas versa sobre “la historia
de tres personas que deciden reunirse una vez a la semana para sobrellevar y buscar
lo perdido de manera material y simbélica. Con el paso del tiempo, lo material se
diluye y queda tan solo el espacio como lugar de encuentro para exponer sus
miedos, fracasos y potenciar sus deseos”, segun se lee en el programa de mano.

Es obvio que “lo perdido de manera material” son sus ahorros represados en el
funesto suceso del feriado bancario que, en 1999, golpeé a miles de ecuatorianos,
representados por los tres personajes protagénicos. Pero es evidente también que
sus pérdidas no solo fueron fisicas pues, en la espera de recuperar sus menguados
recursos, se les ha ido extinguiendo el tan preciado bien de la vida, reflejado en sus
recuerdos, aspiraciones, ilusiones, e inclusive las fuerzas para no traicionar la
protesta.

Los tres intérpretes exponen miiltiples personajes firmemente construidos, no solo
por la diversidad, sino, y sobre todo, por la responsabilidad en el uso de sus
herramientas expresivas: cuerpos bien entrenados, voces técnicamente preparadas,

solvente manejo del espacio, del ritmo y de la energia escénica que nunca decaen, al
contrario, se mantienen potentes y se concentran para recibir toda la carga
emocional en los momentos finales de la obra en los que el discurso narrativo toma
un giro, y la historia de la que hemos sido noticiados se transforma en confesiones
profundamente emocionales que, inevitablemente, atraviesan la cuarta pared y nos
evocan recuerdos v sensaciones que nos motivan a almacenar nuestras pequeims
fortunas

Es obvio que son tres graduandos bien formados y es evidente que la pasién
expuesta en el escenario va a abonar nuevos guerreros a la escena local. Es obvio
también la sencillez de recursos escenograficos, pero, del mismo modo, es evidente
que se persigue sugerir una idea simbélica en dicha sencillez.

Tres grandes cajas de embalaje penden sobre los protagonistas, cual dependencia a
las centenas de cuadraturas que nos impone la sociedad: las cajas en que nacemos,
las cajas en las que vivimos, las cajas en las que nos educan, las cajas desde las que
nos informan, las cajas en las que guardamos nuestras pequenas fortunas, y las
cajas en las que nos sepultan.

Es obvio que los textos son la consecuencia de un metédico trabajo de composicion,
apegado a modelos latinoamericanos de creacién colectiva, segun lo explicé
Aristides Vargas, y es evidente también la tutoria asistida por este dramaturgo en
las construcciones textuales a modo de metaforas, similes y alegorias que devienen
en imagenes que buscan su poética particular en la obra.

Es obvio —por lo tanto— nuestro consejo a que aprecien esta obra, y sera evidente
la consecuencia de reflexiones y comentarios que le provocara. jVayasela a ver!
Descubrira que cada quien habita con retazos de memoria su casa de pequenas
fortunas. Pequenas fortunas que tocara defender de los peligros obvios y las
amenazas evidentes.
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Aristides Vargas gradia a sus primeros actores

Redaccién Cultura - 31 de enero de 2019 - 00:00

ano Teatro.

Jéfferson Castro, Ariana Fuentes y Est
Foto: Jéssica Zambrano / EL TELEGRAFO

{a Rodriguez presentan su trabajo en M

La primera promocion de la Escuela de Artes Escénicas de [ £]v]
la UArtes presentara su trabajo mafianay el sabado, a las
20:00, en Muégano Teatro, de Guayaquil.

Tres personas se retinen frente al edificio que les ha robado sus ahorros los
jueves a las seis de la tarde, en una puntualidad forzada.

Lo hacen con una prudencia lejana. Ven como del lugar en el que depositaron
sus pequenas fortunas solo quedan fragmentos, porque todo esta por
derrumbarse. .

Con una escenografia de carton, cajas en las que cada uno de los actores
guarda sus suefios y constituye sus individualidades, Estefania Rodriguez
Caguana, Ariana Fuentes Ante y Jefferson Castro Silva presentan La casa de
las pequenias fortunas.

El dramaturgo y actor Aristides Vargas coordina esta propuesta que surgio de
una creacion colectiva entre los actores que son la primera promocién de la
Escuela de Artes Escénicas que gradia la Universidad de las Artes.

En sus improvisaciones, esta generacion de millenials noventeros, que salié
del Instituto Tecnoldgico de Artes del Ecuador (ITAE), se encontré de
manera recurrente con una narracion sobre la economia. Esta afecté a sus
padres, la crisis bancaria del 99, los referentes culturales con los que
crecieron en la television.

“Nos aferramos a la memoria de manera inverosimil”, dice Rodriguez,
durante la obra. Cada uno de los intérpretes esté atravesado por la memoria de
sus padres, de sus abuelos migrantes, por la idea de una ciudad que les ofrecia
progreso.

“Esta obra es pertinente porque hemos hablado muy poco de esta historia
como pais y de como nos ha afectado”, indica Rodriguez en una entrevista
con este diario luego de presentar un ensayo completo de la obra.

“No solo hablamos de cosas que nos constituyen, jugamos con lo que nos late,
de nuestros abuelos, padres, madres, de sus fracasos y los nuestros”, agrega
Castro.

En los distintos actos de las obras, los intérpretes ponen de manifiesto sus
escuelas. Lo hacen desde esa pertenencia al teatro fisico que propone Bertolt
Brechty ala oralidad, una herencia tan universal y, tal vez, una de las
mavyores fuerzas latinoamericanas.



-
Domingo, 10 de marzo de 2019 Siguenos: [} (3 @ (©) elmlegl‘ﬂl‘o Ediciones impresas

Ademas surgen pequerios fragmentos cotidianos de sus consumos culturales
en lanifiez. “Hay cosas de nuestras referencias que se develan en nuestros
procesos”, dice Fuentes.

Enuna de las escenas aparece, por ejemplo, Ana Gabriel, esa cantante
mexicana que alude ala idea del “amor romantico”.

Desde el teatro los intérpretes lo abordan de manera consciente y proponen la
deconstruccion de sus propios referentes,

Ana Gabriel bien podria convertirse en un “proyecto politico
transformador”.

Para Rodriguez se trata de asumir que en América Latina abundan un montén
de contradicciones.

“Queremos encajarnos en una sola cosa pero la realidad se nos devela y sale
que te encanta Ana Gabriel y estas estructurada por una de esas logicas”, dice.

Cada una de estas referencias estan contadas desde la fabula de la casa de las
pequefias fortunas, de los afectos de 1a migracion, del pasado que los
constituye.

Asi como la ideologia que asumen como estudiantes de artes que intentan
estar fuera de la caja donde todos repiten lo mismo.

“Es un cuerpo cultural donde nos entendemos”, manifiesta Aristides Vargas
sobre el trabajo colectivo.

Para Vargas, que gradiia a su primera generacion de actores, este trabajo se
corresponde con una tradicion del teatro latinoamericano.

“Siento que una de las pérdidas que se relaciona con la pérdida de la memoria
es lapérdida del tejido social que nos conforma, el tejido teatral”, dice
Vargas.

Considera que muchas veces las universidades latinoamericanas trabajan con
un material formal sin raiz y ese ha sido un mal de América Latina.

Piensa que hay que repensarse desde la forma en como se hace teatro en el
pais.

“Se trata de ser soberanos sobre nuestro teatro. Mucha veces en Malayerba (el
grupo que dirige) sentimos que el reconocimiento es porque nunca
pretendimos ser mas de lo que fuimos o lo que somos”. (1)
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Difusion

PRIMER PROYECTO DE GRADUACION
DE LOS ESTUDIANTES DE ARTES ESCENICAS

Universidad
de las Artes

Actian

Coordinacion escénica: Direccion actoral: Duracion:

FUNCIONES
Funcién para jurado evaluador y estudiantes de la Uartes / jueves 31 de enero - 20h00 - Adhesién libre

Funciones habituales: viernes 1y sabado 2 de febrero - 20h00 / domingo 3 de febrero - 18h00

VALOR DE LA ENTRADA
$12 general - $5 descuentos de ley.

CENTRO DE EXPERIMENTACION Y CREACION ESCENICA PRESENT.

LA CASA DE LAS
PEQUENAS FORTUNAS

CREACION COLECTIVA

SOBRE TEXTOS DE ARIANA FUENTES,
ESTEFANIA RODRIGUEZ Y JEFFERSON

COORDINACION DE PUESTA

ARISTIDES VARGAS

DIRECCION DE ACTORES

CHARO FRANCES

EJERCICIO ESCENICO DE TITULACION

ESCUELA DE ARTES ESCENICAS
UNIVERSIDAD DE LAS ARTES

FECHAS Y LUCGAR
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DOMINGO 14 /19H00 -
MAAC

Universidad
de las Artes

PRIMER PROYECTO DE GRADUACION DE LOS ESTUDIANTES DE ARTES ESCENICAS

Actian:

Coordinacion escénica: Direccion actoral: Duracion:
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LUGAR: Espacio Muégano Teatro, callejon Ma y Tomas Ma
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LA CASA DE LAS PEQUENAS FORTUNAS
Proyecto de graduacion de Ixs estudiantes de Artes Escénicas

FEBRERO DE 2019
Viernes | y sabado 2 20h00
Domingo 3 18h00
ENTRADAS: $12,00 y $5,00
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