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Resumen

El cine documental ecuatoriano ha pasado por diversas transformaciones desde sus inicios, con
temas sobre denuncias y probleméticas sociales hasta llegar a lo personal e intimo del propio autor
de la obra. Estos cambios dentro de este género del cine, no solo sufrieron cambios en la temética
si no tambien en su forma , incorporando nuevas técnicas y formas de expresarse narrativa y
visualmente.

Uno de los cambios dentro de esta transformacion del cine documental, fue la mirada subjetiva del
propio realizador de la obra, mediante reflexiones enunciadas en primera persona. Esta inclusion de
la subjetividad del autor ha transformado Yy contado las historias colectivas desde lo privado hacia
lo publico.

En este proyecto tedrico-practico analiza y experimenta con las diversas formas narrativas y
estéticas usadas dentro del autorretrato documental, en cuanto al uso de entrevistas, fotografias,
material apropiado, la voz del autor y material de archivo, en relacion principalmente con el texto
El autorretrato en el cine documental: Figuras/maquinas/imagenes de Raquel Schefer y con la

pelicula Los Rubios de Albertina Carri.

Palabras Clave: Documental, autorretrato, autorreferencialidad, cine.



Abstract

The Ecuadorian documentary cinema has gone through various transformations since its
beginning, with themes about complaints and social problems until reaching the personal
and intimate of the autor. These changes within this genre of cinema, have not only
suffered changes in the subject but also in its form, incorporating new techniques and
ways of expressing themselves narratively and visually.

One of the changes inside this transformation of documentary cinema, was the subjective
view of the filmmaker himself, through reflections presented in first person. This
inclusion of the author's subjectivity has transformed and told the collective stories from
the private to the public.

In this theoretical and practical project, the various narrative and aesthetic forms used
inside the documentary self-portrait are analyzed and experimented, in terms of the use
of interviews, photographs, appropriate material, the author's voice and archival material,
in relation mainly to the text The self-portrait in the documentary cinema of Raquel
Schefer and with the film Los Rubios by Albertina Carri.

Keywords: Documentary, self-portrait, self-referential, cinema.
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Sinopsis

Nido Urbano es un autorretrato y relato en primera persona, que, a través de la

experimentacion de estrategias formativas, trata el tema de la relacion entre lo humano y

lo animal, exponiendo dicotomias como la ciudad-naturaleza, libertad-cautiverio, basados

en la historia de dos aves de la propia directora. Las aves son el punto de partida del

cortometraje al no saber si tendran una libertad o que es lo que sucedera con ellas.

Este cortometraje documental es un viaje en busca de esas respuestas, a través de los

recuerdos de infancia basados en su circulo familiar, y las reflexiones que tiene la

directora ahora en el presente.



Introduccion

Antecedentes

El cine documental ecuatoriano ha tenido un gran crecimiento desde sus inicios
del siglo pasado hasta la actualidad, el cual, nace como instrumento de denuncia ante
problematicas sociales, histérico y politico del Ecuador. Este cine emerge como una
herramienta para reconstruir historias, identidades y hechos nacionales. El cine
documental ecuatoriano, desde sus inicios ha presentado proyectos como: Los invensibles
Shuaras del alto Amazonas (1927) de Carlos Crespi y Ulises Estrella, Los Guambras
(1961) de Gabriel Tramontana y en los films de Rolf Blomberg en Vikingos en las Islas
de las Tortugas Gigantes y En Canoa a la Tierra de los Reductores de Cabezas (1936).

A pesar de que este cine nace bajo estos temas y formas de expresion, ha sufrido
cambios en los dltimos afios al incorporar nuevas técnicas, tematicas y formas de
expresarse narrativa y visualmente.

La memoria, la ausencia, el retrato, lo cotidiano, la familia, temas que se abordan
en este proyecto y que han sido centrales en la produccion del cine documental
ecuatoriano en los ultimos afios, tales como Abuelos (2010) de Carla Valencia, un
documental autorreferencial que muestra la historia de sus dos abuelos, 52’ (2017) de
Javier Andrade, un relato sobres los hechos del terremoto en Ecuador a través de la mirada
intima del director sobre su familia, La bisabuela tiene Alzheimer (2012) de Ivan Mora,
el cual retrata a la bisabuela y a su hija, con la necesidad de mostrar la importancia del
recuerdo familiar, y por ultimo EIl grill de César (2013) de Dario Aguirre, un retrato
familiar de un migrante en Alemania y de su relacion con sus padres en el Ecuador.

De este modo, los documentales ecuatorianos han seguido una tendencia mundial
en cuanto a tematicas mas personales e intimas, las cuales, al llevarlas a la gran pantalla,
el espectador se ha sentido identificado con algunas de estas historias. Como lo cita el
documentalista Manolo Sarmiento <<Lo espectacular puede estar en la vida cotidiana.>>!

En relacion con lo antes mencionado, el presente proyecto tiene como propésito
inscribirse en la filmografia que hemos mencionado, un cine que trabaja sobre lo intimo

del propio autor dentro de la puesta en escena.

! Karol Chavez, Guia para la creacion de una productora independiente de

documentales audiovisuales en el Ecuador, 51.
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Al hablar de un autorretrato no nos referimos a una autobiografia, la cual tiende a
obedecer a una narrativa lineal y cronolégica del sujeto contado. Como lo subraya
Raymond Bellour :

Cuando la autobiografia se acerca a la vida que relata, el autorretrato se
abre a una totalidad ilimitada. El autorretratista anuncia: ‘‘No voy a
decirles que es lo que he hecho, pero voy a tratar de decirles quien soy’’.?

Al contrario, el autorretrato es una exposicion del yo, donde los hechos y relatos
son contados sin un orden narrativo, basados en la mirada subjetiva, mediante las
interpretaciones y reflexiones sobre las experiencias, hechos y momentos intimos del
propio autor. Jorge La Ferla también cita a Bellour diciendo lo siguiente:

El autorretrato se vincula méas bien con una cuestion interior, personal, no
lineal, profunda y fragmentaria, desde la cual, segun Bellour, el realizador
construye una fijacion instantanea de si mismo, donde predominan un
tiempo y un espacio Unico; en este sentido el autorretrato tiene que ver con
lo plastico por su grado de poesia y metafora.®

Un texto que aborda este tema del autorretrato es EIl autorretrato en el
documental: Figuras/maquinas/iméagenes (2008) de Raquel Schefer. En esta obra, la
autora habla sobre diversas técnicas y estrategias formales dentro del autorretrato
documental, como por ejemplo: la apropiacion del material de archivo y la
recontextualizacion de las imagenes del pasado vistas ahora en el presente, la hibridacion
entre medios, soportes y practicas, como en el caso de Los Rubios (2003) de Albertina
Carri, la reconstruccion de la imagen- memoria a través de la manipulacion y subjetividad
del material de archivo familiar, personal o histérico, el video-arte, la utilizacion de los
home movies entre otros.

Caracteristicas como la recontextualizacion de las imagenes del pasado, mediante
la subjetividad de las fotografias familiares pasadas, la hibridacion dentro del documental
a través de formas narrativas como la apropiacion de peliculas para implementarlas dentro

del film y mostrar, mediante estos fragmentos, la mirada del autor, son algunas de las

2 \Where autobiography closes in on the life it recounts, the self portrait opens itself up
to a limitless totality. The self-portraitist announces : I’m not going to tell you what i
have done, but i am going to try to tell you who i am. Raymond Bellour, Eye for I:
video self-portrait,9. (nuestra traduccién)

3 Jorge La Ferla, Historia critica del video argentino, 102.
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estrategias de las cuales me baso para el estudio y la realizacion del proyecto del film que
desarrollé en este trabajo.

Uno de sus objetos de estudio es el largometraje Los Rubios (2003) de Albertina
Carri, un documental ruptural que marca un nuevo momento en la historia del cine
documental latinoamericano. En el texto de anélisis de Agustin Gomez Gomez sobre este
documental,  Los rubios(2003) de Albertina Carri y El pacto autobiogréfico, habla
justamente de las elecciones narrativas de la propia autora, tales como: las repeticiones
de iméagenes, la utilizacion del blanco y negro en algunos momentos del rodaje, el
discurso de las emociones, el conseguir una actriz que interprete el papel de la propia
autora, las entrevistas, las lecturas de textos, entre otros. Estas elecciones formales
cuestionan los modos de representacion en el documental convirtiéndolo asi en un gesto
performativo y reflexivo al mismo tiempo.

Siguiendo estos textos, me propuse a una hibridacion de formas, como: el uso de
entrevistas, la apropiacion de peliculas, el uso de material de archivo y su manipulacion,
y las fotos fijas como congelamiento de un momento en particular. EI proyecto mas que
algo performativo, lo planteé como algo reflexivo privilegiando las maneras de como uno
puede jugar con la narrativa y las formas dentro del cine documental, para contar una
historia.

En este caso el autorretrato es la forma del film, el cual hace énfasis en la memoria,
en la infancia y recuerdos, pero detras de este autorretrato hay un subtexto sobre la
realidad y condiciones de aves exdticas aqui en el Ecuador. De tal manera, que es una
forma de hablar un tema, como el de las aves exoticas, a partir del tema base, el cual es
el autorretrato.

Otro texto que menciona algo similar en cuanto al autorretrato es Del autorretrato
al retrato generacional en el cine latinoamericano: génesis, escenificacion y sentido
(2013) de Florencia Varela, en donde se establece que ahora la mirada del autor se enfoca
en el contexto mas cercano del mismo, y en el modo en que este entorno determina su
subjetividad, un ejemplo de esto es el documental La television y yo (2002) de Andrés di
Tella, donde el autor reflexiona sobre el discurso en primera persona y hace del material
de archivo filmico un recurso familiar, o en 33 (2003) de Kiko Goifman, pelicula que
Florencia Valera cataloga como una obra modélica del cine autorreferencial,
especificamente del autorretrato. En este film de autor, no solo se limita a poner presente
su cuerpo, sino que le da mayor importancia a la puesta en escena de la subjetividad, a

través de sonidos, palabras o personas.

12



El proyecto audiovisual Nido Urbano se relaciona de cierta manera a estas
peliculas, ya que la mirada subjetiva del autor es el hilo conector hacia estas
interpretaciones del pasado ahora en el presente. Narradas mediante una voz off que
cuenta e interpreta memorias y recuerdos de la infancia ahora en la adultez. El sonido
también se maneja como la recreacion a los espacios pasados vistos en fotografias, como
el ejemplo del trabajo de Kiko Goifman , 33 donde resalta la importancia de estas
subjetividades y el manejo de los sonidos.

Pertinencia del proyecto

Este proyecto de cortometraje busca indagar en el tema de la relacién entre lo
humano y lo animal, el cual sera llevado a un film en forma de autorretrato que profundiza
en la infancia y memorias. También estan vinculados subtemas como las dualidades de
la libertad-cautiverio, la infancia-adultez y la ciudad-naturaleza. A manera de subtexto se
aborda el tema de las aves exoticas traidas al pais, ya que mediante el autorretrato se habla
de este tema de manera un poco implicita.

El tema sera tratado desde la mirada del propio autor del relato, poniendo al ser
humano al mismo nivel que el de un animal cautivo, cuestionandose que es ser libre en la
ciudad, en donde, se abren interpretaciones a traves de la mirada del mismo autor, también
el proyecto propone tres espacios distintos, como lo es la casa, la ciudad y la naturaleza,
para marcar el contraste y la dualidad de la que se habla dentro del cortometraje. De este
modo, crear contrastes de espacios entre la ciudad y la naturaleza, pero haciendo que el
espacio de la Amazonia-reserva sea tratado de una manera similar que al de la casa.

En primer lugar, quiero empezar manifestando los motivos que me han impulsado
a la realizacion de este proyecto tedrico/audiovisual y las razones personales por las
cuales me he inclinado a dirigirme a este tema en especifico.

Una de las razones mas importantes es a la relacion particular que tengo con los
animales. Desde muy pequefia siempre me he preocupado por ellos y mis padres han sido
los que influenciaron este comportamiento. Mi padre y madre estuvieron relacionados al
mundo de la biologia durante toda su vida y esto fue algo que me influenci6 durante toda
mi infancia. En esa época de mi vida me senti atraida por muchos libros de estudios
biologicos que un dia les sirvieron a mis padres en sus estudios, los cuales, se encontraban
amontonados y de facil acceso para mi. Solia revisarlos a menudo y me sentaba a ver las
fotografias y el contenido de los mismos.

Desde muy pequefia me crie con varias mascotas, como peces, perros, gatos,

pericos, roedores, estos animales transitaban libremente en mi casa junto a ranas,
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hormigas, pajaros, entre otros. Todo esto es lo que formd en mi este interés y
preocupacion por las demas especies y fue asi que descubri que al estar cerca de ellas me
sentia en paz.

A pesar de todo esto, creia que al preocuparme y tenerlos bajo mi cuidado habria
puesto en bienestar total a estas especies animales, pero esto no era asi. Con unas de mis
mascotas me di cuenta que se desarrollaba una especie de desequilibrio en el que ellos se
encontraban al no estar en su habitat natural junto a las demas especies. De este modo me
interesé en el vinculo que existe entre lo humano y lo animal.

Uno de los motivos por el cual realizo este proyecto es debido a que vengo de un
pais de un alto nivel de flora y fauna. Una de las consecuencias negativas de esto es el
trafico de especies exaticas especialmente del lado de la Amazonia ecuatoriana.

Estos animales son victimas de la venta ilegal en ciudades como Guayaquil, en la
cual persiste la compra y venta de estos animales exoticos, los cuales al ser comprados
quedan totalmente cautivos y muchas veces en condiciones poco adecuadas.

Otro motivo por el que realicé este cortometraje es debido a que yo misma fui uno
de estos clientes que compro dos mascotas (periquitos) en este tipo de lugares ilegales
que estan a la vista de todos sin ninguna regulacion. Mi objetivo no era tenerlos
encerrados en una jaula sino domesticarlos.

Por un momento pensé que al domesticarlos podria hacer que de alguna manera
sean libres, pero las aves en lugar de sentirse libres cayeron en una especie de estres donde
su comportamiento cambio.

Ademas, hay otra razon especifica para la realizacion de este proyecto: es el escaso
namero de documentales que tratan el tema de lo animal desde un punto de vista artistico-
critico, y si se da el caso, la mayoria de estos films tienden a ser informativos como:
documentales para la television. De este modo, puedo decir que no se han visto con
frecuencia films que vinculen el tema de lo animal con lo personal.

Aunque el proyecto del cortometraje podria ser confundido con un documental
para la television ya que es uno de los temas mas tratados por este medio, no es el caso,
ya que propone varias técnicas cinematograficas que lo ayudan a diferenciarse de lo visto
comunmente en la television. Formas filmicas que se han trabajado dentro del autorretrato
documental, que daré a conocer a continuacion:

Para empezar, se hard uso de elementos autorreferenciales como material de
archivo fotogréafico. Fotos que serviran como un viaje de tiempo y espacio en momentos

del documental, las cuales logren llevarnos a los distintos tiempos del pasado familiar y

14



sus recuerdos. Estas fotos son especificamente familiares, las cuales seran usadas también
para mostrar de donde nace el interés por este tema, que he creado desde nifia hasta el dia
de hoy. EI material de archivo que se mostrara seran fotografias de mis padres, fotos de
mi infancia, como se suele hacer en el género conocido como documental
autorreferencial. En este caso, al usar material de archivo familiar, y conversaciones con
mis padres, hace que el proyecto se vuelva més personal e intimo.

Otro factor es el realizador como personaje, de manera que el autor y el aparato
se unifican a modo de proétesis, yo como realizadora y al mismo tiempo el personaje
principal de la historia. También al hablar del yo en el autorretrato y mi relacion con las
aves, me permite que sirva como excusa para hablar de este otro tema implicito sobre las
aves exaticas en general.

Un elemento principal dentro de ‘*“Nido Urbano’’ es la voz off en primera persona,
la cual tendra mucha cabida dentro del cortometraje. Esta voz off en primera persona por
parte del propio autor, incorpora relatos basados de anécdotas, recuerdos, e
interpretaciones que se hacen ahora en el presente. Esta voz se convierte en una voz
descriptiva y reflexiva que oscila entre la experiencia personal y la subjetividad, a través
de mi propia mirada.

Ademas de ser una voz que narra recuerdos y memorias que quiza no sean
totalmente ciertas, se los toma como una interpretacion a los momentos del pasado, que
son interpretados de distinta forma ahora en el presente. La voz en lugar de ser un
elemento informativo se convierte en, algo mas, reflexivo.

La camara tendra un tratamiento similar en imagen, entre las locaciones como la
amazonia y en la casa familiar, lugar donde me crie y creci junto a mis padres. La casa es
el sitio donde es tratada mejor la imagen, ya que es necesario que este lugar transmita
poéticamente la memoria y los recuerdos de mi infancia. Uno de los espacios mas cadticos
sera el centro de Guayaquil, ya que en esta parte de la ciudad puede ser muy poco probable
filmar, y debido a esto la cAmara tendrd mas movimiento.

El cortometraje consta de una especie de roadtrip* debido a que se dejara lo
urbano de la ciudad (Guayaquil) y se traslada en un viaje hacia la Amazonia (Puyo) para
la busqueda de respuestas y cambio de perspectiva. Esto es presentado luego de la Gltima

interaccidn con las aves, lo cual nos lleva a este proceso de viaje hasta su llegada. El

4 Road trip o road movies; peliculas de carretera donde el argumento se desarrolla a lo

largo de un viaje.
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roadtrip también funciona como otro de los cambios de tiempo y espacio, al igual que en
el material de archivo.

Dentro del cortometraje, hay tres lugares diferentes; la casa, la ciudad y la
Amazonia, en donde se crea un universo sonoro para cada espacio distinto.

La casa es uno de los lugares importantes, ya que es el lugar donde frecuentan los
recuerdos y memorias de infancia, la misma casa en la que he vivido desde pequefia. Al
ser un lugar referente a la memoria, se maneja el sonido de manera muy sutil, cuidadoso
a cada cosa y conversacion que se presente, los silencios y el ambiente del lugar. De
mismo modo, aqui se trabaja las conversaciones con mis padres y los recorridos a lugares
de la casa.

El motivo de escoger a Guayaquil como la ciudad principal, es debido a que es mi
ciudad natal y donde empecé este interés por los animales, a pesar, de ser una metrépolis
muy poblada y escasa de lugares verdes. También para crear una comparacion de este
espacio urbano de dénde vengo con un lugar rodeado de naturaleza como lo es la
Amazonia.

El manejo del sonido en la ciudad ser4 mas caotico, lo cual ayudara a acentuar el
alboroto de la ciudad, bulla de carros, gente transitando, murmullos, todo esto englobando
el ambiente aturdido de Guayaquil. Mientras que esto causara un contraste cuando se
presente el otro espacio, el cual es la Amazonia.

En la Amazonia ecuatoriana se filmara parte de la naturaleza de este lugar y donde
se llevara a cabo algunos de los planos y registro de informacion del refugio animal. A
demas de esto, se llevaran a cabo entrevistas con las personas del lugar, las cuales nos
daran informacidn sobre la realidad de estos animales que viven ahi.

El sonido en este momento, es cuando marca esta diferencia de dos espacios
distintos entre la ciudad y la naturaleza, en donde se resaltan los silencios del lugar y los
sonidos en particulares de cada cosa o situacion que se presente.

OBJETIVOS
Objetivo general

Utilizar diversas formas filmicas del documental autorreferencial en un film con
una tematica poco convencional.

Reflexionar sobre las caracteristicas de las formas filmicas del autorretrato

documental.
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Objetivo especificos
e Investigar las diferencias entre el autorretrato y la autobiografia.
e ldentificar las diversas formas narrativas y estéticas del autorretrato y la
autorreferencialidad que han sido utilizadas en el cine documental.
e Estudiar las practicas de apropiacion del material de archivo.
e Aplicar lo tetrico en la practica.
Descripcion del proyecto
Narrativa

Nido Urbano es un proyecto documental autorreferencial, el cual nos muestra a
partir del autorretrato el tema de la relacion entre lo animal y lo humano. También nos
muestra otro tema en particular, como la realidad de los animales que viven en cautiverio,
todo esto mediante una experimentacion de diversas formas narrativas como: la voz del
personaje-realizador, entrevistas, reflexiones, subjetividades, material de archivo,
material apropiado y fotografias fijas.

El proyecto se divide narrativamente en tres partes. La primera parte comprende
la presentacion del personaje-realizador en la infancia, mediante un recorrido por la casa
en donde fui criada y desarrollando este interés hacia lo animal desde el contexto de mi
entorno familiar. A su vez, en este punto se involucra a mis padres como las personas que
me influenciaron desde muy pequefia hacia este tema. Haciendo uso de una técnica de
apropiacion de peliculas que se hicieron presentes en mi infancia y de una serie de
entrevistas a los mismos. Esta parte esta enfocada a la memoria y recuerdos de la infancia,
que nos forma de una manera u otra a cada persona cuando somos nifios. También se
interpone una llamada telefonica a un centro de refugio animal, como en la pelicula
Pasaporte hungaro (2001) de Sandra Kogut, en el cual busco la posibilidad de que algln
centro animal pueda recibir a dos de mis mascotas (pericos) para que puedan volver a su
habitat natural.

En la segunda parte se aborda la reflexion sobre lo que significa ser libres en la
ciudad, poniéndonos en una postura parecida al de un animal cautivo, mientras se
muestran fragmentos de estos animales enjaulados y en las condiciones en las cuales se
encuentran. Primeramente se muestra el ambiente de la ciudad, mediante ese contraste en
el sonido de la casa al exterior de la ciudad, en donde se topa con imagenes sobre la venta
de estas aves exdticas provenientes de otros paises, seguida de la reflexion sobre la
libertad y una comparacion que se hace entre el ser humano y el animal, mediante

situaciones parecidas a estos animales que se encuentran en cautiverio.
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Y finalmente para anexar estos temas, se muestra por Ultima vez a las aves en la
casa, en donde se presenta la interaccion de las aves y comportamiento que tienen con
nosotros y a su vez, la condicion actual de las aves, las cuales se encuentran en jaulas
distintas debido a su cambio en el comportamiento.
La terceray Ultima parte es el viaje hacia la Amazonia, en una especie de roadtrip
como en la pelicula Sherman’s March (1985) de Ross Mcelwee, en donde viajamos a
espera de respuestas sobre la libertad de mis aves. Primeramente se mostraran espacios
del este nuevo ambiente que se distingue a los demas, mientras observamos las aves
siendo llevadas a su supuesta liberacion.
La Amazonia es el lugar en donde se llevaran a cabo las entrevistas con los
especialistas y en donde se filmara a los animales que aun permanecen encerrados en
espera de su libertad. En esta parte se cuestiona sobre el tema de las aves exdticas
provenientes de otros paises y a su vez, si es posible que mis aves puedan ser liberadas.
El cortometraje termina con una reflexion personal sobre la conclusion que hubo
sobre las aves y del personaje-realizador, en conjunto con fragmentos de planos de la
casa.
Otra de las caracteristicas dentro del proyecto, es que no pretende evocar un
sentimiento en particular al espectador, es decir, el objetivo del cortometraje es expresar
lo que el autor reflexiona y piensa mediante la mirada subjetiva del mismo, sin una
necesidad de llevar al publico a emociones. Michael Renov lo explica en su clasificacion
de modalidades de deseo, en la categoria de expresar, diciendo:
Ademas, la capacidad de provocar una respuesta emocional o
inducir placer en el espectador a través de medios formales para
generar poder exclusivo de verbalizacion o para enlazarse con
caracteristicas musicales o poéticas, no debe ser visto como mera
distraccion del evento principal.®

Puesta en escena

La puesta en escena documental, se basa especificamente en documentar. El texto
se convierte en didlogos y conversaciones, no hay personajes, hay personas, la utileria y
escenografia se construyen a partir de los espacios aparentemente reales.

Por lo tanto, los planos de mi madre y mi padre se las llevard como una especie

de conversacion entre nosotros, mas que como una entrevista, las cuales se las realizaran

® Michael Renov, Theorizing Documentary, 35.
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en mi casa, el lugar donde me crie junto a ellos. En cuanto a los especialistas en el &mbito
animal, se los llevara mas como entrevistas, en las cuales se desarrollardn preguntas que
fluyan reflexivamente. Estas entrevistas se plantea hacerlas en los mismos espacios donde
ellos trabajan y se encuentran los animales.

En la Amazonia ecuatoriana se filmaran espacios donde esté presente la
naturaleza, lejos del centro de la ciudad, en donde pueda apreciarse este ambiente sereno,
mientras que en el Puyo s6lo se grabarian dentro del refugio animal para los planos de los
animales y los especialistas que hablaran.

El otro lugar son los exteriores, como en el centro de Guayaquil, en donde se
mostraran estos espacios de comercio animal, en los cuales se podran observar el estado
en el que venden a estos animales y donde se espera retratar la cotidianidad de la gente
del sector y sus espacios.

Fotografia

En el cortometraje documental, se tiene pensado llevar un manejo de camara
mediante movimientos suaves, los cuales seran acompafados de primeros planos y planos
medios. Especialmente en los espacios como el de la casa, al momento de mostrar los
lugares que la conforman y de igual manera, mientras nos encontremos en la Amazonia,
se manejaran planos muy sutiles para mostrar lo sereno del lugar. Mientras que los planos
que se manejen en la ciudad seran un poco mas caoticos los cuales seran complementados
con el sonido de estos lugares.

Los planos de mis padres se llevaran mediante conversaciones a tipo de
entrevistas, en los cuales la cAmara permanecera en un solo plano fijo mientras ellos nos
hablan sobre el tema, de igual manera con las entrevistas durante la Amazonia.

En la segunda parte del cortometraje la imagen sera un poco caotica ya que en los
lugares como la bahia es muy posible que no dejen filmar durante el momento de tener el
dialogo con uno de los vendedores. Para los deméas planos de los alrededores de esto
lugares de comercio, tendrd un mejor tratamiento de la imagen.

La fotografia cambiara un poco al momento de emprender el viaje a la Amazonia,
ya que, al ser un documental de proceso, se procura que esta camara grabe el recorrido
hasta llegar al Puyo en el Oriente del Ecuador. Al estar en la Amazonia, los planos se
abrirdn un poco mas para dar a conocer este nuevo ambiente, tomando una estética

placentera para el espectador y que este logre situarse en el espacio mostrado.
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La imagen puede ser mas cadtica en ciertos momentos, como en caminatas ya
que se grabara en lugares inestables de clima o espacios, pero se tratara de manejar una
estética parecida a la inicial, ya que se quiere tener un ambiente similar al lugar de la casa.

Durante la tercera parte, se tiene pensado llevar algo similar al cortometraje
Nosotros las piedras (2017) de Alvaro Torres Crespo. Planos detalles, primeros planos,
planos medios, todo esto segun las entrevistas que se llevaran en el refugio y de estos
animales que se encuentran ahi.

Los lentes a utilizar seran lentes como el (85mm) un poco mas cerrados, para
detalles y primeros planos, mientras que un lente (35mm) se usara para tener tomas mas
abiertas.

En cuanto a la colorizacion, se planted desde un principio siempre buscar desde
la cdmara elementos que contengan colores amarillos y azules, debido a que me plantee
buscar el complementario del color de mis aves, en este caso el color amarillo, y a partir
de esto trabajar en la colorizacion, dandole énfasis a estos colores en particular.

Mientras que a la tercera parte que comprende el viaje a la Amazonia, se tiene
pensado un uso de colores mas vivos, donde se puedan apreciar los colores del espacio
natural del lugar, el cielo, atardeceres, flora y fauna, como en el documental Land of the
Strays de Adrian Cicerone, sin tratar de que los colores saturen, lo que se plantea es que
se pueda manejar lo méas natural posible este espacio.

Sonido

En el sonido se propone crear un universo sonoro para cada momento; el de la
casa, la ciudad y la Amazonia (Tena-Puyo). El tratamiento del sonido durante todo el
fragmento de la casa, se plantea tener ambientes del lugar y silencios cuando se los
requiera. Durante la parte inicial, también se presenta el material de archivo en diferentes
momentos, en estas fotografias de archivo se ha propuesto recrear sonidos y darles
ambientacion a estas fotos para recrear momentos pasados o de memoria.

Ademas, el sonido en su mayor parte estara marcada por la voz en off del autor
en primera persona, que narra las anécdotas de la infancia, reflexiones, pensamientos y la
cual en ciertos momentos se vuelve descriptiva.

La segunda parte del cortometraje, nos enfocamos en mostrar los exteriores de la
ciudad y la Gltima interaccidn con las aves dentro de la casa. Durante los fragmentos de
la ciudad tendremos los sonidos ambientes de los exteriores, donde tiene mas peso lo
cadtico de los alrededores y lo urbano, mientras vemos estas imagenes se presenta la voz

off nuevamente para hacer reflexiones sobre el tema. Al pasar a la siguiente mitad de esta
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parte, nos encontramos con el contraste de los exteriores de la ciudad a los interiores de
la casa, en donde hay una pequefia interaccion entre el personaje-realizador y mi madre
en cuanto a las aves. Es el momento en el que trata de juntarlas para ver su
comportamiento una vez juntas, esto va acompafiado de una serie de fotos fijas en donde
se recrean los sonidos en conjunto con el fragmento de video de esa escena.

En la dltima parte del proyecto, enfocada a la Amazonia y por lo tanto a la
naturaleza del lugar, se pretende transmitir lo sereno del lugar a través de los silencios
acompafiados del ruido de insectos, de aves o de cualquiera de los animales que se
encuentren en el lugar. También lo que se trata de hacer con el espacio de la casa y el de
la Amazonia es que se maneje un tratamiento similar en cuanto a sonido e imagen.
Musicalizacion

La musica solo aparecera si es necesaria y dependiendo de la escena esta tendra
una variacion. En el documental se tiene pensado llevar una musicalizacion acustica, algo
muy neutral y aparecera en muy pocas partes del proyecto ya sea al inicio y al final,
haciendo uso solamente de un piano.

Por otra parte, este piano también intervendra en un fragmento del corto, mientras
se muestran las imagenes sacadas de los libros de mis padres, el cual servird como ritmo
para el cambio de cada imagen.

Genealogia

El presente proyecto es un estudio a las caracteristicas formales del autorretrato
documental, un documental reflexivo como lo catalogaria Bill Nichols.® Por lo cual, se le
ha dado énfasis a ciertas practicas como: la apropiacion de material de archivo y la
memoria como una doble temporalidad, el uso de la voz en off del propio autor, las
entrevistas, la intervencion del cuerpo del autor, el uso de videos y fotografias, todo esto
como parte de la experimentacion formal del cual se estudiara y sera acompafiado con un
proyecto audiovisual.

Al hablar de un autorretrato documental nos imaginamos rapidamente a nosotros
como el sujeto de estudio, es decir, el propio autor. A partir de este momento, la palabra
yo toma peso dentro de la obra, en donde se busca reconstruir ese yo mediante los
recuerdos y las memorias de experiencias del pasado.

En este punto hago presente a la teoria de Raquel Schefer mediante su texto El

autorretrato en el documental del cual haré uso dentro de mi trabajo audiovisual, respecto

® Bill Nichols, Introduction to Documentary, Documentary modes of representation, 56.
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a la interpretacion de las imagenes-recuerdo, de las cuales Schefer indica que estas se
convierten en una doble temporalidad. Es decir, hay una segunda interpretacion de estas,
donde la impresion presente no corresponde a lo que sucedi6é en un pasado, mas bien se
convierte en una reescritura de la memoria. Y esto es algo que me parece pertinente
trabajar dentro de mi trabajo audiovisual, mediante el uso de material de archivo de
fotografias familiares.

En relacion a esto, Schefer afirma:

En el autorretrato todo se da, por lo tanto, entre el cuerpo como soporte, y
la tecnologia como dispositivo; entre el pensamiento, la memoria y la
imagen; entre el espacio material y el espacio mental [....] su translacion
en una cierta concepcion de la imagen y de la narrativa; entre un presente
perpetuo y su transformacion por las imagenes-recuerdo y por un tiempo
siempre precipitado; por fin, entre la palabra y la imagen. ’

La memoria se reconstruye mediante el material de archivo fotografico familiar,
de esta forma lo que contamos sobre el pasado, lo que surge de mi memoria, no es la
misma realidad que el de las fotografias, sino palabras y anécdotas que se construyen a
partir de esas imagenes. De este modo, me baso en las fotografias familiares de la infancia
en donde cuento esos pequefios momentos que pueden de tal forma tener cierta realidad
pero que a su vez es una realidad elaborada. Por lo tanto, el yo como sujeto de estudio se
pone a prueba en los espacios temporales del presente de mi adultez y el pasado de mi
infancia. Podemos citar a Raymond Bellour en su texto Eye for I: video self-portraits
donde dice lo siguiente:

El autorretratista se aferra a lo analégico, lo metaforico, lo poético, lejos
de lo narrativo. Su coherencia radica en su sistema de recuerdos,
reflexiones, superposiciones, correspondencias.®

Por otro lado, a esta memoria reescrita del autorretrato, se le suma la subjetivacion

de la mirada del autor hacia esos momentos. Como diria Schefer una intromisién del

’Raquel Schefer, El autorretrato en el documental, 22.

8 The self-portraitist clings to the analogical, the metaphorical, the poetic, far more than
to the narrative. its coherence lies in a system of remembrances, afterthoughts,
superimpositions, correspondences. Raymond Bellour, Eye for I: video self-portrait, 8.

(nuestra traduccion)
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punto de vista, la cual nos lleva a la manipulacion narrativa de la propia imagen, debido
a que el autorretratista se unificara entre autor , narrador y protagonista de la propia obra.

De esta forma, el autorretrato como dominio personal, hace que el autor
universalice su logica subjetiva, como lo diria Bellour mediante <<el yo que se piensa y
el yo que se comunica y se rememora.>>° Esto crea una fragmentacion desde el punto de
vista temporal y espacial del material de archivo, en este caso el de las imagenes
familiares del pasado ligadas a la materialidad del presente.

Estos espacios-tiempos se encontraran dentro del cortometraje en su estructura
narrativa, ya sea al usar diversos espacios como: La ciudad, la casa (todo esto dentro de
un ambiente urbano) y un tercer espacio en la Amazonia o al ser uso del propio material
de archivo fotografico.

Otro punto dentro de esta investigacion es que este autorretrato esta basado en el
género documental, de tal forma que es indispensable hablar de Eric barnouw y Bill
Nichols en sus categorizaciones de los tipos de documentales. Primeramente hablando de
Nichols, quien plantea que hay cuatro modalidades de representacion en el documental,
como; el expositivo, el de observacion, interactivo y reflexivo. En este proyecto teorico-
practico se busca indagar en el documental reflexivo, como él lo nombraria, ya que en
este tipo de documental surgen reflexiones que construyen el sentido del discurso
documental, en donde se podra ver y oir que el realizador aborda un meta-comentario.

Mientras que la mayor parte de la produccién documental se ocupa de
hablar acerca del mundo historico, la modalidad reflexiva aborda la
cuestion de como hablamos acerca del mundo histérico.*°

El documental reflexivo reconoce que es imposible mostrar un tema objetivo y
verdadero, debido a la gran cantidad de procesos que existen para la elaboracion del
mismo, desde el uso de la cAmara hasta su edicion. La forma del contenido o el modo en
el que el film nos habla, no es un contenido que desvia la mirada de una realidad objetiva,
sino que corresponde a un nimero de practicas que construyen una realidad en particular.
Por lo cual, podria decirse que los documentales reflexivos objetivan la pregunta sobre la
esencia del documentalismo, sus limites y posibilidades. Michael Renov habla de estas
subjetividades y decisiones del autor dentro del documental y cita:

Siempre hay construccion, eleccion, un punto de vista. Todos estan de

Raquel Schefer, El autorretrato en el documental, 105.

10 Bill Nichols, Documentary Modes of Representation, 57.
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acuerdo en que los documentales siempre tienen un punto de vista que no
deberia inmiscuirse, una posicién neutra no tiene sentido. [..] comienzan a
haber videos digitales, internet y la manera en que estos se producen y
distribuyen nos dan a entender que las maneras de ingresar a este mundo
se han vuelto mas accesibles.**

Al hablar de las formalidades dentro del documental autorreferencial o
autorretrato, las formas narrativas pueden variar de diversas maneras, todo esto mediante
los dispositivos tecnologicos que se han involucrado dentro del audiovisual. Citando a
Jorge La Ferla sobre la tecnologia en manos de los artistas dice lo siguiente:

Actualmente y desde su aparicion las camaras y las computadoras de post-
produccion digital en manos de artistas son usadas como maquinas que
posibilitan una explosion creativa, en las cuales confluye una compleja
conjuncidn entre tecnologia e imaginario.*2

A continuacion, hablaré de la obra audiovisual de Maria José Alés autorretrato
apropiado (2014), en el cual construye un discurso con las herramientas y técnicas
propias del cine. Esto, a través de imagenes, discursos, voces , filosofias y pensamientos
que han sido parte de su vida para contar con distintas voces una historia personal, en el
cual, se apropia de fragmentos de diferentes peliculas para transmitir emociones en
relacion a su historia. Un *‘reciclaje audiovisual’’*® en donde adjunta todas estas peliculas
contada con una narrativa no lineal.

De manera que, se podria considerar que este proyecto es un tanto hibrido, al hacer
uso de lo experimental, found footage, de la ficcion y del documental. Es una manera de
ver su propia historia y contarla basandose de una forma estética y narrativa que la propia
autora elige para ser escuchada. Renov habla acerca de la heterogeneidad y diversidad en
el documental y afirma lo siguiente:

Esta muy conectado con otras formas de experimentacion. [..] La gente
estd haciendo estos trabajos de manera muy personal, por medio de una
forma muy propia [..] que se encuentra conectada por razones de identidad

0 cualquier otra cosa, pero mas que nada en maneras de innovar y

1 |van Pinto y Maria Péaez, Entrevista a Michael Renov.
12 Jorge La Ferla, Historia critica del video argentino, 93-94.

13 Gerardo Lopez, Reciclaje audiovisual: Autorretrato apropiado de Maria José Alds.
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experimentar a través del trabajo.*

Este ejemplo del autorretrato de Maria José Alos, nos hace dar cuenta que un film
puede crearse a partir de diversos fragmentos audiovisuales con el tnico fin de contar una
historia 0 una vision del mundo.

De este modo, también se verd implicado el propio cineasta, ya que siempre habra
subjetividades o decisiones que se deberan tomar, las cuales cambiarian la historia, sea
intencional o no. De tal forma que provocara que el publico cuestione la autenticidad del
documental en general debido a que interioriza los problemas que son el sujeto de estudio.

A partir de este momento nos vemos implicados al problema entre el documental
y la ficcion, en cuanto a la verdad como supuesto limite que separa a ambos, dado que
por varios afos la definicion mas comun del documental esta determinada a su fidelidad
por la realidad, al contrario que la ficcion. En este punto consideramos que Schefer,
plantea de forma mas creativa y adecuada al no ponerme en una posicion dicotomica entre
documental y ficcion. (verdad vs falsedad o registro vs representacion) que la praxis
documental y ficcional se ha cuestionado. Junto a ella también compartimos el
pensamiento de Jaques Ranciere de su texto La ficcion documental: Marker y la ficcion
de la memoria. Texto en el que se refiere que el documental no es lo contrario a una
ficcion afirmando que:

Una pelicula documental no es lo contrario de una pelicula de ficcién
porque nos muestre imagenes en la realidad cotidiana o documentos de
archivo sobre acontecimientos verificados en lugar de emplear actores para
interpretar una historia inventada. Simplemente, para esta lo real no es un
efecto que producir, sino un dato que comprender.®®

Por consiguiente, Ranciére postula que esta distincion es en si, una ilusion y que
liberarse de la exigencia de crear lo real es la potencia del cine documental mediante
practicas como << descomponer una historia en secuencias 0 montar planos en forma de
historia, de unir y desunir voces, cuerpos sonidos e imagenes, de dilatar o comprimir el

tiempo.>>1°

14 lvan Pinto y Maria Paez, Entrevista a Michael Renov.
15Jaques Ranciére, La ficcion documental: Marker y la ficcién de la memoria, 183.

16Jaques Ranciére, La ficcion documental: Marker y la ficciéon de la memoria, 183.
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A continuacion, nos referimos a otro de los documentales en el cual basamos el
proyecto tedrico-practico, como es Los rubios (2003) de Albertina Carri. Este documental
trabaja justamente con las formas cinematogréficas para contar una historia que esta
enfocada en el pasado, pero se proyecta en el presente, en este caso, el de las memorias
de sus padres desaparecidos durante la dictadura en Argentina en 1976.

Como lo mencionaba anteriormente Ranciere en cuanto a la descomposicion de
planos, el juego en el montaje, en las voces e imagenes, Albertina Carri se vale
precisamente de esto, mediante fragmentos, memorias, relatos, uso de blanco y negro,
fotografias, el uso de una actriz como representacion de ella misma, hasta técnicas de
stop-motion, todo esto como construccion del universo del documental.

Los rubios a pesar de manejar el tema politico de la dictadura, no deja de
incorporar las subjetividades de la propia autora, las cuales, las representa mediante
diversas formalidades estéeticas y narrativas, de tal modo que surge una nueva tendencia
contemporanea a la contaminacion de géneros, debido a la hibridacion de practicas y
soportes que se usan.

En el texto de Los rubios (2003) de Albertina Carri y el pacto autobiogréafico de
Agustin Gomez Gomez, se cuestiona la manera en la que se construye este documental,
en donde el relato autodiegéticol’ adopta formas que llevan al limite al documental.
Gomez comenta las diferentes formas y recursos empleados por Albertina Carri, la cual
se coloca en una posicion libre de eleccion formal al ser uso de distintas formalidades.

Esta eleccion formal, que pasa por el documental interactivo, reflexivo y
performativo, cuestiona los modos de representacion, el proceso de
representacion del documental en si, las dificultades de verificacion, las
dimensiones patémicas y la incorporacion del discurso de las emociones.*®

Una forma heterodoxa de hacer un documental cuya historia plantea un conflicto
de ficcionalizar la propia experiencia, pero mas que ficcionalizar, esta obligada a construir
los hechos y la cual lo construye por medio del cine, como lo diria La Ferla << Ella es la
directora, la operadora de cdmara, la actriz, pero a su vez, su personaje se desdobla en

una actriz que recuerda y re-construye su historia y la confronta con la supuesta y

17 Autodiegético; narracion en primera persona, donde el narrador enuncia un discurso a
partir de su propia experiencia como protagonista de la obra.
18 Agustin Gomez Gomez, Los rubios (2003) de Albertina Carri y el pacto

autobiogréfico,2.
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verdadera Carri>>*°
De esta manera se demuestra que, para hacer un documental, no hay limitaciones
al momento de hacer uso de las diversas formalidades. Por ende, desde mi punto de vista,
el documental no tiene parametros ni limitaciones, y ain cuando hablamos desde un
autorretrato, en donde uno mismo es el sujeto de estudio, el cual puede manipular y
trabajar con las formas narrativas y estéticas como: una no linealidad discursiva, las
fragmentaciones de sentidos, dislocaciones temporales, como estrategias para poder
contar una historia o hablar de cierto tema en especifico, puedes ser otra persona y vivir
situaciones que quizad nunca pasaron. Por consiguiente, el autorretrato tiende a ser un
género dificil de catalogar, ya que tiene tintes de lo experimental, de lo ficcional, de lo
cotidiano y de realidad , que al mismo tiempo todo esto no es mas que una ficcion de la
memoria. De aqui parte lo que Raquel Schefer llama el desplazamiento mnemonico?’, en
donde surge la construccion de la memoria, refiriendo a eso como:
La construccion del edificio de la memoria con base a imagenes de
acontecimientos y situaciones que no vivimos y que, a fuerza de tanto
preescrutar, examinar o simplemente mirar, parecen haberse tornado parte
de nuestra experiencia existencial e incluso infiltrar y corromper nuestras
imagenes “reales”. Asimismo, el trabajo permanente de esos archivos —

vividos 0 no — por los mecanismos de la memoria.?

De igual manera lo plantea Raymond Bellour en su texto Entre imagenes?? durante
el capitulo de autorretratos, donde menciona que el autorretrato audiovisual es
fragmentario, el cual imbrica el presente del autorretratado con los procesos mnemanicos
de si mismo, como lo mencionaba Schefer.

Yo misma me estoy contando una historia que quiza no pasod, pero la presento en
un documental como una supuesta verdad, de tal forma que el espectador al igual que yo,
cae en esa supuesta verdad.

Otro tema involucrado a la investigacion y creacion del proyecto audiovisual es

el tema de la voz off en primera persona, el cual es de suma importancia dentro de la

19 Jorge La Ferla, Historia critica del video argentino, 103.
20 Aquello vinculado a la memoria, rememorar aquello que ya paso.
21 Raquel Schefer, El autorretrato en el documental, 29-30.

22 Raymond Bellour, Entre imagenes, 277.
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narrativa del documental, ya que sera el hilo conector entre lo que vemos y escuchamos.

Sabemos que el documental en este caso, un autorretrato, se maneja por el punto
de vista del autor, a través de las memorias, testimonios, entrevistas, experiencias de vida,
con el proposito de acercarse a una realidad que seré reconstruida, de la manera que el
autor desee contarla.

Todos estos elementos sirven al autor para que le permita reflexionar sobre el tema
y a su vez darle voz al documental, una voz que pueda ser usada de una manera poética,
ficcionalizada, reflexiva o dramatizada de la realidad.

Erik Barnouw, en su texto de El Documental: Historia y estilo® nos habla de
cortometrajes y peliculas de posguerra con tinte personal, los cuales, fueron el punto de
partida para varios documentales mediante los cuales afirma que las transformaciones y
variaciones dentro del documental no eran excluyentes, sino que el director sabia asumir
su postura a las diferentes funciones y necesidades de la época. Este autor propone
diversos tipos de documentales, como el guerrillero, el abogado, el pintor, toque de
clarinete, entre otros. Pero en el que me baso para esta investigacion es precisamente el
documental poeta como él lo llama, debido a que es la categoria que mas se acerca al
proyecto.

En el documental poeta, las peliculas tienen en comun la diversidad y
experimentacion formal, la exploracion imaginativa de la imagen, por el uso de un
lenguaje metafdrico y cotidiano tanto como imagen y palabra, y la manipulacion en
cuanto al montaje, que las convierten en un documental retérico y ritmico. Es decir, este
documental de posguerra sostiene una relacion con lo experimental de las vanguardias y
la experimentacion-produccion personal de lo que Barnouw cataloga como documental
poeta.

La literatura y el escribir textos para pintarlos con imagenes, fue una de las
tendencias que este tipo de documental incorporé después de tener imagenes en las cuales
podian contar historias y reescribir las cosas que el autor quisiera expresar.

Como es el caso de las peliculas de autorretrato de Marguerite Duras en Le
camion (1977), India Song (1975) entre otras, en donde encuentra la necesidad de hacer
del texto literario una voz en la imagen filmica.

Esta voz en primera persona que se pretende usar desde un yo, expresa una

representacion y un discurso privado dirigida a mi misma, como lo anteriormente

23 Erik Barnouw , El documental: Historia y estilo, 167
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mencionado sobre el documental reflexivo de Nichols, en donde me baso de estos recursos
narrativos como fotos, videos, conversaciones para asi poder reflexionar a través de estos
y crear una voz autoral basada en la experiencia y la memoria subjetivizada.
podemos establecer que los documentales de memoria transmiten, a traves
de la mirada de un realizador, un conocimiento individual o colectivo que
interpreta un universo, mismo que existe mas alla de los realizadores, una
interpretacion de la memoria que potencia la subjetividad de la mirada(..)?*

Esta voz la podremos identificar de dos tipos dentro del proyecto: la voz off y la
voz in, basdndome en el analisis de Jorge Flores en su tesis de maestria El sonido en la
puesta en escena documental®

La voz off es la voz que esta sobre la imagen y la cual muchas veces hace entrar
en crisis a la verdad. Esta voz sufre manipulacion en la post-produccion, ya que se ajusta
a un espacio distinto del registro, y la cual esta basada en la reflexion creada por el autor,
una vez finalizado el tratamiento de imagenes durante el montaje.

Por otro lado, la voz in es una voz que esta dentro de la imagen y subjetiviza el
documental. Esta voz del sujeto enunciador, puede estar dentro o fuera del cuadro, pero
Jorge Flores propone que en esta voz in también sea considerada la voz del realizador
mientras este la filma o graba dentro o fuera del cuadro, como se lo haria en una entrevista.

La voz in esta siempre en tiempo presente en relacion al discurso
cinematogréafico, una vez que queda impresa en el registro junto al sonido
ambiente. La voz in imprime una sensacion de realismo, ya que el sujeto
enunciador se encuentra dentro de la imagen, lo que refuerza el tiempo de
la imagen, a diferencia de la voz off que remarca el tiempo de la post-
produccion, el montaje.?®

La voz-off sera de tal forma una voz poética-metaforica, pero que tendra de igual
forma una hibridacion con lo descriptivo en distintas ocasiones. Es un juego entre lo
poético, lo reflexivo y lo descriptivo de las memorias, testimonios, fotografias o videos.
En donde se habla desde un yo del presente haciendo referencia del pasado y los

acontecimientos del presente.

24 Jestis Adolfo Soto Curiel, Recordar en presente: Cine Documental y memoria en
México,80.
25 Jorge Flores, El sonido en la puesta en escena documental, 2008.

26 Jorge Flores, El sonido en la puesta en escena documental, 19.
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De esto también nos habla Michel Chion?’, sobre el uso de esta voz-off dentro del
cine. El afirma que la voz humana es la que estructura el espacio sonoro que la contiene,
es decir, el oido del espectador prestard mayor atencion a esta voz y separara a los demas
sonidos de esta, debido a que siempre tratara de localizarla e identificarla. <<La voz del
narrador se separa de su cuerpo y convertida en acusmaser, vuelve a poblar las imagenes
del pasado que suscitan sus palabras.>>%8 Pero Chion habla especificamente de la voz-yo
como parte de una articulacién de la voz-off, en la cual resalta que para que esta voz se
apropie del espectador debe estar registrada de una cierta manera y <<resonar en nosotros
como si se tratase de nuestra propia voz, como una voz en primera persona.>>2°

El realizador al estar en primera persona se materializa en la escena, ya sea
mediante la intervencion de su cuerpo o a través de un narrador omnipresente, como en
las peliculas de Marguerite Duras®®, autora que experimenta el uso de la voz-off
materializandose en la escena o sélo haciendo uso de su voz para relatar, como en su
pelicula Le camion (1977) en donde la voz-off se forma a través de la palabra-texto en
conjunto con la imagen y la escena. Este manejo del personaje como realizador, se pueden
encontrar en los trabajos de documentalistas contemporaneos como Marguerite Duras,

AgnésVarda®, Chantal Akerman®? y Ross McEIwee® del cual hablaré a continuacion.

En segundo lugar, se hallan los relatos que denomino de experiencia y
alteridad. En éstos se produce una retroalimentacion entre la experiencia
personal del realizador y el objeto de la enunciacion, observandose una
contaminacién entre ambas instancias, resultando la experiencia y
percepcion del sujeto enunciador profundamente conmovida y el objeto

del relato resignificado al ser atravesado por una mirada fuertemente

27 Michel Chion, La voz en el cine, 1982.

28 Michel Chion, La voz en el cine, 57.

29 Michel Chion, La voz en el cine, 59.

30 Marguerite Duras: La femme du Gange (1974), India Song (1975), Le camion (1977).
31 Agnes Varda: Jacquot de Nantes (1991), Les plages d’Agnés (2008).

32 Chantal Akerman: News from Home (1977), Chantal Akerman par Chantal Akerman
(1996).

33 Ross McElwee: Sherman’s March (1987), Bright Leaves (2003).
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subjetivizada.3

A partir de esto, podemos nombrar Sherman s March (1987) de Ross McElwee,
una de las peliculas que se ha estudiado como referencia para el proyecto. Esta pelicula
es un retrato a la crisis personal del propio director-protagonista, donde inicia una
blusqueda interna mediante charlas con mujeres que van apareciendo a lo largo de la ruta.
Podemos decir que este documental trabaja la experiencia vivida del director y a su vez
es un andlisis de las mujeres surefias en los Estados Unidos. En modo que se puede
relacionar a lo que se pretende hacer en el trabajo audiovisual, en trabajar lo personal del
autor en cuanto a la busqueda de ese interés hacia lo animal mediante conversaciones y
recuerdos familiares, en relacion al tema del cautiverio animal.

Propuesta

El cortometraje Nido Urbano busca experimentar y trabajar con las diferentes
formas filmicas dentro del autorretrato documental, y a su vez, como el uso del
autorretrato puede ser utilizado en el cine para tratar distintos temas en particular. Todo
esto desarrollado de una forma tedrico-préactico, mediante el estudio y la experimentacion
de diversas herramientas cinematograficas como las entrevistas, material de archivo,
fotos fijas, material apropiado y acompariado de una voz en off en primera persona, la
cual, por momentos se muestra de manera reflexiva en base a una retroalimentacion de lo
personal y lo investigativo, una segunda voz que se maneja de una forma descriptiva en
base a los recuerdos y la memoria.

Por lo tanto, Nido Urbano es un proyecto que experimenta con las formas
narrativas con el Unico objetivo de contar algo mediante el autorretrato. De manera que
el documental permita abrir distintas técnicas y métodos narrativos para la realizacion de
posteriores documentales.

La idea inicial del proyecto estaba enfocado a otro tema en especifico, donde se
iba a manejar de manera documental, pero con el tema del cautiverio animal Unicamente.
Todo esto a través de entrevistas con especialistas y gente en el &mbito de las ciencias
animales. La obra referente en la cual tenia planteado basarme era Nosotros las Piedras

(2017) de Alvaro Torres Crespo, en donde me parecia interesante la manera en como

34 Pablo Piedras, El problema de la primera persona en el cine documental
contemporaneo. Modos de representar lo autobiografico en ciertos documentales

latinoamericanos, 4.
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proponia las entrevistas y también porque maneja la temética de la selva de Costa rica.
Sin embargo, cuando se hablaba del proyecto inicial, siempre lo involucraba a algo
personal, debido a que la idea surge de los pericos que tenia en mi casa, y habia viajado
previamente a la Amazonia a una de estas reservas animales, en el cual nacié este tema
del cautiverio.

En este proyecto se vincula lo personal con el tema de los animales, tomando en
cuenta a mis padres como base de toda esta idea. A partir de esto, el cortometraje giraba
en torno al tema animal y a una herencia genética que yo interpretaba que mis padres me
habian dejado. A medida de este nuevo planteamiento, indagaba en ideas y pensamientos
de carcter filosofico el cual se me dificultaba en organizacion de ideas y a su vez,
tampoco el proyecto estaba direccionado a algo meramente filosofico.

Durante este periodo me encontraba en busca de dos personas que quisieran y
pudiesen participar dentro del proceso del documental. De tal forma, me puse en contacto
con dos comparieros para hablar sobre el proyecto y proponerles para trabajar en montaje
y en sonido, de tal manera que ambos accedieron y trabajaron conmigo durante todo el
proyecto del cortometraje.

El proyecto al verse involucrado con lo personal del autor, emerge la idea del
autorretrato como forma narrativa del documental. Asi, haciendo uso del autorretrato me
pondria como una excusa para hablar del tema animal, con el cual se inici6 el proyecto.
De esta forma, se plantea el trabajar el autorretrato dentro del documental y la manera de
anexar al autor con el tema planteado.

Por consiguiente, se da inicio la investigacion de referentes y antecedentes de
obras cinematograficas y textos que hablen del autorretrato y la autorreferencialidad, los
cuales manejen temas en base a lo familiar, lo intimo y la memoria. Los textos de Raquel
Schefer como El autorretrato en el documental y Del yo al mundo. Autorretrato como
forma politica fueron los primeros textos que me ayudaron para el inicio de esta
propuesta, en los cuales se hace énfasis en las formas narrativas para un documental
autorreferencial y en los cuales me base en obras cinematograficas nombradas dentro de
los mismos.

Los Rubios de Albertina Carri, me ayudd a analizar como esta autora
experimentaba en su documental con varias formas, desde el stop-motion, el uso de
actores siendo un autorretrato personal, fotografias, puestas en escena, entre otras formas
que ponen en cuestionamiento el limite del cine documental. Por esta razén, me senti

influenciada por este juego de experimentacion de las formas narrativas para contar mi
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historia.

De esta manera, comencé a indagar en textos y peliculas que manejen
individualmente ciertas caracteristicas en sus documentales personales. Como, por
ejemplo; Autorretrato apropiado (2014) de Maria José Alors. Autora que cuenta su
historia a través de fragmentos de diversas peliculas, es decir, se apropia del material de
obras ya hechas y le da una estructura y sentido a estas peliculas para que se adapten a la
historia personal que quiere contar. Asi, tomé esto como una referencia para mi
documental, apropiandome del material de una pelicula Paulie(1998) de John Roberts
que hacian muy presentes durante mi época de infancia.

La decisién de esta apropiacion se debe a que me parece interesante como uno
puede apropiarse de material ya hecho y darle otro sentido a un pequefio fragmento de
esa obra. Por consiguiente, hice uso de este apropiamiento con el objetivo de contar una
historia de mi madre y un recuerdo de nifia, las cuales estuvieron muy presentes de
pequefia y de cierta forma que el publico pueda observar como yo me imagina esas

historias en mi época de infancia.

Paulie(1998), John Raberts

Ademas, otro material que se utiliza como apropiacion, es el fragmento de una
pelicula de Lotte Reiniger, Hansel and Gretel (1955) el cual es usado al inicio del
cortometraje para representar situaciones de las que se habla dentro del documental. El
fragmento de Hansel and Gretel se lo presenta al comienzo haciendo referencia a uno de
los momentos de mi infancia junto con mi hermano, en el cual relato como eran aquellos

dias en nuestra infancia en el patio trasero de mi casa.
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Hansel and Gretel (1955), Lotte Reiniger.

Otra de las formas que me parece importante plantear y trabajar dentro del
proyecto de cortometraje, es el uso de fotografias fijas. Esto, a mas de ser una de las
formas a utilizar, ha sido una de las artes que he puesto en practica afios atras y la cual,
me parece fundamental aplicarlo dentro del autorretrato.

A partir de esta idea, también se indaga en la busqueda de obras cinematograficas
que hagan uso de fotos fijas 0 simulen ese congelamiento de tiempo que tiene la foto fija
por caracteristica, como La femme seule (2005) de Brahim Fritah, la cual es trabajada por
medio de fotos fijas en ciertos momentos y Double Blind (1996) de Sophie Calle, la cual
usa frames del mismo material audiovisual. Estas dos son las obras referentes que aplico

dentro del proyecto.

That's-it=l-didit-I-will-havesbeen married.

Thistmorning 'whenliwokeSup'lsaid to

~u4 him, let’s leave'Vegas and lhe whispered:
PMig 2o 4Y): 38

| won't be an old.maid anymore.
rm b A 2 |

Double Blind(1996), Sophie Calle.
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La femme seule(2005),Brahim Fritah.

De mismo modo, también se hace uso de fotos fijas, pero en modo de material de
archivo, como fotografias de mis padres en su juventud y fotos mias durante la infancia.
Principalmente me concentro en una fotografia para hablar sobre los recuerdos de la
misma. Esta fotografia la escogi al ser una de las que esta mas presente en la memoria,
debido a que se sitta en uno de los lugares que pasaba la mayor parte de mi tiempo. Me
baso en la técnica de Robert-Jan Lacombe en su documental Adios a Mandima (2010) de
la cual viaja a los recuerdos de las fotografias mostradas mediante sus pensamientos
presentes hablandose a si mismo, de tal forma que ambas fotografias viajan a esos
recuerdos del tiempo pasado vistos ahora en el presente. Estas memorias trabajadas dentro

de mi fotografia, estan manipuladas por la vision que tengo ahora de mi en el presente.

Adio6s a Mandima (2010), Robert-Jan Lacombe.

Otra de las propuestas de trabajar dentro de las fotografias, es la recreacion de
sonidos. En donde predominan detalles sonoros que transmitan esa memoria de tiempo y

espacio de la fotografia, trabajados mediante sonidos puntuales que recreen sonoramente
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las acciones que se muestren en la foto. Todo esto como una reconstruccion del pasado,
llevado ahora al presente, en donde se retrata estos momentos de la nifiez, los cuales
fueron momentos claves para este interés en los animales.

En conjunto con las fotografias y a manera general del cortometraje documental,
se plantea la voz en off en primera persona, por parte del propio autor. Voz que tiene
mayor peso dentro del proyecto, ya que, al ser una voz narradora de los hechos pasados,
donde retoma recuerdos y memorias, habla a manera de reflexiones sobre lo vivido e
investigado, es la voz que esta mayor parte del tiempo presente. Esta voz también se
complementa con entrevistas a otras personas, como mis propios padres que me ayudan
a entender un poco como nacio su propio interés por la biologia y como me han percibido
durante mi época de infancia hasta ahora en la adultez, respecto a mi relacion con el tema
animal. De esta manera se divide la voz en tres tipos:

La voz off que esta asociada a la memoria y al pasado para relatar una supuesta
realidad. Esta voz va en acompafiamiento de fotografias, material de archivo fotografico,
material apropiado, y planos de la casa, de tal forma que recurre continuamente del
presente y al pasado.

La voz over que trabaja a manera de reflexion ante los acontecimientos dados en
primera persona. Todo esto se maneja en base a las experiencias y percepciones propias
del autor, en donde, crea una perspectiva general de manera reflexiva. En el caso del
documental sucede mediante la informacidn extraida de las entrevistas y conversaciones.

Y lavoz in, que aparece unicamente en un plano, en el cual se visibiliza al propio
autor en la imagen mientras transcurre una de las llamadas telefonicas a la reserva.

Ademas, otra de las formas narrativas que se aplica en el proyecto, es el manejo
del montaje, en donde se juega entre el pasado y el presente. También, el ritmo del
montaje cambia, cuando se presenta una serie de imagenes sacadas de libros, en donde se

aplica una técnica similar a la de Historia Naturae (1967) de Jan Svankmajer
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Historia Naturae (1967), Jan Svankmajer.
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Posterior a esto, se trabajoé bajo una escaleta de guion, para que nos sirviera de
base a lo que se queria hacer y proponer. La cual, fue cambiando y modificandose en
algunos aspectos, sumandole y quitandole cosas.

Luego de trabajar la parte tedrica y una supuesta estructura para el documental,
viajamos hasta la Amazonia para proponer lugares en donde grabar, ya que al ser un
espacio muy alejado de la ciudad de donde nos encontrabamos, se nos hacia muy dificil
proponer cosas sin antes haber recorrido los lugares.

De esta manera, viajamos hasta la ciudad de Tena en la provincia del Napo para
recorrer reservas animales y espacios que nos sirvieran para el documental.
Anteriormente ya se habia investigado sobre algunas posibles reservas en este lugar, y
me habia puesto en contacto con una de ellas, en donde me facilitaron la grabacion y
previamente habia hablado varias veces con el director y duefio del lugar.

Al estar alld, decidimos que ese seria el lugar de filmacion y de la realizacion de
entrevistas, al ser una reserva que trabaja con animales en cautiverio privados de libertad
absoluta y por otro lado trabajaban con animales que pueden ser regresados a su habitat
natural. De modo que nos parecié un lugar adecuado para lo que se queria trabajar.

Después de haber realizado el viaje a la Amazonia nos replanteamos algunas cosas
acordes al tema de la voz en off y el tipo-tono de voz a utilizar; reflexiva, descriptiva,
poética, metaforica, también en cuanto a las entrevistas y el proceso que iba a tener el
cortometraje, nuevamente haciendo cambios en la escaleta base.

Posteriormente, se procede a la filmacion del documental. Los primeros planos a
grabar fueron en el centro de Guayaquil, donde se pretendia mostrar lo cadtico de la
ciudad y este cambio de ambiente entre la casa y la Amazonia. También, en esta parte del
centro de Guayaquil se graba los espacios de estos animales que son vendidos ilegalmente
y en donde se hacen conversaciones con los duefios o trabajadores de los lugares. Este
material se pretendia usar dentro del cortometraje, pero al ser muy complicado grabar ya
que estas personas no dan mucha informacién y desconfian de camaras y equipos de
grabacidn, se lo hizo a manera de camara oculta, pero esto no dio mucho resultado para
imagen ni sonido, ya que, por ser una parte sumamente comercial, siempre se interponia
distintos sonidos que se incorporaban en el dialogo de las personas. Més bien este material
me sirvid para reflexionar a cerca de la ciudad y el trafico de animales de Guayaquil,
porque no era necesario escuchar algo ya que con imagenes esta resaltando la situacién

de estos animales.
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Luego de la filmacion de planos en el centro, se prosigue a grabar planos dentro y
fuera de la casa, esperando atardeceres, espacios vacios, silencios y la mayor cantidad de
planos que se le pudieran hacer a los pericos. Todo lo relacionado a los pericos se tuvo
que cubrir antes de ir a la Amazonia, ya que este seria el lugar final donde ellos se
quedarian y no regresarian. Ademas de esto, se esperd unas semanas para la grabacion de
las entrevistas con mis padres.

Lo Gltimo en grabar fue todo el viaje de la Amazonia, desde el primer dia que
Ilegamos, hasta un periodo de seis dias. Esta parte fue muy compleja filmar ya que el
clima no nos ayudaba porque estaba en plena época de invierno, lo cual nos afectaba el
tiempo estimado de grabacion, con atraso o perdidas de dias, y también para sonido,
debido a que el primer lugar que grabamos fue en la reserva y al tener techos de zinc, esto
afectaba mas que todo al momento de las entrevistas. En imagen si tenia en mente tener
planos de lluvia lo cual no me complico, pero durante esta grabacion si fue mas cadtico
por el clima, los espacios, y el tiempo de los mismos empleados del lugar y el duefio, ya
que al no tener mucho tiempo de poder dialogar con ellos, practicamente senti que fue
muy acelerado.

Una de las mayores dificultades que tuve fue ser por primera vez directora, ya que

anteriormente solo habia trabajado en camara, siguiendo pautas dentro del rodaje, pero

esta vez me toco ser la cabeza de todo el rodaje y creo que la parte mas dificultosa fue el

momento de las entrevistas, ya que lo que se tenia planeado hacer no sali6 como lo
esperado, aln si se deba por limite de tiempo al momento de entrevistarlos. Hablando de
las entrevistas en la Amazonia se tenia planeado hacer unos planos similares al de
Nosotros las piedras (2018) de Alvaro Torres.

Otra complicacion que se nos presentd es en cuanto a la reserva y lo que se

pretendia grabar a los animales que estaban en una espera de ser liberados. Cuando
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viajamos para la Amazonia y llegamos a la reserva, nos habian comentado que en ese
periodo no tenian ningun animal listo para ser liberado y tampoco animales que se
encontraran en jaulas a la espera de su liberacién. De tal modo, estos planos quiza nos
hubiesen servido para hacer referencia al lugar y lo que realizan en estas reservas, pero
como no todo iba centrado a ver la liberacion de otros animales o involucrarnos
meramente en estos animales que se encontraban ahi, creo que me parecia conveniente
de tal forma solo enfocarnos en lo que eran los pericos.

La filmacion en la Amazonia tomaba lugar en tres sitios, los exteriores de la
misma, la reserva y el lugar donde dejariamos los pericos, en este caso un aviario.

Durante este lugar, se hizo la liberacion de las aves que a su vez regresan a una
jaula nuevamente, pero mas grande y con otras aves mas. El problema que tuvimos aqui
es que el material del lugar y una de las entrevistas no se respaldaron y estos archivos se
perdieron.

Asi, finaliza el rodaje y se prosigue a la revision del material y nuevamente a

plantearnos nuevas ideas segun el material grabado durante todo el periodo de rodaje. En

este momento procederemos a realizar una escaleta en base a lo grabado para ser llevado
a montaje como primer corte y de esta forma revisar si la estructura planteada funciona y
cuenta lo que se quiere.

Durante el montaje, tuvo diversos cambios ya que es el lugar donde se escribe
realmente la historia hasta que una version funcione. La escaleta solo nos sirvié como
guia y base para construir un poco la historia, pero esta experimentd varios cambios de lo
planteado con anterioridad. Lo que se siempre se mantuvo era la idea de hacer que las
imagenes de los libros si tuvieran un ritmo diferente, guiado mediante la musica de fondo
y otro planteamiento era sobre el ritmo cuando mostramos a la ciudad de Guayaquil en
donde mediante sonido e imagen se propone mostrar un ambiente distinto a lo que era la

casa y la Amazonia. Era muy complejo llegar a construir la historia que se quiere contar,
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ya que, en el documental, la historia se escribe durante el periodo final que es el montaje
y también complementado a que se trata de un autorretrato, en donde la cronologia de los
hechos no siempre debe ser lineal.

Distribucion y exhibicion

El objetivo del cortometraje documental Nido Urbano, es que logre difundirse en
diferentes medios a través de proyecciones en festivales nacionales e internacionales,
mediante distribuidoras locales cinematogréficas que ayuden a buscar estas proyecciones.
Esto también mediante una estrategia de tipos de festivales a los que podria entrar para
su exhibicion.

Como punto de partida de su distribucion y exhibicién, es necesario una
proyeccion local para su estreno y luego de esto, emprender su viaje a distintos festivales
priorizando las caracteristicas del cortometraje; en cuanto al género y la temética.

Para el estreno del cortometraje se tiene pensado exhibir en Guayaquil en el
Museo Antropolégico de Arte Contemporaneo (MAAC) como primera proyeccion al
publico. Posterior a esta primera exhibicidn, enviar a dos opciones de proyeccion en salas
de cine alternativas o0 no convencionales que sirven como distribuidoras locales, como:

e VAIVEM

Compafiia que se encarga de producir, co-producir, programar y recomendar arte.

Es una empresa productora y distribuidora, con el objetivo de poner en circulacion

y visibilidad a obras independientes ajenas a las logicas de distribucion del cine

comercial.

e TROPICO CINE

Igualmente se maneja como una empresa de distribucion de cine independiente

como alternativa para el cine de autor e independiente. Su objetivo es el de

distribuir y exhibir cine nacional e internacional en el Ecuador. También consta
con el apoyo de La Red, un colectivo internacional de distribuidores ubicados en

Latinoamérica con quienes se trabaja en conjunto para la adquisicion de derechos

de nuevas peliculas.

A partir de este momento se empezaria a enviar a distintos festivales tomando en
cuenta que es un cortometraje documental autorreferencial, con una orientacion hacia un
publico joven y adulto, que involucra de cierta manera un tema ecolégico-ambiental.

Se iniciara la participacion del cortometraje documental Nido Urbano en los
festivales a partir de octubre y noviembre del presente afio 2019. Los tipos de festivales

a enviar los he separado por las categorias B y C.
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Algunos de los festivales presentes ya han pasado por su fecha limite y no se han
podido enviar por temas de tiempo en cuanto la culminacion del cortometraje, pero se los
tiene pensado enviar para proxima fechas, ya que me parecen importante que el proyecto
pueda entrar a estos festivales porque comparten una tematica similar a lo propuesto.
Festival tipo C

e Festival Internacional de Cine del Medio Ambiente (Espaiia)

Seleccion a aplicar: Miradas. Cortometrajes de ficcion, documental, animacion

menos de 20 min. Fecha de aplicacion: hasta el 25 de julio 2019. Fecha del

Festival: noviembre 2019.

e Planet in Focus (Canadd)
Cortometraje documental. Fecha de aplicacion: hasta mayo 17 del 2019. Fecha
del Festival: octubre 15- 20 del 2019.

e EFFA (Australia)
Cortometraje documental menos de 40 minutos. Fecha de aplicacion: hasta el 31
de mayo del 2019. Fecha del festival: 10-18 de octubre del 2019.

e Festival CINE ANIMAL Bogota

Cortometraje documental. Tematica; Liberacion animal, animales en extincion.

Fecha de aplicacion: 28 de Enero hasta el 29 de abril del 2019. Fecha del festival:

04-01 de octubre del 2019.

Festival tipo B
e DOCSmx (México)

Esta dirigido a filmes de todos los subgéneros de documental y de cualquier

tematica.

Seleccion a aplicar: Cortometraje internacional. Fecha de aplicacién: hasta 31

mayo del 2019. Fecha de festival: del 10 al 19 de octubre del 2019.

e Aguilar Film Festival (Espafa)

Fecha del festival: 04-08 de diciembre del 2019. No mas de 35 minutos. Géneros

de ficcion, documental, animacién, experimental. Fecha de aplicacion: 01 de

Febrero hasta el 15 de septiembre 2019.

e POFF Shorts

Fecha del festival: 19-27 de noviembre. Fecha de aplicacién: hasta el 18 de agosto

del 2019. Seccibn a aplicar: Cortometrajes internacionales.

e Dok Leipzig
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Fecha del festival: 28 de octubre hasta 03 de noviembre del 2019. Fecha de
aplicacion: hasta el 07 de julio del 2019. Seccidn a aplicar: Documental.

e Porto Post Doc
Fecha del festival: desde el 23 de noviembre hasta el 01 de diciembre del 2019.
Fecha de aplicacién: hasta el 15 de Septiembre del 2019. Seccién a aplicar:
Cinema Novo Competition. Menos de 40 minutos.

e Festival Internacional de Cine de Guayaquil
Fecha del festival: 14 al 21 de septiembre del 2019. Fecha de aplicacion: del 04
de marzo al 03 de junio del 2019. Seccion a aplicar: Cortometrajes nacionales
universitarios.

e Festival de Cine Kunturfiawi
Fecha del festival: desde el 05 de noviembre hasta el 29 de noviembre del 2019.
Fecha de aplicacion: desde el 30 de junio hasta el 16 de agosto del 2019. Seccion
a aplicar: Cortometraje Documental.

El dia en que se realizd la primera exhibicion abierta al publico fue el Viernes 16
de agosto del 2019, a las 15:30 hasta las 17:00, dentro de un espacio dentro de la
Universidad de las Artes. Debido a complicaciones de horarios, tiempo y espacios, se
procedio a hacer una primera muestra dentro de la institucion , haciendo convocatoria a
varias personas para la proyeccion.

Se tenia planeado hacer una primera muestra en la sala del (MAAC) pero debido
a complicaciones se procedio a exhibir el proyecto en conjunto con otro documental ,en
un espacio mas pequefio dentro de la Institucién universitaria.

La exhibicion inicié con mi proyecto Nido Urbano, y posterior a este, el
documental Me han de recordar. Luego de ambas exhibiciones se procedié a un foro
donde contestamos preguntas del publico y conversamos sobre el proyecto. Algunas de
las preguntas fueron a cerca del por qué se hizo uso de lo personal e intimo dentro del
documental, la experiencia como directora luego de haber trabajado Gnicamente en el
campo de la fotografia, el uso de las entrevistas por ser unas mas informativas que las
otras, lo positivo que me dejé hacer documentales y si me propondria a hacer mas
documentales fuera de lo personal, entre otras. También en cuanto a la reaccion del
publico en distintos momentos, si hubo algo de risas en los momentos que espere que se
dieran, como el momento de la interaccién de las aves con mi madre y una parte de las

entrevistas con mi padre. Posterior a eso, fuera del foro tuve algunos comentarios a cerca
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del documental, pero en su mayoria fueron buenos comentarios y que les gust6é a muchos
el proyecto. Me dieron s6lo unas pequefias sugerencias en cuanto al uso a la voz en off
de poder regrabarla nuevamente, pero a parte de eso, no hubieron méas acotaciones en
cuanto a algo que arreglar dentro del cortometraje. Una de las partes del documental que
mas les agrado y les parecio interesante fue la serie de fotografias de una de las aves
volando de un lado a otro, sumado mas el sonido trabajado en ese momento.

Luego de esta exhibicion, tenemos planeado seguir arreglando las pequefias
sugerencias que nos dieron, para proseguir el plan de participacion en exhibiciones y
convocatorias a festivales en lo poco que queda de este afio y a lo largo del afio entrante.
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Epilogo

Este proyecto realizado de manera tedrica-practica, se propuso a indagar en las
diversas formas filmicas dentro del autorretrato, mediante el andlisis de diversas técnicas
y formas narrativas de otros proyectos filmicos y tedricos.

El modo en como apliqué estas técnicas dentro de mi trabajo documental, fueron
en base a referencias y a observaciones de filmes sobre el autorretrato, como lo fue Los
Rubios de Albertina Carri, pelicula que me ayudd a explorar y entender que para contar
una historia sea documental o no, no hay limites en la manera que quieras contarlo. Por
otro lado, también al estudio de textos que proponen y hablan de las diversas formas de
hacer un documental, como El autorretrato en el documental de Raquel Schefer, que fue
el texto base para mi estudio.

Dentro del proyecto audiovisual, se hizo uso de cinco formas para contar el
documental. Estas fueron; el uso de fotografias, la apropiacion de material filmico,
material de archivo familiar, uso de entrevistas y el manejo de la voz del propio autor de
la obra.

La utilizacion de las fotografias fijas, fue una técnica de gran importancia que me
habia propuesto, ya que la fotografia fija es una de las artes que habia estudiado con
anterioridad y la cual me parecia importante que este incorporada dentro del proyecto.
Al saber que la fotografia fija es el congelamiento de un momento en especifico, yo queria
que esto se viera reflejado en una parte del cortometraje, es por eso, que me propuse a
trabajarlo en el proyecto durante la Gltima interaccion con mis aves dentro de casa, antes
de ser llevadas a la reserva.

El material filmico apropiado nace de de las referencias audiovisuales del
proyecto de Maria José Alds en Autorretrato Apropiado, el cual me llevo a hacer un
vinculo con los filmes que abundaron en mi infancia y como hacer uso de ellos dentro del
proyecto. De esta manera, hice la seleccion de fragmentos de dos peliculas, las cuales las
presenté como recuerdos y memorias de infancia, es decir, como yo veia o relacionaba en
ese momento las situaciones que se presentaban durante mi nifiez. Es por eso que habia
escogido una escena de Paulie , la cual la comparaba con la historia de mi madre en su
nifiez, y la otra de Hansel y Gretel que reflejaba como veia ese momento que pasaba con
mi hermano cuando éramos nifios.

El uso de material de archivo se baso en fotografias mas no videos, ya que sentia
que con el material apropiado lo habia reemplazado. Estas fotografias que habia escogido

fueron solamente tres, dos al inicio haciendo hincapié en ese momento de apertura del
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cortometraje, en las cuales desde muy pequefia hacia una comparacion entre las palmeras
con una edificacion y la otra para mostrar un hecho de infancia sobre mi madre. A demas
de esto, incorporé fotografias escaneadas de los libros de biologia de mis padres en
conjunto con un ritmo en el montaje y la masica, para enfatizar a manera de cémic ese
momento nostalgico de las imagenes nuevamente, este es el tnico momento que en el
montaje hace un juego de ritmos con las imagenes.

En el uso y manejo de las entrevistas se basé en el documental Nosotros las
piedras, pero el producto final no fue como este. Lo que me gustaba del documental era
la manera en como llevaban las entrevistas por varios cortes y tipos de planos, algo que
en mi proyecto tenia pensado manejar durante las entrevistas en la Amazonia, pero fue
cadtico por el clima y por el tiempo, de esta manera me tocé solucionarlo las entrevistas
a como lo habia realizado con mis padres. Las entrevistas con mis padres siempre fue
algo relacionado a lo personal de ellos y de mi, mientras que las entrevistas en la
Amazonia siempre fueron con una direccion sobre el tema de los animales en cautiverio.

Sobre el uso de la voz del autor, podria decir en base a lo estudiado, que en todo
el proyecto esta presenta la voz del autor. Ya sea separando la voz entre voz off y voz in,
ambas entran como esa voz que esta o por encima de la imagen desde la post-produccion
basada en las reflexiones y subjetividades, 0 una voz que esta presente en la imagen sea
que el sujeto enunciador este dentro o fuera del cuadro, ya que el uso de esta voz en
primera persona se materializa en la escena. Esta voz habla desde un punto, reflexivo,
descriptivo y de manera poética-metafdrica en ciertos momentos, la voz-off aunque se
base de las reflexiones y subjetividades de la mirada del autor, no deja de ser descriptiva
al momento de hablar de esos recuerdos de infancia, mientras que la voz in es una voz
marcada por el presente de ese momento en particular, de lo que esta sucediendo en
pantalla. De esta manera, se complementa lo que se propone a presentar mediante la voz,
reflexiones que hace un yo del presente haciendo referencia al yo del pasado.

El autorretrato ha estado presente en diversas disciplinas o artes, como la pintura,
la literatura, la fotografia, y el cine. Pero mediante este proyecto encontré que el
autorretrato en el cine tiene un parecido con el autorretrato en la literatura, ya que en estos
dos hay esa ausencia del rostro, dependiendo de la decision del autor. En mi caso, solo
me muestro en pantalla en dos ocasiones, una al inicio, en la cual se logra ver mi rostro y
otra al final que es dificil de observarlo completamente. De esta manera, en la literatura
y el cine, nos mostramos y formamos esa idea de nosotros al espectador mediante

palabras, sin una necesidad de mostrar un rostro para que sea llamado un autorretrato,
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esto indica que no es necesariamente hablar y mostrar todo de mi, si no escoger ciertas
cosas y proyectarla en la pantalla.

Para mi, el autorretrato dentro del documental es una ficcion de la memoria, donde
el retratado y el autor coinciden en un mismo tiempo, tratando de entenderse a través de
su propia mirada, analizando quienes son, auto-encontrandose mediante lo que les rodea,
relacionando las experiencias que han tenido en su transcurso de vida, y como todo esto
ha influenciado en mi para exponer una representacion de mi misma a través de una serie
de iméagenes.

Lo llamo una ficcion de la memoria porque yo misma me estoy contando una
historia que quiza no pasd, pero la presento en un documental como si fuera verdadera,
en donde el espectador al igual que yo, cae en esa verdad. De esta forma, puedo decir que
el autorretrato no tiene parametros ni limites en la manera que pueda ser contar una
historia, ya que el personaje principal, al ser el propio autor de la obra y sujeto de estudio,
puede manipular, quitar cosas o puede simplemente mostrarse como otra persona y vivir
situaciones que quizas nunca le sucedieron.

También pienso que el autorretrato en el documental, me permitio hablar de otro
tema en particular a manera de subtema, el cual me era necesario personalmente. En este
caso, un tema social y ambiental, respecto al trafico de aves exoticas y los animales en
cautiverio en general. El hablar de este tema dentro del documental era esencial, ya que
es el interés y preocupacion por los animales lo que me forma como la persona que soy
yo ahora en el presente, influenciada y contagiada de un pasado por parte de mi circulo
familiar, como lo fueron mis padres. De esta manera, pude anexar el tema del autorretrato
y el tema animal en el documental, siendo los dos temas importantes que se presentan en
el proyecto, sin que uno deje de estar presente en el otro.

Cronograma de realizacion de proyecto tedrico
¢ Revision de material de archivo a usar. (Junio)
%+ Planteamiento de la metodologia y forma.
%+ Creacion de escaleta. (16-22/julio)
% Investigacion de antecedentes audiovisuales nacionales: Los rubios, El grill de

Cesar, La bisabuela tiene Alzheimer, Abuelos.

+ Analisis de textos que sirvan como antecedentes: Raquel Schefer, Agustin Gomez

Gomez, Florencia Varela.

¢+ Escritura de objetivos, pertinencia, antecedentes, metodologia, descripcién del

proyecto. (20/septiembre-05/octubre)
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% Presentacion de anteproyecto. (06/octubre)

*

% Correccion y entrega. (03/nov)

¢+ Escritura de antecedentes, objetivos y pertinencia del proyecto, en conjunto con
el plan de produccidn tedrico y practico. (22/oct-03/nov)

% Primera evaluacion de proyecto académico. (22/oct-03/nov)

% Escritura de la genealogia. (03/nov-20/nov)

% Segunda evaluacion de proyecto académico. (19/nov-24/nov)

% Investigacion de temas y formas estéticas a utilizarse dentro del documental,
referencias de otros productos audiovisuales anteriores y justificacién de los
mismos. Textos en base a : Bill Nichols, Alain Badiou, Michael Renov (24/nov-
20/enero)

% Investigacion para la escritura de la voz en off (24/nov-20/enero)

%+ Escritura de propuesta de la obra y la estrategia de distribucion y exhibicion.
(03/enero-25/enero)

%+ Tercera evaluacion de proyecto academico. (agosto 2019)

%+ Sustentacion. (28 Agosto 2019)

Cronograma de realizacion de proyecto practico

Las actividades nombradas se realizaran durante los seis meses del semestre, en
donde se iniciara la realizacion de un cortometraje documental. Este cronograma puede
tener variaciones dependiendo de los problemas y conflictos que se presenten durante
estas fechas de realizacion.

%+ Creacion de escaleta para el documental. (16-22/julio 2018)

e

*

Scouting de locaciones-viaje a la Amazonia. (06/agosto-12/agosto 2018)

e

*

Reunion con el equipo de sonido y montaje. (21/agosto 2018)

e

*

Presentacion de anteproyecto. (06/octubre 2018)

e

*

Correccion del anteproyecto. (22/oct-02/nov 2018)

e

AS

Primera evaluacién de proyecto académico (22/oct-03/nov 2018)

K/
*

% Confirmacién de prestamos de equipos por la Escuela de Cine. (15/oct-16/oct
2018)

Primera semana de rodaje: filmacion en el centro de Guayaquil-Bahia. (19/oct-
21/oct 2018)

% Confirmacidn de prestamos de equipos por la Escuela de Cine. (24/oct 2018)

e

AS

K/
*

K/

2S

% Segunda semana de rodaje: filmacion de ambientes y espacios de la casa. (26/oct-
27/oct 2018)
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% Correccion del anteproyecto - primera evaluacion de proyecto
académico.(270ct/03/nov 2018)

% Rodaje en la Amazonia-refugio. (12/nov-18/nov 2018)

% Segunda evaluacion de proyecto académico. (19/nov-24/nov 2018)

% Post-produccién de montaje. (enero-febrero 2019)

%+ Post produccion de color y Sonido (febrero-mayo 2019)

% Grabacién de la voz off (junio-julio 2019)

%+ Mezcla de sonido (julio-agosto 2019)

% Exhibicion y proyeccidon del proyecto (16 agosto 2019)

% Tercera evaluacion académica. (agosto 2019)

%+ Sustentacion. (28 agosto 2019)
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ANEXO 1

Escaleta

*USO DE MATERIAL DE ARCHIVO

Fotografia del jardin de mi casa junto a mi hermano y mi padre.
Esta fotografia es mostrada primero completamente y a medida que la voz en off narra,
se hace zoom en ciertas partes de la misma fotografia.

Fue un sabado en la mafiana cuando mi madre tomo esta foto,
yo no tenia mas de 4 afios.

El de al lado es mi hermano,

y el que corta las plantas, mi padre.

El jardin, era nuestro lugar favorito,
donde pasabamos los fines de semana la mayor parte del tiempo.

Las dos palmeras detras de mi padre,

eran los lugares donde las palomas hacian sus nidos

y una vez nacidas sus crias, mi padre solia decirme:

Miralas sin tocarlas, ya que tu olor podria confundir a su madre y los
abandonaria.

A demas,
estas me recordaban al World Trade Center, por ser una mas alta que la otra.

Que casualidad que mi padre se haya tomado una foto con las verdaderas.
Quizas de ahi, hice aquella relacion.

1.-INTERIOR/CASA/DIA

Se escucha el timbre de espera del teléfono por un tiempo. Llamada telefonica al refugio
animal. La conversacion va sobre la acogida de los pericos en la organizacion.

2.-INTERIOR/CASA/TARDE
Se muestran planos de la casa. (Para ubicarnos en el lugar) (sonidos ambientes del lugar)
Mientras vemos esto empieza la voz en off:

Cuando eres nifio

los dias no tienen tiempo,

los segundos se sienten como minutos y los minutos como horas.
Asi sentia mis tardes luego de la escuela,

cuando mi hermano y yo, las pasabamos

observando los animales que transitaban en el patio de mi casa.

Pero un dia, todo eso cambia.
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Empieza el fragmento de la pelicula de Lotte Reiniger de Hansel y Gretel.
La voz sigue mientras vemos este fragmento.

El dia anterior

éramos personas rodeadas de una cotidianidad aparentemente inalterable
y de repente,

sin darnos cuenta

nos encontramos con la ilusion de volver a estar ahi,

con todo aquello que afioramos a pesar de su ausencia.

Recuerdo los Viernes por la tarde

observando los nidos de aves en el patio de mi casa,

Escuchando el pasar de los gatos que transitaban por las noches

o0 viendo desde mi ventana las siluetas de animales durante el atardecer.
Lo Unico que queda de aquellos dias,

son solo recuerdos.

5.-FRAGMENTOS DE ENTREVISTAS CON MIS PADRES

6.- SERIE DE IMAGENES SACADAS DE LOS LIBROS DE BIOLOGIA
Entre todos los libros que se encontraban en mi casa, los de mis padres son los
que mas recuerdo,

Aln, sin entender su contenido, sentia que cada imagen me contaba una historia.

Habia estado tan distraida mirando las imagenes de aquellos libros, que sin caer
en cuenta, se habian convertido en una especie de comic durante mi nifiez.

7.- MATERIAL DE APROPIACION
En mi nifiez
Mi madre siempre me contaba sobre su mascota de infancia.

Un perico que la acompafiaba a todos lados, mientras se posaba en su hombro.

Este recuerdo, hizo que desde muy pequefia quisiera tener un ave, deseando recrear la
misma historia que mi madre me contaba.

Afos mas tarde, yo misma habria comprado una pareja de pericos,
pero a diferencia del ave de mi madre,

los mios empezaron a agredirse entre ellos.

9.- PERICOS EN JAULA

10.- PLANOS DE PERICOS

- PLANOS DE GUAY AQUIL/CIUDAD

52



Guayaquil, era la ciudad en donde habia nacido.

Desde pequefia,

siempre la comparaba con una jungla de asfalto,

quizas por vernos como animales libres en nuestra supuesta naturaleza.

Pero nunca habia pensado que el hombre civilizado podria ser equivalente a un animal
cautivo.
Teniendo en cuenta que dentro de la ciudad, nos volvemos propensos de enfermedades,
atacamos a los otros sin razon alguna, nos convertimos en fetichistas o nos hacemos dafio
propio.

Esa cautividad se debe a nosotros enjaulados en nuestras abarrotadas ciudades, llenas
de preocupaciones.
Y me preguntaba, si era posible que mis aves y yo estuviesemos libres de esa cautividad.

12.- AVES/JAULA/MAMA

11.- PLANOS DE PERICOS EN JAULAS DISTINTAS

Me parecia irénico que estas aves se llamaran los inseparables, cuando la pareja de
pericos se encontraban en jaulas distintas.

Habia considerado que quizas mis aves, se encontraban en una especie de estrés y
necesitaban volver a su habitat natural.

*AMAZONIA
14.- PLANOS DEL TRAYECTO DE VIAJE

15.- PLANOS DE LA RESERVA

16.-ENTREVISTA EN LA RESERVA YANACOCHA/ MIENTRAS HABLA VEMOS
PLANOS DE ANIMALES DEL REFUGIO

17.- PLANO DEL ANOCHECER
18.- LIBERACION DE AVES
19.- ATARDECER MISAHUALLI

20.- CASA

Habia pensado que al llevar a mis aves a un lugar mas apropiado, ellas y yo
encontrariamos una libertad.
Pero nos encontrdbamos nuevamente cautivas.
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Ellas regresaban a una jaula
y yo, volvia a estar atrapada por las preocupacion de que es lo que pasaria con ellas en
un futuro.

De cierta manera, no nos alejamos de estos animales cautivos, deseando un escape de

nuestras preocupaciones mientras nos empujamos contra las paredes confinadas de lo
urbano, en busca de esa libertad.

ANEXO 2
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