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Resumen

La cultura afro-chotefia de Imbabura-Ecuador, ha sido objeto de varias investigaciones de
caracter etnohistérico, sociocultural, antropolédgico y etnomusicoldgico, estos estudios se
centran en el arribo de la poblacién afrodescendiente en condicion de esclava, para luego con
las nuevas condiciones sociales, crearse una nueva cultura y con esto dar surgimiento a la
“Bomba”, como género dancistico musical. Uno de los autores que han hecho investigaciones
de la Bomba es Juan Carlos Franco, que llega a concluir que este género, surgié con
caracteristicas musicales similares a las musicas del Africa Occidental, esas caracteristicas
junto con otros aspectos, se han perdido o transformado con el tiempo y con la evolucion de
este género musical, por lo que en este proyecto se hace un analisis de esos cambios y se
propone en las composiciones esos aspectos perdidos. En la metodologia primero se realiza
la sistematizacion de investigaciones tedricas, para con esto tener una idea mas amplia del
género, luego se hace un analisis musical de su instrumentacion y también de la interpretacion
del ritmo, en especial de la interpretacion de su instrumento autéctono que lleva el mismo
nombre; Bomba, por ltimo, se hace que toda esta informacion incida en las composiciones
de la propuesta musical. Asi se concluye que, aungue se han perdido o transformado ciertas
caracteristicas en la interpretacion de este género musical, aun prevalecen en la memoria
colectiva de su pueblo, la cual se transmite de forma oral, y también se las puede encontrar

en investigaciones realizadas sobre la Bomba.
Palabras clave

Ritmo, Anélisis musical, Bomba, Percusién, Género musical.



Abstract

The Afro-chotefia culture of Imbabura-Ecuador has been object of several investigations of topics as
etno-historical, sociocultural, anthropological, and etno-musicological, these studies focus on the
arrive of the Afro-descendant population as slaves, for later with the new social conditions, to create
a new culture and with this give rise to the “Bomba”, as a dance and a musical genre. One of the
authors that have done investigations about Bomba is Juan Carlos Franco, comes to a conclusion that
this genre arose with musical characteristics similar to the music of west Africa, those characteristics
besides other aspects have been transformed or lost around the time and with the evolution of this
musical genre, so in this project it makes an analysis of those changes and proposes in the
compositions those lost aspects. In the methodology It makes the systematization of theoretical
investigations, to have a broader idea of the genre, then It makes an analysis of its instrumentation
and the interpretation of the rhythm to musicians from de zone of Valle del Chota, especially of the
interpretation of his indigenous instrument that has the same name of the genre; Bomba, finally It lets
this affect the compositions of the musical propose. So, it concludes that, though some characteristics
in the interpretation of this genre have lost, still prevail in the collective memory of his people, that

is transmitted orally, and also, we can find them in investigations carried out from the Bomba.
Keywords

Rhythm, Musical analysis, Bomba, Percussion, Musical genre.
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Introduccion

El tema de esta investigacion se centra en el analisis del género dancistico-musical “La
Bomba” de la cuenca media y alta del rio Chota Mira en los limites de las provincias de Imbabura
y Carchi, que se encuentran al norte del Ecuador, en la regién interandina o sierra, cabe recalcar
esto, porque la Bomba es un género Afro-ecuatoriano no proveniente de las costas del Ecuador,

sino de una zona Andina, en la que estan muy presentes las culturas indigenas y mestizas.

Pese a esto, a partir de la llegada de afrodescendientes en la época colonial en condicion
de esclavos a las haciendas, en especial de produccion de cafia de azlcar de varias Ordenes
religiosas, principalmente de la orden jesuita, y dadas nuevas condiciones socioeconémicas
culturales, surgi6 una nueva cultura y consecuente a esto, la Bomba, la cual se denomina al género

y también al instrumento autoctono de la cultura afrochotefia.

Para esta investigacion, se estudia a algunos autores que han plasmado sus impresiones o
han llegado a conclusiones importantes con respecto a la Bomba, como la del investigador Juan
Carlos Franco, que realizé un estudio minucioso de las dos principales manifestaciones de la
cultura afrochotefia que son la Bomba y las Bandas Mochas, también del viajero Enrico Festa,
quien plasmo sus impresiones acerca de la interpretacion del ritmo la Bomba antiguamente,
también con la autora Rosario Coronel que hace un estudio etnohistorico desde antes de la colonia

hasta los complejos jesuitas de la cuenca del Chota-Mira.

En este proyecto se recurre al analisis musical de la Bomba, en especial del ritmo, porque
es lo que més riqueza musical tiene. Tanto sus instrumentos de percusion, como las frases ritmicas
que tocan varios instrumentos melddicos y armonicos imprimen una caracteristica a este estilo,
que nos brinda la sensacidén de movimiento, aspecto inherente en la Bomba que en su nacimiento

tuvo un fuerte elemento percutivo, aunque con el tiempo se han dado importantes modificaciones.

Al respecto, Juan Carlos Franco llega a concluir que la Bomba surgié con caracteristicas
generales de la musica africana, como son los cantos de llamada y respuesta, la relacion de la

mausica con la danza, la relacién intima con los detalles de la vida diaria, el batir de palmas como



acompafiamiento, y el predominio de la percusion, aspectos que han ido transformandose con el

tiempo debido a las influencias de la cultura mestiza e indigena.t

Igual que las caracteristicas mencionadas, en la actualidad han entrado en desuso varios
instrumentos musicales, tales como el “alfandoque” (idi6fono de sacudimiento) y la calanguana
(idiéfono de entrechoque) también conocido como quijada o mandibula de burro, cuyos molares

resuenan al golpearla, mismos que se estudian y analizan mas adelante.
Ademas, Franco menciona que

David Lara, uno de los instrumentistas mas virtuosos de la bomba, refiriéndose al
ritmo de base sefialaba con cierta indignacion, que la ejecucion del instrumento
bomba se reducia todo el tiempo a ejecutar el ritmo de base, cuestionando de esta

manera la actitud de los instrumentistas.?
Por lo que se deduce que varias formas de tocar el instrumento Bomba también se han perdido.

Con respecto a la fabricacion del instrumento la Bomba, en el documental de la Bomba
ecuatoriana, se presenta a Segundo Cristobal Barahona a quien se lo reconoce como uno de los
ultimos fabricantes de este instrumento musical, quien sefiala que sus hijos y nietos no han

aprendido a construir la Bomba y tal vez con él se pierdan esos saberes.

En esta investigacion se abordan estos aspectos relacionandoles con las pérdidas y
transformaciones a través del tiempo, luego se los compara con la interpretacion actual de la
Bomba, a través del analisis de su instrumentacidn, para asi concientizar a las nuevas generaciones

en especial del Valle del Chota, sobre la riqueza de su patrimonio cultural y musical.

El presente proyecto se enfoca en la investigacion tedrica, el trabajo de campo, los analisis
y transcripciones de la musica y especialmente del ritmo la Bomba, a fin de crear obras musicales
que contengan algunas caracteristicas de lo investigado, las mismas que se encuentran en las

técnicas de composicion, en la instrumentacién y en la interpretacion de la musica Bomba.

! Juan Carlos Franco, Musica Tradicional En La Cuenca Del Rio Chota-Mira: El Caso de la Bomba y las Bandas
Mochas (Quito: Universidad Politécnica Salesiana, 2000), 88.

2 Franco, Musica Tradicional..., 124.

3 Henry Medina, “La Bomba Sobrevive”, Blog La Bomba, Mira Balcon de los Andes (29-11-2020),
http://mira.ec/musica/la-bomba/.
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Con base al analisis musical y a los conocimientos aprendidos en esta investigacion se
realizan 4 obras: la primera s6lo con instrumentos de percusion; bateria, congas y bongos; la
siguiente con los demas instrumentos que son: trompeta, trombén, saxofon, guitarra y bajo
eléctrico, tendra énfasis en las llamadas y respuestas; en la tercera se utiliza las palmas como
acompafiamiento y en la cuarta se usa la clave africana 6/8, que sera explicada posteriormente.
Ademas, la composicion de cada obra estad en relacién a un hecho sucedido en la historia de la

poblacion africana asentada en la cuenca del rio Chota-Mira.

Objetivos

General:

Crear obras musicales basadas en el analisis interpretativo del ritmo la Bomba del Valle del Chota.
Especificos:

Sintetizar las investigaciones teoricas del fendmeno musical la Bomba del Chota-Mira

Generar reflexiones con relaciéon a la forma de tocar el ritmo Bomba y sobre la pérdida de
instrumentos tradicionales para la interpretacion del mismo.

Proponer algunas alternativas de variaciones en la interpretacion del ritmo la Bomba.

Antecedentes

La cultura afrochotefia de la cuenca del rio Chota-Mira ha sido objeto de varias
investigaciones de caracter etnohistdrico, sociocultural, antropolégico y etnomusicolégico. Estos
estudios se centran en el arribo de la poblacion afrodescendiente en condicion de esclava, hecho

ocurrido en la época colonial a varias haciendas cafieras, principalmente de la orden jesuita.

Las nuevas condiciones socioeconémicas culturales, desencadenaron el surgimiento de una
nueva cultura y en este marco de la bomba como un género dancistico musical. Con relacién a este
ultimo aspecto vale mencionar la investigacion del etnomusicélogo Juan Carlos Franco, quien

sostiene que la bomba se enmarca en un proceso de sincretismo etnocultural.4 Para ello sistematiza

4 Franco, Musica Tradicional..., 119-120.
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los textos de varios investigadores, escritores y viajeros que han plasmado sus impresiones acerca
de la Bomba. En Franco (2000) puede encontrarse una referencia al viajero Friedrich Hassaurek
quien en 1865 vio la interpretacion del instrumento musical bomba en una hacienda de la cuenca:
"... la bomba... viene a ser un tambor. Es una especie de barril de cuyos lados se ha templado una
piel; para tocarlo no se usan bolillos, sino los dedos o los pufios, y asi se da el compas a los
cantores".5 Franco (2000) también refiere al viajero Enrico Festa, quien sefala: "... acompafian
tales bailes con un canto monotono por parte de las mujeres espectadoras, las cuales ademas
alimentan continuamente las manos, y la salvaje masica de dos instrumentos; la bomba y el
alfandoque..., el cual unido, al sonido de la bomba, a la alentada de las manos y al canto de las

mujeres, forman una masica barbara que nos hace suponer estar en el centro de Africa".6

Este investigador en su tesis de licenciatura: Musica Tradicional en la Cuenca del Rio
Chota-Mira: El caso de la Bomba y las Bandas Mochas, realiza un estudio a profundidad de la
expresion cultural Bomba. Basado en datos etnograficos de campo y en el anélisis de fuentes
documentales llega a concluir que la bomba surgié con caracteristicas musicales similares a las
musicas del Africa Occidental como los cantos de llamada y respuesta, el predominio de la
percusion, la relacion de la musica con la danza, la relacion intima con los detalles de la vida diaria,
aspectos que a lo largo del tiempo se fueron transformando debido a las influencias de la cultura
mestiza e indigena. Es asi como en la bomba desaparece el predominio de la percusion para dar
paso a un acompariamiento amoldado a una nueva forma basada en la cancion estrofica. Como
consecuencia de esta minuciosa investigacion, Juan Carlos Franco realiz6 varias composiciones
para su proyecto Yagé Jazz, en las cuales se destaca las composiciones por el mismo autor:

BombalJazz, Longuita Carishina y Hoja de naranja.7

Son estos antecedentes los que se consideran fundamentales para este trabajo de tesis, a fin
de indagar los sistemas ritmicos asociados a la musica bomba a través del tiempo, para sobre esta

base desarrollar una propuesta compositiva.

® Franco, Musica Tradicional..., 88.

% Franco, Musica Tradicional..., 90.

7 Yagé Jazz, Viaje Ritual, Juan Carlos Franco (Quito: Yagé Jazz, 2006) Album CD,
https://www.discogs.com/es/Yage-Jazz-Viaje-Ritual/release/13047940.
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1 Capitulo1

Contexto Histdrico: Los africanos en la cuenca del rio Chota-Mira

1.1  Acercamiento histérico
1.1.1 EIl Valle Pre-hispanico

Para tener un acercamiento méas profundo a la Bomba de la cuenca media y alta del rio
Chota-Mira, este estudio se remonta e inicia comprendiendo la importancia del sector en donde

este fendmeno cultural se desarrolla.

La autora Rosario Coronel en “El Valle Sangriento: de la coca indigena a la hacienda

jesuita en el Chota, 1580-1700” senala que:

Gran parte de los Sefiorios y Cacicazgos indigenas de la sierra norte poseyeron en
las partes bajas de la cuenca calida del rio Chota-Mira, extensas chacras de coca y
mucho algodon, consideradas como la produccion de mayor importancia
estratégica en la zona, ademas en las partes altas sembrios de maiz, legumbres, aji,
paltos, yuca, camote, papa, frejol y una variedad de arboles frutales, y también en
las riberas del rio Chota, abundaba el afiil que lo utilizaban para el tefiido del
algodon. Por la gran valoracion que tenia la coca y el algodon principalmente, junto
con los frutos que se daban en el VValle, muchos comerciantes llegaban a comprar o
intercambiar productos desde muy lejos, por lo que esta necesidad de obtener los
productos tan codiciados del valle lo llevo a convertirlo en una zona de intensas
disputas y conflicto por acaparar su manejo y control. Los principales involucrados
en las disputas por la apropiacion y el control de la zona eran los que regulaban
antes la misma, como son tanto algunos caciques (jefes de algun sefiorio étnico), y
los sefiorios locales (organizaciones que ejercen el control de diversas zonas

productivas) de la region.®

Mientras se daban estas disputas entre los grupos locales antes mencionados por la

obtencion del dominio del Valle, a principios del siglo XVI, el Valle del Chota fue colonizado por

8 Rosario Coronel, El Valle Sangriento: de la coca indigena a la hacienda jesuita en el Chota, 1580-1700 (Quito:
Universidad Andina Simén Bolivar, 1987), 15-19.
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los esparioles. En el libro Enciclopedia del Saber Afroecuatoriano, los autores indican el nombre
con el que se conocio al valle en los primeros afios de conquista y este nombre hace alusién a los

conflictos y disputas que se daban alli.

Con el nombre de “Coangue” se conocio en los primeros tiempos de la conquista y aun a
mediados de la Colonia, a los actuales territorios comprendidos a lo largo y ancho del Valle del
Chota. Segun unos historiadores, Coangue significa “Valle de las Calenturas Malignas” y segun

otros, “Valle Sangriento”.

1.1.2 Llegada de los Espafioles

Dentro de este proceso de conquista, Coronel sefiala que:

Por la gran importancia y demanda que tenian los productos de esta region en la
poblacion indigena hubo una etapa de bonanza alrededor de los afios 1550 y 1610.
Luego de esta etapa de bonanza llegaria la etapa de crisis entre 1610 a 1680
aproximadamente, varios factores causaron la disminucion de la comercializacion
de los principales productos de la region que son la coca y el algoddn, y consecuente
la ruina de los sefiorios locales, estos factores segin Coronel se detallan a

continuacién.®

1. Se sustituye la produccién de algodon por la de lana de borrego, para con esto cambiar el
modelo de dominio de la produccidon que representaban los encomenderos por el del
sistema hacendario.

2. Para la construccidn de la ciudad de Ibarra, los espafioles presionan a los sefiorios locales
para la entrega de fuerza de trabajo con indigenas mitayos,*® en 1612 el cabildo de Ibarra
ordena repartir 200 mitayos para obras, simultaneamente los sefiorios son presionados a
que entreguen tierras y agua del Valle, esto ocasion6 destruccion por disputas por la
obtencién del agua y la nueva legislacién favorecio a los espafioles en desmedro de los

sefiorios.

® Coronel, El Valle Sangriento..., 20-34.
10 Mitayo se refiere al indigena que estaba sometido al Sistema de la mita; un sistema de trabajo obligatorio.
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3. El cultivo de coca seria combatido por disposiciones religiosas que pensaban que era un

mal para los indigenas y posteriormente esto llevaria a la extincion de esta actividad.

Aunque la produccion del olivo y la vid se presentdé como una posibilidad para los
indigenas de la cuenca, fue poco efectiva y todo esto agudizo la crisis de los sefiorios locales, los
cuales se resistieron defendiendo tanto sus tierras, agua y el impedimento de la entrega de

indigenas mitayos, con respecto a esto Coronel sefiala:

Hubo una disminucion demografica de los indigenas, motivado por fugas, enfermedades,
muertes etc, por lo que la compafiia de JesUs tuvo que resolver la escasez de mano de obra con la
compra de esclavos negros, ademas de esto la venta de tierras convirtio a caciques e indigenas en
sujetos de las nacientes haciendas. Pero este intento de imponer la produccion de la vid y el olivo
no les dio resultado a los espafioles, y tuvieron que esperar a los hijos de Loyola que traerian un
nuevo proyecto de la cafia de azUcar, aungue se tiene registro de que ya habia ese proyecto con los
estancieros (propietario, poseedor o responsable de una estancia, tierra), los jesuitas fueron quienes

lo dominaron.tt

1.1.3 Descenso demografico y arribo de poblacion africana en condicion de esclavos

Llegado el nuevo sistema hacendario, los indigenas locales como forma de resistencia,
decidieron huir para privar de fuerza de trabajo a los estancieros y a los hacendados, por lo que
perdieron sus tierras y por ende pierden la guerra dandose una muy significativa baja demografica
de la poblacion indigena, con estos factores y con el sistema hacendario, aparecen nuevos actores;
los terratenientes. EI asentamiento de estos terratenientes en la cuenca del rio Chota- Mira fue
diferente a otras localidades que se adaptaron a ese sistema, en cambio en la cuenca, los
terratenientes se asentaron sobre la expulsion, muertes y huidas masivas de los indigenas, que
implico el nuevo control de los terratenientes en el manejo de tierra, riego y fuerza de trabajo, lo

que provocd el ingreso de esclavos africanos junto con indigenas forasteros complementarios.

En el libro Enciclopedia del Saber Afroecuatoriano, los autores sefialan que:

11 Coronel, El Valle Sangriento..., 36-38.
12 Coronel, El Valle Sangriento..., 143.
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Los historiadores fijan la entrada de los primeros esclavizados a esta region para el
afio de 1575; sostienen que: “la primera importacion la realizé el cacique de Tulcén,

don Garcia Tulcanaza”.'®

La orden jesuita se asentd inicialmente con trabajo indigena y estos indigenas fueron muy
importantes para la consolidacion del complejo hacendario de la cafia dulce de los jesuitas, que
empezaron a adquirir a africanos en condicion de esclavos en la primera mitad del siglo XVII. La
fuerte liquidez y la capacidad financiera de los jesuitas, implicaron que, en la segunda mitad del
siglo XVII, se dedicaran a la compra y venta de los esclavos de origen africano dentro de la Real
Audiencia de Quito, también a las compafiias negreras europeas, para importar directamente a los
esclavos africanos. En 1700 en la ciudad de Cartagena de Indias la Compafiia de Jesus recibi6 una
gran cantidad de esclavos africanos para su gran red de haciendas de cafia dulce en el Valle del
Chota, y se especula que entre 1680 hasta los primeros afios del siglo XVIII, su estrategia de

crecimiento era la compra de esclavos de origen africano.**

Esta ultima parte es reforzada en el libro Enciclopedia del Saber Afroecuatoriano, en donde

se explica que:

En los afios de 1680 se acrecento la importacion de esclavizados por parte de los
jesuitas (...). No es una coincidencia el hecho de que, en 1695, empezara el periodo
maés activo en el tréfico de esclavos por Cartagena de Indias (...). Para 1715, el auge
negrero habia llegado a su nivel mas alto por la demanda de mano de obra
esclavizada (...). Hacia 1760, los Jesuitas realizaron las ultimas compras de
africanos en los mercados de Cartagena y Portobello. En 1767, son expulsados de
Espafia y sus colonias americanas (...). En las haciendas quedaron 2.615
esclavizados; de ellos 1.324 estaban destinados a trabajos en las haciendas

cafieras.®

13 Corporacién Centro Cultural Afroecuatoriano, Enciclopedia del Saber Afroecuatoriano (Quito: Corporacion
Centro Cultural Afroecuatoriano, 2009), 56.

14 Coronel, El Valle Sangriento..., 93-97.

15 Corporacién Centro Cultural Afroecuatoriano, Enciclopedia..., 58-59.
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Dentro de estos acontecimientos historicos aparece La Bomba como un género dancistico
musical que se enmarca en procesos de transiciones territoriales, étnicas que son muy importantes

comprenderlas para conocer el ;como? y ¢por qué? Surgio la Bomba en este &mbito.

1.2 Surgimiento del género dancistico-musical la Bomba

Comprender el origen de la poblacion africana en los Andes del Ecuador; en la cuenca del
rio Chota-Mira, aspecto relevante de esta investigacion, permite establecer el contexto historico
geogréfico en el que apareceria el fendmeno cultural La Bomba.

El investigador Juan Carlos Franco expresa que la Bomba se gestd desde la Colonia ya que
para 1863, Friedrich Hassaurek habla de la Bomba como un género musical completamente

consolidado, lo cual supone que el género debi6 haberse construido desde épocas pasadas.

Asi mismo Franco habla acerca de Friedrich Hassaurek quien ha plasmado una de las
primeras referencias de este género y sus impresiones acerca de la Bomba en un viaje que hizo al

Ecuador en el afio 1863 y dice:

Mientras me hallaba en Chamanal, el hospitalario duefio de la hacienda me brindd
el espectaculo de una danza de negros muy interesante llamada bundi. Todos los
negros de la hacienda, hombres, mujeres y nifios, se reunieron en el salon, trayendo

consigo dos instrumentos musicales autoctonos: la bomba y el alfandoque.

Estos instrumentos de los que habla Hassaurek se los abordara detalladamente mas adelante

en esta investigacion. Ademas de esto se habla del talento de los musicos en lo que el autor sefiala:

En cuanto al talento y al gusto musical, estos negros son infinitamente superiores a
los indios. Sus melodias no son ni monétonas ni tristes como las de los aborigenes.

Al contrario, son melodias variadas, llenas de vigor y emocion.t’

La habilidad y dedicacion de la poblacion africana al interpretar la muasica y danza Bomba,

es descrita por otros aspectos relevantes observados por Hassaurek:

18 Franco, Musica Tradicional..., 88-89.
17 Franco, Musica Tradicional..., 88-89.
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Ni siquiera el musico que golpea la bomba se detiene. Cuando le ofrecen una copa
de aguardiente, algunos de sus comparieros la ponen en sus labios y él bebe mientras
sus manos continuan ocupadas con el tambor. El sudor le corre por la cara, pero no
tiene tiempo de secérselo. Con la agilidad de un mono se mantiene golpeando su
bomba mientras haya una pareja que no esté demasiado cansada para interrumpir
la danza...el estruendo causado por las voces chillonas de las mujeres y los nifios,
por los golpes de las manos, por el ruido del alfandoque y la bomba, junto con
exclamaciones ocasionales de los bailarines y de los espectadores, ahoga
completamente las palabras de la cancién. Me fue imposible escuchar alguno de los
versos cantados, pero mis compafieros me contaron que las canciones eran

compuestas por los mismos negros en su propio dialecto (...).*8

La danza tiene una relacion muy importante con la musica y es fundamental para

comprender el ritmo como caracteristica principal de este género, con respecto a esto el autor

sefiala;

Su baile no es el movimiento medido y lento de los indios, sino que esta
caracterizado por movimientos rapidos y violentos y por la extravagante
gesticulacién propia del etiope. Se bailan varios pasos, algunos de los cuales son
realmente cdmicos. en este aspecto los negros son de una inventiva mayor que la
de los blancos y los cholos, quienes no pueden ir mas alla del lento y monétono
“Alza que te han visto”. (...) el baile suele estar acompafiado por gestos comicos y
expresivos propios de la raza negra. Los danzantes continGan sin interrupcion hasta
que alguien entre a relevarlos; pero este cambio no interrumpe la ejecucién ni la

cancion (...).%°

Otra de las primeras descripciones de la Bomba en la cuenca del Chota Mira segun Franco

son las de Enrico Festa a finales del siglo X1X, quien con respecto a la danza y la musica sefiala:

Las danzas de estos negros son muy variadas, pero dos son las preferidas. En una,
la mujer de una pareja de danzantes finge agredir a su compafiero tratando de

golpearle con la cabeza como haria un toro que quiera embestir; el bailarin con

18 Franco, MUsica Tradicional..., 88-89.
19 Franco, Musica Tradicional..., 88-89.
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variadas y cémicas contorsiones trata de evitar los golpes, sin interrumpir la danza;
después las partes se invierten, el hombre ataca y la mujer se defiende, y al final
ésta da un abrazo al hombre y asi termina el baile. El otro baile asemeja a aquella
llamada “La Chilena”: el bailarin y la bailarina se mantienen unidos con dos
pafiuelos, de los cuales cada uno se sostiene de los extremos con la mano; la
habilidad de los bailarines consiste en ejecutar, con la mayor desenvoltura posible,
variados movimientos, sin perder el tiempo y sin desunirse, ni enredarse en los
panuelos”... “acompafian tales bailes con un canto monotono por parte de las
mujeres espectadoras, las cuales ademas alimentan continuamente las manos, y la
salvaje musica de dos instrumentos; la bomba y el alfandoque..., el cual unido, al
sonido de la bomba, a la alentada de las manos y al canto de las mujeres, forman

una musica béarbara que nos hace suponer estar en el centro de Africa.?°

Con relacion al baile Segundo Cristobal Barahona, laudero de la comunidad del Juncal
sefiala: “(...) en donde se interpreta la musica Bomba hay también el baile por lo que la musica y
el baile son lo mismo y van siempre juntos (...)"%.

En la Enciclopedia del Saber Afroecuatoriana se indica que:
la bomba es esencialmente bailable; es el sonido de la bomba, mas que la musica

instrumental de la banda mocha, lo que invita a la danza.??

Tanto las descripciones de Hassaurek y Festa son fundamentales para tener conciencia de
los aspectos musicales y danzarios presentes en este género musical. Como ya se ha sefialado la
musica y danza Bomba surgen con caracteristicas similares a las musicas del Africa Occidental,
aspectos que nos acercan al formato instrumental inicial en la misica Bomba, asi como a la forma

de interpretacion de la misma.

2 Capitulo 2

La Bomba como género musical

20 Franco, Mdsica Tradicional..., 89-90.
21 Entrevista realizada a Cristobal Barahona por parte del autor.
22 Corporacion Centro Cultural Afroecuatoriano, Enciclopedia..., 157.
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2.1 Instrumentacion
2.1.1 Instrumentacién tradicional

El formato instrumental mas antiguo de los grupos de bomba estuvo conformado por la

bomba, el alfandoque, las voces y el batir de palmas, esto lo podemos apreciar en la explicacion
de Hassaurek:

Todos los negros de la hacienda, hombres, mujeres y nifios, se reunieron en el salon,
trayendo consigo dos instrumentos musicales autéctonos: la bomba y el
alfandoque.... Pero la parte mas importante de la orquesta la forman las voces de
las mujeres y nifios, acompafados por la voz del que toca el alfandoque. Chocando
sus manos continuamente cantan una gran variedad de canciones a las que se afinan
la bomba y el alfandoque. 23

Con el tiempo se incorporan nuevos instrumentos musicales como la calanguana (gtiro
tradicional, hecho de una calabaza con ranuras y tocado con un peine o un tenedor)? y con la

aparicion de las bandas mochas,? se incorpora la hoja, el puro y raramente la cabuya en los grupos
de bomba.

2.1.1.1 El instrumento musical Bomba

Para los afrochotefios, la bomba representa la danza, la musica, la poesia, asi como su

instrumento musical representativo. Al respecto, Hassaurek sefiala:

La bomba es una especie de tambor. Es una especie de caja sobre la cual se extiende
un cuero; para que los cantantes mantengan un ritmo, no se usan palos de tambor

sino simplemente los dedos y los pufios.?®

23 Hassaurek cit. por Franco, Msica Tradicional..., 88-89.

24 Edgardo Civallero, “Los parientes africanos de la banda mocha del Chota ”, Traversari n.°3 (2016), 22-37.
B Agrupaciones de bandas similares a las bandas de pueblo, utilizan instrumentos cortados o rotos por ende su
nombre de mochas.

26 Hassaurek cit. por Franco, Musica Tradicional..., 88-89.
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El instrumento musical Bomba es un bimembranéfono. Se toca con las manos, sosteniendo
el instrumento entre las piernas. Para la interpretacion de la Bomba encontramos que existe un

ritmo base el cual se conforma de la siguiente manera:

“Erppri

Esta frase es la que predomina en la Bomba y también tiene sus variaciones que segin Franco son

las siguientes:?’

whrlpprl wprrprd
“§eeppr ! W8 rpeort
whrppdeet e pelerd

Los instrumentistas afrochotefios, reconocen en la actualidad dos ritmos principales: el

cielo, y la tierra o suelo, los cuales explicamos a continuacion conjuntamente con varias técnicas
de ejecucion:

1. Quemado o alto: Es el golpe mas agudo y se lo ejecuta apoyando y presionando ligeramente
los dedos de la mano izquierda sobre el cuero, mientras que con la mano derecha se golpea

con los dedos y se los deja presionados en el instrumento.

27 Franco, Msica Tradicional..., 158.
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S

. Abierto: se lo toca con la mitad superior de los dedos de cualquier mano y se los alza al dar

el golpe.
g
Medio abierto: que es apoyando con los dedos de la mano izquierda y un golpe abierto en

la derecha.

g

Medio o cerrado: un golpe con la parte superior de los dedos dejando los dedos apoyados
en la Bomba. En ocasiones se puede realizar glissandos con este golpe deslizando con los

dedos, ligeramente hacia la mitad del parche de cuero.
%
Bajo o grave: es un golpe con toda la mano derecha sin apoyar los dedos con la mano

izquierda y se lo alza apenas se da el golpe, este es el golpe mas grave por ende su nombre.

A

nf

Ritmo: Cielo

+

NI

r ] T

Ritmo: Tierra
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Segun Franco en una transcripcion hecha a David Lara detalla lo siguiente con respecto a

estos ritmos:

Cielo: es la obtencion del sonido con golpes sucesivos: Repique. Suelo: es la
obtencion del sonido con el asiento trasero de la palma. (Acento principal del ritmo
gue genera una resonancia constante: pedal, que dura entre golpe y golpe y sobre

la cual va el repique).?®

Existen variaciones de estos ritmos y en algunos casos encontramos poliritmia, aspecto que

sera abordado en este capitulo mas adelante.

2.1.1.2 Construccién del Instrumento Bomba

En cuanto a la construccion del instrumento musical Bomba, el laudero Segundo Cristobal
Barahona expuso sus conocimientos durante el trabajo de campo para la presente investigacion;

mismos que se explican a continuacion:

Primero se consigue un tronco de una planta conocida como Penco o Chaguarquero, la cual
se la encuentra en la region andina del Ecuador, aunque en la actualidad también se realiza con el
tronco del arbol de Ceibo o Balsa, una vez obtenido el tronco, se lo debe trabajar o limpiar para
tener la forma de un cilindro ahuecado en el centro, el cual sera el cuerpo del instrumento, y a este

se le hace un pequefio hueco para que salga el sonido.

Luego se consigue el cuero de un chivo o puede ser de otro animal, se le saca el pelo se lo
corta segun el didmetro del tronco y se lo pone a mojar por una noche, para que al siguiente dia
esté suave a fin de poderlo coser y posteriormente templar. Luego se consiguen cuatro aros que se
obtienen de una planta silvestre de las zonas subtropicales, se trata de venas con propiedades

flexibles y resistentes. Un par de estos aros se los cose a los parches y los dos restantes sirven para

28 Franco, MUsica Tradicional..., 96.
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templar al cuero. amarrandolos y ajustandolos con una cuerda plastica para que asi queden bien

templados y afinados.

2.1.1.3 EIl Alfandoque

El alfandoque es un idiéfono de sacudimiento, es muy similar al guasa procedente de las

costas del Ecuador, el alfandoque se lo interpreta sacudiéndolo con las manos.
Hassaurek sefiala al respecto:

El alfandoque es una cafia ahuecada dentro de la cual se introducen piedrecillas, salvas o
granos, y se cierran sus aberturas con algodon o con trozos de tela. Al agitar este exotico
instrumento se produce un sonido parecido al que se hace en los teatros para imitar el
sonido de la lluvia. Sin embargo, el instrumento se agita de acuerdo al ritmo de las

canciones y el sonido que produce es muy agradable.?®

Esta descripcion de Hassaurek nos hace suponer que cuando se refiere a que se agita de
acuerdo al ritmo, entonces se genera la idea de que va siguiendo el pulso y en un compas de 6/8
tendriamos 2 pulsaciones: cada una correspondiente a una negra con punto. Es improbable por la
dificultad de ejecucion a velocidades altas pensar en tres pulsos cada dos corcheas. Entonces la
interpretacion probable del alfandoque seria:

\ \
) )

— —

2.1.1.4 Las Palmas como acompafiamiento:

Las palmas son consideradas como un instrumento idiéfono de choque. Siguiendo con las

descripciones de Hassaurek dice:

(...) Pero la parte mas importante de la orquesta la forman las voces de las mujeres
y nifios, acoompafiados por la voz del que toca el alfandoque. Chocando sus manos

29 Hassaurek cit. por Franco, Musica Tradicional....
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continuamente cantan una gran variedad de canciones a las que se afinan la bomba

y el alfandoque.*®

Con esto tendriamos dos interpretaciones del acompariamiento de las palmas, siendo la primera la

que mejor se acerca a la descripcion:

) ]
x.

X

2.1.1.5 Lacalanguana

La calanguana es un idi6fono de entrechoque, conocida cominmente como quijada, o
mandibula de burro. Se trata de un instrumento de percusion elaborado con el maxilar inferior de
burro o caballo, se usaba en la interpretacion de la musica Bomba, produciendo un sonido

percutivo largo, debido a la resonancia de los molares flojos.

Su interpretacion seria de la siguiente manera:

2116 Lavoz

La voz cumple una funcién muy esencial en la musica Bomba, desde que se tiene
conciencia de la existencia de esta musica, la voz ha estado presente al igual que el instrumento

Bomba.

30 Hassaurek cit. por Franco, Musica Tradicional...
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Hassaurek explica que:

(...) Pero la parte mas importante de la orquesta la forman las voces de las mujeres
y nifios, acompaiiados por la voz del que toca el alfandoque. ... el estruendo causado
por las voces chillonas de las mujeres y los nifios, por los golpes de las manos, por
el ruido del alfandoque y la bomba, junto con exclamaciones ocasionales de los
bailarines y de los espectadores, ahoga completamente las palabras de la cancion.
Me fue imposible escuchar alguno de los versos cantados, pero mis comparieros me
contaron que las canciones eran compuestas por los mismos negros en su propio

dialecto (...).%t
Festa sefiala que:

(...) acompafian tales bailes con un canto mondtono por parte de las mujeres
espectadoras, las cuales ademas alimentan continuamente las manos, y la salvaje
musica de dos instrumentos; la bomba y el alfandoque (...), el cual unido, al sonido
de la bomba, a la alentada de las manos y al canto de las mujeres, forman una

musica barbara que nos hace suponer estar en el centro de Africa. %

2.1.2 Instrumentacién prestada de las bandas mochas

La Banda Mocha segun Edgardo Civarello es:

(...) un conjunto instrumental tradicional masculino originario de las comunidades
del valle del rio Chota, aparecié hace finales del siglo XI1X, cuando musicos del
Chota intentaron imitar la formacion y el sonido de las tipicas bandas de mdsica y
origen europeo, generalmente militares, sin recursos para emularlas, se vieron
forzados a sustituir los instrumentos de viento de madera y metal por otros hechos

con material que tenfan mas a mano 3

31 Hassaurek cit. por Franco, Musica Tradicional...
32 Festas cit. por Franco, Musica Tradicional...
33 Civallero, ”Los parientes africanos...”, 22-37.
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Las Bandas Mochas junto con la Bomba constituyen las manifestaciones artistico culturales
mas representativas de la cultura afro-ecuatoriana asentada en la cuenca del rio Chota Mira, y estas
dos manifestaciones se han influenciado entre si, dando paso a que las Bandas Mochas interpreten
repertorio de musica Bomba adaptandola asi a su conjunto instrumental, mientras que por otro
lado, los conjuntos de Bomba han adquirido algunos instrumentos de las Bandas Mochas para la

interpretacion de su masica, estos se detallan a continuacion:

2.1.2.1 Hoja de naranjo

La hoja del arbol del naranjo también de capuli 0 mandarino es un membrandfono que es
usado por multiples culturas en el mundo, por lo que no se puede afirmar ninguna influencia
africana al respecto, como si es posible identificar en el instrumento musical Bomba, debido a la

existencia en Africa de tambores similares.

El instrumento la hoja de naranjo o simplemente hoja, se toca poniéndola entre los labios
y soplando, con esta se pueden sacar un amplio rango de frecuencias agudas, se la utiliza en las
bandas mochas para hacer los sonidos agudos y asi emular el sonido de una trompeta u otros

instrumentos en ese rango de frecuencias, esto se puede constatar en el siguiente articulo:

(...) con hojas verdes (de naranjo, capuli o mandarino) se imitan trompetas,
clarinetes y saxos melodicos, mientras que las flautas y los flautines se sustituyen
por pifanos o pinkillos de cafia similares a los de los vecinos pueblos andinos de

habla.**quechua (Coba Andrade, 1981: 100-1; Mullo Sandoval, 2009: 191-3).
2 35

La hoja es uno de los instrumentos que fue prestado de las Bandas Mochas al conjunto de
Bomba, en el disco Recuerdos de Nuestra Tierra del Grupo Juventud del Valle del Chota,® se

puede evidenciar la utilizacion de la hoja junto con el conjunto de musica Bomba, y su funcion es

34 Civallero, ”Los parientes africanos...”, 22-37.

% Civallero, “’Los parientes afticanos...”, 22-37.

36 Grupo Juventud del Valle del Chota, Recuerdos de nuestra tierra, composiciones de: Beatriz Congo, Mario Diego
Congo y Neri Padilla (Ecuador: Producciones Zapata, 1989) LP Album.
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la de hacer la melodia principal o la de responder a la voz o al requinto, instrumento que sera

analizado mas adelante.

2.1.2.2 Puro o Calabaza

Otro de los instrumentos que se introdujo a los grupos de musica bomba es el “Puro”. Se
trata de una calabaza de gran tamafo que crece en el Valle del Chota y con la cual se confecciona
un instrumento musical que es utilizado por las Bandas Mochas en reemplazo de la tuba usada en

las Bandas de Pueblo.

Todos los musicos llevan en la memoria las técnicas para ensamblar los
instrumentos musicales, sobre todo los que tocan el “puro”, tan original de El
Chota, hecho con la planta del puro, que es una calabaza propia de los climas
subtropicales. Hacer un puro no es dificil. Los artistas y artesanos cultivan la planta
del mismo nombre. Cuando el fruto esta grade, lo arrancan de la tierra, le cortan las
puntas de los dos extremos, le secan por 15 dias, sacan las semillas que lleva dentro
y lo pulen hasta dejar un instrumento cilindrico, alargado, encorvado, de color

amarillento.®’

Por la importancia de este instrumento en las Bandas Mochas podriamos decir que, el Puro
fue introducido a los conjuntos de Bomba, aunque ya no se tenga constancia de la interpretacion

del mismo, por la llegada de nuevos instrumentos en este caso el bajo eléctrico.

La interpretacion de este instrumento, conforme una transcripcion realizada a la Banda

Mocha San Miguel de Chalguayacu seria de la siguiente forma:

B TH R G _J_

' CEDL

-‘-—l'
o

—
S 1

-‘-_i

37 Diario El Mercurio, “La Banda Mocha”, legado musical de mds de un siglo (Cuenca: CIDAP, 2017), 2.
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Estas frases harian los puros mas graves mientras que los puros en un registro medio grave

harian la siguiente frase:

'
\]

2.1.3 Instrumentacion Actual

La instrumentacion en los grupos de Bomba ha ido cambiando debido a varios factores
como las influencias externas de otros ritmos, a la interaccion étnica entre los grupos antes
mencionados en el primer capitulo como espafioles, indigenas y africanos, y luego por los
mestizos, asi mismo por el desarrollo tecnolégico y de la sociedad. Esto lo podemos constatar en

Franco quién sefala:

Como se puede apreciar, en estos grupos se muestran varias de las caracteristicas
generales africanas de la musica; sin embargo, a través del tiempo estos grupos han
ido evolucionando y transformandose, debido a las diversas influencias marcadas
por las relaciones interétnicas, los cambios socioeconémicos y la incidencia de los
medios mecanizados y de comunicacién, sin descartar ciertas influencias
intraétnicas, que ocurren en los contextos de socializacion y difusion interna de la

musica bomba (...).%

Por lo expuesto, en la actualidad, la musica Bomba ha ido cambiando, por eso podemos
afirmar que varios instrumentos musicales han entrado en desuso y ya no se utilizan, tal es el caso
de la calanguana, el alfandoque, el acompafiamiento de manos y los puros. La hoja se sigue usando
y lo mas novedoso resulta la introduccién de otros instrumentos musicales como la guitarra, el

requinto, los bongos, el giiro, el bajo eléctrico y el bombo.

2.1.3.1 Guitarra

38Franco, Masica Tradicional..., 96.
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La guitarra es un instrumento fundamental para la interpretacion de la misica Bomba, este
instrumento de influencias espafiolas fue el primer instrumento de otras vertientes que no sea la
africana que se introdujo a la interpretacion de la Bomba, tal como lo supo sefialar en la entrevista
hecha a Segundo Cristobal Barahona: “(...) antes se interpretaba s6lo con la Bomba se llegaba a

cualquier evento o fiesta, alguien tenia una guitarra y se tocaba junto con la Bomba (...)”.%

La guitarra acompafia muy bien al instrumento Bomba y a esta mdsica, ya que es un
instrumento ritmico-arménico que fortalece mucho al ritmo, es por eso que se ha vuelto tan
importante dentro de la instrumentacion de la mdsica Bomba, a continuacién, se presenta su

interpretacion ritmica:*°

Qe e e e

Ejemplo 07 ritmo de Guitarra

Con respecto a esto Franco sefiala:

Al parecer fue la guitarra uno de los primeros instrumentos en ser introducido en
los grupos de bomba, otorgandole a la nomenclatura instrumental un cambio

sustancial: esto es el acompafiamiento ritmico armonico (...).*

Asi mismo el autor supo indicar que en entrevistas a musicos de la zona se refuerza esta

nomenclatura de guitarra y Bomba, con esto la guitarra le da a la mdsica Bomba armonia.

2.1.3.2 Requinto

Con la llegada del requinto al Ecuador la muasica que se interpretaba con la guitarra fue en
algunos casos desplazada por el requinto, este instrumento se vuelve parte de lo que llamariamos

musica nacional como en la afirmacién de Mullo:

3 Entrevista realizada a Cristobal Barahona por parte del autor.

40 Alvaro Rosero, La Bomba del Chota, una explosion de saberes propuesta para el aprendizaje integral. (Quito:
PUCE, 2019), 57.

“1Franco, MUsica Tradicional..., 98
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Las generaciones nacidas después de la década del sesenta no pudieron escuchar la
“musica nacional” anterior, puesto que entre otros factores la guitarra tradicional

fue desplazada por el requinto (...).*?

Esto es en si muy cierto ya que se consolida una época con variadas masicas con el requinto
como pasillos, pasacalles, etc. y la Bomba no fue una excepcidn, aungue en esta la guitarra no se

pierde por completo y adn se la interpreta junto con el requinto en algunos conjuntos.

La interpretacion del requinto se basa en melodias virtuosas, en algunos casos

respondiendo a quién canta o también haciendo adornos en la cancion.

2.1.3.3 Bongos

El bongo es un instrumento membran6fono percutido, actualmente es infaltable para la
interpretacion de la musica Bomba sobre todo en los grupos actuales. Se podria deducir que este
instrumento se lo afiade por la influencia externa de grupos de musica salsa, cumbia, son cubano

entre otros, ya que algunos grupos interpretan también estos ritmos.

Cristobal Barahona sefnala que “el instrumento Bomba se adapta a la interpretacion de
cualquier ritmo (...)”.*® La ejecucion de los bongos dentro de la mdsica Bomba contiene repiques,
flams y mas variaciones de la frase ritmica de la musica Bomba, por lo que este instrumento
desplaza al instrumento Bomba, destinado ahora Unicamente a hacer solamente el ritmo base con

pocas variaciones.

La interpretacion de los bongos seria de la siguiente forma:*

Ejemplo 02 ritmo del Bongo

42 Juan Mullo, Musica Patrimonial del Ecuador (Quito: Fondo Editorial Ministerio de Cultura, 2009), 38.
43 Entrevista realizada a Cristébal Barahona por parte del autor.
4 Rosero, La Bomba del Chota..., 56.
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A esto se le afiadiria méas variaciones

2.1.3.4 Giuiro

El guiro es un instrumento idiéfono usado en los grupos de masica Bomba. EI mismo arriba
de tres principales vertientes; las Bandas Mochas, las influencias de los conjuntos de son cubano,

salsa y la calanguana, instrumento similar que fue analizado en el punto 1.1.4.

Este instrumento se lo interpreta de la siguiente manera:

wEeeeert

-

2.1.3.5 Bajo eléectrico

El bajo eléctrico es un instrumento electréfono, es otro de los instrumentos que se ha
afiadido a la interpretacion de la masica Bomba, esto pueden ser por las influencias externas y

también por el motivo de renovar la musica Bomba.

El patrdn ritmico que interpreta el bajo seria el siguiente:

HEerrf

2.1.3.6 Bombo
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El bombo es un bimembrandfono que se lo interpreta con una baqueta y un mazo, también
estd muy presente actualmente en los conjuntos de Bomba, su interpretacion es de la siguiente

manera teniendo en cuenta que también tiene variaciones:
gyt
2.2 Melodia

En la estructuracion melddica de la musica Bomba se encuentra presente la escala
pentatonica anhemitdnica. Existe documentacion que en las culturas prehispanicas se utilizaba
también esta escala para la interpretacion de su masica, la cual era concebida s6lo con instrumentos
aerofonos y percutivos. Es posible que la Bomba manifieste esa influencia, aunque vale mencionar
que en las musicas africanas también existen registros de estos sistemas melddicos. En la musica

Bomba, la armonia se muestra afectada por esta escala.
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La Bomba

"Coleccién de tocatas de violin, antiguas y modernas dividida en tres partes...
compuesta en Quito el aflo del Sefior de 1848" [manuscrito)].
Compilacién: Fidel Pablo Guerrero
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©Corporacién Musicoldgica Ecuatoriana CONMUSICA / Archivo Sonoro de la Misica Ecuatoriana /
Quito - Ecuador, 2010. Correos electrénicos: conmusica@hotmail.com // musicaecuatoriana@yahoo.com Transcripcion: Pablo Guerrero Gutiérrez
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El musicélogo Fidel Guerrero presenta una partitura de autor anonimo con el titulo Bomba
datada para el afio 1848. En esta pieza encontramos notas de la escala pentatdnica de Bb que son
las mismas de su tonalidad menor Gm, las cuales son: G, Bb, C, D, F, los saltos que utiliza son de

2das, 3ras, 5tas y una de 4ta.
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Carpuela lindo

Bomba

Milton Tadeo Carcelén

(Carpuela, 1955-2009)

e. = 100

Em

Bi A
9] 1
‘nH‘v
IW e
A
=4 Ann.‘—
Ann._-
e
Pan ||-||.‘
“
THTA
( (I
i) “Nm
M TN
53 7%
= o 3
> ﬂ,
N ——_—
(=]
8
(-9

Em

T = TTTA e A
- -
|1 .M Anl.' W, Anr.-—
L m. Ann.“ BEL) m. ‘nn.‘-
FTeN 2 I
s (e Tee s [T
e bE ]
i
1 Biss
A i) q A
<y L e
P .1|.‘ 1,‘., e
TI®A ™A
- 1
.Il—" Anl.‘v Anr.‘v
ad VPR e
z.m-ﬁv e e 2 |1 &
Rl . . |
I % THA
L] « 4|
i iy w L)
iad) i ¢ [T
3
-1 e ' T
= x oo
K= A S o
- w0

me

fYa

il
Yo

ri

~

lle - véel

se

Em

2 e H 11
AAHt
s T8 ]
g ] bE T
8 il 3 A\l
g M pE
9 T 3 T
g e E [T
=
= = « 44
o \ 8 ™ .m
L)
w e e = Annd
5 (M Tws [
2 L 18 1 H (Y
@ u @
- -
AL ) I 2T

Corporacién Musicologica Ecuatoriana CONMU SICA / Archivo Sonoro de la Musica Ecuatoriana /
CONMUSICA Editores. Quito - Ecuador, 1997. Correos electronicos: conmusica@hotmail.com // musicaecuatoriana@yahoo.com



Esta obra compilada igualmente por Fidel Guerrero presenta notas de la escala pentatonica

menor de Em y saltos intervalicos de 2das, 3ras, 4tas y 5tas.

2.3 Armonia

El sistema armoénico que se utiliza para la interpretacion de la musica Bomba, esta

determinado por la escala pentatonica menor, es por esto que la armonia de la Bomba se encuentra

en un modo menor y a su vez se inserta dentro del sistema modal, ya que tiene un centro tonal por

donde se desarrolla su armonia la cual utiliza funcion de Toénica, Sub-dominante, Dominante para

causar tension y estabilidad.

Esto se puede apreciar en la cancion Dos Morenas de Widinson, est en la tonalidad de

Em, por lo que utiliza Em en funcién de ténica y D como dominante, asi también G siendo la

relativa mayor de Em y estando en funcion de mediante.

Em

O

OO0 XXO

D

G

OO

También se aprecia en la cancion Hoy aprendi del grupo Marabd, la cancién esta en la

tonalidad de Am por lo que utiliza Am como tonica, F como sub dominante, C como mediante y

E como la dominante.
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Am F C | E

2.4 Ritmo

Existen varias definiciones de lo que es el ritmo por lo que se ha hecho una sintesis de
algunas para llegar a la propia definicion del ritmo que es: un flujo de movimiento controlado y
repetitivo, ordenado por un pulso o velocidad, subdivisiones, acentos y no acentos, que convergen

dentro de un espacio.

El pulso se lo comprende por medio de BPM’s o PPM’s que son las pulsaciones por minuto,
la subdivision esta dentro de un pulso y puede ser binaria o ternaria, los acentos son las notas
acentuadas por ende las no acentuadas serian los no acentos y el espacio podria ser el compas el
cual es una entidad métrica musical la cual se compone de pulsaciones determinadas por acentos

dependiendo del compés y el estilo musical en el que esté.

2.4.1 Pulso o tempo

El tempo para la interpretacion de la Bomba varia segin cada cancion, no es uniforme,
pero en la investigacion se encontrd que existen dos clasificaciones para los tempos de la musica

Bomba que son los siguientes:
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“Existen variantes de la bomba, que segiin su movilidad y contenido textual la clasifican
en bomba triste y bomba caliente, siendo ésta Ultima la de mayor dinamica y en tempo muy

alegre.”®

A esto se puede afiadir que se ha encontrado canciones de masica Bomba en tempo muy
rapido como la cancion “La Bomba Caliente” del grupo Marabu, la cual es una Bomba caliente ya
que se encuentra en un tempo muy rapido, mientras que otras canciones como la cancion “En el

silencio” del mismo grupo Marabu, estd en un tempo mas lento por lo que es una Bomba triste.

2.4.2 Compaés

La musica Bomba esta por lo general en un compas de 6/8 que significa que entran 6
corcheas en un compas, pero este compas se diferencia del % que tiene el mismo nimero de
corcheas por la pulsacion, ya que en el compas de 6/8 la pulsacién se la subdivide en grupos de
tres corcheas agrupandose en dos grupos por lo que lo convierte en un compas binario de
subdivision ternaria, mientras que el ¥ se subdivide en grupos de dos corcheas agrupadas en tres

grupos entonces este es un compas ternario de subdivision binaria.
A esto lo refuerza el texto Musica Patrimonial del Ecuador de Juan Mullo:

La bomba, al provenir de la cultura negra, se alinea mayormente con el pie métrico
ternario africano (tres breves o tres corcheas), los sistemas ritmicos de danza
(acentos sincopados) y la polirritmia, finalmente la frase musical y el texto se
complementa en el compés de 12/8, esto puede verificarse cantando cualquier
bomba, aspecto que lo deslinda del albazo.*®

2.4.3 Polirritmia

La definicidn de polirritmia es la siguiente:

% Fidel Guerrero,” Bandas Mochas y Bombas afroecuatorianas”, Blog Memoria musical del Ecuador 2010 (29-01-
2021), http://soymusicaecuador.blogspot.com/2010/11/banda-mocha-y-bomba-afroecuatorianas.html.
46 Mullo, MUsica Patrimonial..., 56.
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El musicélogo de jazz Alfons M. Dauer lo define con mas precision como un
sistema ritmico en el que, sobre un mismo sistema de medida (es decir, sobre un
esquema de compases permanente o con los mismos compases por minuto), se
utilizan acentuaciones ritmicas diferentes, combinadas y/o superpuestas para las

distintas voces.*’

Ademas de esto, dentro de la interpretacion de la Bomba encontramos que en el compés de
6/8 existe una polirritmia de 3 con 2 ya que entran dos negras con punto o tres negras en el mismo
compas, también la Bomba se la interpreta en el compas binario de subdivision binaria de 2/4 o en
el de 4/4 haciendo hincapié en la descripcién de Mullo de que se lo interpreta en compas de 12/8,
esto se puede evidenciar en la interpretacion del gliro ya que por lo general hace figuras ritmicas
en subdivisiones binarias mientras el resto del grupo sigue en las subdivisiones de pulso ternarias,
aunque a veces el grupo también toca en esos compases de subdivisiones binarios esto vendria a

Ser por:

Se tiende hacia la estandarizacion o binarizacion tanto de las estructuras
heterométricas indigenas (compases compuestos 2/4+1/4, 2/4+6/8, etc.), y la
métrica ternaria (6/8 y 12/8) de los ritmos afroecuatorianos, a la métrica binaria
muy generalizada en las musicas comerciales actuales. En el primer caso, se
binarizan hacia el estilo tecno del 4/4 que los sintetizadores ya establecen de
antemano; y, en el segundo caso, la influencia de la salsa (2/2) y el son cubano (2/4)

se hace evidente sobre todo en la “Bomba del Chota” con su tradicional 6/8.%

2.4.4 Clave Africana o clave 6/8

Se han hecho investigaciones donde se dice que esta clave es una de las mas antiguas, la
cual es perteneciente al Africa, estas investigaciones sefialan que proviene de la musica del Africa
occidental y por lo general se a interpreta 3 golpes en la primera parte y dos en la segunda como

se puede ver en el siguiente ejemplo:

©4)Vikipedia, Ritmica en cruz. (febrero 2021), https://es.wikipedia.org/wiki/R%C3%ADtmica_en_cruz.
48 Mullo, Musica Patrimonial..., 126,127.
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La razén de incorporar esta clave en las composiciones es porque pertenece al Africa
occidental, que es de donde provienen varias caracteristicas con las que surgié la masica Bomba,
ademas se analizd la cancion “Le dije a papa” de José Vasquez, que la interpreta el grupo Marabu
en version de Bomba y es un recurso que le da una variacién a la musica Bomba sin perder su

esencia.
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3 Capitulo 3

Composiciones musicales
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Coangue

Bomba triste

Hjalmar Vinueza
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4  Conclusiones

La investigacion y el analisis del género dancistico-musical la Bomba contemplé aspectos
etnohistdricos, antropoldgicos y etnomusicoldgicos, dentro de un espacio de tiempo comprendido
desde el arribo de la poblacion africana en condicion esclava a la cuenca del rio Chota-Mira hasta
la actualidad. La finalidad de este trabajo fue activar la memoria del surgimiento de la Bomba,
conocer y utilizar aspectos de su musica mediante el andlisis de su ritmo, armonia y melodia,
también de su instrumentacion, para que esto incida en la creacion de cuatro obras musicales en
este género musical, las cuales contienen aspectos y caracteristicas que se han transformado,
perdido o implementado en la interpretacion de esta musica. De igual manera, la investigacion
sobre la construccion del instrumento autoctono que lleva el mismo nombre; Bomba, para ser
utilizado en la presentacion artistica junto al formato instrumental que esta elegido en relacién a

la informacidn adquirida en esta investigacion.

Dentro de la investigacion se encontré que la Bomba surge con caracteristicas similares a
las de la musica del Africa occidental. Estas caracteristicas fueron consideradas en las
composiciones. Asi en la primera obra se recurrié al predominio de la percusion; la otras si bien
cuentan con percusion tienen otros elementos como los cantos de llamada y respuesta presentes en
la segunda obra a traves de los instrumentos de viento; la tercera incorpora el batir de palmas en
el acompafiamiento y la cuarta obra usa la clave africana 6/8. Ademas de estas caracteristicas, se
utilizan los recursos que se obtuvo dentro del analisis musical y las transcripciones de obras de
Bomba, por lo que las composiciones se insertan en el sistema tonal, utilizando tonalidades

menores y las melodias en la escala menor pentaténica.

También en el analisis del ritmo se encontré que la masica Bomba tiene dos distintas
clasificaciones de su tempo, estas serian: Bomba triste, que esta en un tempo lento alrededor de
115 bpm y Bomba caliente, la cual es rapida alrededor de 140 bpm. Entonces estos elementos
fueron incorporados en dos Bombas calientes y dos Bombas tristes. De igual forma en la ejecucion
del instrumento Bomba se utiliza los ritmos Cielo y la Tierra. Estos ritmos fueron trasncritos y
usados en la bateria y set de percusion. Las obras compuestas se encuentran en el compas de 6/8,
aunque en algunos casos se usan los compases de 2/4 y 4/4. Vale sefialar también que en las
composiciones se enfatiza en ciertas secciones la polirritmia presente en la Bomba y ciertos

componentes ritmicos caracteristicos.
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Las composiciones realizadas en este proyecto se basan en el analisis de la misica Bomba,
en especial del ritmo, asi mismo la investigacion tedrica fue fundamental para comprender mejor
el surgimiento de este género dancistico musical, esta investigacion a su vez genera reflexiones
acerca de la historia de la Bomba hasta la actualidad, para comprender detalles en los cambios, y
transformaciones que ha sufrido, por ultimo con el analisis de la interpretacion del instrumento
Bomba se crea una consciencia con respecto a este ritmo, para asi pasarlas a la bateria y al set de
percusion, con el fin de darle mas variaciones y proponer toques mas variados, dandole mayor

originalidad en la interpretacion.
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