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Resumen

En mi proyecto artistico tomo como punto de partida las infraestructuras estatales
gigantes que bajo una mala administracion de fondos publicos en el periodo gubernamental
(2007-2017) quedaron en su gran mayoria inacabadas y resumidas en ruinas y escombros y
serian llamadas posteriormente Elefantes Blancos. Por tanto, me propongo a exponer los
resultados en una exposicion artistica denominada Utopia fallida. La muestra refleja
precisamente lo sefialado por el titulo, un proyecto utépico que dado a su mala administracion

resulté inconcluso y marcé una etapa reciente en la historia politica del Ecuador.

Para presentar lo antes mencionado, me he enfocado en diferentes estructuras
provenientes de varios puntos del pais; que van desde escuelas, edificios gubernamentales,
hospitales, entre otros. En esta tesis busco utilizar aspectos formales e investigativos de la
pintura, instalacion escultérica- pictorica, dibujo y fotografia para reflejar la problematica y

el estado de estos espacios en la actualidad.

Palabra clave: Arquitectura, pintura, elefantes blancos, entropia, ruinas
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1. INTRODUCCION

1.1. Motivacién del proyecto

Considero que mi propuesta va ligada con la arquitectura, el archivo, la memoriay la
planificacion urbano-rural en el contexto local. Dentro del &mbito personal, naci y creci en
el seno de una familia de escasos recursos, rodeado de estructuras fragiles (casas de cafia) lo
cual marc6 mi manera de ver la sociedad. La proximidad con los vestigios, las estéticas
resultantes de estos espacios, me llevaron a pensar en como el gobierno invierte en proyectos
habitacionales e infraestructuras estatales en general, la mala planificacion de los mismos y

que concluyd en una investigacion que llama mucho mi atencién.

En un principio, me interesé con todo tipo de proyectos arquitectonicos de caracter
utopico que hayan fracasado o en su proceso no logré terminarse. Sin embargo, me resultaba
muy general y poco concreto; es ahi donde después de un proceso de investigacion muy
amplio lo situé en el plano local, que para mi sorpresa descubri un sin namero de
edificaciones que sufrian esta misma suerte de no ser culminadas. Aterrizando en este caso
en los denominados “elefantes blancos” situados en el periodo gubernamental (2007-2017).
Un conjunto de edificaciones de las que, en la actualidad, en su gran mayoria solo restan

escombros y ruinas.

Mas alla de los millones de dolares invertidos, los dafios ecoldgicos y urbanisticos,
me interesa generar sentidos desde la préctica artistica, desarrollando una poética que nos
permita preguntarnos qué viabilidad tendran estas arquitecturas en el futuro, seran retomados
en alglin momento o pereceran en espacio echandose a perder en conjunto con la promesa de

construir cada uno de estos proyectos arquitectonicos.



1.2 Antecedentes

En el curso de mi investigacion defino como antecedentes a algunos artistas que
resuelven su produccién principalmente desde la arquitectura, ya sea desde espacios reales o
ficticios en donde el concepto de ruinas se hace evidente de alguna manera ya sea en lo
tematico o dentro de la resolucién estética de cada pieza. En la cual la intervencion o la no
intervencion del hombre en la arquitectura determinan la transformacién de un paisaje o

espacio especifico.

Por su parte, el paisaje ha sido un tema abordado ampliamente por la historia del arte,
tratado por las vanguardias con nuevas formas y percepciones en cuanto a lo estético. En la
actualidad, el arte contemporaneo aborda el paisaje no solo como una categoria dentro del
campo artistico, sino que se desborda hacia otros campos, abriendo debates en lo politico,

simbalico, socioldgico, antropolégico, etc.

Las transformaciones de los paisajes 0 espacios en la arquitectura, a menudo reflejan en
algunos casos la idea de progreso o avance de una ciudad. Es decir, pasar de lo precario a la
modernidad. En el contexto local eso se refiere por una parte pasar de materiales precarios
(madera, zinc, cafia) a materiales como cemento, vidrio y hierro. Por otra parte, se efectta la
demolicidon de edificios o casas abandonados con el ideal de dar paso a la construccion de

espacios en favor de la comunidad, en su gran mayoria parques.

Esto precisamente se ve reflejado en la obra de Luis Alberto Chenche quien aborda
su préactica artistica desde diferentes tipos de medios trazados por la interdisciplinariedad,
con un sentido de indagacion sobre espacios urbanos no oficiales (lugares en des-uso, ruinas,
escombros) para transformarlos en posibilidades poéticas y a su vez interpelantes. La
formalidad de muchos de sus trabajos hace clara referencia a la hibridacion de la topografia

con el arte caracterizado por un alto nivel de minuciosidad y detalle.

Chenche en su proyecto de Titulacion EN-DEMOLICION (2019), presenta Levedad,
una instalacion constituida por maderas de mangle, fragmentos de pared y cuerdas que han

sido convertidos en escombros por la demolicion. Estos elementos al estar suspendidos pasan



a recrear un levitar como si quisieran narrar una atmosfera de desprendimiento. En palabras

del artista:

(...) Levedad, recoge conocimientos vernaculos de la construccion que poco a poco
desaparecen en la ciudad de Guayaquil como otros en América Latina que buscan

avances en concreto y metal. Abordar este proceso de transicion liminal nos permite

aproximarnos a los fenémenos culturales, sociales, econémicos y politicos de una
ciudad.!

Figura 1 Luis Chenche, Lightness de Levedad, fragmentos de pared, madera de mangle y cuerdas Medidas
variables. 2019.

En otras palabras, Chenche sefiala un proceso de transformacién de una ciudad que
muere y una que renace de sus propias ruinas, en sectores céntricos de la ciudad de Guayaquil
que cuenta con edificios patrimoniales en evidente deterioro, mismo que en algunos casos
son victimas de la modernidad y que han sido detectados por el artista en su transito diario
por la ciudad, en palabras de su curador Carlos Teran sostiene:

1 Luis Alberto Chenche, levedad, 2019. https://luischenche.com/
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EN-DEMOLICION se presenta como la evidencia y el énfasis de modos de
representacion desde la préctica del transito, exploracion y disefio que buscan
aproximarse a determinados espacios arquitectonicos de Guayaquil; espacios que
franquean hacia su desaparicion, ruinas o transformacién. Amparados en un proceso
de reflexion y estudio de un estado de la materia (material de construccion),
evidenciamos su transformacion habitando su liminalidad en edificios en proceso de
demolicion de la ciudad.?

En relacion con mi produccion, tomo de la misma forma un elemento propio de estos
espacios para llevarlo al contexto de la Galeria o espacio de exposicion, para generar ese

extrafiamiento en el espectador y a su vez reflejar ese estado de ruinas y destruccion.

Al igual que Luis Chenche utilizo el recurso instalativo, para intervenir en el espacio y asi
potenciar ese sentido de lo inacabado en mi obra ya que, al utilizar el material correspondiente
de estas edificaciones, pretendo reflejar el estado actual de estas infraestructuras estatales
que, debido al mal manejo administrativo, quedaron en su gran mayoria resumidas a
escombros. Aunqgue en el caso de Chenche los paisajes o espacios a trabajar provienen del

archivo y la documentacion.

También me interesa el paisaje que se trabaja desde lo experiencial, lo vivido y la
memoria, es el caso de la obra del artista Guayaquilefio Javier Gavilanes, que dentro del
campo artistico aborda las vinculaciones que brindan los materiales de la construccion con
el arte, mismos que se involucraban con las profesiones a las que el artista se dedicaba afos
atras, tales como la carpinteria, electricidad, cerrajeria y albafileria, convirtiéndose en el hilo

conductor de las obras que presenta. En palabras del artista:

Creo piezas que me recuerdan aquellas ejecuciones y burlando la forma de presentar
los trabajos acompariandolo de titulos con connotaciones populares, cambiando su
utilidad para adentrarme en el campo de lo metaférico y lo ambivalente a partir de la

memoria constructiva y minimalista.®

2 Carlos Teran, Fragmento del texto curatorial EN-DEMOLICION, Galeria el Mirador, Guayaquil 2019.

3 Javier Gavilanes, sobre su obra, Arte contemporaneo Ecuador.2015.

https://artecontemporaneoecuador.com/javier-gavilanes/
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En su serie Melancolia (2018), trata de manera metaférica ser fiel a los
acontecimientos de su vida. Las formas geométricas inmersas en la obra son registros

mentales de experiencias vividas desde su infancia.

Partiendo de su imaginario establece escenarios en estado de abandono y
descomposicion, en los que realiza una transgresion en torno a lo figurativo, haciendo uso de

la abstraccién geométrica y las soluciones minimalistas.

Figura 2 Javier Gavilanes, Sin titulo, grafito, acrilico sobre canson, 2018

Pese a que en lineas generales Javier trabaja bajo una misma tematica que involucra
lo autorreferencial, lo interesante es que siempre presenta algo nuevo, guardando siempre
una minima pista de su obra anterior, en sus nuevas producciones, nos ofrece algo novedoso
sirviéndose de todo tipo de medios para la realizacién de sus piezas artisticas. Eduardo

Albert, curador de su muestra De-Construir (2014) argumenta:
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El artista busca y encuentra una formula exitosa de acercarnos a un juego de lenguaje
propio de las profesiones citadas, de hacérnoslo asequible, de traducir sus potenciales
primigenios en actos expresivos de elocuente referencia a su patrimonio personal.
Asi el empleo del dibujo de fragmentos constructivos, de objetos fisicos, de cintas
adhesivas, de metales modelados y forjado, del sudor, han sido pensados en calidad

de vehiculos curiosos de la comunicacion proyectada. 4

En mi produccién pictdrica, me sirvo de la obra de Javier Gavilanes al realizar un
completamiento utopico de estas edificaciones que quedaron finalmente inconclusas. Este
completamiento de la misma manera es proyectado desde mi imaginario y a su vez responde

también a una suerte de abstraccion geométrica.

Gavilanes en esta serie utiliza el recurso de la memoria y la nostalgia que transmite
en su lienzo al representar este espacio en ruinas, envuelto de escombros utilizando una
variada gama de grises gracias al grafito, que contrastan con las figuras geométricas
presentadas en colores, las cuales responden a fragmentos de materiales de construccion de
las profesiones ejercidas por el artista previamente. Esto a su vez se convierten en recuerdos
y apelan a la nostalgia de Javier quien busca transmitir lo vivido, lo que de hecho se
constituye en una suerte de archivo de la experiencia del autor, con el inteligente uso del
recurso pictérico. Pudiera afirmarse entonces que, en ambos casos estéticamente se busca

contrastar el escenario ruinoso que se presenta en grises con las abstractas geometrias a color.

Como mencioné anticipadamente el paisaje en la contemporaneidad es tratado desde
varios puntos, uno de ellos es pensar en mundos posibles, en una sociedad utdpica que puede
convertirse facilmente en distopica. Los nuevos lenguajes en la produccion artistica, nos
permiten darles forma a estas nuevas visiones, haciendo uso de la representacion

arquitectonica podemos percibir de mejor manera esta idea de mundo ut6pico-distopico.

4 Eduardo Albert, Fragmento del texto curatorial De-construccién, Rio revuelto, Guayaquil 2014

http://www.riorevuelto.net/2014/04/javier-gavilanes-de-construccion-museo.html?m=1
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En este sentido es necesario mencionar a la obra de Dennys Navas, Artista
guayaquilefio que, dentro de la esfera artistica local, se ha posicionado como uno de los
artistas contemporaneos ecuatorianos mas destacados. En su obra Navas indaga en como
pensamos Y disefiamos los espacios que habitamos, contraponiendo arquitectura y naturaleza,
recrea nuevos espacios disfuncionales que permiten generar multiples lecturas en el
espectador por una parte la problematica de habitar, por otra las condiciones existenciales del
hombre en el mundo. Navas aborda su préactica artistica principalmente desde la pintura de

gran formato y la instalacion. Con respecto a sus obras el artista sefiala:

(...) En mis obras busco recrear nuevos mundos posibles donde el fenémeno utépico
este casi siempre presente, permitiendo construir sobre lo construido, alterar la
significacion real de un espacio a partir de la imaginacion, de proyectar en términos

emocionales un significado que va mucho mas alla que el estrictamente dado por la

dimension fisica y funcional de la arquitectura®

Figura 3 Dennys Navas, Méquina de hacer paisaje — 3.00 x 2.00 cm — Acrilico sobre lienzo — 2016
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En su serie pictorica Tierra Hueca que pertenecid al Proyecto Mariano Aguilera/Beca
de Arte Contemporaneo (2015-2016), Dennys propone nuevas formas de habitar, sin
embargo, desde la representacion arquitecténica propone infraestructuras de caracter
distopico. Estas construcciones se presentan disfuncionales, se presenta un habitad con la
superficie de un mundo extrafio y poco amigable, donde el individuo dificilmente podria

habitarlo; la curadora de esta muestra Guadalupe Alvarez declara:

(...) Pudiera decirse entonces, que ese proyecto mas que a las referencias figurativas
reconocibles en sus obras, se apunta a condiciones de existencia y relaciones del

hombre con el mundo que marcan la subjetividad.

En ese sentido me aproximo a la obra de Navas en el plano pictorico, ya que busco
representar al igual que Dennys un conjunto de infraestructuras que aluden hacia lo industrial
que se presentan disfuncionales, inGtiles y/o inservibles, pese a su presencia en el espacio, su

sentido de habitarlo es poco o nulo.

Del mismo modo que Navas este tipo de estructuras que propone el artista como
nuevas formas de habitar en el espacio parten de su imaginario; el completamiento utépico
de las estructuras arquitectonicas presentes en mi obra pictorica, también las proyecto desde

mi imaginario.

Por ultimo, me interesa destacar la obra de Jorge Ofia que en 2015 presenta su primera
muestra individual Serendipia, en la cual expone dibujos de pequefio y mediano formato que
recogen un recorrido por las memorias y nostalgias de su nifiez, a traves de la arquitectura.
Su obra The Passenger (2015) esta vinculado con las estructuras arquitecténicas, en concreto

con aquellas que no han sido finalizadas o que en su defecto se

5 Dennys Felipe Navas La Rosa, Statement, https://dennysnavas.wordpress.com/about/

® Lupe Alvarez, Dennys Navas, Proyecto Mariano Aguilera / Beca de Arte Contemporaneo 2015/2016, DPM

Gallery  https://www.dpmgallery.com/exhibiciones/dennys-navas-proyecto-mariano-aguilera-beca-de-arte-

contemporaneo-20152016
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encuentran en estado de deterioro, en palabras del artista: “Estos armazones son los que
guardan las memorias, no solo las mias sino de los pueblos .7 Para realizar sus obras, Ofia
toma referencia imagenes de construcciones y de lonas, un recurso presente en sus obras es
el colocar encima de cada estructura arquitecténica una lona preferiblemente de yute,
simulando el proceso natural en la construccién de edificios, que facilmente encontramos al
transitar por la ciudad; cargado ademés de una simbologia dentro de cada pieza, que juega
entre lo gotico y la simbologia catélica. Esto de algin modo hace familiar a quien lo observa

generando asi, dinamismo y poesia dentro de obra.

THE PASSENGER, 100 X 140 cm, Acrilico, grafito y tinta sobre lienzo, 2015

" Las nostalgias de Jorge Ofia, en muestra, El  Universo, Cultura, 2015.

https://www.google.com.ec/amp/s/www.eluniverso.com/vida-estilo/2015/07/04/nota/4999669/nostalgias-

jorge-ona-muestra%3famp
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Me interesa de la misma forma entablar este tipo de familiaridad en el espectador,
utilizando recursos (formas y materiales) que ayuden a reconocer cercanias con lo propuesto
en mi proyecto, sin dejar a un lado la poética ni la complejidad en la parte formal de mi obra
al referirme a esta problematica. Ademas, la nostalgia a la que apela Ofia en sus obras, recae
del mismo modo que mi proyecto, en la representacion de arquitecturas sin terminar o

deterioradas mediante el uso de la pintura y el dibujo.

En mi produccidn visual, al igual que los referentes sefialados, hay reflexiones a partir
de los procesos de intervencion humana en espacios urbanos o naturales las cuales, por medio
de pinturas, instalaciones o esculturas, pueden hacer indice de la experiencia, la
investigacion, o simplemente apelar a la poética de los elementos que conforman el paisaje,

convertidos en este caso en Utopias fallidas.

Dado a lo anteriormente mencionado, es importante tener una mirada critica a la
ciudad y a sus estructuras. Las Artes nos permiten dejar un archivo estético, en donde se
podré encontrar en la posteridad, indicios de una problemaética oculta o ya desaparecida como

en este caso los llamados elefantes blancos.

1.3 Pertinencia
Las soluciones formales planteadas en este proyecto buscan encontrar los medios

pertinentes para hacer evidente esa postura critica que he venido desarrollando. EI uso del
color y las formas en las pinturas y la instalacion, ademés de hacer una ironica alusion al logo
del pasado periodo de gobierno (Ecuador ama la vida), logran transmitir el contraste de la
dramaética situacion registrada. De este modo, se logra articular una realidad que, al resultar

marcada por la “entropia” se vuelve fallida y muestra con claridad las fisuras de ese paisaje.

De esta manera asumo la produccion pictérica como una invitacion a incursionar en
la instalacion pictérica-escultérica de formas arquitectonicas o paisajisticas, lo cual me
interesa pensar el recurso instalativo como una herramienta narrativa mucho mas eficaz y

compleja que me permite generar discursos y debates imprevistos incluso para mi.

La produccion visual que pretendo exponer en esta tesis plantea una reflexion sobre

los malos usos y malas inversiones de fondos publicos en los proyectos de infraestructuras
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gubernamentales del pais. En el fracaso de estos proyectos arquitectonicos son precisamente
en los escenarios que tomo de referencia para mi produccion, espacios que me interesa
potenciarlos poética y visualmente mediante el uso de varios medios, con la finalidad de
generar en el espectador reflexiones criticas acerca de la problematica a tratar. Cabe resaltar
que esta investigacion esta propuesta geograficamente dentro del plano local, es decir
Ecuador. Tomando en cuenta que esta problematica presenta caracteristicas que bien podrian
estar relacionadas paralelamente con fendmenos de otras localidades dentro y fuera de la

region.

Fendmenos como la demolicién, que a priori buscan una mejora en la calidad de vida
en los habitantes de un determinado lugar. Sin embargo, muchos de estos proyectos no
finalizan segun lo propuesto inicialmente y en muchas ocasiones terminan convirtiéndose en
un conjunto de ruinas, de nula utilidad y nula habitabilidad; Es ahi donde encuentro relacién
con la obra de Luis Alberto Chenche, pese que en ambas propuestas se establece el uso del
recurso instalativo y la intervencion en el espacio expositivo, me alejo de su obra Levedad,
debido al material utilizado. En Levedad su autor utiliza palos de mangle, que remite mas
hacia una arquitectura vernacula y construcciones precarias de la ciudad de Guayaquil, que
posteriormente serian reemplazados por materiales que denoten el avance y la prosperidad
en las edificaciones del puerto principal; mientras que en mi propuesta hago uso de
estructuras metalicas que remiten mas hacia grandes edificaciones gubernamentales y

también hacia lo industrial.

Por otra parte, la obra Sin titulo de Javier Gavilanes en la serie Nostalgia, esta inmersa
en experiencias y acontecimientos vividos. En ese sentido su obra remite mucho a si mismo.
Por el contrario, mi propuesta esta basado en un hecho histérico reciente de la politica y la
realidad local, por lo que me resulta ajeno el aspecto de lo experiencial dentro de mi obra. En
el aspecto formal también marco distancia a medida que sus formas abstractas geométricas
son el resultado de un juego formal que provienen de sus recuerdos de la nifiez y de su
imaginario, mientras que en mi propuesta el completamiento lo proyecto desde mi
imaginario. No obstante, los colores utilizados en mi obra provienen del logo Ecuador ama
la vida, caracteristicos de las principales edificaciones estatales del pasado periodo
gubernamental (2007-2017).
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Por su parte, mi propuesta se distancia de la obra de Dennys Navas, en dos aspectos.
Por una parte, sus pinturas en su serie Tierra Hueca estan relacionadas con una vision
utopica/distdpico de nuevas formas de habitar el espacio, en mi caso mi obra alude hacia un
problema arquitectonico, marcado por la entropia que involucra un hecho reciente de la
politica en el contexto local. Por consiguiente, en el plano formal también se evidencia este
distanciamiento, la aficion de Navas por las revistas de interiores cuyo look impersonal es
utilizado como efecto para alejar cualquier rastro de vitalidad, esta visualidad lagubre
inmersa en sus pinturas, cargada de una paleta de colores frios y grises, se contraponen con
lo planteado en mi obra, ya que haciendo una vez mas uso de los colores vivos provenientes
del logo mencionado previamente, crean un contraste formal en mi obra que me aleja

estéticamente de manera estricta de la obra de Dennys.

Me interesa sefialar que las formas y estructuras utilizados en la muestra Serendipia
(2015) de Jorge Ofa pretenden reflejar un estado de inacabado e incompleto. Las
arquitecturas utilizadas en las obras de Ofia, se muestran edificaciones de caracter mas
clasico, en este caso una arquitectura gotica. En cambio, mis estructuras apuntan mas hacia
edificaciones contemporaneas que se hace evidente mediante sus estructuras y el uso de

materiales industriales.

Otro aspecto a sefialar y el mas importante desde mi punto de vista, en contraste con
la obra de Ofia es acerca de su no interés por una critica social a través de su obra, sino mas
bien apelar a lo sensible, los recuerdos y sentimientos de afioranza por las edificaciones, que
en ciertos casos hemos visto desde nifios y de algiin modo generamos ese vinculo afectivo, a
veces involuntario. En contraposicion por lo planteado por Jorge Ofia, mi obra si tiene como
finalidad hacer una critica social al mismo tiempo, invite a generar debates en lo politico-
cultural a través de la préactica artistica. Finalmente, debo sefialar que los dibujos de Ofia me
invitan a pensar en que facilmente se podrian convertir en esculturas o instalaciones
escultoricas, lo que de hecho me llevd a resolver formalmente obras que en un principio
estaban planteadas bidimensionalmente pasaron a convertirse en estructuras

tridimensionales.

En cada una de las obras citadas anteriormente, de los artistas mencionados se

generan reflexiones en torno al paisaje, la ruina y al fendmeno arquitectonico, pero hay una
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singularidad en cada uno de ellos como detonante que me permiten determinar las cercanias
y distanciamientos de mi obra en relacién con las suyas, que van desde elementos formales
trabajados en la pintura, el dibujo y la instalacién que traen a colacion estéticas que van desde

la abstraccién geométrica, hasta practicas mas tradicionales como el dibujo y la pintura.

1.4. Declaracion de intenciones
Realizar una muestra artistica que me permita abordar el concepto de entropia

propuesto en el campo artistico por Smithson y que este se vea reflejado en las piezas

artisticas a presentar en dialogo con el espacio expositivo.

Mediante el conjunto de obras presentadas en este proyecto, generar una postura
critica ante el evidente fracaso de este proyecto utopico arquitectonico (Elefantes Blancos),

marcado por el mal manejo de fondos publicos.

Invitar al espectador tener una mirada critica hacia la ciudad y a sus estructuras
arquitectonicas, en concreto con las gubernamentales, como se planifican, desarrollan y

culminan; generando debates y discursos que giren en torno a esta problematica.

Utilizar métodos tradicionales como la pintura y el dibujo, pero que las resoluciones
formales correspondan a un lenguaje visual contemporaneo. Es decir, utilizar recursos
tradicionales implementando intervenciones y transgresiones en cada una de las obras que
me permiten dialogar con una poética y estética perteneciente mas a las formalidades del arte
actual. Asimismo, reflexionar sobre el uso del color puro y plano que me permiten visualizar

un contraste dentro de cada pieza.

Entre las interrogantes a plantear en este proyecto se encuentras las siguientes

preguntas:

¢En qué medida resulta pertinente la nocion de paisaje entrépico formulada por
Robert Smithson, en relacion con las obras propuestas en este proyecto?

Desde lo formal y estético ¢(De qué modo el recurso pictorico pudiera resultar lo
suficientemente potente para hacer evidente las conflictividades de los espacios a

representar?
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Por otro lado, desde lo politico social ¢De qué manera el arte contribuye al debate
politico- cultural en la esfera publica a partir de los sucesos y problematicas sefialados en

esta propuesta?

Finalmente ¢De qué manera el espacio expositivo potencia visualmente, la

representacion de un estado inacabado y ruinoso presente en las obras?

A pesar de que mi tema tiene un evidente tinte politico, debo precisar que no es de mi
interes producir un tipo de obra de caracter panfletario. Me interesa abordarlo mas bien desde
el punto de vista del concepto de paisaje entropico, un fendmeno arquitectonico donde

constantemente las edificaciones caen y se levanta o son abandonadas a su suerte.

2. Genealogia

En el desarrollo de este proyecto me he basado en conceptos tedrico-artisticos,

sociologicos y filosoficos fundamentales que me ayudaran a conducir de manera correcta el
motivo de esta investigacion. En este apartado analizaré los conceptos de Utopia, Entropia
(paisaje entropico), No lugar y Ruina y como estos se relacionan con mi propuesta.
Desde que habitamos un determinado territorio, es natural el deseo de un buen vivir y un
porvenir mejor. En lineas generales podemos pensar la utopia como aquella representacion
de un mundo idealizado, casi perfecto que se presenta como alternativo al mundo que
realmente habitamos. Sin embargo, la invencidn y descripcion de sociedades que lo sean no
van a recibir el nombre de utopia hasta el siglo XVI. Por lo tanto, no es ilégico pensar que
existen utopias desde siempre, incluso antes Thomas More acufiase esta denominacion para
referirse a ellas.

La Utopia no solo es sindnimo de bellos lugares y una sociedad eficazmente
organizada. Desde el punto de vista del urbanismo y por lo tanto de la arquitectura, la utopia
fue o es, una continuacion de la necesidad humana de imaginar un futuro mejor. EI concepto
posee un evidente tinte politico; la aspiracion a construir sociedades perfectas o funcionales
han sido la base de numerosos discursos politicos a lo largo de la historia.

Es aqui de donde me interesa abordar esta problematica, multiple discurso politicos, afirman
poder sostener la promesa de la construccion de infraestructuras estatales para el bienestar y

el progreso de una determinada sociedad, pero el solo deseo no basta para cumplir el objetivo
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planteado. En el periodo gubernamental (2007-2017) Ecuador vivié un proceso de
modernizacion en sus infraestructuras, tanto en la restauracion y cambio en las fachadas de
los principales edificios publicos, como en la construccion de mdltiples proyectos que
traerian no mas que bienestar a la sociedad, entre ellos: parques, hospitales, complejos
deportivos, refinerias, escuelas y edificios en general.

Sin embargo, este proyecto de caracter utépico como lo he catalogado, empezé a
presentar fisuras a partir del afio 2010, debido al mal manejo de fondos publicos y la mala
administracion de los mismos. Lo que llevaria al cabo de los siguientes afios al detenimiento
en la construccion de estas edificaciones y por tanto dejando como resultado arquitecturas
contemporaneas resueltas en escombros.

Con esta idea, me interesa indagar en la produccion artistica de Carlos Garaicoa
(1967). Quien actualmente vive y trabaja entre La Habana y Madrid. Su obra se centra en un
dialogo entre el arte y el espacio urbano a través del cual investiga la estructura social de
nuestras ciudades en términos de su arquitectura. Haciendo uso de una variedad de materiales
y medios, Garaicoa critica la arquitectura utopica modernista y el colapso de las ideologias
del siglo XX.

En su muestra individual La fotografia como intervencion de (2012) El artista
“Valiéndose de la arquitectura para realizar un inventario de la realidad social de su pais,
Garaicoa reunio las ruinas de los lugares por los que pasaba a diario y asi atestiguar el
derrumbe en el que vivia”® En su obra Sin titulo se muestra una fotografia en la cual realiza
una intervencién digital, esta intervencion pretende hacer un completamiento de lo que el

artista asume se encontraba o deberia estar en ese lugar.

Carlos Garaicoa se dedicé a documentar con su camara los espacios intimos y
decadentes de su ciudad natal. Los viejos palacetes del Vedado en ruinas, los jardines
convertidos en solares sembrados de columnas desmembradas, los bloques de cemento

prefabricados de edificios de microbrigadas33 que nunca llegaron a concluirse. Aquel

8 Por redaccién/Sin embargo, El catalogo del derrumbe del cubano Carlos Garaicoa; documentos de la realidad
de un mundo en caida libre, 2012,  https://www.sinembargo.mx/03-06-2012/252584
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registro del desastre de a poco fue convirtiéndose en punto de partida de exploraciones mas

profundas.

Las ruinas y los espacios que utiliza Garaicoa tienen una carga de nostalgia sobre la

que Juan Antonio Molina sefiala:

Més importante que la nostalgia por una ciudad vieja parece ser la percepcion de los
procesos sociales que ocurren ahi y el cuestionamiento del lugar del artista en ese

sistema.

La ya antologica foto del “Aqui construye [...]” esta haciendo referencia al desfasaje

entre los discursos y las actitudes, y a la simulacion como respuesta colectiva. Al

mismo tiempo es una parabola de lo inconcluso, del gesto detenido [...]°

Carlos Garaicoa, ST, fotografia, técnica mixta, 2004

9 Juan Antonio Molina, Entrevista a Carlos Garaicoa 2009.

https://issuu.com/juanmolina/docs/entrevista_a_carlos_garaicoa
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En mi propuesta hago uso del medio fotografico y al mismo modo que Garaicoa,
realizo un completamiento desde mi imaginario de las estructuras que debian establecerse en
estos lugares y no llegé a materializarse. Mi intervencion en la fotografia no es solo digital
sino mas tangible, lo que de hecho se traduce en un dibujo expandido, donde ademas hago
uso del alambre para la realizacion de estos dibujos y asi aludir mas hacia estructuras

metalicas e industriales.

Dentro del mismo &mbito de la fotografia encuentro oportuno citar el trabajo de dos
artistas. En primer lugar, Jorge Yeregui (Santander, Espafia 1975) quien aborda una idea
ampliada del espacio en las practicas artisticas respecto a los procesos de exhibicion y debate

con la esfera publica.

En su propuesta En el camino (2006-2007) el artista documenta “arquitecturas
inacabadas, abandonadas por diversos motivos y que, expuestas en su estructura basica, son
moldeadas por el tiempo y la naturaleza” ° En esta propuesta Yeregui recorre las diferentes
carreteras de la red variada, fotografiando minuciosa y selectivamente aquellas
construcciones que quedaron sin finalizarse y que perdieron su sentido de funcionalidad

mucho antes de concluirse.

Cada estructura se presenta como un ente extrafio, constituyéndose en una suerte de
instalacion en un contexto que se vuelve ajeno y cuya Unica referencia de ser un proyecto

arquitectonico se encuentra en la propia red de carreteras.

Uno de los principales intereses de Yeregui en esta investigacion es ilustrar la ruina
contemporanea, contextualizado en el marco actual y por supuesto desvincularlo del

concepto de la ruina clésica.

10 Jorge Yeregui, Sobre su obra En el camino, (2006) http://www.jorgeyeregui.com/en-el-camino/
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En el camino, 12 fotografias, Dimensiones variables, Impresién C-Type, Edicion de 3 +2P.A. 2006-2007

Jorge Yeregui para esta propuesta trabaja desde el concepto de Pre-ruina propuesto
por Thomas Scheiderbauer, mismo que me resulta muy familiar en conjunto con mi
propuesta, ya que se refiere teéricamente a el mismo problema que presentan las arquitecturas
locales que conforman los llamados Elefantes Blancos. En palabras del autor la pre-ruina

define:

“Las pre-ruinas son ilusiones frustradas, pararon su proyeccion y construccion en
mitad del proceso. No sabemos por qué, pero su apariencia siempre nos indica que
la decision fue tomada de forma repentina, incluso a veces parece que los propios
trabajadores huyeron en un instante, abandonando los materiales, las herramientas y
nunca mas volvieron. En cada caso su pre-conclusion transmite una sensacion
dramética, incluso tragica. Cuando una construccion proyectada, con sus planos y su
volumen definido, resulta abandonada, no produce arquitectura, ni arquitectura
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medio acabada, esto sélo seria asi cuando algo, un indicio, nos indicara que va ser

terminada.

Pre-ruinas son fendmenos socio-esculturales forjados entre los polos de la ilusion y
la reglamentacién. Las circunstancias en las que las ideas, las necesidades o los
planes, se encontraron con los condicionantes del mercado, los permisos, la
normativa o los créditos, siempre estan definidas por una decision abrupta y
dramaética que transforma un plan en un resultado no planeado, arquitectura en una

pre-ruina. Una ilusién en una pre-memoria.” 1!

Yeregui a través de estas reflexiones pretende desarrollar un pensamiento critico que
abarca esta problematica actual y hasta ahora poco explorada, asi mismo busca entender
como la arquitectura y el arquitecto deben posicionarse frente a las situaciones

desafortunadas que desde la politica y la economia se han impulsado en los ultimos afios.

En segundo punto, El artista Hans Haacke (Colonia, 1936) considerado como el
pionero de la llamada critica institucional, vertiente del arte conceptual, que surgid a finales
de la década de los sesenta. Su obra en un principio se basa de lleno en el conceptualismo lo
que posteriormente deviene hacia un discurso critico. Por otra parte, cuestionan los
mecanismos Yy funciones de las instituciones publicas, culturales, econdémicas y politicas que

declaran ser herramientas para la construccion de la expansion en la era de la globalizacion.

En su muestra Castillos en el aire (2012) en el museo Reina Sofia, toma como objeto
de estudio un barrio madrilefio el Ensanche de Vallecas, donde el artista encuentra imagenes

de las ruinas que corresponden a nuestra sociedad contemporanea.

1 Omi (Thomas Scheiderbauer - calc) Definicion de pre-ruina

https://entreotrascosasarquitectos.wordpress.com/2011/02/01/pre-ruinas-publicacion/

En conjunto con documentos de las escrituras de las inmobiliarias de hipotecas,

edificios, planos entre otras. En palabras del artista:
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“En mis visitas a Madrid vi que habia zonas de la periferia a medio construir. El
Ensanche de Vallecas es una zona desierta, sin tiendas, sin bares, con poca gente por

las calles, y se puede hablar de ruinas urbanas”??

AT

ar

Figura 12 Hans Haacke, Fotografia perteneciente a la instalacion Castillos en el aire, Coleccion del artista.
2012.

2 Hans Haacke sobre su obra Castillos en el aire, Edgar Gonzalez, 2012.

https://www.edgargonzalez.com/2012/03/02/hans-haacke-castillos-en-el-aire/
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Castillos en el aire es una instalacion que esta conformada de tres partes. La primera
la conforma un video que abarca todo el muro de la sala y en el que se recorre al paso de un
caminante las calles casi fantasmales de una zona al sur de Madrid distinguida como el
ensanche de Vallecas. La segunda parte la conforma una instalacion en forma de tendedero
del que cuelgan con ganchos de ropa o pinzas un conjunto de fotos documentales del
mencionado desarrollo urbanistico. Finalmente culmina con un plano en el cual se puntualiza
la reparticion de los terrenos, el porcentaje perteneciente a inmobiliarias privadas de Madrid

y por ultimo cudl es el porcentaje de obras terminadas, sin acabar y sin comenzar.

Lo primero que salta a relucir es la mala gestion urbanistica, tanto a nivel privado
como publico. La fotografia evidencia que todo en este lugar parece haber sido edificado con
prisa, sin tomar en cuenta la demanda o a las necesidades ciudadanas y en un contexto
econdmico real. Las imagenes hablan por si mismas. Hans Haacke muestra las
incongruencias del planeamiento y el fracaso de una politica inmobiliaria basada en las
ganancias a corto plazo. En estos espacios todo parece una ruina anticipada como si las
edificaciones aun ni siquiera ocupadas hubieran acabado de antemano su ciclo util y

estuvieran listas para ser demolidas.

Un aspecto muy curioso dentro de este proyecto es que un considerable nimero de
las calles de este barrio madrilefio llevan nombres de movimientos artisticos. “¢Una
incoherencia mas del desarrollo urbanistico o una de esas simples casualidades del mundo
moderno para que ambas burbujas -la inmobiliaria y la artistica- coincidan de manera
natural y feliz en la expresién de una mala gestion y puedan ponerse al servicio de la critica

institucional en la obra? 13

3 Hans Haacke sobre su obra Castillos en el aire, Edgar Gonzalez, 2012

https://www.edgargonzalez.com/2012/03/02/hans-haacke-castillos-en-el-aire/
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En conclusidn, de este proyecto Haacke hace una reflexion critica en la cual sostiene
que: “Una sociedad democrdtica debe fomentar un pensamiento critico que incluya la

autocritica constante. De lo contrario, la democracia no podrad sobrevivir”. 14

Tanto en el caso de Yeregui como en el de Haacke me permiten mediante el recurso
fotografico, puntualizar y detectar como se sitlia y se concibe la nueva ruina contemporanea;
en el caso de estos artistas pese a que su obra es de caracter critico, se desenvuelve mas a
modo archivistico y a su vez considero conlleva un alto grado politico. Por el contrario, mi
propuesta contiene intervenciones y transgresiones en cada obra que me permiten generar
una poética efectiva y por lo tanto alejarme como bien lo he sefialado anteriormente con todo

tipo de lectura de caracter politico y/o panfletario.

Por otra parte, ya en el plano pictérico Alejandro Campins (1981) Artista cubano que
se destaca por el dominio de los grandes formatos y la seriedad casi clasica con la que asume
el acto de pintar. Algunas obras de Campins exponen un discurso inteligente sobre el espacio.
En esos escenarios, coloca objetos coherentes con el entorno, pero también coloca otros que
podrian insinuar rupturas con este. Dichos objetos dialogan entre si a través de la fantasia del

artista.

Su propuesta artistica comprende la historia, la arquitectura y la memoria colectiva
de su pais de origen (Cuba), Campins mezcla técnicas secas y himedas (6leo, acuarela, 1apiz)
para crear pinturas atmosféricas que evocan un espacio metafisico entre la realidad y la
ficcion, también trabaja desde el medio fotografico y el dibujo. Sus enigmaticos lienzos
aluden a la poesia anacronica y la belleza surrealista del cambiante panorama cultural de
Cuba, valiéndose de una cromatica fria con ligeros toques de colores célidos para resaltar

estructuras u objetos en relacion con el entorno que presenta.

14 Maria Virginia Juana, Castillos en el aire: la interiorizacion de la critica institucional, Letras Andnimas. 2012.

https://www.elcolombiano.com/blogs/letrasanonimas/tag/hans-haacke
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Sobre su trabajo Campins declaro:

(...) Me interesa la idea de impermanencia y como se manifiesta en la naturaleza y
su relacién con la arquitectura. El paisaje rural y urbano refleja el estado mental de
la sociedad, en estas obras me acerco a escenarios que para mi tienen un aspecto
"anonimo"”, sitios que han perdido su identidad y expresan el desinterés, la
transformacion y los fracasos de las ideologias.*®

Desayuno en la orilla. 2014, 6leo sobre lienzo, (160 x 230 cm)

15 Alejandro Campins: Paisajes hermosos con un toque cldsico, What's On La Habana, 2015

http://www.lahabana.com/content/alejandro-campins-paisajes-hermosos-con-un-toque-clasico/
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Considero proxima la obra de Campins en tanto sus pinturas logra transmitir un
ambiente de detenimiento y abandono, sin presencia humana. Mostrando una arquitectura o
estructuras arquitectonicas que denotan olvido, como sefiala el artista “han perdido su
identidad” y sefialan el fracaso de las ideologias de la arquitectura utopica contemporanea.
En ese aspecto mi propuesta se posiciona del mismo modo, representando un paisaje con
infraestructuras estatales sin identidad, ni memoria que constituye un “no lugar” y que se ve
marcada de la misma manera por un fracaso de un proyecto arquitectonico utopico

gubernamental.

A diferencia de mi propuesta, Campins plantea su obra desde un punto de vista social,
el individuo en relacién con los escenarios presentados en sus lienzos, valiéndose de
experiencias, lo espiritual y la meditacion, en ese sentido intuyo el artista aborda su obra mas
desde lo relacional. Mi propuesta apela mas hacia el problema estructural de la arquitectura
que, debido su mal manejo, se muestra un paisaje en ruinas y escombros que poco o nada

tiene que ver la relacion del individuo con estos espacios.

Finalmente, ya en el plano formal de mi obra debo resaltar la obra de Sol LeWitt
(1928-2007) Artista estadounidense considerado como uno de los maximos exponentes del
minimalismo y del arte conceptual. Su obra incluye todo tipo de medio tales como: pintura,
dibujo, instalacion, fotografia, escultura (esto Gltimo él preferia llamarlo estructuras) aunque
para él lo importante era el concepto y no se involucr6é demasiado en la creacién de la obra

final. En sus célebres murales de pared:

(...) LeWitt consider6 que lo méas natural era trabajar directamente sobre el muro, en

vez de hacerlo sobre una «construccion» que luego se colocara en la pared.

De este modo consiguid la minima presencia material y permitié que el dibujo y la
pintura se hiciera inherente a la arquitectura de la sala de exposicion, lo que provoco
la interaccion del espectador con ese espacio, ya que este solo captaria la obra a partir

de la experimentacion del espacio expositivo.®

16 Sol LeWitt, Wall Drawing #47, Museo Reina Soffa, https://www.museoreinasofia.es/obra-destacada/sol-

lewitt-wall-drawings#cuerpo-textol
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Dibujo de Pared No. 993, Galeria Margo Leavin, Los Angeles. Foto por Gina Ferazzi

En mi obra me interesa generar ese tipo de formalidad estética mediante un uso del
color puro y plano tanto en lo pictérico como en lo instalativo. LeWitt en Dibujo de pared
No. 993 trasciende del formato tradicional para pasar a intervenir en el espacio de exposicion,
ademas que sus formas y colores responden a intereses y exploraciones formales dentro del

plano pictdrico.

En contraposicion con la obra de Sol LeWitt me propongo hacer uso del color, mismo
que responde a los utilizados en el logo Ecuador ama la vida, el cual va a ser un aspecto
formal presente en gran parte de mi obra, la cual esta basado en colores provenientes de este
logo que son vivos y llamativos y responden a la rosa cromatica basica, es decir colores,
primarios, secundarios y terciarios. Debo precisar que es en la obra de LeWitt donde encontré
ese aspecto formal que me invita a tratar la pintura de una manera mas pura, sin degradados

ni difuminados especiales propios de la abstraccion geométrica. Las formas también
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responden a un completamiento utépico que proyecto desde mi imaginario y en mi caso no
solo responde a una exploracion formal y estética sino mas bien a proyectar desde la plastica

lo que no se llegd a concretar dentro de este proyecto arquitectonico.

2.1 La entropia, la ruinay el no lugar en la arquitectura contemporanea
Entropia:

Para reflexionar sobre la arquitectura contemporanea basado en el concepto de
entropia, es necesario analizar al artista estadounidense Robert Smithson. Con el Land Art,
corriente artistica a la que fue adscrito Smithson, donde se rompen las fronteras clasicas de
la escultura que ahora se introduce a la naturaleza. En ese contexto de deconstruccion
completa de las formas tanto de creacion como de percepcién de la obra de arte, el paisaje
pasa a estar en debate con la ayuda de los artistas pertenecientes al land art, siendo de alguna
manera, el “otro” lugar, el afuera en contraste con el interior convencional del denominado
white cube (cubo blanco) donde se confinaban por ejemplo los exorbitantes murales

expresionistas.

Una gran parte de la produccion de Smithson se basé en su interés de dicho concepto,
que tomo de las ciencias fisicas a partir de la segunda ley de la termodindmica. La entropia
predice el agotamiento y colapso de cualquier sistema de energia. En su ensayo Entropy and
New Monuments (La entropia y nuevos monumentos, 1969), el artista traslada esa nocién al
campo artistico, creando relaciones entre las canteras y los centros comerciales a los cuales
definia como nuevos monumentos, sujetos a volverse escombros y perecer como sistemas de

consumo.

La serie fotografica que realiza en su tour por Passaic, recoge la esencia de lo
planteado. Con su Instamatic 400 Smithson desde el autobus distingue el primer
“monumento”, un puente de madera con un cartel oxidado rodeado de un aura de abandono,
objetivo perfecto para plasmar que comprueba la existencia de esos estados entropicos. Pero

amas del puente, “en las riberas del Rio Passaic habia muchos monumentos menores como,
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por ejemplo, estribos de concreto que sostenian los lados de una nueva carretera en plena

construcciont’, pero también “una torre de bombeo conectada a una larga tuberia *® o seis

largos tubos que conectaban el estanque con el rio (Anexo4), al que Smithson se refiere en

un momento como un “crdter artificial lleno de agua cristalina”*°. (Anexol)

Para ello me es relevante ilustrar el concepto de entropia formulado por Smithson con
una de sus mas célebres obras del land art, estamos hablando de Spiral Jetty (1970).
Conformado por 6650 toneladas de roca y tierra de basalto negro, cristales de sal, rocas y

agua, instalada en el Rozel point en el gran lago salado de Utah. (Anexo2)

La entropia en pocas palabras, como habiamos mencionado mide el balance de la
estabilidad de un determinado sistema; Los altos niveles de salinidad y los coloridos
microbios amantes de la sal, daban al agua un tono rojizo muy peculiar. Me atrevo a afirmar
gue Smithson era consiente de aquello, al trabajar con cristales de sal con una mayor carga
de salinidad que la que posee el propio lago; de alguna manera esto iba a repercutir en el

espacio.

Con ello buscaba efectivamente transformar el espacio mas no destruirlo; es decir al
trabajar con el mismo material (sal) pero con diferentes niveles se produce la entropia, ya
que los cristales de sal se adhieren al lago y por tanto se integran a este ambiente, incluso
mucho después de que la obra se sumergio en el fondo del lago se mantuvo la estabilidad de

este sistema y por tanto haciendo efectiva la entropia dentro de la Spiral Jetty.

Trasladando esta nocion a mi proyecto, sucede de manera similar. Es precisamente
en el fracaso de estos proyectos arquitectonicos estatales utdpicos donde veo reflejado, el

paisaje entropico contemporaneo.

17 SMITHSON, Robert. Robert Smithson: seleccion..., p. 91.
18 |hid.
19 1bid.
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Los espacios donde se encuentran estas infraestructuras inacabadas, mantienen la
entropia o pasan formar parte de un paisaje entrépico en la medida que, pese a que estas
estructuras no han sido finalizadas, ya estan posicionadas en este espacio y por tanto se
adhieren a este ambiente. Dejando a su suerte muchas de estas construcciones que se
transforman con el pasar del tiempo, donde sin duda la naturaleza de este espacio tratara de
ubicarse nuevamente en el lugar que le correspondian y correlacionando con estas estructuras

ya instauradas.

Es decir “Un territorio entropico donde las heridas infligidas a la naturaleza estan
siendo reabsorbidas y finalmente seran ‘aceptadas’ en otra naturaleza y en otra estética’?,

lo cual hace hincapié en la adaptacion de la ruina de cemento con el entorno.

Bajo mi perspectiva la nocién de entropia se hace efectiva dentro de mi propuesta, en
cuanto estas construcciones, tanto en su estancia de arquitectura como en lo funcional no
Ilegaron a cumplir su cometido. Por tanto, pasa a integrarse a un determinado espacio; Al
igual que en el caso de la espiral se mantiene esta estabilidad dentro de este sistema, aunque
este haya sido transformado. Lo cual me propongo a reflejar dentro de mi produccion

pictorica e instalativo en la que ahondaré mas adelante.
Ruina:

En cuanto a la ruina, Andreas Huyssen en su escrito La Nostalgia por las ruinas
(2006), sostiene:

la nostalgia puede ser una especie de utopia invertida. En el deseo nostalgico se unen
la temporalidad y la espacialidad. La ruina arquitecténica despierta la nostalgia
porque combina de modo indisoluble los deseos temporales y espaciales por el

pasado. Por eso, la ruina fue y sigue siendo un impulso poderoso de la nostalgia 2

20 YEREGUI, Jorge. Op. Cit., p. 213

21 Andreas Huyssen, La nostalgia de las ruinas [espafiol] Translator: Beatriz Sarlo Author Magazine Copyright,

Publicado en Punto de Vista N 87, Buenos Aires, abril de 2007.
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Es decir que la arquitectura contemporanea solo genera escombros por tanto no
genera esa nostalgia como las antiguas arquitecturas griegas. Dado que “vivimos en la época
de la preservacion, la restauracion y el remake, que cancelan la idea de una auténtica ruina

que, en si misma, se ha vuelto historica .22

Podriamos afirmar entonces que, en la actualidad existe o se adscribe una ruina
contemporanea de las cuales hemos visto reflejado en la obra artistica de Jaime Iregui y Hans
Haacke, pero esta ruina como bien sefiala Huyssen no genera esa nostalgia que de algin
modo se activa cuando observamos los grabados de Giovanni Battista Piranesi, el cual dedicé
parte de su vida a dibujar las principales ruinas de la antigua Roma y sus alrededores con una

minuciosidad y una belleza terrible. (Anexo3) Dentro de este aspecto Huyseen sefiala:

(...) El imaginario de ruinas de Piranesi se ha convertido en una ruina. El cemento,
el acero y el vidrio no sufren la erosién como la piedra. La verdadera catastrofe del
siglo XX s6lo dejé escombros, pero no ruinas, aunque algunos de estos escombros

fueron embellecidos.®®

Si bien ese imaginario de Piranesi por la ruina se ha ido difuminando con el pasar del
tiempo, en la contemporaneidad las ruinas que se nos presenta dentro de las arquitecturas que
conforman los denominados Elefantes blancos, no erosionan como bien lo sefiala Huyssen
dado al material utilizado para su construccion. Mismo que pertenecen a una era globalizada
e industrial, el acero, el vidrio y el cemento no erosionan como la piedra o la madera, al
menos no de una manera acelerada. Por tanto, no generan nostalgia, al contrario, dado su
estado de abandono e incluso proyecta una sensacién de estancamiento y retroceso dentro

del ideal de modernidad y progreso dentro de una ciudad.

Volviendo al tour de Passaic de Robert Smithson me interesa sefialar un aspecto en
relacion a lo planteado por Andreas Huyssen. En el tour de Smithson cabe adentrarse en la

concepcion temporal que estos monumentos contienen y que sostienen una compleja vision

22 Andreas Huyssen, La nostalgia de las ruinas. (Pag. 13)

23 |bid
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del tiempo, percepcidn transhistdrica de unos suburbios que “existen sin un pasado

racional, e independientemente de los “grandes eventos” de la historia”**

y unos
monumentos que no son Mas que “Ruinas en reversa (...) Esto es lo opuesto a las “ruinas
romanticas”’, porque los edificios no caen en ruinas después de haber sido construidos, sino

que se levantan en ruinas antes de serlo”?

Passaic por su parte le sugiere un estado ahistérico de la ciudad. Al igual que lo
sefialado por Huyssen, donde plantea que desde la modernidad solo existen escombros, mas
no ruinas, ruinas de caracter mas romantico y nostalgico y que en la actualidad solo nos resta
arquitecturas o restos arquitectonicos sin pasado ni historia. Lo cual se ve reflejado en los

nuevos monumentos de Smithson y en mi caso en los llamados Elefantes blancos.
No lugar:

Estos elefantes blancos, son justamente espacios que revelan infraestructuras que
quedaron finalmente inacabadas o inconclusas que ademas se constituyen en una suerte de
“no lugares”. Para ello es imprescindible referirnos a el antropélogo francés Marc Augé en

su un libro con el mismo nombre, Los no lugares, en 1992, define:

“Si un lugar puede definirse como lugar de identidad, relacional e historico, un

espacio que no puede definirse ni como espacio de identidad ni como relacional ni

como histérico, definird un no lugar”.?®

En otras palabras, un no lugar es un espacio ajeno de las expresiones simbdlicas de la
identidad, las relaciones, la memoria y la historia, tales como: aeropuertos, autopistas,
hoteles, transporte publico, entre otros... Es decir, espacios de transito. Esto se debe a la

sobremodernidad, término que utiliza Augé en reemplazo de postmodernidad.

24 SMITHSON, Robert. Robert Smithson: seleccién..., p. 92.

% |bid.

2 Augé, Marc, LOS «NO LUGARES» ESPACIOS DEL ANONIMATO, Barcelona: Editorial Gedisa S.A., 1992
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La sobremodernidad como el antropélogo sefiala se debe a los excesos de nuestro
tiempo, la aceleracion del tiempo y de la historia, la expansion del espacio y por ultimo el
exceso del ego del individuo. Cabe sefialar que este concepto esta siendo analizado no solo

dentro del campo artistico sino también desde la filosofia, literatura, arquitectura, etc.

El crecimiento de no lugares en los proyectos arquitectonicos contemporaneos, que
traen consigo efectos de desvinculacion, fragmentacion y exclusién, provoca efectos de
desvinculacion entre los habitantes y la ciudad. Lo que se traduce a que estos espacios
arquitectonicos reconocidos como Elefantes blancos dentro de mi investigacion, al
mantenerse en un evidente estado inacabado, se definen como no lugares ya que carecen de
historia y memoria. Son lugares que han sido alterados por la industria o0 por devastaciones
de la propia naturaleza, estas infraestructuras en primera instancia no fueron pensados para
convertirse en no lugares, pero su mismo estado inconcluso conlleva a la no transitoriedad
del individuo dentro de estos espacios, este mismo es el motivo que convierte estas
arquitecturas contemporaneas en un no lugar ya que, no solo carecen de identidad sino

también de funcionalidad.

2.2 El archivo como generador de critica y manipulacion de sucesos.

La actual tendencia de archivo en el arte contemporaneo ha abierto una via sugerente
de conservacion y escrutinio de las memorias tanto personales como histdrico-culturales.
Para ello es necesario revisar a la tedrica barcelonesa Ana Maria Guasch, la cual en su libro

Arte y archivo 1920-2010: Genealogias, tipologias y discontinuidades (2011) sefiala:

El archivo mas que ser la basqueda del origen o del principio propio del relato
humanistico tradicional... se convierte entonces en una estructura descentrada, una
multiplicidad de series de datos capaces de generar significados sin eludir

contradicciones, inconsistencias e incluso banalidades.?’

27 Ana Maria Guasch, Arte y archivo, 1920-2010: Genealogias, tipologias y discontinuidades, Ediciones AKAL,
2011.
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Lo anterior abre perspectivas al enfoque archivistico para no simplemente constituirse
en memoria, sino igualmente para esgrimirse como intencionado medio de cuestionamiento

y critica socio-cultural.

“A finales de los setenta, la investigacion y la representacion histérica son
prioritarias para aquellos artistas que se valen de las distintas estrategias de archivo para
reflexionar sobre las vias en las que el pasado se proyecta y representa en la cultura
contempordnea”?®. Para lo cual me es necesario hacer hincapié en la forma como concebimos
el archivo social y tradicionalmente, fuera de las nuevas visiones y conceptos del mismo,
dado gue naturalmente entendemos el archivo como un documento que nos remite a un hecho
0 acontecimiento histérico, como bien lo encontramos en las enciclopedias, atlas y
bibliotecas; también podemos pensar el archivo desde lo personal, con fotos familiares,
documentos y objetos intimos, que aluden a la memoria, al afecto o un hecho en concreto.
Todo esto organizado de manera lineal y cronoldgica, guardando un orden dentro de la

organizacion de estos documentos.

Ahora bien, dentro de esta propuesta, me interesa abordarlo desde otro punto de vista
respecto al modelo de historia lineal e irreversible vigente desde la ilustracion, donde se
sustituye todo tipo de narrativa de un acontecimiento histérico. Lo que se busca al igual que
lo planteado por Ana Maria Guasch es un enfoque en donde las multiples précticas del
archivo “suponen no solo re-escribir una historia descentrada a partir de un
entrecruzamiento de distintos marcos sociales, sino plantear una reorientacion radical en la
representacion y experiencia del espacio y del tiempo que implique una nueva ldgica de la

representacion cultural” %,

28 Ana Maria Guasch, Arte y archivo, 1920-2010: Genealogias, tipologias y discontinuidades, Ediciones AKAL,
2011.

2 1bid
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Una nueva determinacion de la memoria cultural que se despegue de la historia como
avance lineal y final, una superacién del propio archivo como origen tipoldgico y registro del

tiempo. En otras palabras, que sea ajeno del archivo proveniente del siglo XIX.

Por otra parte, me interesa destacar el pensamiento del filésofo francés Michel

Foucault acerca del archivo, el cual sostiene:

El término archivo no se refiere ni al conjunto de documentos, registros o datos que
una cultura guarda como memoria y testimonio de su pasado, ni a la institucién
encargada de conservarlos: el archivo es lo que permite establecer la ley de lo que
puede ser dicho las cosas dichas) el sistema que rige la aparicion de los enunciados

como acontecimientos singulares.*®

Foucault determina lo que bien sefialaba previamente, el despego con todo tipo de
pensamiento de archivo bajo el concepto de memoria que, dicho sea de paso, es bajo esta
perspectiva donde me interesa abordar mi préctica artistica. Aqui no se interesa por la
interpretacion de los documentos, ni tampoco aborda la historia de las ideas desde conceptos
como “la génesis 0 la continuidad segiin un pensamiento evolucionista y progresivo” L. Por
otra parte, no obstante, el archivo carece de memoria narrativa o, en otras palabras, el
concepto de memoria al que nos referimos tiene poco o nada que ver con el hecho de contar

historias, con narrativas exhaustivas caracteristicas de la modernidad.

Para la realizacion de este proyecto, en funcién del archivo, no solo recurro a archivos
informales o encontrados en la red, sino que también los produzco y lo hago de una manera
gue pone en evidencia todos los materiales a emplear, como los objetos encontrados ya
construidos y el registro visual propio realizado en algunos de estos espacios. Esta es
precisamente la intencion de esta propuesta, al manipular imagenes de proyectos
constructivos que, planeados en el periodo de la presidencia (2007-2017), quedaron en

definitiva inacabados. A partir de dichos documentos, encuentro en esos restos

30 Ana Maria Guasch, Arte y archivo, 1920-2010: Genealogias, tipologias y discontinuidades, Ediciones AKAL,
2011.

%1 1bid
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arquitectonicos una interesante forma de generar nuevos significados y nuevos archivos que
gracias una documentacion de caracter azaroso, disperso de una época, sin llevar un orden
cronoldgico ni lineal; enfatizo, me alejo de recurrir al archivo para apelar a los recuerdos, o
una memoria vivida y\o afectiva. De este modo, me propongo a recrear esos llamados
“clefantes blancos” mediante empleo de la fotografia, la pintura y la instalacion buscando en

cada uno de ellos una poética que refleje las fisuras de esta problematica.

Conclusion

Gracias a mis antecedentes, referentes y cada uno de los conceptos citados
previamente, me han ayudado a generar reflexiones acerca de cOmo estos escenarios en
conflicto con la arquitectura, llenos de ruinas y escombros adquieren un valor estético dentro
de la representacion del paisaje contemporaneo. Ademas de invitar al espectador a tener una

mirada critica con estas estructuras estatales inconclusas.

De este modo, me propongo a recrear esos llamados “elefantes blancos” mediante
empleo de la fotografia, la pintura y la instalacién buscando en cada uno de ellos una poética

que refleje la realidad de los espacios a representar.
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3. Propuesta Artistica

Mi propuesta surgio del interés de observar paisajes en conflicto con la arquitectura
en el contexto local, lo que me llevo a investigar sobre edificaciones en abandono y ruinas.
En primera instancia con los desalojos de invasiones de tierras, posteriormente aterrizando
en este proyecto utopico arquitectonico que marca un hecho historico en la historia politica

reciente del Ecuador (Elefantes Blancos).

A modo previo, de mi propuesta artistica presentada en esta tesis, presento una serie
de obras que pertenecen a un mismo periodo de investigacion la cual denominé Vestigios
realizadas en 2018. La cual alude a fragmentos de los denominados desalojos de invasiones
de tierras centradas en las periferias de la urbe, estas estructuras que estan constantemente en
un vaivén siendo desafiadas, destruidas y olvidadas, que responden a un fenémeno no solo

local, sino latinoamericano y que en la actualidad sigue siendo una problematica latente.

Estructuras fragiles, 6leo sobre lienzo, 210 x 30 cm. 2018.
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Me interesa estas estéticas ambiguas, las formas abstractas que surgen de las capas
de escombros en consecuencia de estos sucesos, con la intencién de recopilar dentro de cada
pintura, un fragmento que evidencie el estado resultante de estas casas, luego de todo el caos
que se produce en estos hechos, centrandome en la materialidad como objeto de memoria

mas que el hecho como acontecimiento historico.

Vestigios #1, cafia, zinc, madera, plastico y alambre, medidas variables. 2018

Siguiendo esta misma linea me interesé por trabajar con el material propio
provenientes de estos espacios en conflicto, lo cual a mi modo de ver potencia formal y
conceptualmente mi obra. Desde este punto ya recurri a trabajar desde la instalacién y la

intervencion en el espacio.
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Vestigios #2, mixta sobre lienzo, 140 x 120 cm. 2018

Mi metodologia de trabajo se basa principalmente desde la pintura, en un principio
trabajaba una pintura bidimensional, mas clasica de algin modo. No obstante, en el trayecto
mediante la experimentacién y la adhesion de materiales en el lienzo, me llevaron abrirme
paso hacia una pintura tridimensional, lo que posteriormente me llevé a desenvolverme en la
instalacién escultorica y pictérica que de alguna manera me permitié luego realizar
intervenciones en el espacio de exhibicion, experimentando no solo con lo matérico sino

también con las dimensiones y estéticas en relacidn con el espacio.

Desde un principio me intereso la idea de contraste en el paisaje entre lo que debia
ser y lo que es actualmente; encontré en los colores del logo Ecuador ama la vida el medio
para ironizar el mal manejo de los fondos publicos y a su vez generar ese contraste en la obra.
En primera instancia utilizaba el color solo en el aspecto formal para resolver esa idea de
contraste, ahora a mas de eso se produce una poética mas efectiva, ya que en este caso
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haciendo uso del color realizo un completamiento arquitecténico utdpico que proyecto desde

mi imaginario.

Para la conformacion de la representacion de estos espacios en detenimiento, hago
uso de distintos materiales, tales como cemento, hierro, alambre, etc. Esto me permite en
algunos casos generar una mejor poética dentro de mi propuesta a través del material y, en
otros casos, con el uso del color, anulo ese sentido del material, que me permiten

experimentar superficies, texturas y formas.

Algunos de estos materiales utilizados provienen directo de los espacios propios a
representar, como resultado de las visitas a las distintas edificaciones, puntos detectados
como denominados Elefantes blancos. Lo cual me permite confrontar lo real de lo imaginario,
lo sintético de lo natural y lo industrial, para a través de un extenso banco de imagenes
recopilados en las visitas mencionadas y de imagenes encontradas en la red, empezar a
construir los paisajes que conformaran las piezas dentro de mi produccion visual. Esta
manera particular de trabajar mediante el fragmento y ruina genera una suerte de paisaje
entropico, con elementos que abstraen la realidad, que compone un nuevo paisaje que,
mediante el dibujo, la exploracion pictorica y escultorica y en concreto lo instalativo,

pretendo activar por medio del espacio expositivo.

A modo de contexto local, en nuestras ciudades, es evidente cada vez mas la presencia
de una serie de restos arquitectonicos realizadas en los Gltimos afios, predestinadas a morir
desde su principio, ya sea porque una situacion inesperada de crisis econdémica les impidio
realizarse, o bien porgue no habian sido pensadas desde las necesidades reales de sus futuros

beneficiarios, es decir tanto en funcionalidad como en localidad.

Incapaces incluso de empezar su ciclo vital, muchas de ellas han quedado en simples
esqueletos, y otras que incluso que llegaron a completarse no han llegado a ponerse en uso.
En los ultimos afios, son varios los proyectos fracasados, las obras no culminadas, o las
arquitecturas acabadas nunca utilizadas y abandonadas antes de funcionar. En la actualidad
muchos de estos proyectos quedan solamente el armazon, el esqueleto en cemento de un
conjunto de ruinas contemporaneas, que conforman hoy en dia las cicatrices de nuestros

paisajes.
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Cabe mencionar que las obras que se presentan a continuacidn tienen como principal
objetivo transmitir todo ese estado de inconcluso. Sin embargo, podrian transformarse de
acuerdo al espacio que ocupen dentro del lugar de exposicion, dado que son obras que no son

simples de montar.

3.1 Obras

3.1.1 Fosil

Es una intervencion en el espacio de exposicion, constituidas de estructuras metélicas,
material que se utiliza frecuentemente para la construccion de estas edificaciones estatales
(elefantes blancos) que debido a su estado inacabado se presentan como esqueletos

arquitectonicos en varias de estas construcciones.
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Con ello me interesa llevar el contexto de incompleto o inacabado a una parte del
espacio de exposicion, generando en el espectador una incertidumbre si es parte o no de la

exposicion.

3.1.21°26"12""S 79°4521"”0/ 1°26'00"'S 79°16'00""0O/ 2°18'00"'S 78°07'00" O
Es un conjunto de tres pinturas de medidas variables cada una, pintado con acrilico

sobre lienzo. En donde en cada pieza se muestra una construccion distinta correspondiente a

un proyecto arquitecténico gubernamental diferente.

Para esta obra y la mayoria de las otras, me sirvo de un extenso banco de imagenes
recopilados de la web, provenientes de los principales periodicos del pais, en los cuales se
publicaban reportajes que denotan el abandono de estos proyectos utdpicos. De igual manera,
hago uso de algunas imagenes registrados con mi camara en recorridos por edificios

identificados como elefantes blancos.

Con estas pinturas me interesa resaltar la idea de contraste, haciendo uso del color me
propongo transgredir estas edificaciones, realizando un completamiento utopico que
proyecto desde de mi imaginario. Estéticamente, busco contrastar el escenario ruinoso que
se presenta en grises, lo que denota olvido y abandono, en contraposicién con este color

completo.

Los colores empleados provienen del logo Ecuador ama la vida, que es caracteristico

de la mayoria de edificaciones del pasado periodo gubernamental (2007-2017).

47



i“,s

—

48



3.1.3 Deber ser.

Es un conjunto de fotografias en donde se registra espacios aridos y desérticos, que
pertenecen a uno de los elefantes blancos més conocidos: la Refineria del Pacifico Eloy
Alfaro, ubicada en el Aromo, Manabi; la cual signific6 una mala inversion por parte del
estado y que en la actualidad aun no tiene una solucién clara para dicho proyecto en el que

se han invertido millones de délares.

Para ello, he decidido intervenir en las fotografias que, dicho sea de paso, se traduce
en un dibujo tridimensional o dibujo expandido. Completo de manera imaginaria lo que debia
establecerse en este lugar, y no llegd a materializarse, figuran siluetas que aluden a tuberias

y demaés objetos simbdlicos yuxtapuestos en estos terrenos desérticos.

En este punto, hago uso del alambre y empleo este material de fabricacion industrial
gue encuentro mas proximo para representar precisamente estas estructuras y tuberias

industriales, en este caso, la Refineria del Pacifico.
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3.1.4 Estadisticas vacias.

Es una instalacion escultorica-pictérica realizada con madera, cemento, hierro y
pintura, con dimensiones variables que representan pilares, mismos que son visibles en

cualquiera de estos elefantes blancos.

A través de estas columnas, intervenidos con pintura, haciendo uso una vez mas de
los colores que provienen del logo Ecuador ama la vida, intento, por un lado, anular el
sentido material propio de este objeto (sentido de construccion). Por el otro, pretendo hacer
una alusion a las estadisticas gubernamentales para medir el impacto de los denominados

elefantes blancos (me refiero en este caso a las escuelas del milenio).
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3.2 Proyecto Expositivo.

Planteo mi propuesta artistica desde el denominado “Cubo blanco”. Mi proyecto se
podria adaptar a un espacio tipo galpdn, semidestruido que sefiale ese estado de abandono y
ruina, que considero tendria una relaciéon muy préxima a mi obra y perderia cierto impacto

visual.

Sin embargo, he optado por utilizar un espacio museistico “tradicional” como lo es la
Biblioteca Municipal Rosa Pazmifio de Guevara perteneciente al GAD de Duran. Un espacio
que paso por un estado deplorable y de abandono por un largo periodo de tiempo y que, pese
a que era una biblioteca, su uso mas exacto fue de bodega, aunque alli se dictaron escasas
charlas. En 2020 paso6 por un proceso de remodelacion y readecuacion, realizando muestras

artisticas y talleres, esta vez a beneficio de la comunidad.

Mis obras aluden hacia lo entropico, lo incompleto e inacabado, y tengo el proposito
de generar en el espectador una suerte de confrontacion y contraste entre obra y el
mencionado espacio expositivo. Esta confrontacion se hace evidente por las paredes blancas
y pulcras, que se contraponen con obras que, debido al estado en que se encuentran, el
abandono que representan y el material utilizado, considero potencian visualmente ese

sentido de ruina y vestigios que me interesa reflejar en mi propuesta.

Dentro de las obras presentadas se encuentran: En primer lugar, las obras sobre
paredes, como las pinturas y las fotografias. En este caso me es necesario que el espectador
se detenga a visualizar minuciosamente estas piezas, las cuales creo propicio el uso de las
paredes blancas, que me permiten resaltar ese contraste entre obras que denotan ruinas y
olvido frente a las paredes limpias, haciendo pertinente la relacion entre obra y espacio, ya
que pienso que dichas obras no podrian funcionar en otro tipo de pared o color. Por otra parte,
estan las obras de caracter instalativo en el espacio, a modo de intervencion. En este caso no
solo contrasta con las paredes, ademas de eso el espectador tiene la voluntad de rodearlo y
de alguna manera romper con recorrido lineal dentro de la muestra, sin dejar de lado la

poética y factura que corresponde dentro de cada pieza.
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5. Anexos
Anexo 1

Robert Smithson, The Bridge Monument Showing Wooden Sidewalks, 1967.

Robert Smithson, Monument with Pontoons: The Pumping Derrick, 1967.
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Robert Smithson, The Fountain Monument - Bird’s Eye View, 1967.
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Robert Smithson, The Fountain Monument: Side View, 1967.
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Anexo 2

Robert Smithson, Spiral Jetty, 1970, Rozel Point, Great Salt Lake, Utah, 1500 x espiral de 15 pies de basalto,

arena y tierra, © Holt-Smithson Foundation

Anexo 3

Mausoleo de Cecilia Metela (1762), aguafuerte de Giovanni Battista Piranesi.
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