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INTRODUCCION

Este libro forma parte de la serie “La cancion patrimonial ecuatoriana,
introduccidén a su analisis compositivo”, en donde se exponen algunas ideas, datos,
conceptos y conclusiones relacionadas a ciertas caracteristicas compositivas de
la cancion patrimonial ecuatoriana. En este primer libro de la serie se abordan
aspectos relacionados con las texturas, las claves ritmicas y los acompafiamientos
de algunos ritmos patrimoniales del Ecuador, como son: capishcas, saltashpas,

tonadas, albazos, pasacalles, pasillos y yaravis.

Este trabajo ha sido llevado a cabo con el objetivo de realizar una
contribucion con la conservaciéon y desarrollo del patrimonio musical ecuatoriano,
dado que es necesario generar conocimiento académico sobre las tradiciones
populares, propiciando que las nuevas generaciones de musicos puedan aprender
a componer e interpretar los ritmos ancestrales, se nutran de ellos y siga
preservandose, creciendo y evolucionando el patrimonio cultural y la identidad de

los ecuatorianos.

Es necesario, como parte de esta introduccion, hacer una aclaracion con
respecto al uso del término “patrimonial” en este trabajo, pues siendo el Ecuador
un pais multicultural, nutrido por la diversidad multiétnica y pluricultural de su
pueblo, cuya musica nace y se alimenta no solamente de una tradicion ancestral
especifica, sino de varias, asi como también del arte universal y las diversas
tendencias estéticas y musicales de la historia hasta la contemporaneidad, resulta
poco acertado afirmar que unicamente cierto tipo de musica forma parte de su
patrimonio, o peor aun que algun tipo de musica hecha por ecuatorianos o en el
Ecuador no forma parte de este. No obstante, se ha escogido el término pues se
considera que es uno de los mas adecuados para referirse a la cancidon nacional,
popular, mestiza y criolla, que llega a la actualidad a través del tiempo, de las

generaciones y de las tradiciones populares ancestrales.



Asi mismo, es importante apuntar que la cancién patrimonial ecuatoriana
tiene una gran variedad de ritmos en las diversas regiones, culturas y etnias del
pais, y que es imposible abarcar a todos en un solo estudio, o en un solo proyecto
como el presente, el cual se ha enfocado en algunos ritmos patrimoniales mestizos
de la sierra del Ecuador. No obstante, varios de estos ritmos serranos también son
tradicionales en otras regiones del pais y existen similitudes entre algunos de estos
con otros de distintas regiones, no solo del Ecuador sino también de varios paises

de Latinoamérica.

Ademas, se considera oportuno tener en cuenta que en la actualidad varios
de nuestros ritmos patrimoniales son poco conocidos, estudiados, practicados y
renovados por las nuevas generaciones, lo cual presupone un problema grave y
lamentable para el presente y futuro de nuestra cultura e identidad musical. Resulta
necesario tener en cuenta que gran parte del conocimiento sobre nuestras
tradiciones musicales populares se ha transmitido principalmente de manera oral,
fruto de lo cual hay hasta la actualidad cierto nivel de subdesarrollo y relativa
pobreza en cuanto a la existencia de materiales documentales académicos sobre
los aspectos tedricos relacionados con la composicidn de la cancion y los ritmos
patrimoniales nacionales. Por esta razon, y a través de este trabajo, se busca
aportar con un analisis y con material documental util para el estudio, preservacion

y desarrollo de la cancién nacional.

Dado que los temas abordados en este texto son de caracter eminentemente
musical, se recomienda acompanar su lectura con la audicion de los ejemplos y la
revision de los charts transcritos como parte de la investigacion que sustenta este
trabajo, los mismos que se presentan en el apartado de los anexos del mismo junto
a los links de acceso a publicaciones en YouTube de las grabaciones de las obras
analizadas. Asi mismo, se recomienda al lector que se acerque a la interpretacion
de las piezas, con el objetivo de poder interiorizar el estilo de cada una de ellas y
alcanzar un nivel de comprensiéon mas profundo de lo que aqui se aborda. Todos

los fragmentos que se exponen en este trabajo han sido tomados de la seleccion



de canciones presentada en los anexos, por lo que es importante que se escuche
y estudie a cada una de ellas. Se han escogido obras de diversos ritmos grabadas
por el célebre Duo Benitez y Valencia, al ser considerado como referente de la
interpretacion y composicion de los ritmos patrimoniales analizados en esta

investigacion.

Por otra parte, también es necesario mencionar que esta investigacion ha
permitido constatar que se pueden encontrar algunas contradicciones entre
diversos autores, artistas y estudiosos de la cancidén patrimonial ecuatoriana al
respecto de cuestiones como: si determinada obra es un ritmo u otro, si cierto ritmo
se acompafia de una manera especifica o de otra, o si alguna pieza es de un
compositor o de otro, etc. Ademas, es posible encontrar interpretaciones de obras
con ritmos distintos a los de las interpretaciones de otros artistas, lo cual
imposibilita afirmar de manera absoluta y rigida si determinadas canciones son el
ritmo que plantea alguno de ellos, o si el acompafiamiento de algun ritmo es
exactamente el propuesto por una u otra persona, etc. No obstante, en el presente
trabajo se abordan aspectos compositivos de canciones y versiones especificas,
por lo que todo lo que se expresa en este texto se lo hace respecto de estos

ejemplos en particular, no de otras posibles versiones de las canciones analizadas.

Adicionalmente, es de considerar que algunas de las caracteristicas
compositivas que se exponen en este trabajo pueden ser observadas en canciones
de otros ritmos distintos a los aqui tratados, no sélo del Ecuador, sino de América
Latina y el mundo, asi como en otros géneros de la cancion en general, popular y
académica. Sin embargo, en este estudio no se pretende hacer un analisis
comparativo entre los ritmos abordados con otros o con distintos géneros de la
cancion, mas bien se busca describir, de manera exhaustiva, las caracteristicas
compositivas observadas especificamente en las obras y los ritmos analizados

como parte de este proyecto.



Queda aun mucho por investigar y aprender sobre estos ritmos y sobre todos
los demas que conforman el rico patrimonio musical del Ecuador y de la regién,
por lo que las caracteristicas compositivas que se exponen a continuacion son
solamente algunas de las que presentan los distintos ritmos, pues cada uno de ellos
posee especificidades que deberan ser estudiadas por separado en trabajos

posteriores.

El presente estudio se ha llevado a cabo con el objetivo de hacer una
introduccidn al analisis compositivo de la cancion patrimonial popular ecuatoriana,
en sentido general, buscando extraer conclusiones, generar conocimientos y
proponer ideas que se puedan aplicar en la composicion de nuevas obras
musicales basadas en los ritmos del pasado, para preservarlos, cultivarlos,
renovarlos y actualizarlos experimentando con ellos. Ademas, se busca generar
material documental que pueda servir de punto de partida para la concepcion y
realizacion de futuros proyectos de investigacion musical, desde la perspectiva
compositiva e interpretativa, asi como con otros enfoques musicales, musicolégicos

o culturales.

Este trabajo busca contribuir con el proceso de aprendizaje del lector,
enriquecer sus conocimientos, brindarle ideas para la creacion musical y motivarlo
a continuar investigando sobre la cancion patrimonial ecuatoriana y las

caracteristicas compositivas de sus ritmos.



l: LAS TEXTURAS EN LA CANCION PATRIMONIAL ECUATORIANA

En la cancién patrimonial ecuatoriana, en sus diversos ritmos, al igual que
en gran parte de la cancion popular, y la cancién en general dadas sus
caracteristicas inherentes, suelen presentarse texturas de melodia con
acompafiamiento. En las canciones analizadas como parte del proceso
investigativo que sustenta este trabajo, es un rasgo comun que se presenten los

siguientes tres elementos dentro de las texturas:

e Melodia principal: Suele presentarse en una o dos voces del o los
cantante(s), y en los fragmentos instrumentales en los instrumentos
melodicos de la agrupaciones acompafnantes.

e Melodias secundarias: Son contracantos realizados por los
instrumentos melddicos durante los versos.

e Acompafamiento: ldentifica a cada ritmo y los diferencia entre si.
Suelen presentar internamente elementos como un bajo o linea de
bajo caracteristico, el rasgado de guitarra, e instrumentos de

percusidon, aunque esto ultimo no en todos los ritmos ni canciones.

Para profundizar al respecto de estos tres elementos de la texturas caracteristicas
de la cancion patrimonial ecuatoriana obsérvese el siguiente ejemplo, en que se
presenta un fragmento transcrito del primer verso del albazo “Negra del alma” de
Benjamin Aguilera, interpretado por el duo Benitez y Valencia:



Figura1: Texturas, fragmento transcrito de “Negra del alma” de Benjamin Aguilera,

interpretacion de Benitez y Valencia. Elaboracion propia
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En el ejemplo se observan los tres elementos de la textura:
e Melodia principal: Realizada por los dos cantantes durante el Verso y en el

Intro e Interludio por las trompetas.



e Melodia secundaria: Ejecutada por las trompetas durante el Verso cantado.
e Acompanamiento: Realizado conjuntamente por el contrabajo, la guitarra

(rasgado) y la percusion.

En sentido general las canciones de los distintos ritmos van a presentar estos
elementos, con las especificidades propias de cada uno y de cada obra, la
instrumentacion, los intérpretes, etc. Sin embargo existen ciertos rasgos generales
que se evidencian en las canciones investigadas y que a continuacion se exponen

resumidamente.

1.1.- Melodia principal

Generalmente son melodias simples, formadas principalmente por notas de
los acordes (que suelen ser triadas), y divisiones simples del pulso ritmico y los
tiempos del compas. Suelen presentar un desarrollo simétrico, bipartito y en base
a la repeticion de motivos, como se visualiza en el siguiente ejemplo del segundo

Verso del albazo “Negra del alma” de Benjamin Aguilera.

Figura 2: Texturas, melodia principal, fragmento del chart realizado de

“Negra del alma” de Benjamin Aguilera, Verso B. Elaboracion propia
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Obsérvese que la morfologia interna de la melodia es simétrica, bipartita y
ciclica. Se compone internamente de la repeticion variada de un motivo, que inicia
con una corchea en anacrusa y en el que entran ocho o siete silabas del texto
incluyendo sinalefas, dentro de cada compas. Este motivo se repite con variantes
melodicas en funcion de la armonia y ritmicas en funcion del texto. El verso es
bipartito, integrado por un antecedente y un consecuente de cuatro compases cada
uno. Estas dos partes del tema melddico son bipartitas a su vez, e internamente se
componen de la repeticién de una pareja de motivos melddicos, o lineas de texto —

melodia, dos veces dentro de dicho fragmento fraseologico.

Con relacion a estos y otros aspectos de la morfologia interna de las
melodias se profundizara en el Capitulo Il de este trabajo en el que se abordan los
aspectos especificos de la morfologia, no asi en este Capitulo I, en el que se analiza

lo relacionado a las texturas de las canciones.

Estas melodias principales se presentan generalmente duplicadas, es decir
con dos voces, las dos que ejecutan los cantantes del duo, o en los fragmentos
instrumentales se duplican también, dependiendo del o los instrumentos que la
ejecutan y el formato de la agrupacion acompanante. Esto es algo caracteristico
del estilo interpretativo, arreglistico y compositivo de este tipo de canciones
populares, aunque es necesario tener presente que también existen casos de

canciones y versiones de canciones que son ejecutadas por un solo cantante.

Cuando las canciones se interpretan por un duo de cantantes la melodia
principal generalmente se presenta duplicada homofonicamente, es decir
homorritmicamente, y las dos voces pueden considerarse como un solo elemento
dentro de la textura. Esto dado que la segunda voz depende de la principal, no es
independiente, ambas voces presentan idéntica figuracion ritmica y un dibujo
melddico similar. La segunda voz, mas grave, existe en funcion de la primera voz
y depende de la armonia mas que de su propio desarrollo melddico independiente,

comparten la misma letra y la misma ritmica, es decir son una sola melodia, pero



reforzada armonicamente. Esta melodia duplicada cumple con una funcion
melddica y, como consecuencia de la duplicacion, también armodnica, como se
observa en el siguiente ejemplo de la figura 3, en que se presenta el primer verso

del albazo “Apostemos que me caso” de Rubén Uquillas.

Figura 3: Texturas, melodia principal duplicada, fragmento del chart

realizado de “Apostemos que me caso” de Rubén Uquillas, Verso A. Elaboracion

propia
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Como se ha expuesto previamente, la segunda voz, la inferior, es
dependiente de la primera en funcion de esta y la armonia. Es usual que la
duplicacién de las voces se presente en posicion cerrada, como en el ejemplo de
la figura 3, aunque pueden existir fragmentos o notas especificas en que la

duplicacién de las voces se presente en posicion abierta.

El tratamiento de esta duplicacion entre las voces se suele dar con la
caracteristica de que la segunda voz, la inferior, hace notas del acorde, mas graves
a las que tiene la melodia principal. Es muy usual que la segunda voz presente la
nota del acorde inmediatamente inferior a la que hace la melodia principal, de la
siguiente manera:

e Si la melodia principal (la superior) hace la quinta del acorde, la
segunda voz generalmente presenta la tercera del mismo, es decir la

nota del acorde que esta debajo de la que hace la melodia principal.
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Esto se puede observar, a manera de ejemplo, en el primer sonido
del primer compas de la figura 3, en que la melodia principal hace el
sonido si bemol, que es la quinta del acorde de mi bemol menor, y la
segunda voz hace la nota inmediatamente inferior del acorde, es
decir sol bemol.

Si la melodia principal hace la tercera del acorde, la segunda voz
usualmente presenta la fundamental del mismo, es decir la nota del
acorde que esta debajo de la de la melodia principal. Como ejemplo,
obsérvese en el primer compas de la figura 3, la penultima nota de
dicho compas, con la silaba “co”, en que la melodia principal tiene la
nota sol bemol, que es la tercera del acorde de mi bemol menor, y la
segunda voz hace la nota mi bemol que es la fundamental del mismo,
una tercera por debajo.

Si la voz superior presenta la fundamental del acorde, la segunda
tiene la quinta, que es la nota del acorde inmediatamente inferior a la
de la melodia, a un intervalo de cuarta de esta. Obsérvese el ejemplo
de la figura 3, en cuyo segundo compas, en el tercer tiempo, la
melodia principal tiene el sonido mi bemol, que es la fundamental del
acorde de mi bemol menor, y la segunda voz hace el sonido si bemol,
que es la quinta del mismo.

Durante las notas de paso o externas a los acordes de la melodia
principal, la segunda voz se mantiene en la nota del acorde que
viene realizando, y luego resuelve a la nota inferior del acorde debajo
de la nota a la que resolvié la melodia principal. Como ejemplo,
notese en el primer compas de la figura 3, al final del mismo, que en
la melodia principal se presenta una nota de paso en el movimiento
melddico desde el sonido sol bemol (tercera del acorde de mi bemol
menor), la bemol (que es una nota de paso, y no pertenece al acorde)
y resuelve en el primer tiempo del segundo compas en el sonido si
bemol (quinta del acorde). N6tese que la segunda voz se mantiene

sobre el sonido mi bemol durante la nota de paso (la bemol), que es
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la nota inferior del acorde de la nota de la melodia principal de la cual
parte el movimiento de paso (sol bemol), y luego resuelve en el
segundo compas en el sonido sol bemol, que es la nota inferior del
acorde bajo el sonido si bemol que hace la melodia principal.

Las segundas voces también pueden realizar notas de paso junto a
la melodia principal, realizando movimientos paralelos con esta, en
intervalos de terceras generalmente, entre otros movimientos propios
de cada melodia, arreglo e interpretacion en particular, pero siempre
sobre este principio de relacion armoénica entre las dos voces
protagonistas del duo. Como un ejemplo de esto obsérvese en la
figura 3, en compas 7, al inicio del segundo sistema, en cuyo segundo
tiempo, las dos voces se mueven paralelamente en un intervalo de
tercera, realizando ambas una nota de paso entre las dos del acorde.
El movimiento inicia cuando las dos voces tienen los sonidos sol
bemol y mi bemol respectivamente, dentro de la armonia de mi bemol
menor, se produce el movimiento paralelo en las notas de paso la

bemol y fa, para resolver en las notas si bemol y sol bemol.

1.2.- Melodias secundarias

Son melodias que interactian a manera de contracantos con la melodia

principal. Estas melodias varian entre intérpretes e incluso entre interpretaciones

distintas de los mismos ejecutantes, tienen un segundo plano dentro de la textura,

tras el primero de la melodia principal, y son ejecutadas por los diversos

instrumentos melddicos que conforman las agrupaciones acompanantes. Suelen

ser recurrentes, entre otros, los siguientes instrumentos para ejecutar estas

melodias secundarias.

Guitarra 1 o requinto (“punteados” o “requinteados”)

Piano
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e Vientos madera (clarinetes, flautas)
e Vientos metales (saxofones, trompetas)

e Acordeodn, entre otros.

Para profundizar al respecto de ciertas caracteristicas de las melodias
secundarias analicese a continuacion la figura 4, en la que se presenta un
fragmento transcrito del albazo "Negra del alma™ de Benjamin Aguilera interpretado
por Benitez y Valencia. Se presenta la transcripcion de la melodia principal del
fragmento y la melodia secundaria hecha por las trompetas en si bemol, se
presenta el fragmento escrito con las trompetas transpuestas a do (sonido real)

para simplificar el analisis compositivo.

Figura 4: Texturas, melodias secundarias, fragmento transcrito de “Negra del
alma” de Benjamin Aguilera, Verso A, interpretacion de Benitez y Valencia.

Elaboracion propia
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La melodia secundaria, como se observa en el ejemplo, realizada por las
trompetas, tiende a dejar ser protagonista a la principal del canto, manteniéndose
con menos movimiento y menor intensidad dinamica mientras la melodia principal
se desarrolla. Esta melodia secundaria adquiere mayor protagonismo
principalmente en los finales de los fragmentos internos de la melodia principal,

como respondiendo o generando un dialogo con esta.

La melodia secundaria, al igual que la principal, se forma esencialmente con
notas de los acordes en los tiempos fuertes, aunque es usual ver notas extrafas
como notas de paso, apoyaturas, retardos, adornos, etc. Estas melodias
secundarias suelen tener independencia motivica con respecto a la melodia
principal, como se evidencia en el ejemplo analizado en la figura 4, y es comun que
en ellas se encuentren compases con silencios, colchones arménicos, imitaciones,
repeticiones, etc., con el objetivo de “dialogar” con la melodia principal y dejarla ser

protagonista.

Existen casos de obras o fragmentos de obras en que se presenta un juego
contrapuntistico entre la melodia principal y la secundaria desarrollado a lo largo de
todo verso en el cual los contracantos adquieren mayor protagonismo dentro de la
textura, siendo melodias completamente independientes a la principal y con gran
expresividad propia, como se puede apreciar en el siguiente ejemplo de la figura 5,
en la que se presenta la transcripcion de la segunda repeticion del Verso A del
pasillo “Acuérdate de mi” de Luis Alberto Valencia, en la interpretacion del mismo

autor.
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Figura 5: Texturas, melodias secundarias, fragmento transcrito de

“Acuérdate de mi” de Luis A., Verso A segunda vez, interpretacion de Luis A.
Valencia. Elaboracion propia

VERSO A (2a vez)

Ad libitum
A

Canto

Requinto

Cant.

)
Ranto. 74

o)

s e
Cant. ,"‘3 T

D)

)
Ranto. ""3

Las melodias secundarias, como se observa en los ejemplos previamente

expuestos, usualmente se presentan con duplicaciones armonicas, de la misma

forma que lo suele hacer la melodia principal, pudiendo haber partes con una sola
linea melddica y otras con esta linea melddica reforzada arménicamente o

duplicada con una segunda, generalmente mas grave, dependiente de ella y

desarrollada en funcion de esta y la armonia. Estas melodias secundarias,

ademas, cumplen una funcion de refuerzo expresivo de los diversos fragmentos
de los versos, pudiendo enfatizar los momentos de climax y anticlimax de las obras,
favoreciendo a la expresividad y la riqueza artistica de estas.
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1.3.- Acompainamientos

Los acompafamientos de los diversos ritmos patrimoniales ecuatorianos,
como ha sido expuesto previamente, los identifican a cada uno y diferencian de

los otros ritmos, que se acompafan distinto.

Los acompafamientos de los diversos ritmos se componen internamente de
varios elementos, los mismos que se presentan con caracteristicas distintas entre
los diversos ritmos, lo cual define la sonoridad propia de cada uno de ellos. Estos

elementos constitutivos de los acompafamientos son:

e Bajo, o linea de bajo, caracteristico de cada ritmo

e Un rasgado de guitarra caracteristico de cada ritmo

e Aunque no en todas las canciones y ritmos, suelen encontrarse
instrumentos de percusion, que refuerzan las claves ritmicas de los

acompanamientos

Esto se puede observar en el ejemplo de la figura 6, en que se presentan la melodia
principal y el acompafnamiento del primer verso del albazo “Negra del alma” de

Benjamin Aguilera, transcrito de la interpretacion de Benitez y Valencia.
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Figura 6: Texturas, acompafamientos, fragmento transcrito de la melodia
principal y el acompafamiento de “Negra del alma” de Benjamin Aguilera, Verso A,

interpretacion de Benitez y Valencia. Elaboracion propia
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Observe que el acompanamiento tiene los tres elementos:
e Bajo: En el que hay un obstinato con ritmos de la clave ritmica
caracteristica del albazo, con un motivo ritmico conformado por una negra,

corchea, corchea, negra, en el que meldédicamente se disuelve la triada
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cada dos tiempos ascendente y descendentemente desde la fundamental
en el primer tiempo fuerte y la quinta en el segundo.

e Rasgado de guitarra: En el que se marca el pulso, con ritmos propios de la
clave y haciendo énfasis en los tiempos fuertes, que es muy caracteristico
de este ritmo y su acompafamiento.

e Instrumentos de percusiéon: Una caja y un platillo que refuerzan los gestos

ritmicos con motivos caracteristicos de la clave del albazo.

Seguidamente se profundiza sobre algunos aspectos compositivos
especificos de los acompafnamientos de ciertos ritmos patrimoniales ecuatorianos,
para lo cual se parte del analisis de las claves ritmicas de acompafnamiento de

estos.

1.3.1.- Las claves ritmicas y los acompafiamientos de algunos ritmos
patrimoniales ecuatorianos

Las claves ritmicas son células ritmicas que se presentan a manera de
obstinatos en los acompafamientos, coexistiendo con el movimiento armodnico,
dentro de la forma, determinando la sonoridad caracteristica de cada ritmo y

diferenciandolo de los demas.

Resulta importante sefialar que los acompafamientos pueden ir presentando
pequefas variantes dentro de una misma obra, entre distintas obras, o entre
distintos intérpretes, pero, no obstante a esto, se mantiene la presencia de las

claves ritmicas como base de la estructura motivica de estos acompafiamientos.

A continuacion se presentan las claves ritmicas y los acompanamientos de

algunos ritmos patrimoniales:
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1.3.1.1.- Clave ritmica y acompafiamiento del capishca

Figura 7: Texturas, acompanamientos, clave ritmica del capishca y posibles

variantes. Elaboracion propia

Clave ritmica del capishca (negra entre 150 y 155 bpm aproximadamente):

Motivo A Motivo B
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Figura 8: Texturas, ejemplos de posibles acompanamientos en piano del capishca.

Elaboracion propia
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Obsérvese que esta clave es bimotivica:

Motivo A: Caracterizado por la subdivision del pulso con las corcheas
(generalmente va en los primeros tres tiempos del compas)

Motivo B: Tres negras marcando el pulso (generalmente en los tres tiempos
finales del compas)

Los elementos que suelen presentarse dentro de los acompafamientos del

capishca son los siguientes:

Bajo

Bajo caracteristico: Puede ser con un contrabajo tocando pizzicato, una
de las guitarras haciendo esta voz, o un piano, pero generalmente tiene un
disefio en el que el primer motivo de la clave tiene a la fundamental o raiz
del acorde en el primer tiempo del compas con una figuracion ritmica larga
de una negra con punto, luego un impulso de corchea hacia el ultimo tiempo
de esos tres primeros, sobre la quinta del acorde y en negra, luego el
segundo motivo de las tres negras que suben en triada desde la fundamental
hacia la quinta, en cada pulso de negra de esos tres tiempos finales del
compas. Usualmente este movimiento de triada puede reemplazarse por
notas de paso, o repeticiones de notas que se acerquen meldédicamente a la

fundamental o raiz del siguiente acorde:

Figura 9: Texturas, acompanamientos, ejemplos de posibles disefios del

bajo de un capishca. Elaboracion propia
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Rasgado o elemento ritmico arménico: Cuya funcion dentro de la textura
es la de establecer la armonia y el ritmo de la cancion, mediante obstinatos
ritmicos en base a la clave y que coexisten con el bajo y los demas
elementos de este acompafamiento. En ocasiones este rasgado se
presenta con los dos motivos de la clave, y en otras fragmenta a la misma 'y
aparece solo el motivo ritmico A que es el que subdivide los pulsos en
corcheas, de tal modo que con la interaccién con el bajo y los otros
instrumentos, que mantienen al motivo B, de las tres negras, se genera la
clave ritmica. A continuacién, en el ejemplo expuesto en la figura 10, con el
objetivo de escribir el rasgado de la guitarra lo mas cercano a lo real, se us6
el signo de “abierto” (circulo) para cuando el rasgado deja resonando las
cuerdas y el signo de “cerrado” (cruz) cuando el rasgado apaga al sonido de
las cuerdas en un gesto mas percutivo que armonico, asi mismo los signos
de arco arriba (V) y arco abajo (cuadrado sin el lado inferior), que se usan
para las cuerdas de arco, se utilizaron para especificar si el rasgado se

ejecuta en direccion ascendente o descendente:

Figura 10: Texturas, acompafamientos, ejemplo de rasgado de guitarra del

capishca. Elaboracion propia

Motivo A Motivo B
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e Percusion: En este tipo de musica la percusibn no es mayormente
protagonista a diferencia de otros géneros de la cancién popular, no obstante
suelen presentarse instrumentos de percusion dentro de las agrupaciones,
como cajas, platillos, entre otros, que refuerzan los motivos de la clave con

ritmicas como por ejemplo las siguientes:

Figura 11: Texturas, acompafamientos, ejemplos de motivos ritmicos de la

percusion en un capishca. Elaboracién propia
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Como ejemplos de capishcas, seguidamente se exponen los titulos de algunas
canciones que han sido transcritas como parte de la investigacion que sustenta este

trabajo, y cuyos charts constan al final del mismo.

e “Al amanecer” de Victor Veintimilla.
e “Desdichas” de Luis Sanchez.

e “Ele la mapa senora”, pieza tradicional, de la cual no se conoce el nombre

de su compositor.

e “Lavuela del chagra” de Gonzalo Benitez.

1.3.1.2.- Clave ritmica y acompanamiento del saltashpa

Figura 12: Texturas, acompafamientos, clave ritmica del saltashpa y posibles

variantes. Elaboracion propia

Clave ritmica del saltashpa: (negra entre 135y 150 bpm aproximadamente)
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Figura 13: Texturas, ejemplos de posibles acompanamientos en piano del

saltashpa. Elaboracion propia
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Obsérvese que esta clave es monomotivica, se conforma de dos veces la repeticion
de un mismo motivo dentro del compas, y que este es el motivo A de la clave del
capishca, por lo que pudiera considerarse al saltashpa como una variante de este
o viceversa. (Es comun también la denominacion de “ aire tipico” para canciones

de estos dos ritmos)

Los elementos que conforman el acompafamiento del saltashpa son:

e Bajo caracteristico: Lleva la armonia y la clave ritmica, disolviendo las
triadas, presentando la fundamental o raiz de los acordes en los tiempos
fuertes (1 y 4) y en figuracién de negra con punto, o negra, y las terceras y

quintas de los mismos en los tiempos débiles (2, 3y 5, 6) mediante diversos
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disefios melodico - ritmicos posibles que mantengan la idea esencial del

ritmo, como por ejemplo:

Figura 14: Texturas, acompafiamientos, ejemplos de posibles disefios del bajo
de un saltashpa. Elaboracién propia
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Ademas, pueden existir fragmentos en que la voz del bajo use notas de paso
entre los acordes, en ocasiones manteniendo la ritmica del obstinato, en otras
variandola brevemente, e incluso en otras incluyendo un motivo ritmico B, con

ritmos de negra, de una manera similar a como era en el capishca.

e Rasgado: O elemento ritmico - armdnico, en el que se presenta la clave y
que, consecuentemente, mantiene su estructura A, A. Ademas de armonico,
este elemento tiene caracter percutivo, y en gran medida es la base principal
del acompanamiento. Uno de los posibles rasgados de saltashpa es el de la
figura 15, en el cual se presenta el motivo repetido dos veces, cuyo tiempo
fuerte se marca con un rasgado del acorde de una negra de duracion
seguido de los dos tiempos débiles, en los que se presentan las corcheas

que subdividen al pulso apagando el segundo tiempo y la ultima de las
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corcheas de los tres tiempos que dura el motivo, primando los movimientos

descendentes:

Figura 15: Texturas, acompafamientos, ejemplo de rasgado de guitarra del

saltashpa. Elaboracion propia
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e Percusion: Como se ha expresado anteriormente, y considerando que gran
parte de la percusion de esta musica esta en los rasgados, los instrumentos
de percusion no son protagonistas como en otros géneros populares, como
por ejemplo los de origen afro, o en otros de la musica popular
contemporanea, incluso hay obras en las que no hay ningun instrumento de
percusion, el rasgado de la guitarra cumple esa funcién dentro de la textura,
aunque, si bien es cierto es usual encontrar instrumentos como cajas,
bombos, platillos, o distintos tipos de instrumentos de percusion no afinada

gue apoyan a los gestos ritmicos de las claves con motivos como estos:

Figura 16: Texturas, acompanamientos, ejemplos de motivos ritmicos de la

percusion en un saltashpa. Elaboracién propia
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Como ejemplos de saltashpas, a continuacion se presentan los titulos de las
obras que han sido transcritas como parte de la investigacion que sustenta este

escrito, y cuyos charts constan al final del mismo.

e “Bonita guambrita” de Rubén Uquillas.

e “Las cinco de la manana” de Gerardo Obando.

1.3.1.3.- Clave ritmica y acompafiamiento del albazo

Figura 17: Texturas, acompafamientos, clave ritmica del albazo y posibles

variantes. Elaboracion propia

Clave ritmica del albazo: (negra con punto entre 100 y 110 bpm aproximadamente)
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Obsérvese que la clave del albazo puede presentarse en las distintas obras

como una clave monomotivica y también bimotivica.

Figura 18: Texturas, ejemplos de posibles acompafiamientos en piano del albazo.

Elaboracion propia
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Los elementos constitutivos del acompafiamiento del albazo son los siguientes:

e Bajo caracteristico: Suele presentar la fundamental o raiz del acorde en los
tiempos fuertes, en los pulsos del compas, y disolviendo la triada con
diversas ritmicas, ademas se suelen usar notas de paso entre los acordes

usando un motivo B, como se puede observar en los siguientes ejemplos:

Figura 19: Texturas, acompafiamientos, ejemplos de posibles disefios del bajo de

un albazo. Elaboracién propia
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e Rasgado: Tiene caracter percutivo y armoénico, presenta la subdivision del
pulso en tres corcheas y enfatiza cada pulso con un rasgado descendente,
el mismo que usualmente puede ser con un sonido apagado mas cercano
a la percusidon que a lo armonico, como se puede observar en el siguiente

ejemplo:

Figura 20: Texturas, acompafamientos, ejemplo de rasgado de guitarra del albazo.

Elaboracion propia
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e Percusion: De la misma manera que en los otros ritmos analizados
previamente, los instrumentos de percusion no son protagonistas en el
albazo, no siempre estan presentes, y cuando lo estan hacen figuraciones
ritmicas derivadas de la clave enfatizando los gestos ritmicos de los
acompafnamientos, con figuras como las siguientes: De este modo,

podemos encontrar diversos motivos ritmicos como los siguientes:
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Figura 21.- Texturas, acompafamientos, ejemplos de motivos ritmicos de la

percusion en un albazo. Elaboracion propia
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Como ejemplos de albazos, seguidamente se presentan los nombres de las
piezas transcritas como parte de la investigacion que sustenta este trabajo, y cuyos

charts constan en la parte final del mismo:

e “Negra del alma” de Benjamin Aguilera.

e “Amor imposible” de Luis Alberto Valencia.

e “No quisiera adorarte” de José Maria Paz Diez.
e “Apostemos que me caso” de Rubén Uquillas.
e “Dulce mirada” de Gonzalo Castro.

e “Solito” de Enrique Espin Yépez.
1.3.1.4.- Clave ritmica y acompafiamiento de la tonada
Figura 22: Texturas, acompafiamientos, clave ritmica de la tonada. Elaboracion
propia
Clave ritmica de la tonada: (negra con punto entre 80 y 90 bpm aproximadamente)
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Obsérvese que la clave ritmica de la tonada es bimotivica, se compone de
dos motivos ritmicos de un tiempo cada uno, en los cuales se marca la subdivisién
del pulso en tres corcheas y los mismos se diferencian entre si, pues el motivo del
primer tiempo divide la segunda corchea en dos semicorcheas, a diferencia del

segundo en el que se manifiestan las tres corcheas sin subdivision.

Figura 23: Texturas, ejemplos de posibles acompanamientos en piano de la

tonada. Elaboracion propia
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Los elementos que forman parte del acompanamiento de la tonada son los

siguientes:

e Bajo caracteristico: El bajo apoya al rasgado de la guitarra, principal
elemento del acompafamiento de la tonada, marcando el pulso ritmico,
haciendo en el tiempo fuerte la fundamental o raiz del acorde, usualmente
con figuracion de negra con punto, y en el segundo tiempo la tercera o quinta,
también en negra con punto, o puede presentar las tres corches (motivo B),
o alguna variante del mismo, disolviendo la triada de la armonia o con notas
de paso hacia la fundamental del siguiente acorde. De esta manera, el bajo
coexiste con el rasgado o elemento ritmico arménico, el cual marca la clave
ritmica de acompanamiento, vy lo refuerza, enfatizando sus gestos y

caracteristicas ritmicas como se muestra en el siguiente ejemplo:

Figura 24: Texturas, acompafamientos, ejemplo de un posible disefios del bajo de

una tonada. Elaboracién propia
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Raiz de paso

e Rasgado: Este elemento del acompafamiento tiene un caracter
marcadamente percutivo, ademas de la funcidn armonica del mismo,
llevando los acordes de la forma y realizando el obstinato ritmico de la clave.

Un posible rasgado de tonada es el siguiente:
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Figura 25: Texturas, acompafamientos, ejemplo de rasgado de guitarra de la

tonada. Elaboracién propia
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e Percusion: De la misma manera que en los ritmos anteriores, la percusion
no es protagonista, incluso no siempre esta presente algun instrumento de
percusion, y cuando lo esta apoya la ritmica de la clave del acompafiamiento

y el rasgado con ritmos como los siguientes:

Figura 26: Texturas, acompanamientos, ejemplos de motivos ritmicos de la

percusion en una tonada. Elaboracion propia
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A continuacion se exponen los titulos de los ejemplos de tonadas que han sido
transcritas como parte de la investigacion que sustenta este trabajo, y cuyos charts

constan en la parte final del mismo.

e “Lena verde” de Luis Alberto Valencia

e “Ojos azules” de Ruben Uquillas



32

1.3.1.5.- Clave ritmica y acompafnamiento del pasillo

Figura 27: Texturas, acompanamientos, clave ritmica del pasillo y posible variante.

Elaboracion propia

Clave ritmica del pasillo: (negra entre 70 y 100 bpm aproximadamente)

Motivo A Motivo B
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Obsérvese que la clave ritmica del pasillo en bimotivica, cuya ciclicidad se cumple
en un compas de 3x4, internamente se compone de dos pequefios motivos
ritmicos, un primer impulso inicial A de dos notas, corchea negra, motivo que inicia
a tiempo, es decir el ataque ritmico inicial se produce en el primer tiempo del
compas, luego el segundo motivo de la clave, que a diferencia del anterior es
anacrusico hacia el tercer tiempo del compas, bien sea este una negra o dos

corcheas.
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Figura 28: Texturas, ejemplos de posibles acompafamientos en piano del pasillo.

Elaboracion propia
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Los elementos del acomparnamiento del pasillo son los siguientes:

Bajo caracteristico: Que no necesariamente la realiza el contrabajo
(instrumento), sino que la puede hacer una guitarra o piano. Este elemento
tiene una funcion tanto ritmica como armoénica, pues ademas de establecer
la clave ritmica, lo hace con la armonia, presentando la fundamental o raiz
del acorde en el primer tiempo, usualmente repitiéndola en el primer motivo
de la clave (corchea — negra), y las quintas y terceras en el segundo

(corchea — negra, o tres corcheas), de la siguiente manera:
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Figura 29: Texturas, acompafiamientos, ejemplos de posibles disefios del bajo de

un pasillo. Elaboracion propia
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Los acompafiamientos del pasillo suelen estar constituidos por un obstinato
en el que se presentan continuamente variantes o variaciones de los motivos de la
clave. Es decir, el acompanamiento no se constituye simplemente por la repeticion
exacta de una célula ritmica o determinado dibujo melddico o calidad intervalica,
sino que se desarrolla jugando con diversas posibilidades de disefio melédico de
los motivos de este acompafamiento, variando usualmente las finalizaciones de los
mismos (motivo B), en funcion del propio discurso expresivo de cada obra. En este
contexto, los bajos de los acompafiamientos del pasillo usualmente presentan
notas de paso hacia las fundamentales o raices de los acordes en algunos cambios
armonicos, e incluso ritmicas distintas como tres negras (en aquellas notas de

paso), como se ejemplifica a continuacion.

Figura 30: Texturas, acompafnamientos, otros ejemplos de posibles disefios del bajo

de un pasillo. Elaboracion propia
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¢ Resonancia arménica: El acompanamiento del pasillo, al no presentar un
rasgado percutivo constante, se compone basicamente del movimiento de
la voz del bajo, el mismo que cumple una funcion tanto ritmica como
armonica, como ya se ha manifestado, y que se encuentra apoyado por
acordes realizados por el mismo instrumento que ejecuta la linea del bajo
(guitarra o piano generalmente). Estos acordes buscan resonancia
armonica y suelen presentarse en los espacios ritmicos que deja el
movimiento del bajo, o pueden ser rasgados que refuerzan las figuraciones
ritmicas de la clave, incluso en compases enteros en donde se rasga la
clave del pasillo buscando mayor expresividad dinamica dentro de
momentos de climax. Estos acordes coexisten con el movimiento del bajo

conformando el acompafiamiento tradicional del pasillo.

Figura 31: Texturas, acompanamientos, ejemplos de rasgados o acompafamientos

de guitarra del pasillo. Elaboracion propia

- -
(3uiLEié%E§iZEE * p—

A
Jx

T 3

_\\

(Yl

Ly
===

Como ejemplos de pasillos, seguidamente se exponen los nombres de las obras
que han sido transcritas como parte de la investigacion que sustenta este trabajo,

y cuyos charts constan al final del mismo.

e “Acuérdate de mi” de Luis Alberto Valencia.
e “Tus ojeras” de Carlos Brito.
e “Angel de luz” de Benigna Davalos.

e “Una lagrima” de Miguel Angel Casares
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e “Lamparilla” de Miguel Angel Casares y Luz Elisa Borja

1.3.1.6.- Clave ritmica y acompanamiento del pasacalle

Figura 32: Texturas, acompafamientos. Clave ritmica del pasacalle. Elaboracién

propia

Clave ritmica del pasacalle: (negra entre 135 a 145 bpm aproximadamente)
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Obsérvese que la clave del pasacalle es monomotivica y que este ritmo puede

escribirse en 2x4 y en 4x4.

Figura 33: Texturas, ejemplo de un posible acompafamiento en piano del

pasacalle. Elaboracion propia
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Los elementos constitutivos del acompafiamiento del pasacalle son los siguientes:

e Bajo caracteristico: El bajo marca el pulso de negra, en los tiempos fuertes
con la fundamental del acorde, y en los tiempos débiles la quinta. Suelen

presentarse notas de paso en negras o corcheas para conectar un cambio
armonico:

Figura 34: Texturas, acompafnamientos, ejemplo de un posible disefio del bajo de

un pasacalle. Elaboracion propia
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e Rasgado: En el acompafiamiento para guitarra del pasacalle se marca la
clave ritmica y se presenta la voz del bajo, en el pulso de negra, y en las

corcheas un acorde tocado descendentemente.

Figura 35: Texturas, acompafamientos, ejemplo de rasgado de guitarra del
pasacalle. Elaboracion propia
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e Percusion: Los instrumentos de percusién no siempre esta presentes,
cuando lo estan apoyan las ritmicas de la clave con figuraciones como las

del siguiente ejemplo:
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Figura 36: Texturas, acompanamientos, ejemplo de motivos ritmicos de la

percusion en un pasacalle. Elaboracion propia
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Como ejemplos de pasacalles, se exponen seguidamente los nombres de las
obras que han sido transcritas y analizadas como parte de la investigacion que

sustenta este trabajo, y cuyos charts constan al final del mismo:

o “Desde el corazén” de César Baquero.

e “Balcon quiteno” de Jorge Salas Mancheno

1.3.1.7.- Clave ritmica y acompafnamiento del yaravi

Figura 37: Texturas, acompanamientos, clave ritmica del yaravi. Elaboracion propia

Clave ritmica del yaravi: (corchea entre 90 a 105 bpm aproximadamente)

Motivo A Motivo B
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Obsérvese que la clave del yaravi es bimotivica.

Los acompainamientos del yaravi suelen hacerse en piano o guitarra y tienen

caracteristicas muy similares, la presencia de un bajo caracteristico con ritmicas de



39

la clave y acordes resonando en los tiempos fuertes o en funcion de la expresividad

dinamica de las partes de las obras.

Figura 38: Texturas, ejemplos de posibles acompafiamientos del yaravi en piano y
guitarra. Elaboracion propia
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e Bajo caracteristico: El bajo marca la clave ritmica, presenta la fundamental
del acorde en el primer tiempo, en negra, luego la quinta del acorde en la
ultima corchea del primer tiempo, y la fundamental, tercera y quinta del

acorde respectivamente en las tres corcheas del segundo tiempo.

Figura 39: Texturas, acompafnamientos, ejemplo de un posible disefio del bajo de

un yaravi. Elaboracion propia
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Algunos yaravis presentan una caracteristica métrica particular en la que en
ciertos compases o0 grupos de compases en las melodias la sensacion métrica

cambia de 6x8 a 3x4, manteniendo el tempo (el pulso de corchea) y las figuraciones



40

ritmicas de la clave o figuras derivadas de esta como las que se ejemplifican a
continuacion

Figura 40: Texturas, acompafamientos, cambios métricos en el yaravi, ejemplos

de figuraciones ritmicas en los acompafiamientos. Elaboracion propia
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Como ejemplos de yaravis, se exponen a continuacién los titulos de las
canciones que han sido transcritas y analizadas como parte de la investigacion que

sustenta este trabajo, y cuyos charts constan al final del mismo:

e “Punales” de Ulpiano Benitez.

o “Desesperacion” de Francisco Villacrés Falconi
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ANEXOS

En este apartado se adjuntan documentos que pueden permitir al lector
profundizar en el estudio de lo tratado en este trabajo y alcanzar un entendimiento
musical mas amplio. Se presentan ejemplos de canciones de diversos ritmos, links
para acceder a publicaciones en YouTube de las grabaciones de estas y sus charts
transcritos como parte de esta investigacion. Se han escogido como muestra

canciones que forman parte de la discografia del célebre Duo Benitez y Valencia.

Como se ha expresado en la introduccién de este trabajo, al lector que le
interese acercarse a la composicién de este tipo de obras, a los ritmos analizados,
su interpretacion, o a la experimentacion creativa a partir de ellos, se le recomienda
hacer un acercamiento musical a las canciones, acompafando el proceso de
estudio teorico con el ejercicio de tocar las obras, escucharlas, y tocar junto con las
grabaciones de referencia de Benitez y Valencia. De este modo, su nivel de
interiorizacion podra enriquecerse y tener la profundidad suficiente para permitirle
acercarse artisticamente a la composicion, interpretacion y experimentacion con

este género y estilo de cancion popular y su esencia y naturaleza expresiva.

Resulta importante aclarar que los charts que se presentan son de
elaboracion propia, realizados con el objetivo de analizar compositivamente las
obras y resumirlas mas que hacer partituras completas de estas. Las partes de las
canciones suelen presentar pequenas variantes melddicas entre los versos que
comparten la misma melodia y armonia pero que tienen otro texto, o entre estos y
los versos instrumentales. En la transcripcion de las melodias de estos charts se
ha buscado ser lo mas fiel posible a los versos cantados, priorizando la primera vez

que suenan en la cancion.



Listado de canciones referenciales y links de YouTube de sus grabaciones:

1. “Al amanecer” (capishca) de Victor Veintimilla.
https://www.youtube.com/watch?v=jznQGH7-aPA

2. “Desdichas” (capishca) de Luis Sanchez.

https://www.youtube.com/watch?v=s3k8ZgiaDoA

3. “Ele la mapa sefiora” (capishca) tradicional (no se conoce su autor).
https://www.youtube.com/watch?v=UjZ-fDi4TA8

4. “La vuelta del chagra” (capishca) de Gonzalo Benitez.

https://www.youtube.com/watch?v=7U5b-120VMg

5. “Bonita guambrita” (saltashpa) de Rubén Uquillas.
https://www.youtube.com/watch?v=xH8 NE5JHXo

6. “Las cinco de la mafana” (saltashpa) de Gerardo Obando.
https://www.youtube.com/watch?v=zAhOIk9tjVI

7. “Negra del alma” (albazo) de Benjamin Aguilera.

https://www.youtube.com/watch?v=mf yJkOjQns

8. “Amor imposible” (albazo) de Luis Alberto Valencia.

https://www.youtube.com/watch?v=7U9S2SxwrZI

9. “No quisiera adorarte” (albazo) de José Maria Paz Diez.

https://www.youtube.com/watch?v=qJs0k1Qll10

10.“Apostemos que me caso” (albazo) de Rubén Uquillas.
https://www.youtube.com/watch?v=CWU8MdHmsj0
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11.“Dulce mirada” (albazo) de Gonzalo Castro.
https://www.youtube.com/watch?v=9AoTFHXQ2IA

12.“Solito” (albazo) de En rique Espin Yépez.
https://www.youtube.com/watch?v=xuWErb7FzqgQ

13.“Lefna verde” (tonada) de Luis Alberto Valencia.

https://www.youtube.com/watch?v=Swf{SiU5fq2w

14.“Ojos azules” (tonada) de Rubén Uquillas.

https://www.youtube.com/watch?v=E9l pWdgsEk

15.“Acuérdate de mi” (pasillo) de Luis Alberto Valencia.

https://www.youtube.com/watch?v=0Py4mNfsVnk

16.“Tus ojeras” (pasillo) de Carlos Brito.

https://www.youtube.com/watch?v=bbjDgJ6Ua4w

17.“Angel de luz’ (pasillo) de Benigna Davalos.

https://www.youtube.com/watch?v=i5vxeGgflPA&t=15s

18.“Una lagrima” (pasillo) de Miguel Angel Casares.
https://www.youtube.com/watch?v=6RwRV89M|Dg

19.“Lamparilla” (pasillo) de Miguel Angel Casares y Luz Elisa Borja.

https://www.youtube.com/watch?v=3WivcEAroKc

20.“Desde el corazon” (pasacalle) de César Baquero.
https://www.youtube.com/watch?v=YOFbhIA4FAU

21.“Balcon quitefio” (pasacalle) de Jorge Salas Mancheno.

https://www.youtube.com/watch?v=iKkR3Jovvio




22 .“Punales” (yaravi — albazo) de Ulpiano Benitez.
https://www.youtube.com/watch?v=1uGyODddIM8

23.“Desesperacion” (yaravi) de Francisco Villacrés Falconi.

https://www.youtube.com/watch?v=cGZnrkW7upk
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1.- “Al amanecer“ (capishca de Victor Veintimilla)

Al amanecer
(Capishca)
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Compositor: Victor Veintimilla
Interpretan: Benitez y Valencia
Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.

Allegro INTRO
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2.- “Desdichas“ (capishca de Luis Sanchez)

DeSdlChaS Compositor: Luis Sanchez

: Interpretan: Benitez y Valencia
(CaPIShca) Transcripeion: Luis D.Rodriguez P.

(INTERLUDIO)
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Intercala los versos cantados con instrumentales
1a vez instrumental, luego Verso 1 y 2 Cantados,
luego el tema instrumental, Verso 3 y 4,

para finalizar repite el verso 4,

los primeros cuatro compases instrumetnal,

y cantados los nltimos cuatro.



3.- “Ele la mapa seiora“ (capishca tradicional)

Ele la mapa sefiora
(C apishca) Tradicional

Interpretan: Benitez y Valencia

Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.
Allegro INTRO
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A- 2avezD.C. E-
A N

__Sinsaber pa-raquési____ Sinsaberparaquéno — Sin saber pa-raquési___ Sinsaberpataquéno _ —
— E-le la mapa se-fio -ra Ende-da-dasequedd — E-le la mapa se-io -ra En-re-da-dasequedd ——

La primera A de la forma instrumental
Luego, la primera forma completa cantada
La repeticion de B es instrumental

Termina con el final del verso 4, sin repeticion
mstrumenal
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4.- “La vuelta del chagra“ (capishca de Ulpiano Benitez)

La vuelta del chagra

(C ap 1 ShC a) Compositor: Gonzalo Benitez
(Clave invertida) Interpretan: Benitez y Valencia
Allegro E\HRO Transcripcion: Luis D. Rodriguez P.
7 %
r ) ﬂT | ° + |
\Q)V o — L-JI L~ I | 'n

1:'31 la ca-pi-tal-yo ven-go__ Por u ca-r1i - flo__ Y\’g la ca-pi-tal yo ven-go__ Por m ca-1i - flo__
INTERLUDIO
11 E- %
f4 ] T I T ° N |
ANV = I L I I bt I I i |
| m—

Por la luz de ts o-ji - tos__ Yo ven-goa Qui - fo A cum-plir u-na pro-me-sa__ A mia-mor-si - to
~ ~

(X3)

Por-que cha-gra soy se-flo-1es__ Y de los bue - nos Pe-r(ln/:s-wn-éo\_gn es-fa tie-1ma__ qui-fe -ilo soy

La primera A es instrumental

Luego, la forma completa cantada
Después, la forma entera instrumental
Finalmente, la forma cantada se repite



5.- “Bonita guambrita®“ (saltashpa de Rubén Uquillas)

Bonita guambrita
Compositor:Rubén Uquillas
(S altaShp a) Interpretan: Benitez y Valencia
Transcripcion: Luis D. Rodriguez P.

Bb G- % D- Bb, G % D-
T I . T
o W B St S <t -] R~ S B S— :
iv4 ¥ 1 1| ¥ 1 Il T Il Il I 1| | Il I ¥ 1 | ¥ 1 [ T Il | 1 T ¥ 1 Il 1
.) T T | v — T H | > v’ T T T | M T— T h—i | L J M T—

ta guam-bri-ta To-da la vi-da te qui-se Bo-ni - ta guam-bri-ta To-da la wvi-da fe qui-se Ngba-gas que
1as ftrai - cio-nes Fal-sas pa - la-bras dssl-ma-res Men-ti - ras trai- cio-nes Fal-sas pa - la-bras dea-mo-res DEs - de-nes

10 9

G- % D- G- a [ o B B

| d | =) |
- | 1 I 1 o -
174 | | | | | ¥ | ] | I 1 | I ¥ 1 | ] | | | | ¥ | | 1
D) LI = D e B = I I — ™ L - Y E
tuin -di- fe-ren-cia Mi co-ra - zon mar-ti-ri-ce Npha-gas que tyin-di-fe-ren-cia Mi co-ra - zon mar-ti-ri- ce
IN%\'J sin-sa-bo-res Que des-tro-zan co-ra-zo-nes DEs - de-nes sin-sa-bo-res Que des-tro -zan co-ra-zo - nes
ERLUDIO

A - mar siem-

- Tseu-ga - fia -
VERSOS 2y 4
Br Y % % %
FL :If’\ll: I 1 I | I'.\I 1 | -l | 1 | l'. = 1 1 1 | 1 I'.I/ 1 | | 1 | I r-. =1
D) r = [

pre me ju - ras-te Fie-ra guam-bra si con<iencia A -marsiem-pre me ju - ras-te Fie-ra guam-bra sin con<ien<ia Después so-
ran co-moaun ni-fio Y que-irds sin es-pe-ran-za Teen-ga - fia - 1dn co-moaun ni-io Y que-1rds sin es-pe-ran-za Pa-gan-do

~ ~ ~
2avezal %

ZZG Bb G- % D- D7 G- % ID(

% ATD-

’ [
() — T ] - | & — T e & ' T
lome de-jas-te A - margan - do migxis-tecia Despuésso - lome de-jas-te A - margan - do mje-xis-ten-cia (FINV)
la descorr 1a&zaQu@1cls- es a mi ca-ri-io Pa-gan-do ladesco: mu—zaqushl—ms- es a mi ca-ri-fio

La segunda B es insgtrumental
y con su anacruza, la tercera cantada y fin
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6.- “Las cinco de la manana“ (saltashpa de Gerardo Obando)

Las cinco de la mafiana
Compositor: Gerardo Obando
(SaltaShp a) Interpretan: Benitez y Valencia

Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.

Allegro

(1a vez Iinstumental)
T0-ra ca-1ay Le-van-ta-te guam - bri-ta que ya Re-suenan las gui - ta-rras mi bien Yaelsanto se le-van-ta por fin Y que si-ga la
(%)

INTERLUDIO
+ A D- A 1.- D-
=

fa-rra Que x‘i-msl san-foy que vi-va Vi-va la pia-fia tam - bién

T R T
DfSa. Vez smre'_‘petm'_ E AT

ro-ra ca-ray Le-vin-ta-te guam -bri-ta que ya Re-sue-nan las gui - ta-rras mi bien Yael san-to se le-van ta por fin Y que si-ga la
~
(INTERLUDIO = OUTRO) Segunda vez al €
20 F A D- D- A D- A 1-p. 2 i

Va]le-gandol@u-

fa—naQ\lenlmjlsm{(gque vi-va Viva la piafia tam - bién

La tltima vez B es instrumental 4 compases,
y cantan la A que es parte de B,
finaliza con el Outro.



7.- “Negra del alma“ (albazo de Benjamin Aguilera)

Negra del alma

Compositor: Benjamin Aguilera

Albazo Interpretan: Duio Benitez y Valencia
INTRO Transcripcion: Luis D. Rodriguez P.
Allegretto
o1 3 | % —
y bv\ ¥ I3 ) T 1 1 I 1 : : I : : IL - : | I |
_%_Fb_g_i_ﬁ-—agia'—% : - tﬂ
ry) & — o —
VERSOS 1 A-la
y 3 (=FINAL)
Ab e 0
prm—— A - o L %
A 1 1 1 | 13 £l o o A . = ]
Ny e e e 2 [y AT e e o= |
I i I i I I L4 1 I I - ]
1 1 1 Y 1 1
va mi co-ra-zon__ 1e-1i - da ne - gra__ del al - ma_
ahi Yo por a - ca___ gtle-n' - da ne - gra__ del al - ma_____ La
o C7(#9) )
(I [—— A Al”-'_'\ F- | A]I (FIN) —
I\I = = - T T [ 1 1
#BEM#E‘ & & - o= =  E— |
T 1T Il I T I = I | I Il I | T LT —— - i |
o = I — —J__J 1 — |
Haz-lo cua-fro pe-da - zos Que-ri-da ne - gradela - ma_____ A-lla
vi - da lo quie-rea-si Que-ri - da ne - gradel al - ma
9 Ab c7
s T pr—— A i L %
P A Y A 1 | 1 | % I = | o A e O} T I
g L7 &> I T | & &> I [ & | B 1 L] L] L] L]
L5 e —" < —— —— = — | I - i
Y] I | f 14 T T
va mi co-ra-zon__ Que-1i - da ne - gra__ del al - ma
INTERLUDIO

VERSO 2

mime llamanel ne - groPor-que quie{f\)}l-ﬂa morena_ A mimellamanel ne - gro Por-quequie{f&l—na moTe-na__ A

(al FIN
20 Ab c7 F- Ab c7 F-3a vuelta)
H | E A [ i | p—
-

(Vospor)

Te -ner u-na co-sa bue - na

quién no le vaa gus-tar __ Te-ner u-na co-sa bue - na_ A quiénno-le vaa gus-tar
<

2a vez instrumental

3a vez, solouna A (inst.) y B cantada
Cierra con A, VERSO 3 =FINAL

y retardando en el FIN
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8.- “Amor imposible* (albazo de Luis Valencia)

Amor 1mp0 Slble Compositor: Luis Alberto Valencia
(Alb aZO) Interpretan: Benitez y Valencia

Transcripcion: Luis D. Rodriguez P.

INTRO (A Instrumental)

mor im-po - si-ble mi - o Por im-po - si - ble tequie-ro Ay sientoque mehedemo - rir____ Mehedeir y nohe de vol-
gra-ta quepor tucau - sa_______ Mehashecho-perderla cal - ma Ay = BT R
5, G % E- % G % e

ver __ So-li-ta tehas de que-dar In-gra-ta Mehe deir y nohe de vol - ver__ So-li-ta tehas de que-dar
A ~ A s A
o INTERLUDIO
22 0 E- %
I3 Tt i Y  —— "
[ - J e . T L] | h{ o] 1 | | | 1 1 | |
| fan ) r T L T e L™ L o &> T | I T A T r i |
¥4 r ! | 4 1 ;I buach ;I ;I ] Y ;l il |
e I P

> : = : : - :
D | I ¥ I | |
gra-ta prendaquei - da__ Com-pa-fie-ta demisuer -te_ In-gra-ta pren-da que-ri - da__ Com-pa-fie-ra de mi suer-
2a vezal
20 B7(#9 . B7 E- . B7 E-
H & ( ) N g - o = MO S e P
T T P . W Y
17 1 1 | . T 1 171 b1 L
L | . | A T & ¥ "y o &l - 10 | . | I A A e v "o o1
v 1 1 = 17 Il Il | - r 1 1) r i B il i S | Il | - I | I . r { M =1
e YTl [ r I [ 4 I
- te Por quéquieresdarlamuer-te aquien portidalavi - da__ Por quéquieresdarlamuer-te aquien por tidalavi - da

2a vez de B es instrumental,
3a vez de B cantada y final
(no re-hacer la repeticion)



9.- “No quisiera adorarte“ (albazo de José M. Paz)

No quisiera adorarte
Albazo

INTRO (= INTERLUDIO)

Compositor: José Maria Paz Diez
Interpretan: Benitez y Valencia
Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.

Allegretto G C- G c: G
- ™
- =
i 1728
i 2 o
T ——
% G
— T B "  — ——
P m— | Ll Y S S B 1 S o S — T
o B 2 B — — i — T m—
A L a— oo,
No qu-sier-rag - do-rar - te Por-que com-pren-do %;e lle-va- tn al - ma___ Mis crue - les pe - nas
Mas hoy sé qufes pre-c1 - so Que yo teo -cul-te_ pa-sién gi-gan-tes - ca— Que u]\:gl-ma\t;n-c:e-na -
9 nL B Bb Eb C- G C-
> I — e I — — i — ]

 ——

?ﬂe teha-ria des-gra-cia - da
ea-db-ra-réen si-len - cio__
= o

Con mis a-mo - res__ Que
Co-mo sga-do - ran__ Los

lle-van siem-preel
se-pul-cros__ que guar -dan____

¥
tris - te - zas__ Que
das pren-das__ Los

De mis
e-n -

se - llo

g & @ @@ @& @6 —
{® [ g T

—
O - diar

Y sin em-bar-go tea - mo__ Co-mgg nin-gu - ma - teen mis de-H - rmios__ Ja-mis__ pu-die - ra
Asfpl—ra—ré‘_gl a-10 - ma___ De tS en-can - tos Si-guien - por do-quie - ra____ Tus mu-das hue - llas__
23 Ab 9 Eb Bb 9 Eb
| = % — M p— B
s - 5 — — — T * ** > | T  E— — i E——
T O N S S —m L —— e Comn o o S— — B~ E~ W — o S——
', L A S S ' 7T S e e e e N e = B T i T w—— |
<P { S I E— — — - —§ T — T+ i I o —| T T — 1
D) [ L I  —— !
Y gra-ba-dos en migl-ma___ Lle - vo s o - jos E-sos © - jos que tan - fo Da-fio mehi-cie - ron_
Y cual la dé-bil soni’ - bra___ Queel cuer-po- - ja (S5¢) - rf__ m com - pa-fie - ro Sin que I¥ se - pas__
~
27 G % c-
O ! R
p —mJ f T i 0 T—1 fa t T
o PH— = f = te t = . e - = } T :ﬂ
e | T I T T 1 r K = 3 - |
* N — !
E - sos o - jos que tan - to Da - fio oy cie - Ton
Se - 1 tu com - pa - 1fie - 10 Sin que 1& se - pas

(Para finalizar se repite dos veces B,
con Interludio y retardando al final)

53



10.- “Apostemos que me caso” (albazo de Rubén Uquillas)

Apostemos que me caso
Albazo
INTRO
Allegro Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.

Compositor: Rubén Uquillas
Interpretan Bentez y Valencia

Nohay co-ra - zén Co-moel mi-o lin-da pa-raa-mar Que___ su-frey ca-lla___ Con las pe-nas lin-da que le
~ ~ -

mor E-sos fus o-jos cie - ma no-masQueasice-ma - dosme gustan masE-sostuso - joscie - mano-masQueasicerra - dosme gusan
- -
INTERLUDIO
2 Eb- %

B

il
pay

N

||

1IN

ya
s, BY Cb Gh % Bb Eb-
-
Il
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Apostemos que me caso

INTERLUDIO
39 Bb Eb- Bb Eb- [ %
O . 1 1 i i %
P P -] T T T 1 | -__s |- ] T T i_': | | T i |
A - o — —  — T — I T T T T i | - T - i |
:@V\lh T u a2 1 T o0 R " | 1 i |
? 7 T ¥ o] i - 1 i |
D) ? K I
pues a la co-ci - mna Que tea - com - pa- fie tuher - ma - na
~ ~

B1 INSTRUMENTAL

Gh

48 Gbh Bb Eb- Gb Bb Eb-
O 1. s . — | [— s . _— | [
75t y i —_—  E— — —— — i i _—_—  ——— — i |
L el el el el W /0 W | -y g 1 eess o 1 | R — i |
(s e ¥ ——— i —0 ¥ e # 51|
%) —— 1 —— —
INTERLUDIO

52 Eb- %

Hb i T f Y |
7 —h P - —— ¥ = 1 T il
(2?0 i i = =i i
anivs ia i 1l
L2

te-mos A-pos-te-mos A-pos - te-mos queme ca - so__ Y te  de-jo Y te de-jo de que-rer___ Mo-re-nam-gra - ta no__ seas a-
~

1 3 Eb- Ab-
fong o B % BY — |
P P . B | T I I — 0 s B |
VL . W B ro —— y — P I — ¥ B B 3 et |
o WL ™ W ) I - - i | o — |
o s T T i  —— —
) I  ——
ver Mo - re-no pin-tan a Cris - toAy__ cé-mo no Mo-re-na la Mag-da-le -
~
65 Ab- Cb Gb Bb Eb-
o I - — I \
P - — = e - - = ) S ] G K =
oy P o5 f 1 T T I i — o S I T A B i P — 9
aavs 1 — T ¥ T 1~ — I — T | S — — — " ¥
o ¥ T T ' [  ——
- na Mo - re -noes el ser quea - do - 10 Vi-va la gen - te mo - & - ma____
~
(FINAL DE B2)
65 Cb_ Gh cb B Eb-
po $in M G o —
- —1 o T
= Lam— — | I I | e S A | — I "4 — 1
) t 7 — ¥
Ay va la u - na Yalas dos de la ma-fia - na  Da-me cal - do de ga-li - mpa Que se mehaa-
el
Bb
71 AB" Eb Bb Eb- ~ Eb- ~
S L B S~ S I e S JP~ B S B B i T T Co——| T |
{2 I () I S w— I i) I —_— | — I {0 - e Z= |
= ¥ | — 1 ¥ — T " T T u |
) I I
- bier-to la ga - mna An-da pues a la co-ci - mna Que tea - com - pa-fie fuher - ma - na
~

it
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11.- “Dulce mirada” (albazo de Gonzalo Castro)

Dulce mirada

Compositor: Gonzalo Castro

Moderato Interpretan: Benitez y Valencia
Albazo Transcripeion: Luis D. Rodriguez P

m-ra de tus mi-ra - das_ me hic -re__ me ma - ta_ La dul - zu-ma de tus mi-ra -

- das  me hie-re me ma-ta___ Chu-ma -  di-to-yen-tris-te-ci__ do__ Te nom-broy te lla-mo__ Chu-ma-
v =

la vez seguir
E 2a vez repetir desde el $
E A- F "~ 3aseguir |

13
f) b [— I I\
)" - 1 1] 1 r 1 T e 1 | A2 e T .
e e e e e e s e
. b 1 1 1 Il I |~ 2. 1 1 ¥ 11 r — I
o r—1 T r—1 g T g
di - to-yen-tis - te - - do____ Te nom - broy te la - mo___
v <

% ,
£ %
—
o o 00 .
7 y Bt T T s
C |4\l§:?-|\ — L I ¢ S "P_‘._'_g
f P T I —~ ) i —
A2 e ] Il T T “—— O F | 1 - -
—— —

% VERSO B (1a y 2a veces cantado, 3a vez primera mitad instrumental y la segunda mitad cantado)

si-tos que timedis - te__Con to-da__el al-ma_ Los be - sitosque timedis - tt__Con to-da__el al-ma__En el

1a vez repetir desde INTRO
3a vez cantar desde la anacruza 2aveziraB instrumental $§

24 % E-B A- % E- E A F}avezﬁn E. I\ |
D2

W

]
1 A

[ 4

fondo de rm'\z:l—ma tris - te__Te lle-voy te guar-do___ En el fondodemialmatris - te__ Te lle-voy te guar-do _D
e/ I~
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12.- “Solito” (albazo de Enrique Espin Yépez)

” Musica: Enrique Espin Yépez
SOlltO Letra: Luis A. Nieto Guzman
Interpretan: Benitez y Valencia
Moderato (Albazo) Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.
PRE-INTRO

(PERCUSION) 9P

INTERLUDIO

o) " A " A

p oy t I At I i t T Tt

7 t T K —— T i — i Y ——t T t f

{ey  ——— T 18— — i I — 1 T 1 T ——— T  ——

b i i I I W I i == = = i Y & = i
D) -« * 3" 4 « *94° -

b
VERSO B (la vez cantado. 2a instrumental, 3a vez la primera mitad instrumental. y 1a segunda cantado).

23 E- c % o %

3
cuau—ckzsu la se-ra-ni - a La:a‘\_u—m - 1a  des-pier - te '{51 vien-to con su la-men-to Co-Bi - je mis pe - mnas I-
la vez ir a Verso B instrumental
2a vez seguur a INTERLUDIO 2
(3a vez Cantado con anacruza) 3a vez saltar al OUTRO
27
“

p -

7

{7y

<P

D)

INTERLUDIO 2 l&jﬂ *PA)

31 : - _ - erso

pact | G g gt B E " G i

p - Y t i — i t T Y t I + + .
<~ -y T T ¥ () i r T s T -y
D) 4 I M 4 ¥ I " 4

An
B- E % B- E-
I o Y
1 T Tt T  —— T ynm-
P m— e e~ - | o e 22 = e ™ i S ﬂ
T I e o = == I - i Tt} - g
4 * 3 °® ¥ a * 4 °

La grabacion transcrita termina con un fade out
a la mitad de la repeticion del OUTRO
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13.- “Lena verde“ (tonada de Luis Valencia)

Lefia verde
(Tonada)

Vivace

B7(¢9)
b

Compositor: Luis Alberto Valencia
Interpretan: Benitez y Valencia

Transcripcion: Luis D. Rodriguez P.

B7(¥9)

u E- E- B E-
I A L ama 1 I A Lo I
s 153 =1 e e i e - = e P - ——
| fan I FEFF T FIF d & T BT | & & T O )l conclf FT1T ™ & > T =T I & & 1
\!.JMII IVJIIIIII'F \IIVJI el I“P’Jil‘l‘i-P I\IVJI e i B N
BT AN = R AR T
gu-no__ te pre-gun-ta Guamdbri - ta por quello - ras__ Y sial - gu-no__ te pre - gun-ta Guamrbri - ta por que Lo - ras__ De<ci
<~
2a vez al %
38 G % B7(#9) B7(49)
#ﬂ:h_—lﬂ?:ﬁ- — ;
| et | L (i
L fan B Il || =1 LT | S asl |l
AV 4 ) I " | I | A I | ¥ I
D) r i ’ I o IN
la le-faes-ta ver-de Yel hu - mo meha-ce llo - rar De-ci la le-naes-t4 ver-de Yel hu - mo meha-ce llo - rar (FIN)
N~ s A s N~ ~
2a vez B instrumental,

luego Interludio
(todo con sus anacruzas) y
Segunda vuelta final



14.- “Ojos azules” (tonada de Rubén Uquillas)

O‘] RS aZLﬂe S Compositor: Rubén Uquillas
(Tonada) Interpretan: Benitez y Valencia

Transcripeién: Luis D. Rodriguez P.
INTRO

Vivace
O e & % e B

0 - jos a-zu-les co-lor del cie-lo Tie-nggs-ta guam-bra pa-ra mi - rar O- jos a - zu-les co-lor del cie-lo Tie-nges-ta guam-bra pa-ra mi - rar Qué va-
La-bios ro-sa-dos co-lor de gra-na Tienegs-ta guam-bra pa-ra be - sar La-bios ro - sa-dos color de  gra-na Tiene¥s-ta-guam-bra pa-ra be -sar Qué bo-
2 G 0, B E- G ) B7(9 E-
Hs 2 — B —— . N % p—— B X
D) I ; ¥ 1 I s |4 —_— ;} -

lor  Qué con-cien-cia Tie-nges-ta guam-bra pa-ra mu - ar e va -lor qué con-cien-cia Tie-nges-ta guam-bra pa-rggl -v1 - dar
quita - tan  sa - bro - sa T1E-ue\ss-ta guam-bra pa-ra be - sar ué bo-quita fan sa - bro - sa Tie-uz\ss-'a guam-bra pa-1a be - sar

s INTERLUDIO ] é"ERSOZ B

G A
0 T * - m - i T ]
$ 1 - i 1t 1 f = i i i |
= 7 i r = Tt o — r - i 1
(o] j— o i T T | I — - — i i I 1
1 ! H ¥ !
Yaun-que me ma-ten a pa-los va Es-toy re —suel—te;n\ cual-quier do - lor Qué va - lor Qué con -cien-cia T1efn§55—ta guam-bra pa-racl-vi - dar Qué va-
) -
43 G g 1.-E- % 2-E. — 3= B E.
Ay e B7(49) g . 2avez al% E-
2 He—
LY

1 ¥ ¥ 1 [y = F I—
lor Qué con - cten - cia Tie-mnees - ta guam-bra pa-raodl - w - dar dar D‘ (FIN)

2a vez de B instrumental
3a vez de B cantada y no repetir, (FIN)
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15.- “Acuérdate de mi” (pasillo de Luis Valencia)

Acuérdate de mi
(Pasillo)

Compositor e intérprete: Luis Alberto Valencia
Transcripeién: Luis D. Rodriguez P.
INTRO

Moderato
c E A- % c E A-

YERSO.A atempo
Ad libitum y i i -
- YT >
T B - T 0  — — — t T T ]
Y 4 i) T o w——— T - — il
| i T — r_—— i  — i
i T T — T s i = 1l
o — —
F' A-cuér-da - tede mi En s ho-ras som - bri - as mi
f)
o’ T x
< =] I T = I I A A — 7 T 2 1l
o P = = =
Mi pom -bre sea el bal - sa-mo En s me-la-co - i - as Mi voz sea el men - sa- je De lo que pien - soen i
I atempo la vez. INTERLUDIO 1
3 C E A- o
f) = E E i e

El re-cuer-do su - bli - me de Ilo que pien - soen fi
~

= 4
F‘PU[ -le-jos que |E\EII.I - cuen-tres Llé -va-meen tu me - mo-ma Haz cuen - ta que nmu som-bra Ca-mi-na jun-toa 11
- -

Yo se-guw-1¢ s pa-sos A-si ca - lla-da-men -te Por do-quie-ra que va-yas— A - cuér-da - tede mi

55 E C E A

f o)

7 re r # o - r o s T T i |
y o1 i f et  —— f - = = i |
G e — : —F = —— i
o v i ="

Por do - quie - 12 que va - vas A - cuér - da - te - de mi

it
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16.- “Tus ojeras” (pasillo de Carlos Brito)

Tus ojeras

Compositor: Carlos Brito

(Pasillo) Tnterpretan: Benitez y Valencia
INTRO Transcripcion: Luis D. Rodriguez P.
Moderato c G C- c7 F- G Gz

v SO A " a tempo
o ~ Ad libitum c G c c7 F c7 E
A5 ) i i i S s 3 I —— y o m—1 I —— r o — il
o W S ———— { A A S —— —  — P S B I P W i i
ANS” s e T { I i I | —r =2 —— T 3 1l
D) T - T L4 == £ ==
Has-taal-tas ho-ras lle-vo Mg-nan-za no-che - rie - ga Me si-guen tus re-cuer-dos Co-mo gri-ses 10 - me-10s
(pausa é
17 acompaiiamiento o c- o Ab o G
fH | mp‘ ) - i . -l - il ¥ i)
B B B = e | e 1 e s 1 B =
(NP o7 g g a1 O B . B o i 2 s ) o e |
L2 ﬁ
Yun per-fo-me de lu-mna En la sen-da se ne-ga Y son co-mo pu - pi-las Le-ja-nos los ln - ce-1os
-
(pausa) (a tempo)
5 D- G F c
oA ¢ 9,  Chim D .

INTERLUDIO
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G C- Cc7 F-
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— - T - T e ]
Z) —— f i e i —
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| s e 1 T <
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T
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£
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Los lu-ce-ros sehan muer -to La lu-na ya sees-con-de Yal final de mi ru-ta S6-loes-tan s o-je - ras.
(9 - o ~
Fit.



62

Compositora: Benigna Davalos
Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.

(Pasillo)

I'4

Angel de luz

Allegretto

re

17.- “Angel de luz” (pasillo de Benigna Davalos)
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18.- “Una lagrima” (pasillo de Miguel Angel Casares)

Una lagrima

(Pasillo) Compositor: Miguel Angel Casares

Interpretan: Benitez y Valencia

Andante Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.
INTRO

VERSOA

—1=
Llé-va-me de la ma-no Co-mo si fue-raun cie - go
~
19 o A % D F4 B-
-— T T T K
e — e s i |
P — T
7.2 e T S i S S I T— R . ——— — T 1
o ¥ = - ! J—
Cu-ya tré - nm-la plan - ta Noa-ti-na con la sen-da Y del pe-li - groy lue-go
- ]
26 G D 5
/- - } T e T = i |
y 4 ———_ r 2 f = r T T — T = |
| £ - f i | f = I r_———1 T . i |
<7 Tt T I 1 T T T r T n |
o e —
Con  tus su -t - les de - dos De - s& - m - me la  ven - da

Por-que nu w1 -da\lss tris - te Co-moun pai - sa-je  yer-mo Yen mus la-bios bhay siem-pre U-na nue-vaa-mar - gu - 1a
- - ~
46 % b W F % A % D-
_— P i b o A o — | s i
£ o WL Y P T B o i I S  E— —— { Y Y P S B {  —— P o - P | |
AN i —— T S e = B L B I e I — I o r i T 1
o C ¥ T C T 1
Por-que UE-\'(‘]EI es - pi-ti-tu Ccus-lau-le-msn-is‘su - fer-mo De su-frir u-na pe-na Que con na-da se cu-ra

Y por e-so yoan - si - o Que meam -pa-ren tus ce - los Y queen tus be-sos pon-gas To-do tu co-1a - zon __
-~ ~ ~

a tempo .

Pa - ra so-loen tus  o- jos Ver el mas pu-to cie -lo Pa - 1a so-loen tus bra-zos Des-ma-yar de pa - sion
b %7
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19.- “Lamparilla” (pasillo de Miguel Angel Casares)

Lamparilla o
Letra: Luz Elisa Borja

(Pasillo) Muisica: Miguel Angel Casares
Andante Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.
G7(:9)
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i Ad libitum SRS {
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el Ab Eb G C-

0| - . o) ] N

5 -3 T - - s —1 - o —r i |
b ¥ T > &= " o ]

2 i I I I i - | i I 1 I I - i |
D) 14 1 1 14 }
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INTERLUDIO

el pro-fu-soa - cei - te de mis 13 - gri-mas Yoa-blan - da - ré el 1i-gor del cruel des - ti - no Lam - pa-
- ~

atempo (2a vez continuar al Final)
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20.- “Desde el corazén” (pasacalle de César Baquero)

Desde el corazon

Pasacalle Compositor.- César Baquero

Vivace Interpretan.- Benitez y Valencia
(INRTERLUDIO / OUTRO) Transcripcioén.- Luis D. Rodriguez P.
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Da-me tua-mor m - gra-ta Te pi-de mi pa-sién Da-me tua-mor in - gra-ta Te pi-de mi pa-sién
~ ~

Co-molas a-ves FEn los ra-mades Llo - rancantandqa-mor Co-molas a-ves En los ra-mades Llo - rancan-tandoa-mor
Con la ter-mu-ra __ Dey-na ple-ga-na Quees luz ya-do-ra-cion Con la ter-mura __ Deu-na ple-ga-ria Quees luz ya - do-ra*cion
452 < & g ~ <
INTERLUDIO
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21.- “Balcén quiteno” (pasacalle de Jorge Salas Mancheno)

Balcon quitefio

Compositor.- Jorge Salas Mancheno

Pasacalle Interpretan.- Benitez y Valencia
Transcripeion.- Luis D. Rodriguez P.
Moderat RO
Rosa Bb % D7 G- Eb Bb D79

reina demisamo - res_ Mu-jer qui - fefia__ lin-da mu- jer Dees-ta gran temradetradicio - nes Dondemu wi-da__ termuina - ¢ Cuan-do tea-
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26 % % % G7 C- % G- D7 G-
fH | - - - o -
P AL & I W ol T i | FH— = T s s
7V N e et e e .7 S | R R . S A R 2 B T e s s s |, i i |
{ry I 1 B B B S ~—— e S Y S B B B 5 I Y N e B S S s A Y Sy e |
= ;A 0 O B ) B B A B = B | T I I S S S N A B i B ]
3 } — | —— }
somasa tus bal - cones  Bella yher-mo-sa__ comouna flor Don-de tees - peroconmiscan-cio-nes  Pafaentre - gar-te mi co-ra-zén Don-de tees-
19 ~ ~ (%2 [V
INTERLUDIO
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22.- “Punales” (yaravi / albazo de Ulpiano Benitez)

PUﬁaleS Compositor.- Ulpiano Benitez

Interpretan.- Benitez y Valencia

Yamui/ Albaza Transcripeion.- Luis D. Rodriguez P.
Largo
VERSO A INSTRUMENTAL
INTRO 4 o
F- 4 D ; _AbCGF- A CiG
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05 ¢
e h 7 O 1
o W S ~ W

Mi vi—(_lszszu.alho-ja se-ca Que varo - damloenelmun - doQueva ro-dan-
n

Llo-m mispocas  dichasCan-tando misdesven-tu - rasCantandomus
INTERLUDIO VERSOS B1'Y B2
17 A CiG B " Ab %

No tie-neningincon -sue-lo No tie - ne ningin ha-
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g FINAL (ALBAZO)
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23.- “Desesperacion” (yaravi de Francisco Villacrés Falconi)

Desespera(:]_(,)n Compositor.- Francisco Villacrés F.

Interpretan.- Benitez v Valencia

(Yaravi) Transcripcion.- Luis D. Rodriguez P.

VERSO A FRAGMENTADO (Al VARIADO)
% F AT(9) D-

(A1)
N " AT(#9) " D:
it T s T Il b N
Il O N = & =1 X I 0 S T S R S
Il | I F 1 171 T o 1 7 1 1
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o ]

se-guir-tees mi des - ti-no Des-de que te w1 Co-mou-nai-lu - sion___ Que sur - gis-teen i ca - mi-no
~ R ~

se-guir-tees mi des - i-no  Des-de que te vi Co-mou-nai-lu - sion __ Que sur - gis-teen mi ca - mi-no__
&) v ¥
VERSO B
INTERLUDIO B1) ~

Bb

Des-deen-ton-ces  vi-ve  So-fian-do mi - rar-me__ En e-sos o - ja-zos__  So-les de pa -sion
<

Ad libitum a tempo

45/\ (pausa) F % '—% o A7 D-

Yaun - quees im - po - si-ble Po-der a-do - rar - te Por-quees-then ce - ni-zas ya mi co - 1 - zén Ya-de-mds tan
9 - ~ v
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2 "Desesperacion”
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