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Este trabajo no hubiese sido posible sin el apoyo de los artistas que conformaron 

de Violenta

pasión por el arte y a todos los que me apoyan de diferentes maneras en mi día 
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Prólogo

Más de una vez he sospechado que por debajo del mundo que escogemos hay otro, 

involuntario, inexplicable, que nos elige a nosotros. Es el mundo de los accidentes, de los 

encuentros casuales, de los deseos realizados. Sólo en raras ocasiones se muestra y, 

cuando lo hace, nos requiere completamente. Por lo general la experiencia nos aterra o 

nos estremece, arrancándonos de la seguridad del círculo normal de elecciones.

Latencia subvertida
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Latencia 

subvertida

policial, arma de los reporteros de guerra, instrumento de trabajo de fotógrafos 

profesionales, artefacto documental de todo tipo de amateur e instrumento 

permitió a los pintores representar el mundo con mayor precisión en su 

se funda así sobre la indispensable presencia material de lo representado 
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los adelantos tecnológicos de la industrialización en la época moderna. 

periódicos y revistas ilustradas como pruebas de una realidad sino que, 

además, cualquier individuo puede acceder a la posibilidad de congelar el 

tiempo. La producción y el consumo de imágenes se convierte en una práctica 

cada vez más generalizada y masiva para documentar, archivar y difundir 

acontecimientos históricos, colectivos y personales.

La evolución técnica de la fotografía se articula a una problemática sobre la 

construcción de lo real. Su carácter indicial1  – la imagen como huella de una 

realidad innegable frente al objetivo de la cámara – asociado a una idea de verdad y 

y circulación, especialmente en la prensa y los medios de comunicación. Luego, 

la relación ontológica entre la imagen analógica y la presencia de lo real frente al 

objetivo de la cámara se verá trastornada con la aparición de la imagen digital. 

Si Walter Benjamin ya nos alertaba sobre la necesidad de leer las imágenes 

del futuro”2 , la interpretación de estas es todavía más urgente en el marco de su 

sobreabundancia en la era digital.

1 Cf. Jean-Marie Schaeffer...
2 Walter Benjamín: Discursos Interrumpidos I Taurus. 1972 p. 82
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Esta exorbitante cantidad de imágenes va en paralelo y forma parte de la 

velocidad y la vorágine de la vida contemporánea. La permanente producción y 

recepción de imágenes da cuenta de la sociedad posmoderna y globalizada. En 

este sentido, Joan Fontcuberta relaciona la materialidad de la fotografía argéntica 

con la sociedad industrial, “al universo de la química, al desarrollo del acero y del 

ferrocarril, al maquinismo y a la expansión colonial incentivada por la economía 

capitalista”, mientras que la fotografía digital corresponde a una economía distinta 

que maneja la información como mercancía y “tiene como material el lenguaje, 

los códigos y los algoritmos; comparte la sustancia del texto o del sonido y puede 

existir en sus mismas redes de difusión”3 . Esta transformación en las prácticas de 

re-producción y difusión de las imágenes en la era de la posfotografía4 conduce, en 

paradójicamente, un problema de sobreexposición y efectos de invisibilidad ante la 

incapacidad de ver/mirar tanto como de procesar lo visto/mirado.

En otras palabras, ante la sobreexposición de imágenes se amplían las 

interrogantes sobre el alcance de lo visto, lo (in)visible, lo revelado y lo oculto. 

Ahora más que nunca es fundamental interrogar a las imágenes y sus apuestas 

más allá de lo evidente, más allá de lo que, en principio, pretenden estabilizar: 

verdades, registros, lo real, lo verosímil. Es necesario detenerse ante las 

3 Joan Fontcuberta, La cámara de Pandora. La fotografí@ después de la fotografía. Editorial Gus-
tavo Gili, SL.p.12.
4 Cf. Joan Fontcuberta, La furia de las imágenes. Notas sobre la postfotografía, Galaxia Guten-
berg...
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y espacios, incluyendo todas las transiciones en torno a su propia ontología, 

revelación 

Las propuestas artísticas reunidas en Latencia subversiva

al acentuar sus múltiples capas ligadas tanto a su condición indicial como digital 
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Cabe recordar el premio de escultura atribuido a este trabajo en la Bienal de 

Venecia en 1990, que reconoció así estas fotografías no solo como un registro 

de arquitecturas, sino también la dimensión escultural potenciada en estas 

representaciones bidimensionales.

Azambuja interviene sus publicaciones subrayando su carácter tridimensional 

a través del dibujo. Con un rotulador redibuja los elementos constitutivos de 

cada arquitectura (ladrillos, escaleras, ventanas, vigas, etc.), como si estuviera 

reconstruyéndolos. Paradójicamente, este gesto de reconstrucción recubre la 

detalles y revelando su forma, simultáneamente. Si los Becher buscan perennizar 

estas arquitecturas, Azambuja ejecuta su desaparición al mismo tiempo que re-

expone sus fotografías. 

El gesto de ocultamiento y de re-exposición de Azambuja se orienta hacia 

la apropiación del original y lo devuelve transformado5. En Water Towers las 

imágenes de reproducción de los libros publicados por los Becher recobran un 

cierto carácter aurático pues esta intervención las vuelve únicas, desvinculándolas 

del automatismo de su reproductibilidad. 

5  Cf. Idris Khan presenta otro tipo de aproximación a la obra de los Becher pues trabaja también 
una idea de (in)visibilización pero a partir de superposiciones.
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la apropiación del original 5 Water Towers las 

5  Cf. Idris Khan presenta otro tipo de aproximación a la obra de los Becher pues trabaja también 
una idea de (in)visibilización pero a partir de superposiciones.
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La idea de borramiento parcial de la imagen como generadora de sentidos 

la serie Gran fachada, donde retoma las fachadas de las arquitecturas de 

distintas instituciones culturales para resaltar solo los contornos y anular sus 

La fotografía es un secreto de un secreto. 

Cuanto más te dice, menos sabes.
 

Nemesis (Lyriomisas) de Ilich Castillo propone una postura ante la 

construyendo capas, como en un collage o en una especie de Photoshop 
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rugosidades cumplen aquí la función de aportar a la imagen una dimensión 

fotografía es tan solo un punto de partida hacia un juego experimental de 

En una serie de fotografías titulada Glictch, una obra precedente, Castillo 
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puedan ahogarse dentro de mil años.

Horamen, es una serie de fotografías de paisajes 

y el paisaje, de manera que la boca del crisol aparece en la imagen como un 

elementos escultóricos, sin embargo, en esta exposición se muestra solo una 
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Aquí, henos aquí,

ya viudos de nuestros dioses,

viudos del sol, del agua

y de la luna llena.

Adentro

frente al brasero.

quemamos lengua y memoria.

La obra de Danilo Espinosa, Ñamen; Desaparecer, venir en olvido, consta 
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Los cuerpos desaparecidos siempre latentes en una historia que no los reconoce, 



27

UArtes Ediciones

Latencia Subvertida

Cierra los ojos y ábrelos:

No hay nadie ni siquiera tú mismo.

Lo que no es piedra es luz

“… do él se fue a recrear”, ocho 

detalles de algunas de las uniones de las piedras que componen el conjunto 

equilibrio existente entre el desarrollo territorial y el paisaje en la arquitectura 

desde su concepción epistemológica, es decir, en relación con el ser, con las 
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Las diferentes formas, texturas, colores y granos presentes en las fotografías 

reconstrucción secuencial a partir de la segmentación y la ampliación sugiere una 

Toda imagen es un punto de partida y no un punto de llegada.

Veil of Invisibility

autoral de la fotografía sino al fenómeno posmoderno de la masificación de 



29

UArtes Ediciones

Latencia Subvertida

museo legitima las obras y los artistas y, al mismo tiempo, produce una serie 

ad infinitum, son reintroducidos, 

Water 

Towers

Joan Fontcuberta

, pertenece a 
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fotografía funciona como soporte textual, al mismo tiempo que el texto oculta 

intercaladas que aparecen como una sola que corresponde al título de la 

obra, sin embargo, pueden diferenciarse al hacer una lectura atendiendo a la 

y en 

la doble referencia a Lucy y a la escuela apela a la latencia de lo ancestral 
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recorre, se nombra, como en la decodificación de las letras para adentrarse 

El intercambio entre experiencia y recuerdo es un intercambio 

entre mundo e imagen. 

Patricio Palomeque presenta seis fotografías, el proceso de explosión de una 

El desengaño llegó luego se 



UArtes Ediciones

Latencia Subvertida

32

falsa

en un fondo negro, continúa con la conformación de estas en una nube 

la imagen sufre una metamorfosis pues la nube rosada se confronta entre sus 
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Creo que mi ojo tiene un arbitrario criterio de selección. 

Obviamente hubo más paisaje alrededor, 

imposible que sólo fuéramos ella y yo en el rompeolas. 

Por último, Mowin I, Mowin II, Mowin III, obra de mi autoría, consta de tres 

mala hierba

tono del achiote – colorante natural – para resaltar su presencia y subrayar así 

Este pigmento remite a Ramín, un trabajo anterior en el cual el achiote era parte 
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Mowin

Esta trilogía, I, II, III

Latencia subvertida 
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Texto curatorial de la muestra

Si  hay un rasgo  característico de  la actual relación entre los sujetos y la sociedad 

entre el aquí y el ahora

Los artistas que integran esta muestra abordan el potencial de la imagen latente, 

mueren en 

las manos de los artistas  y  resurgen alejadas de su potencial icónico primigenio, 

en un juego permanente entre la aparición y la desaparición, entre la presencia y 
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MARLON DE AZAMBUJA



Marlon de Azambuja
Cooling Towers

Rotulador Negro sobre paginas 
de libro monográfico 
de Bern y Hilla Becher
38 x 36 cm (cada una)
   2016
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ILICH CASTILLO



Ilich Castillo
Nemesis (Liriomyza)
Collage
Dimensiones: 57 x 32 cm

2017
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ADRIÁN BALSECA



Adrián Balseca
Horamen

impresión digital de chorro de tinta.
50 x 37 cm

2017



Adrián Balseca
Horamen

impresión digital de chorro de tinta.
50 x 37 cm
2017



Adrián Balseca
Horamen

impresión digital de chorro de tinta.
50 x 37 cm
2017



Adrián Balseca
Horamen

impresión digital de chorro de tinta.
50 x 37 cm

2017
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DANILO ESPINOZA



Danilo Espinoza
Ñamen; Desaparecer, venir en olvido 
Humo sobre fotografías e impresión 
sobre papel a base de humo.
Dimensiones varias.
2017
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MARÍA JOSÉ ARGENZIO



María José Argenzio
“…do él se fuese a recrear…” III
Tinta sobre papel de algodón 
y marcos de madera
3.60 x 0.33 x 0.11

2014
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CRISTINA GARRIDO



Cristina Garrido
Veil of Invisibility 
Pintura sobre postales 
de museos de arte agrupadas 
por diferentes comisarios.
Dimensiones variables.
2011 – present
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MARCO ALVARADO



Marco Alvarado
LUKCY’SACHAMMPEULLÍZAATLE
Impresión Glicée sobre papel
Edición de 10 + 2 PA

2016
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PATRICIO PALOMEQUE



Patricio Palomeque
El desengaño llegó luego.
Fotografía Chromalux 
sobre soporte de hierro.
21 x 125 cm c/u

2017





Patricio Palomeque y Marco Alvarado
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AURORA ZANABRIA



Aurora Zanabria
Mowin I Mowin II y Mowin III
Intervención digital. 
Tinta sobre papel de algodón
Dimensiones: 53 x 45
2017
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Marlon de Azambuja

(1978, Brazilia, Brazil)

Estudió en el centro Edilson Viriato de Arte Contemporáneo en Curitiba, Brazil. Vive y trabaja 
en Madrid.

Sus ultimas exposiciones personales incluyen: Campo, en Tasman Projects en Madrid, Espa-
ña, 2018; Cuerpo presente, en Espacio Cultural el Tanque en Tenerife, España, 2017; Air and 
Light and Time and Space, Espacio Ódeon, Bogotá, 2016; Herencia, Museo Patio Herreriano 
de Valladolid, 2016; Pensamientos, NoMinimo en Guayaquil, 2016; Sobrevalor, Junta espacio 
de arquitectura en Panamá City, 2015; Brutalismo en Galería Max Estrella en Madrid Espa-
ña,2014.

Las exposiciones colectivas en las que ha participado incluyen: Paradiso, en Albumarte, Roma, 
2018; Açáo e Reaçào, en Casa do Brasil, Madrid, 2018; The way you read a book is different 
to how I tell you a story, en JahnundJahn, Münich, 2018; Three Positions. Six Directions, Kö-
nig Galerie en Berlin, 2017; Hacia una nueva Orilla, NC Arte, Bogotá, 2016; Todo lo Sólido 
se desvanece en el aire, Centro Cultural de la PUC, Lima, 2016; Plagiar o Futuro, Hangar-
Lisboa,2015; Theorema, Mana Contemporary, Nueva York, EUA, 2015; On Painting, CAAM, 
Las Palmas de Gran Canaria, España, 2013; 11ºBienal de la Havanna, Havana, Cuba, 2012; 11º 
Bienal de Cuenca, Cuenca, Ecuador, 2011; 8º Bienal de Mercosur en Porto Alegre, Brasil, 2011; 
and 12º Bienal del Cairo, 2010.

Sus trabajos están incluidos en las colecciones del Museo de Arte Contemporáneo de Paraná, 
el Museo Oscar Niemeyer en Curitiba, Itau Cultural Sao Paulo, y Banco Espiritu Santo en 
Brasil, Centro Atlántico de Arte Moderno, Canarias, Banco Sabadell, María Cristina Masaveu 
Peterson, OTR, el Ministerio de Cultura, Helga de Alvear en España; y la Fundación Nomas 
en Roma, Italia, entre otras.
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Ilich Castillo 

(1978, Guayaquil, Ecuador)
 
Organiza, recopila o sitúa anomalías en diversos sistemas que parecieran poseer ciertos pa-
trones de conducta o lógicas internas inciertas. Dentro de dichos ejercicios de observación, el 
artista plantea la posibilidad de pensar lo accidental como resquicio para acceder a una per-
cepción subyacente de nuestra experiencia con el mundo.

Miembro del colectivo LaLimpia 2001-2014 y del laboratorio BRIGADA DE DIBUJAN-
TES,(2012 en adelante). Estudió Artes Visuales en el ITAE (2004-2010) y obtuvo su licen-
ciatura con la Universidad Casa Grande (2014). 

Entre sus distinciones se incluyen: Programa de Becas y Comisiones CIFO- Cisneros Fon-
tanal Art Foundation. Miami, Florida (2017); Primer Premio, Salón Fundación El Comercio, 
Quito (2007); Primer Premio, 49 Salón de Julio, Museo Municipal de Guayaquil (2005); Pre-
mio París, (con LaLimpia), 8va. Bienal Internacional de Arte, Cuenca (2004).

Además, ha participado en más de 10 talleres, residencias y workshops. Ha realizado exhibi-
ciones individuales en ciudades como Guayaquil, Quito, Cuenca, Bogotá-Colombia y Santan-
der- España. Participó en más de 30 exposiciones internacionales en países como Estados 
Unidos, Alemania, Francia, España, Rumania, Croacia, Brasil, México, Colombia, Chile, Ar-
gentina, Perú y Guatemala. También ha representado al Ecuador en las siguientes bienales 
y festivales internacionales: I y II Bienal de la Imagen en Movimiento (BIM), Buenos Aires. 
(2011 Y 2014); 15th  Edition Festival des Cinémas Différents et Expérimentaux de Paris, Co-
llectif Jeune Cinema, París; 8º Festival “Jornadas de Reapropiación”, México D.F. (2012);  VIII 
y XIX Bienal Internacional de Cuenca (2004 y 2011); V Bienal de VideoArte, Banco Intera-
mericano de Desarrollo BID, Washington D.C. (2010). 
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Adrian Balseca 

(1989, Quito, Ecuador. Vive en Quito)

Artista visual y diseñador gráfico. La mayoría de sus exposiciones recientes incluyen: 
Energ(ética): arte y energía sostenible, Monumento a los Héroes, Bogotá (2016); Horamen, 
Muso de Arte Precolombino Casa del Alabado, Quito (2017); The Skin of Labour, Galeria Ma-
dragoa, Lisboa (2016); LARA: Galapagos 2016, CAC Quito (2016; Ultralocal, CEAAC, Stras-
bourg (2016); Premio Nacional Nuevo Mariano Aguilera 2015-2016, CAC-Quito (2016); 
‘Encuentros del Otro Cine - EDOC 15’, Quito (2016); ‘Encuentro Internacional de Arte de 
Medellin - MDE15, Museo de Antioquia’, Medellin (2015); ‘Intersecciones (después de Lau-
tréamont)’, Cisneros Fontanals Art Foundation -  ‘Grants & Commissions Program Exhibi-
tion‘, Miami (2015).

Entre sus distinciones se encuentran: Premio Nacional Nuevo Mariano Aguilera 2015-2016; 
CAC Quito (2015); ‘Grants & Commissions Program 2015’, Fundación CIFO, Miami (2015); 
‘Premio Paris’, 12va. Bienal Internacional de Cuenca: Ir para volver’, Cuenca (2014); ‘Premio 
Brasil - Arte Emergente’, CAC Quito (2013).

Actualmente trabaja su investigación sobre procesos extractivos e industria cauchera, ha de-
sarrollar en el 5to ciclo de residencias del NTU Centre for Contemporary Art Singapore, en 
2018.

Fue miembro fundador de La Selecta - Cooperativa Cultural, y formó parte del colectivo de 
arte urbano Tranvía Cero, ambos con sede en Quito.
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Danilo Espinoza 

(1972, Santiago, Chile)

Artista visual y académico de la Escuela de Arte de la Universidad Católica de Chile (PUC), 
lugar donde obtuvo su Licenciatura en Arte el año 1997. En 1996 viaja al Reino Unido a reali-
zar estudios de Dibujo y Grabado, Faculty of Art, Design & Architecture, Kingston University. 
Londres. En 2015 obtiene su Doctorado en Artes Visuales en la Universidad Politécnica de 
Valencia, España.

Durante su carrera, ha recibido apoyo para el desarrollo de su obra, tanto de la Universidad 
Católica de Chile, a través del concurso de Creación y Cultura Artística (1999, 2001, 2003- 
2006, 2008, 2011 y 2017), como del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, a través de 
Fondart Nacional (1999, 2015 y 2017). Ha participado en numerosas exposiciones, tanto en 
Chile como en el extranjero. 

Selección individuales: ÑAMEN, Centro cultural Estación Mapocho, Sala Joaquín Edwards 
Bello, Santiago, Chile (2017); Tukulpazugun, Sala Marta Colvin, Centro de Extensión UBB, 
Chillán, Chile (2017); Mülpun, Sala Puntángeles, Universidad de Playa Ancha, Valparaíso, 
Chile (2016); Ñuke, Sala Lily Garafulic, Centro Cultural Estación Mapocho, Santiago, Chi-
le (2016); Negro de Humo, Galería Santiago Natino APECH, Santiago, Chile (2015); Aiwiñ 
Fitruñ, Galería Macchina PUC, Santiago, Chile (2012); Umbra et Imago, Sala Salón Tudor, 
Santiago, Chile (2009). 

Selección colectivas: Territorios Alternos,  Sala Blanca, Centro de Extensión UC, Santiago, 
Chile (2017); Mala Luz, Sala de Arte Centro Provincial de Artes Plásticas y Diseño de La Ha-
bana, Cuba (2016); Diálogos del reconocimiento, Centro Cultural Palacio La Moneda, Santia-
go, Chile; In Transit, Jewett Art Gallery de Wellesley College. Massachusetts, EE. UU. (2014); 
Trayecto Anómalo, TANA, Woodland, EE. UU. (2014); Historias desde la bruma, Museo de la 
Solidaridad Salvador Allende, Santiago, Chile (2012); Link, Centro de Arte Contemporáneo 
de Quito, Ecuador (2012); Once Upon a Time in Berlin, 91 mq, Alemania (2010); Postdata, 
101 Gallery, Ottawa, Canadá (2010); Acumulación y Crecimiento del Dibujo. Museo de Arte 
Contemporáneo de Valdivia (MAC), Valdivia, Chile (2008).
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María José Argenzio 

(1977, Guayaquil, Ecuador)
 
Entre sus títulos académicos se cuenta una maestría en Bellas Artes realizada en el Golds-
miths College, Universidad de Londres (2010).

Dentro de su país ha realizado cinco exposiciones individuales de gran magnitud que la han 
acreditado como una de las figuras relevantes de las últimas promociones de artistas ecuato-
rianos: La más castellana de América (Quito, 2015), La educación de los hijos de Clovis (Sam-
borondón, 2012), Just do it! (Guayaquil, Quito, Cuenca, 2011), Hortus Conclusus (Cuenca, 
2007) y Esculturas Fugitivas (Guayaquil, 2005). Fue elegida como representante del Ecuador 
en la XIII Bienal de Cuenca (2016), X Bienal de Nicaragua (2016) y XI Bienal de Cuenca 
(2011). Seleccionada por Revista Vanguardia como una de las 12 mujeres más relevantes de las 
artes del Ecuador. Ha expuesto en el Museo Amparo (Puebla, 2016), MUAC UNAM (Ciudad 
de México, 2015), Centro Cultural Español (Managua, Tegucigalpa, Santo Domingo, El Sal-
vador, La paz, 2015), Real Academia de España (Roma,2015), Centro Cibeles (Madrid, 2014), 
Fundación CAJA SOL (Sevilla, 2014), Instituto Cervantes (Londres, 2013), MAC Museo de 
Arte Contemporáneo (Lima, 2013), Fundación Lugar a Dudas (Cali, 2013), Museo Municipal 
de Guayaquil (2011), MOLAA Museo de Arte Latinoamericano (Long Beach, 2008), Centro 
Cultural Metropolitano (Quito, 2008), Centro Cultural Libertador Simón Bolívar (Guayaquil, 
2005). Su obra forma parte de colecciones privadas y públicas en Ecuador, Colombia, Espa-
ña, Singapour, Australia y EE.UU. Ha participado como artista en residencia en LARA 2013, 
Asiacity Trust, Cuzco (Perú). 
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Cristina Garrido 

(1986,Madrid,España)

Artista española, que vive entre Madrid y los Países Bajos.

Posee un Master en Fine Art por Wimbledon College of Art. Obtuvo su licenciatura en la Uni-
versidad Complutense de Madrid y el Caberwell College of Arts.

Dentro de sus distinciones está: Premio Arco, Comunidad de Madrid para jóvenes artistas 
2018. Premio de Artes Visuales 2017- 2018 de la Fundación Botin.Premio la Caixa. Premio 
Generación 2015. Proyectos de Arte por la Fundación Montemadrid en el 2015. 

Su trabajo ha sido exhibido internacionalmente, incluyendo exposiciones en el Museo de Arte 
Contemporaneo de Estonia- EKKM (Tallin), CITY GALLERY des Kunstverein Wolfsburg 
(Wolfsburg). Centro Medio (Madrid), I’ISELP- Instituto Superior por el estudio del lenguaje 
plástico en Bruselas. Espacio Odeón (Bogotá), Fundación Luís Fundación Luís Soane (A Co-
ruña), Centro de Desarrollo de las Artes Visuales (La Habana), Galerie im Taxispalais, (Inns-
bruck), SESC Sorocaba (Sorocaba/ Sâo Paulo), La Casa Encendida (Madrid), Lugar a Dudas 
(Cali), Banner Repeater (London), Spike Island (Bristol), Matadero (Madrid) and AKV St. 
Joost (Den Bosch), amongst others. She has recently been an artist in residence at Casa Ma-
auad (Mexico City), Artista X Artista (Havana) and : B A R I L Gallery (Cluj-Napoca).
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Marco Antonio Alvarado López

(1962,Guayaquil, Ecuador)

Artista autodidacta.

Ha realizado 8 exposiciones individuales en galerías y museos de Guayaquil y Quito.

Con participación en 15 exposiciones internacionales (México, Guadalajara, Buenos Aires, 
Cali, Bogotá, La Habana, Lima, Houston, Santiago de Chile, Santo Domingo, Brasilia).

Participación en la Bienal de Cali (1986) Bienal de La Habana en (1989 y 1994).

Ha ganado premios y menciones en el Salón de Julio de Guayaquil (en 8 ocasiones) y en la 
Bienal de Cuenca (Segundo Premio 1998).

Actualmente es docente en la Universidad de las Artes de Guayaquil.

Profesor fundador de la Carrera de Diseño Gráfico de la ESPOL, Guayaquil (1996-2007).

Profesor de Talleres de Desarrollo de la Creatividad en la Carrera de Comunicación Social de 
la Universidad Católica de Guayaquil (1997-2004).

Coautor y profesor fundador del ITAE (2002-2007).

Ha dictado talleres de capacitación a profesores de arte de escuelas y colegios (1987-2014).

Ha gestionado e implementado proyectos de vinculación del arte con comunidades campesi-
nas. Proyectos de recuperación de oficios artísticos prehispánicos y coloniales (Museo Nahim 
Isaías de Guayaquil, Museo Amantes de Sumpa de Santa Elena).

Ha realizado proyectos de vinculación del arte con la arquitectura para los Municipios de San-
ta Elena y Santo Domingo de los Tsáchilas.
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Patricio Palomeque

(1962, Cuenca, Ecuador)

Artista plástico y gestor cultural . Su Trayectoria la comienza a construir desde las aulas de Arte 
a fines de los 80, desde sus acercamientos a la pintura y la instalación,  hasta constituir una de las 
más valiosas aportaciones desde la fotografía o la creación video gráfica, trayectoria represen-
tada en la publicación, “La otra parte de la diversión” Curaduría  de Cristóbal Zapata, 2012. Ha 
realizado importantes exposiciones en Ecuador y ha participado en numerosas Bienales en La-
tinoamérica, donde ha mostrado trabajos que exploran el papel del Circulante, la moneda y sus 
derivas en lo económico y territorial. En los últimos años su obra apunta a las relaciones sociales 
y políticas  del paisaje.

Formó parte de la exposición, Colateral en la pasada, 56 Bienal de Venecia Beyond The Tro-
pics, curada por la Catalana Imma Prieto.

Trabaja en la serie Catedral Salvaje, revisión poética del entorno local desde capas histórico 
políticas, obras representadas en pintura fotografía y video.

Es  Codirector del Festival internacional de Arte de Acción Cuenca, FAAC, que se inauguró en 
octubre 2015. 

Forma parte de la Exposición: VIDEO ART IN LATIN AMERICA is part of Paccific Standard 
Time: LA/LA,  9.17.17 – 12.16.17.

En la actualidad esta rodado la Película, La Suma de Los Círculos, a partir del poema de Cesar 
Dávila, Catedral Salvaje.

Distinciones: 1992  Segundo Premio, Banco Central Loja, Pintura Latino Americana,
1994  Segundo Premio  Fotografía, I Concurso, mujeres Imágenes y testimonio,
1996  Mención de Honor V Bienal de Cuenca,
2009  Primer Premio, Premio de pintura Banco del Pichincha,
2016-2017   Ganador Fondos Concursales Ministerio de Cultura  y Patrimonio.
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Aurora Zanabria 
(artista y curadora)

(1979, Guayaquil, Ecuador)

Máster en Producción Artística en la especialización de Arte y Tecnología por la Universi-
dad Politécnica de Valencia. Licenciada en Artes por la Universidad de Especialidades Es-
píritu Santo con Estudios de Artes Visuales en el ITAE (Instituto Tecnológico de Artes del 
Ecuador).

Colaboró en varias ocasiones para el estudio Orta en Paris Francia; siendo artista residente del 
mismo estudio en el 2012 en el área de Les Moulins de Sainte-Marie, donde junto a la galería 
Continua se desarrolla un gran proyecto de desarrollo cultural en la zona.

Ha participado en varias exposiciones colectivas internacionales tanto en España, Francia, 
México y Brasil, así como a nivel nacional en el Salón de Julio, Salón Nacional de Octubre y 
Galería DPM. Dentro de las que se puede destacar su primera muestra individual en el país 
en la Galería Mirador de la Universidad Católica curada por Rodolfo Kronfle. También parti-
cipó como artista seleccionada dentro del workshop without words en colaboración con Prem 
Krishnamurthy y NoMïnimo.  En el 2015, realiza la muestra RAMIN en donde la fotografía 
se apropia del espacio público en la ciudad de Guayaquil, muestra que contó con el apoyo del 
Ministerio de Cultura del Ecuador. 

Compagina su práctica artística con la docencia. Actualmente es docente de la Universidad de 
las Artes, dentro de las materias de laboratorios de la Unidad Transversal y de Prácticas Expe-
rimentales. Dentro de está institución es coordinadora de la primera Maestría en Fotografía y 
Sociedad en América Latina que oferta esta institución.

En el 2017 inaugura la muestra Latencia Subvertida en donde hace las veces de artista-curador, 
exposición que contó  con la participación de destacados artistas internacionales y nacionales 
como Marlon de Azambuja de Brasil, Cristina Garrido de España, Danilo Espinoza de Chile y 
María José Argenzio e Ilich Castillo, entre otros. Todos reunidos en torno a fotografía e imagen 
como objeto de reflexión.
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