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Resumen

El presente proyecto propone la produccion de seis arreglos musicales hibridos de
ritmos ecuatorianos para un ensamble de mariachi, incorporando herramientas y saberes en
artes musicales y sonoras con relacion al disefio sonoro. Esta propuesta se implementa ante
la presencia limitada de arreglos musicales de pasillos y albazos en las agrupaciones de
mariachis de Guayaquil. El resultado de la siguiente propuesta artistica va a proponer inducir
a la comunidad de mariachis, la hibridacion entre ritmos ecuatorianos y mexicanos,
respectivamente, pero a la vez conservando el acervo cultural. Las canciones intervenidas
en este proyecto artistico son los albazos Amaneciendo, Ingratitud, Tormentos; los pasillos
Angel de luz, Alma en los labios y Sombras, composiciones realizadas en el siglo XX. En
efecto, el trabajo artistico se desarrolla con base a un analisis previo de estilemas de la musica
ecuatoriana y mexicana, los cuales se integran para formar nuevos colores y texturas
jerarquizando recursos melddicos, ritmicos y armonicos. La siguiente investigacion se
fundamenta en fuentes bibliogréficas de reconocidos musicologos e historiadores, entrevistas
a musicos de mariachis, analisis de las estructuras compositivas de los ritmos seleccionados,
aplicacion de técnicas de instrumentacion, rearmonizacion y produccion de los arreglos
musicales con el “Mariachi Morelia Internacional”. Este trabajo pretendera ser un aporte a
musicos populares y académicos, fomentando la interpretacion de canciones ecuatorianas
con arreglos musicales para el ensamble del mariachi. Finalmente, se compartira un blog con
partituras, audios, entrevistas y audiovisuales del proyecto para una mejor difusion,

permitiendo el acceso libre y aporte cultural - artistico.

Palabras Clave: Hibridacion, arreglos, sonoridades, rearmonizacion, acervo.



Abstract

This project proposes the production of six hybrid musical arrangements of Ecuadorian
rhythms for a mariachi ensemble, incorporating tools and knowledge in musical and sound
arts in relation to sound design. This proposal is implemented due to the limited presence of
musical arrangements of pasillos and albazos in the mariachi groups of Guayaquil. The result
of the following artistic proposal will propose to induce the mariachi community the
hybridization between Ecuadorian and Mexican rhythms, respectively, but at the same time
preserving the cultural heritage. The songs intervened in this artistic project are the albazos
Amaneciendo, Ingratitud, Tormentos; the pasillos Angel de luz, Alma en los labios and
Sombras, compositions made in the 20th century. In fact, the artistic work is developed based
on a previous analysis of Ecuadorian and Mexican music styles, which are integrated to form
new colors and textures hierarchizing melodic, rhythmic and harmonic resources. The
following research is based on bibliographic sources of renowned musicologists and
historians, interviews with mariachi musicians, analysis of the compositional structures of
the selected rhythms, application of instrumentation techniques, reharmonization and
production of musical arrangements with the "Mariachi Morelia Internacional™. This work
will aim to be a contribution to popular and academic musicians, encouraging the
interpretation of Ecuadorian songs with musical arrangements for the mariachi ensemble.
Finally, a blog with scores, audios, interviews and audiovisuals of the project will be shared

for better dissemination, allowing free access and cultural-artistic contribution.

Keywords: Hybridization, arrangements, sonorities, reharmonization, heritage.
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Introduccion

El presente proyecto se basa en la hibridacion musical a través de arreglos
musicales en estructuras ritmicas, melddicas, armdnicas y formas musicales de seis
composiciones ecuatorianas realizadas en el siglo XX. Esta propuesta artistica con base
a un analisis previo de estilemas de la musica ecuatoriana y mexicana, pretende integrar

colores y texturas en el nuevo material sonoro.

Las musicas con un adecuado tratamiento estético pueden establecer puentes y
didlogos entre diferentes culturas. A través de ellas se expresan, exaltan y se festejan los
diferentes momentos y emociones de la vida. Esta comunicacion se establece desde la
infancia con las sonoridades que atraviesan a las familias y sus tradiciones;
posteriormente, las canciones del propio imaginario cultural al que pertenecemos influyen
en nuestros gustos musicales. Ademas, la globalizacién de la informacién amplia el
universo sonoro a través de plataformas digitales, priorizando las producciones

hegemonicas.

Los ritmos ecuatorianos del pasillo y albazo se los relaciona con el huapango vy el
son huasteco mexicano por algunas similitudes ritmicas, siendo analizados a fin de
generar una propuesta sonora con la instrumentacion del mariachi. Este proyecto propone
la interpretacion de los arreglos musicales con un ensamble de mariachi, por cuanto se ha
insertado en la preferencia del publico de la ciudad de Guayaquil, la cual es objeto de esta

investigacion.

El pasillo ecuatoriano ha sido nominado como Patrimonio Cultural Inmaterial del
Ecuador ante la UNESCO,* siendo una de las razones por las cuales musicos ecuatorianos
se motivan a vincularse en la difusion del acervo cultural y este trabajo no es la excepcion.
También induce y motiva a los mismos y representantes de mariachis en Guayaquil a
revitalizar los ritmos ecuatorianos con nuevos arreglos musicales y producciones

artisticas, como las realizadas por la artista Maria Tejada con el pasillo Angel de Luz.?

! Ministerio de Cultura y Patrimonio, «Pasillo ecuatoriano estd nominado a ser Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad», Ministerio de Cultura y Patrimonio, 4 de diciembre de 2020,
https://www.culturaypatrimonio.gob.ec/pasillo-ecuatoriano-esta-nominado-a-ser-patrimonio-cultural-
inmaterial-de-la-humanidad/.

2 ADL Prod, «Angel de Luz - Maria Tejada, Stéphane Escoms, Donald Régnier», video en YouTube,
2013, https://youtu.be/9WK90-VKh1k.
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Las composiciones intervenidas en este proyecto artistico son los albazos:
Amaneciendo de Carlos Chavez Bucheli, Ingratitud de Luis Romero y Gonzalo Moncayo,
Tormentos Victor Manuel Valencia. En cuanto a los pasillos estan: Angel de luz de
Benigna Davalos, Alma en los labios de Medardo Angel Silva y Francisco Paredes
Herrera, y Sombras de Rosario Sansores y Carlos Brito, composiciones realizadas en el
siglo XX. A estas obras musicales del acervo ecuatoriano se han implementado nuevos
estribillos, cambios de ritmo, instrumentacion del mariachi, coros a tres voces, solos de
trompeta, rearmonizacion, interpretacion en italiano, contrastes sonoros, agogica, acentos

y estilemas de los ritmos ecuatorianos y mexicanos en una hibridacién musical.

Finalmente, el “Mariachi Morelia Internacional” es el encargado de exponer el
nuevo producto hibrido a partir de las composiciones que siguen vigentes en cierta
memoria del pueblo, apoyando una revitalizacion de las mismas y participando

activamente del proceso de hibridacion musical y experimentacion sonora.
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Objetivo general

Realizar seis arreglos musicales hibridos del pasillo con el huapango y del albazo
con el son huasteco, para la instrumentacion del mariachi implementando nuevas texturas

y sonoridades.

Objetivos especificos.

Relatar la historia de los grupos de mariachis en la ciudad de Guayaquil.

Analizar las caracteristicas y progresiones armonicas del pasillo, albazo,
huapango y son huasteco e incorporarlos en los arreglos musicales de seis piezas

emblematicas de la musica ecuatoriana.

Producir un concierto de seis arreglos musicales con el grupo “Mariachi Morelia

Internacional”.

Formulacion del problema

La exhibicion de producciones sonoras en Guayaquil ha recibido de la urbe
portefia un importante apoyo en la proyeccion artistica. La cual ha sido posible gracias a
la pluriculturalidad de sus habitantes. Sin embargo, la falta de normativas en el ambito
laboral del mariachi, el distante apoyo de las instituciones culturales, la escasa inversion
en producciones musicales, el escaso apoyo de los medios de comunicacion a ciertas
producciones nacionales, entre otras, limitan realizar proyectos artisticos relacionados a

la composicion, arreglos musicales y produccion de nuevo material sonoro.

¢Existen arreglos musicales de pasillos y albazos ecuatorianos hibridos que
faciliten la interpretacion con los grupos de mariachis en Guayaquil? ¢La estética de la
musica del mariachi puede acoplarse para la difusion y valoracion de la mdsica

ecuatoriana?

En este trabajo nos detenemos en la ausencia suficiente de arreglos musicales
hibridos sobre musica ecuatoriana para los grupos de mariachis en Guayaquil, por lo

tanto, se plantea la siguiente hipotesis:
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No hay suficientes arreglos de pasillos y albazos hibridos de la mdsica ecuatoriana

para el repertorio de los grupos de mariachis en Guayaquil.

Metodologia

La metodologia de este proyecto es la creacion de seis ensamblajes con base en
una investigacién en artes que proporciona ciertas herramientas para dirigir en la
produccion de arreglos musicales de dos ritmos de la musica ecuatoriana, con un
ensamble de mariachi. Esta investigacion mencionada se relaciona con la documentacién
acerca del género del pasillo y el albazo ecuatoriano, también una breve etimologia del
mariachi y los ritmos del huapango y son huasteco; por supuesto, la imagen del mariachi

contemporaneo en México y Guayaquil.

Dentro de esa fuente documental: una revision y barrido de textos, revistas, tesis,
proyectos artisticos, blogs, paginas web, articulos musicales y culturales relacionados con
los ritmos ecuatorianos y mexicanos inmersos en el proyecto. También la revision de
material fonografico y algunos analisis audiovisuales del pasillo, el albazo, el huapango
y el son huasteco. Ademas, proyectos con estos géneros y el mariachi contemporaneo
“Mariachi Vargas de Tecalitlan”.® Por otro lado, hibridaciones con diferentes ensambles

con las musicas del mundo.

A través del método cuantitativo se constata la existencia de arreglos musicales
en las agrupaciones de mariachis, poblacion de integrantes, nombres de agrupaciones
musicales, estructura del mariachi, inscritos en el RUAC y RUC, a fin de conocer su

mercado laboral y la utilizacidn de ritmos nacionales en sus presentaciones.

Método cualitativo: observacién de capacidades de interpretacion en los musicos
del Mariachi Morelia y agrupaciones radicadas en Guayaquil, cuaderno de campo con
entrevistas semiestructuradas sobre la relacion con los ritmos ecuatorianos, forma de
emprendimiento, miembros, arreglos musicales, historias de vida y grupos focales. El uso

de la entrevista de musicos, docentes y gestores culturales en relacion al proyecto.

3 Radio y Television UASLP, «Horizontes Culturales: Concierto Mariachi Vargas Sinfonico», video en
YouTube, 2015, https://youtu.be/Hy1Zg870KkGs.
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Método experimental: andlisis de diferentes conceptos de hibridacidn con base en
la exposicion de Néstor Garcia Canclini, aplicado a la hibridacion de ritmos
latinoamericanos. Ensamble y produccion de arreglos musicales con el Mariachi Morelia.
Implementacion de instrumentacion y rearmonizacion en la produccion de seis arreglos

musicales hibridos.

Los arreglos musicales, en cuestién: aplicacion de conceptos y técnicas de
instrumentacion con base en los analisis de las obras citadas en el proyecto. Ademas,

incluye un analisis ritmico melédico y arménico del trabajo realizado.

Justificacion

La propuesta artistica esta enfocada en la produccién de seis arreglos musicales
hibridos para la instrumentacion del mariachi basados en los fendmenos de hibridacion
cultural. Una razon predominante para la concepcion de esta propuesta artistica es
estimular a la comunidad de mariachis de Guayaquil en la realizacion de arreglos y
producciones musicales con musica ecuatoriana. Ademas, de establecer un compromiso

de fomento y difusién del acervo cultural a las nuevas audiencias pluriculturales.

Para realizar una produccion musical referente a musica patrimonial es necesario
jerarquizar sus elementos e interrelacionar todos los aspectos técnicos a fin de alcanzar
una hibridacion cultural. Las texturas, colores o sonoridades resultantes deben despertar
el interés académico y popular, a fin de fomentar su difusion del acervo mencionado a las

nuevas generaciones del Ecuador y el mundo.

La influencia percibida en las materias de Historia del arte, Nuevas tecnologias,
Instrumento principal, Arreglos I-1l, Etnomusicologia y Musica latinoamericana,
coexisten en la propuesta de realizar un proyecto que integre técnicas y saberes, en

relacion a los disefios sonoros y pluriculturalidad.
Al respecto Garcia Canclini sefiala:

¢Como funciona la hibridacion estructuras o practicas sociales discretas para
generar nuevas estructuras y nuevas practicas? A veces esto ocurre de modo
no planeado, o es resultado imprevisto de procesos migratorios, turisticos y

de intercambio econdmico o comunicacional. Pero a menudo la hibridacion
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surge de la creatividad individual y colectiva. No solo en las artes, sino en la

vida cotidiana y en el desarrollo tecnoldgico.*

Este trabajo artistico de intervencion en obras del acervo musical ecuatoriano
establece una relacion entre dos culturas, sus ritmos y sonoridades, a fin de estructurar un
nuevo producto hibrido, el cual sera expuesto en desemejantes contextos sociales al que

fueron creados.

En Iberoamérica existe un Marco legal para la defensa del Patrimonio Musical.

Segun, Fernandez de la Cuesta:

En todos los paises existen centros especializados y asociaciones civicas y
profesionales que se ocupan de la defensa, conservacion y difusion del
Patrimonio musical y dedican algunos recursos humanos y financieros para

este fin.®

En Ecuador no existen politicas publicas claras con relacion a la salvaguarda y
colocacion en valor del patrimonio musical, por lo tanto, es corresponsabilidad de los
nuevos artistas a proyectarse realizando composiciones, producciones, arreglos
musicales, con material nuevo y también con las composiciones de acervo ecuatoriano.
Gracias a la globalizacion de la industria cultural hegemonica y acceso al internet, las
nuevas generaciones conocen muy poco sobre la musica ecuatoriana del siglo XX. No
obstante, al existir poca difusion en los medios de comunicacion y la falta de control de
las autoridades de las instituciones culturales y patrimoniales, ahondan en el olvido

muchas obras de gran valia.

Como excepcién a lo mencionado, la artista Paulina Tamayo quien interpreta
ritmos ecuatorianos con diferentes ensambles, ha realizado una produccién del albazo
Dolencias con arreglos musicales para mariachi, aportando una nueva sonoridad al acervo
ecuatoriano.® La industria cultural ecuatoriana poco valor otorga a las producciones

musicales que buscan revitalizar los ritmos populares. Por ello es necesario impulsar

4 Néstor Garcia Canclini, Culturas hibridas: Estrategias para entrar y salir de la modernidad, (Buenos
Aires; Paid6s,2013), 16.

5 Ismael Fernandez de la Cuesta, «El patrimonio musical iberoamericano en el “concierto” mundialy», en
Memorias del Il Encuentro Internacional de Musicologia, editado por Mario Godoy Aguirre, (Quito:
Graficas Argenis, 2012), 12, edicién en PDF.

¢ Paulina Tamayo, «Paulina Tamayo — Amarguras», video en YouTube, 2019, acceso el 20 de diciembre
del 2020, https://youtu.be/-MzD_gmXzg0.
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programas y actividades de creacion artistica, tanto en el &mbito educativo y laboral, con

la finalidad de alcanzar una insercion en la industria global.

La musica mestiza ecuatoriana tuvo gran desarrollo en el siglo XX con obras como
el pasillo Sombras, la cual ha sido grabada en varias versiones por artistas ecuatorianos y
extranjeros, entre ellos: Carlota Jaramillo, Julio Jaramillo,” Rafael 2 Julio Iglesias.® Por
esta razén, esta composicion y las demas composiciones tratadas en este proyecto,
infieren un analisis a las diferentes versiones realizadas, a fin de consolidar un aporte

artistico en la difusién del acervo cultural.

La propuesta artistica se realiza con el Mariachi Morelia, a fin de producir un
material musical que no se ha realizado durante veinte afios de existencia como
agrupacion, lo que contribuira para mejorar la estética del grupo y un alineamiento con la
industria musical, que contribuya al cambio de perspectiva en las agrupaciones de

Guayaquil, en cuanto a crear una identidad sonora.

7 Gatodebarrio58dos, «Julio Jaramillo "Sombras" (1965)», video en YouTube, 2011,
https://youtu.be/cbJWyy5gFul.
8 Maravillosoraphael, «Raphael -Sombras», video en YouTube, 2011, https://youtu.be/c8pJSsIG5gU.

% Icelandicdolphin, «Julio Iglesias — Sombras», video en YouTube, 2011, https://youtu.be/qw2WtB-7biQ.
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Capitulo I: Marco tedrico

Este capitulo aborda los antecedentes que influyen y aportan con recursos
utilizados en composiciones, arreglos musicales, trabajos académicos, los cuales aportan
en la propuesta artistica de hibridacion musical. Ademas, se amplia sobre terminologias

y conceptos tratados en el proyecto.

Antecedentes

Los artistas ecuatorianos en la Gltima década han realizado producciones de
musica ecuatoriana, incorporando a los arreglos musicales ciertos cambios de texturas,
colores, ritmos y armonia, con la finalidad de revitalizar las composiciones realizadas en
el siglo pasado. También se han realizado nuevas propuestas compositivas con material
sonoro y filosofico de las etnias amazonicas y afroecuatorianos en fusiones con ritmos y
sonoridades contemporaneas. Ademas, en las nuevas versiones se mantienen las melodias
originales de las canciones reactivando las composiciones realizadas en el siglo pasado.
Estos trabajos artisticos aportan herramientas compositivas a fin de formular una

propuesta sonora con ritmos ecuatorianos para el ensamble del mariachi.

Con relacion a la composicion e investigacion etnomusicoldgica esta Juan Carlos
Franco Cortez, destacado compositor y etnomusicologo ecuatoriano. Su propuesta
artistica se enmarca en las vivencias e investigaciones realizadas durante su vida
profesional, sus composiciones recurren a los elementos ritmicos, melddicos y
filoséficos, propios de las nacionalidades indigenas de la Amazonia y de los afro
ecuatorianos del valle del Chota y Esmeraldas. La composicién Longuita Carishina,
aporta con la cualidad de generar contrastes timbricos, uso de la escala pentatdnica,
improvisacion en modo daérico, fusion con el jazz y el ritmo de la bomba, que permiten

visualizar otro ambiente sonoro.1®

En cuanto a propuestas sonoras con un ritmo ecuatoriano y el ensamble del
mariachi corresponde a la cantante Paulina Tamayo, quien realiza una hibridacion del

albazo Amarguras con el ritmo del son huasteco y la instrumentacion del mariachi. En su

10 Juan Carlos Franco, «Biografia», juancarlosfrancoinvestigacionycomposicionmusical, acceso 06 de
junio de 2021, https://www.juancarlosfrancoinvestigacionycomposicionmusical.com.
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propuesta mantiene la melodia original, incorpora nuevos estribillos y una métrica

ralentizada, logrando una version sonora de diferente color y textura.!!

Por el lado de las hibridaciones sonoras y ritmicas esta Maria Tejada, cantante
quitefia la cual realizé estudios en Francia. La mencionada artista propone nuevas
sonoridades, meétricas y rearmonizacion al pasillo como también a otros ritmos
ecuatorianos. Este proceso de intervencion en las composiciones ecuatorianas lo define
como «world music» en el cual incorpora sonoridades y estilos de varios géneros
musicales del mundo. Su finalidad es exponer y atraer a publicos internacionales con la
fusion entre la musica ecuatoriana y mdusicas folcloricas de diferentes lugares del

planeta.'

Dentro de las producciones universitarias encontramos “El Ecuadorian Albazo”,
con la cancion Negra del alma en Berklee College of Music. Esta nueva propuesta sonora
del arreglista Edwin Hidalgo en tiempos de COVID-19, propone una hibridacion con el
jazz a través de un cuarteto electroacustico compuesto por un dio femenino, guitarra y
charango, aplicando nueva timbrica, rearmonizacion, nuevos estribillos, manteniendo la

melodia de la cancion original.*®

Por otro lado, con relacion al ritmo del pasillo se ha tomado el trabajo de Omar
Dominguez Castro, Analisis armonico y melodico del pasillo ecuatoriano, del que nos
importa la historia, las progresiones armonicas, las forma y las caracteristicas del pasillo

ecuatoriano del siglo XX.1

Una propuesta artistica de Edison Fernando Chinque con Un Blues para el Alba:
EP de albazo y blues, en el cual mezcla este ritmo afroamericano con el albazo y
proporciona un equilibrio entre los dos géneros musicales. Las caracteristicas armonicas,

instrumentacion mixta se develan en su composicion.’®

11 paulina Tamayo, «Paulina Tamayo — Amarguras», video en YouTube, 2019, acceso el 20 de diciembre
del 2020, https://youtu.be/-MzD_gmXzg0.

12 a Caja de Pandora, «La Caja de Pandora - Maria Tejadax, video en YouTube, 2019, 01:43, acceso el 20
de diciembre 2020, https://youtu.be/jvAtK7IIQZI.

13 Berklee College of Music, «Ecuadorian Albazo - Negra del Alma (Edwin Hidalgo Group)», video en
YouTube, 2020, https://www.youtube.com/watch?v=L Aw71XNaVoo.

14 Omar Dominguez Castro, Analisis arménico y melédico del pasillo ecuatoriano, (Guayaquil: M.I.
Municipalidad Santiago de Guayaquil, 2016),18-24.

15 Edison Fernando Chinque Michuy, «Un Blues para el Alba: EP de albazo y blues», (tesis de Licenciatura,
Universidad de las Artes, 2020), 6, https://dspace.uartes.edu.ec/handle/123456789/311.
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Por el lado de la Hibridacién y mestizaje de las culturas y su masica, se ha tomado
como referencia el trabajo de Juan Manuel Ldpez, Hibridacion y resistencia cultural, un
estudio realizado con base en una recepcion mediatica de la agrupacion Generacion
Tséachila, en la cual se pretende identificar procesos, formas, valores y resistencias a una

hibridacion cultural.®

En cuanto a la creacion de nuevos pasillos esta el trabajo de Ingrid Polanco
Sobenis Creacion de cinco pasillos aplicando las técnicas compositivas de Nicasio Safadi
y Gerardo Guevara, este proyecto artistico contribuye con nuevas composiciones

aplicando técnicas populares y académicas para ensambles de formato corto.!’

Entre otras investigaciones y proyectos artisticos, Musica, jazz y deconstruccion:
Reinterpretacion del albazo, danzante y Yaravi tradicionales aplicados al jazz, el cual se
enfoca en ritmos como el albazo, yaravi y danzante, en un concepto de deconstruccion a
fin de crear composiciones de jazz, que integren estos principios y se logre enriquecer la

musica académica en el pais.®

Para realizar una intervencion en la musica tradicional ecuatoriana es necesario
un analisis de las expresiones, creencias, tradiciones de pueblos y nacionalidades, puesto
que eso seria el punto de partida para una propuesta de hibridacion musical. No obstante,
debe impregnar el respeto y valoracidn de sus elementos culturales en todo proceso de

intervencion artistica.

Hibridacion

La mezcla de géneros musicales como también la incorporaciéon de diferentes
técnicas de instrumentacién y rearmonizacion a fin de apuntalar un nuevo proyecto

artistico, se relaciona con las definiciones de Néstor Garcia Canclini en Culturas hibridas.

Néstor Garcia Canclini manifiesta que:

16 Juan Manuel Lopez Sanchez, «Hibridacion y resistencia cultural. Estudio de recepcion mediatica del
grupo musical Generacion Tsachila», (tesis de Maestria, Universidad Andina Simén Bolivar, 2018), 5,
http://hdl.handle.net/10644/6375.

17 Ingrid Polanco Sobenis, «Creacion de cinco pasillos aplicando las técnicas compositivas de Nicasio
Safadi y Gerardo Guevara», (tesis de Licenciatura, Universidad de las Artes, 2020), 6,
https://dspace.uartes.edu.ec/handle/123456789/557.

18 Esteban Encalada, José Washima, «MUsica, jazz y deconstruccion: Reinterpretacion del albazo, danzante
y Yaravi tradicionales aplicados al jazz», (tesis de Licenciatura, Universidad de Cuenca, 2012), 8,
http://dspace.ucuenca.edu.ec/handle/123456789/3184
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Parte de una primera definicion: Entiendo por hibridacién procesos
socioculturales en los que estructuras o practicas discretas, que existian en
forma separada, se combinan para generar nuevas estructuras, objetos y
practicas. A su vez, cabe aclarar que las estructuras llamadas discretas fueron
resultado de hibridaciones, por lo cual no pueden ser consideradas fuentes

puras.’®

La reconstruccidn de la informacion y actitudes esta en constante proceso, incluso
en comunidades alejadas de lo urbano. Las mismas que, al tener acceso a la tecnologia de
la informacion, adoptan influencias tanto nacionales como internacionales en sus
comportamientos y tradiciones. Esta hibridacion se consolida a través de la migracion,
educacion, religién y artes, otorgando mayor importancia a lo foraneo, desvalorizando

sus propias conceptualizaciones, creencias y actitudes identitarias.
Albert Recasens determina que:

Hasta hace poco, se daba por sentado que las tradiciones musicales podian ser
MAs 0 menos genuinas y que, a la larga, las culturas simplemente reproducian
su modo de vida una y otra vez, reviviendo su origen a partir de sus
experiencias actuales, pero conservando un mayor o menor grado de
autenticidad. Hoy, en cambio, sabemos que las culturas van absorbiendo
influencias exteriores y revigorizando sus practicas interiores con diversos
grados de profundidad, dando cierta continuidad a las tradiciones locales y
demarcando los limites que definen lo propio y lo ajeno, lo de unos y lo de

otros.2°

Las tendencias, ritmos y manifestaciones culturales de los ultimos siglos en
Latinoamérica se daban por asentado que poseian cierta autenticidad. Sin embargo,
actualmente las culturas han pasado por un proceso de mestizaje e hibridacion recibiendo

“influencias exteriores” y en ciertos casos excluyendo sus propias tradiciones.?

19 Garcia Canclini, Culturas hibridas..., 14.

20 Albert Recasens, «Introduccion», en A tres bandas. Mestizaje, sincretismo e hibridacion en el espacio
sonoro Iberoamericano, (Medellin: 3er Congreso Iberoamericano de Cultura. 2010), 15.

21 Recasens, A tres bandas ..., 15-16.
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Musica ecuatoriana

La mdsica ecuatoriana con sus cantos y danzas diversas, segun Juan Mullo,
cumple funciones en tiempos y espacios. Estas expresiones sonoras estan relacionadas a
lo agricola y religioso, también al amor y desamor. Por otro lado, estd ligada a los
calendarios festivos de los santos patronos en diferentes localidades del Ecuador.
Ademas, define que la cultura mestiza autodenomina “mdsica nacional” a la apropiacion

de elementos culturales indigenas y lenguaje musical andino.?

Las composiciones musicales se han utilizado para relatar momentos historicos,
sentimentalismos, manifestaciones culturales, denuncia social, las cuales asumen la

intencion de establecer una comunicacion con la sociedad.
Con relacion al término musica nacional, Ketty Wong expone:

El origen del término muasica nacional como sin6nimo de «musica
ecuatoriana» es incierto. No se han encontrado evidencias que documenten el
uso de este término en el siglo XIX. [...] Es posible que esta frase se hiciera
popular con las primeras grabaciones de musica ecuatoriana realizadas por
las compafiias discogréficas internacionales en las décadas de 1910 y 1920,
que los ecuatorianos pudieron haber Ilamado nacional para distinguirla de la

musica internacional de moda. [...].23

La mdsica ecuatoriana mestiza tiene influencia europea, la cual parte desde la
conquista de América y estd atravesada por diversos procesos de hibridacion. Sin
embargo, segun Ketty Wong solo algunos ritmos compuestos en el Ecuador son

considerados por las élites como cultas.

El pasillo

El pasillo es reconocido como un ritmo popular emblematico del Ecuador, que
tuvo su mayor auge en el siglo XX. Ha sido nominado ante la UNESCO como Patrimonio

Cultural Inmaterial de la Humanidad el 1 de diciembre del 2020. La relacion cultural,

22 Juan Mullo Sandoval, «Prefacio» Musica patrimonial del Ecuador, editado por Juan Pablo Crespo. Vol.

3, (Quito: Fondo Editorial Ministerio de Cultura, 2009), 17,

https://biblio.flacsoandes.edu.ec/libros/digital/52868.pdf.

23 Ketty Wong Cruz, La musica nacional Identidad, mestizaje y migracion en el Ecuador, (Quito: Casa de
la Cultura benjamin Carrion), 2013, 62.
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expresion de identidad, transmisién de generacién en generacion, manifestaciones
sentimentales son algunos de los requisitos que este ritmo ecuatoriano debio alcanzar para

su calificacion en esta organizacion internacional .*

El pasillo es, en esencia, un poema de amor musicalizado. Esta definicion
describe acertadamente la manera en que los musicos populares componian
los pasillos en los afios veinte y treinta del siglo pasado: primero
seleccionaban poemas con contenidos apropiados que tuvieran consonancia

con sus versos, para luego musicalizarlos.?®

La forma compositiva popular del siglo pasado sigue facultando la composicién
de nuevas canciones. Sin embargo, las letras que utilizan para muchas canciones poco
conservan esa riqueza literaria. En cuanto a sus acentos ritmicos tuvo cambios, segun
Ketty Wong de una figuracion base de tres negras en el vals, pasé a tener dos corcheas en
el primer tiempo, silencio de corchea y corchea en el segundo tiempo y una negra en el
tercero. Ademas, sus progresiones armanicas se basan en la combinacion del primero,
cuarto y quinto grados en tonalidad menor con una modulacion en la segunda parte a «la

doble dominante en la tonalidad mayor.»2

Por lo tanto, la urbanidad y poder econémico son quienes generan un mercado de
exposicion de las propuestas sonoras de intérpretes y compositores, siendo los que

califican la calidad del producto artistico con base en sus criterios de representatividad.
Edwin Guerrero considera que:

El pasillo es un producto artistico mestizo, urbano, y de la época republicana.
En un principio se trato de un baile popular, cuyo nombre se deberia segun la
version mas aceptable, a la manera de bailarlo, estd muy emparentado, que

requieren espacios por las vueltas y pasos largos que esos ritmos imponen.?’

Desde su proveniencia en la peninsula ibérica, transita por Venezuela y Colombia,

con su baile de pasos cortos, a diferencia del pasacalle, que también era un ritmo

24 Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, <UNESCO admite nominacién del pasillo como Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad», Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, 2020, acceso el 24 de
mayo del 2021, https://www.patrimoniocultural.gob.ec/unesco-admite-nominacion-del-pasillo-como-
patrimonio-cultural-inmaterial-de-la-humanidad/.

% Wong Cruz, La mdsica nacional... 77.

% Wong Cruz, La mdsica nacional... 77.

27 Edwin Guerrero, Pasillo y Pasilleros del Ecuador, Vol. 1, (Quito: Abya-Yala Editing, 2000), 29,
https://digitalrepository.unm.edu/abya_yala/90.
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privilegiado, que disfrutaba la aristocracia. Sin embargo, para los pueblerinos e indios,

estaban ritmos como el cachullapi o sanjuanito, a fin evitar que compartieran a igualdad .8

El pasillo se caracteriza por ser escrito en compas ternario %, migra del vals
europeo Y, al ser tocado por musicos mestizos de Ameérica, cambia sus caracteristicas
ritmicas y sonoras. Segun Mario Godoy se lo denominé colombiano en tiempos de la
Gran Colombia en el siglo XIX. Las propuestas sonoras de arreglos de pasillos eran
interpretadas por las bandas en las retretas pablicas. Ademas, este ritmo transit6 del baile
de salon de los acaudalados, para en el siglo XX transformarse en cancion y alejarse de
lo bailable.?®

Segun Sylvia Herrera considera que:

En base a la investigacién musical de Mario Godoy, el pasillo “serrano”, por
la influencia del yaravi suele ser mas melancolico y el “costefio” festivo y
maés répido. Asi, en la Sierra, se reconocen variantes regionales como el
pasillo de la Sierra Norte que ha estado muy bien representado por
importantes compositores como Carlos Amable Ortiz, Marco Tulio Hidrovo,
Guillermo Garzén y Miguel Angel Cazares; el de la Sierra Sur: el pasillo
azuayo de Francisco Paredes Herrera y Rafael Carpio Abad y el pasillo lojano

de Segundo Cueva Celi y Salvador Bustamante.*

En la discografia del pasillo se destacan como pioneros a Nicasio Safadi y Enrique
Ibafiez, los cuales partieron un 4 de junio de 1930 a New York, grabando treinta y ocho
canciones ecuatorianas, entre ellos el pasillo Guayaquil de mis amores, apoyados por el
empresario ilustre Don José Domingo Feraud, produccidn que se termind el mismo dia

de su llegada al pais, un momento histérico para la identidad nacional.!

La forma musical del pasillo es A B A, con una introduccién o estribillo de cuatro
hasta doce compases, en tonalidad menor la parte Ay en la parte B, la tonalidad cambia
a mayor. Otra caracteristica es una variacion al movimiento allegro, creada por Enrique

Espin Yépez. En cuanto a los instrumentos mas utilizados en el pasillo, encontramos a la

28 Guerrero, Pasillo ..., 29.

2 Sylvia Herrera, «La identidad musical del Ecuador: el pasillo», revista Ricit, N°4, 2012, 61-63,
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4181034.

30 Herrera, «La identidad..., 64.

31 Maria Magdalena Mufioz Vasco, «ldentidades musicales ecuatorianas: disefio, mercadeo y difusion en
Quito de una serie de productos radiales sobre mdsica nacional», tesis de licenciatura, Universidad
Politécnica Salesiana, 2009, 137-142, http://dspace.ups.edu.ec/handle/123456789/2577.
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guitarra y el requinto. Entre los pasillos méas reconocidos estan: Sombras, ElI Aguacate,
Alma en los labios, Angel de luz, Esposa, Acuérdate de mi, Romance de mi destino, Tuy
yo, Invernal, Guayaquil de mis amores, Sendas distintas, Pasional, Reir Llorando, El
espantapajaros, aunque estos dos ultimos no tenian letra, Maria Tejada compuso la letra

a la composicion de Guevara.®

Imagen 1: Estribillo del pasillo Sombras

4.&

—

Fuente: Emilio Bueno.®

El pasillo, como emblema ecuatoriano, tiene su dia en el calendario ecuatoriano,
desde que el presidente de la republica Sixto Duran Ballén decretdé en 1993 que cada
primero de octubre debe celebrarse el dia Nacional del Pasillo, en honor a la fecha del
natalicio de Julio Jaramillo Laurido, digno exponente de la musica ecuatoriana y
latinoamericana, sobre todo del pasillo. En esta fecha se realizan conciertos, visitas al
mausoleo de J.J., concursos y charlas en honor a este ritmo que resuena en la memoria de

los ecuatorianos y muchos foraneos.

El albazo

Segun Luis Humberto Salgado, es el resultado de un yumbo fusionado con el

danzante, de los cuales resulta el aire tipico, albazo y alza en compas de 3/4, lo que califica

32 Mufioz Vasco, «Identidades musicales ...»,143-144

33 Emilio Bueno, «Pasillo Sombras arreglo para piano», musescore.com, acceso el 28 de junio del 2021,
https://musescore.com/user/28577826/scores/6196169?share=copy_link.

34 Foros Ecuador, «El Pasillo Ecuatoriano ¢ Qué es? Historia y origen de este género musical», forosecuador,
25 de julio 2019, acceso el 8 de mayo del 2021,
http://www.forosecuador.ec/forum/ecuador/educaci%C3%B3n-y-ciencia/186920-el-pasillo-ecuatoriano-
%C2%BFqu%C3%A9-es-historia-y-origen-de-este-g%C3%A9nero-musical.
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como una “danza criolla de espiritu vivaz”. En cambio, para Gerardo Guevara, el albazo
es un yaravi que aumenta su velocidad hasta convertirse en un lamento de danza, que
utiliza el compas de 6/8.%° Segtin Juan Mullo, las composiciones en este ritmo ecuatoriano
se alinean a celebraciones de rituales andinos de sus santos patronos, que se realizan en
“el alba” o al amanecer. Es el inicio de un dia de fiesta, con bailarines y los priostes que
pagan por esta, arribando a la santa misa de las seis de la mafiana. Durante el desayuno
con los priostes se entonan albazos y se realizan coreografias, marcando un ritmo de 6/8,
acentuando el primer tiempo, la guitarra es protagonista en la interpretacion del albazo,
aunque en las bandas de musica el tambor redoblante realiza la formula ritmica del

rasgado en la guitarra.®

El albazo es un ritmo festivo y alegre que se ha identificado con la serrania, es
mestizo e indigena, interpretado con guitarra y requinto, duos, trios, con pingullo, bombo
y caja. También con bandas de pueblo e institucionales, anunciando el amanecer de las
festividades. Estas tradiciones estan vigentes en las provincias de Pichincha, Tungurahua,
Azuay y Chimborazo. Entre algunas celebraciones tenemos: el Domingo de Ramos en
Lican, San Pedro de Alausi en junio 29, dia de la Cruz en Cayambe, los bailes de cintas
en Tisaleo, que son acompafiados por canelazos con aguardiente y chicha de jora del
maiz.®" La ritmica del considerado primer albazo, Albacito, de 1865 utilizada por Juan
Agustin Guerrero en su composicion, fue compuesta en el compas de 6/8, este documento

es el primero en referenciar el inicio del este género.®®

Imagen 2: Esquema de la ritmica del albazo
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Fuente: Revista Traversari.®

35 Mullo Sandoval, Musica patrimonial..., 53-55.

3% Mullo Sandoval, Misica patrimonial ..., 64- 65.

37 Foros Ecuador, «El Albazo Ecuatoriano /Qué es? Historia, instrumentos y otras caracteristicas»,

forosecuador.ec, 25 de julio 2019, acceso el 8 de mayo del 2021,

http://www.forosecuador.ec/forum/ecuador/educaci%C3%B3n-y-ciencia/191912-el-albazo-ecuatoriano-

%C2%BFgu%C3%A9-es-historia-instrumentos-y-otras-caracter¥C3%ADsticas.

3 Julio Andrade, «Reflexiones sobre un tema controversial: El Albazo», Traversari, N.° 08, 2020, 18-19,
https://issuu.com/libreriacce/docs/traversari_8.

3% Andrade, “Reflexiones ...», 24.
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Para Julio Andrade existe una vinculacion de ritmos que estan dentro de la ritmica
del albazo, entre ellos el cachullapi, saltashpa, capishca, bomba, alza, chilena y samba
ecuatoriana, en compas de 6/8. La guitarra es la que aporta melodia y armonia, a la vez
con su rasgueo adiciona las complejidades ritmicas. El tiempo fuerte esta en el primero y

quinto tiempo, generando una sensacion de sincopa y de pulso ternario.*°

De acuerdo a un analisis ritmico del albazo Amaneciendo de Benitez y Valencia,
se genera un cambio en el acento del bajo, cuando expone la primera parte de la voz, por
lo que genera una combinacién binaria y ternaria; sin embargo, el rasgueo de la guitarra

se mantiene en la primera formula ritmica.*

Imagen 3: Ritmica del Albazo en el bajo
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Fuente: Transcrita por el autor.

El Mariachi en México

Una tradicion reconocida por la UNESCO desde el 27 de noviembre 2011, en su

declaracion de Patrimonio Cultural Inmaterial plantea que:

El mariachi es una musica tradicional y un elemento fundamental de la cultura
del pueblo mexicano. Los mariachis tradicionales cuentan con dos o mas
masicos vestidos con indumentaria regional, inspirada en el traje de charro,
que interpretan un amplio repertorio de canciones acompafiandose con

instrumentos de cuerda.*?

40 Andrade, “Reflexiones ...», 20.
41 Periodista2013, «Albazo Amaneciendo DUo Benitez y Valencia», video en YouTube, 2013, acceso el
10 de diciembre 2020, https://www.youtube.com/watch?v=WAIU107b4sg.

42 UNESCO, «EIl Mariachi, musica de cuerdas, canto y trompeta», ich.unesco.org, 2011, acceso el 6 de
mayo del 2021, https://ich.unesco.org/es/RL/el-mariachi-musica-de-cuerdas-canto-y-trompeta-00575
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Existen varias versiones sobre el inicio del mariachi en México. Una es la
proveniencia desde la palabra francesa mariage en 1838, otra se deriva del nombre de la
madera con la que se construian los tablados para bailes de géneros mexicanos. En
Techaluta, Jalisco se sospecha que es la union de Maria y shi-son, que en lenguaje coca

significa sones que cantaban en honor a la Inmaculada Concepcion por 1528.%3

Los grupos autoctonos de musicos fueron conocidos en Jalisco desde el siglo
diecinueve con el nombre de mariachi. El origen de la denominacion ha sido
muy controvertido; la explicacion mas acertada es la que afirma que
desciende de la palabra francesa mariage, resultado de la respuesta a unos
soldados franceses cuando, en aquellos aciagos dias de la intervencion
francesa, presenciaron la fiesta de boda de unos rancheros, animada por un

rdstico conjunto de masicos.**

Esta version de la palabra mariachi es la mas difundida, incluso esta en el
diccionario de la Real Academia Espafiola, definido como un grupo que interpreta masica

y danzas mexicanas.*

Para Jesus Jauregui, el descubrimiento de «la carta de Rosamorada- Nayarit»
enviada a Guadalajara por el «padre Cosme Santa Anna», ya incluye la palabra mariachi,
una década antes de la intervencion francesa (1850), lo que contradice incluso la
afirmacion de intelectuales como Alfonso Reyes publicada en 1959. Con relacion a esta

carta, Jauregui afirma que:

La carta de Rosamorada permite constatar el uso de la palabra mariachi con
la acepcion de fandango una década antes de la intervencion francesa,
mientras el diario del padre Aguilar da testimonio de su empleo para designar
al grupo de musicos tres afios antes del segundo imperio mexicano. Ambos

manuscritos dejan sin fundamento la version del bautizo francés para una

43 Fernanda Meneses, «;Cual es el origen del mariachi en México?», mexicorutamagica.mx, acceso el 20
de mayo del 2021, https://mexicorutamagica.mx/2020/11/27/cual-es-el-origen-del-mariachi-en-
mexico.

4 Flocela Trujillo Z., "El mariachi: misica mexicana por excelencia.", EI Mensajero, May 4, 2008,
SS6. Gale  OneFile:  Informe  Académico, acceso el 20 de mayo del 2021,
https://link.gale.com/apps/doc/A185820968/GPS?u=uartes_ec&sid=GPS&xid=aal45e58.

45 Mariachi: del fr. mariage 'matrimonio’. Musica y baile populares mexicanos procedentes del estado de
Jalisco. Orquesta popular mexicana que interpreta mariachis. Cada uno de los componentes de un mariachi.
Conjunto instrumental que acompafia a los cantantes de ciertas danzas y aires populares mexicanos. Fuente:
Diccionario de la Real Academia Espafiola, acceso 30 de diciembre 2020, https://dle.rae.es/mariachi.
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institucién que, a la postre y luego de transformaciones importantes, se

convertiria en el simbolo musical de México.*®

En ese documento, se relaciona al «mariachi» como un grupo de musicos que
animan las reuniones sociales o celebraciones religiosas; los cuales atentaban con las
buenas costumbres, por lo tanto, no eran preferidos por los curas y las élites sociales. Se
los relacionaba con escandalos y borracheras en las celebraciones y festejos que realizaba

la clase obrera durante el siglo XIX.*’

En la presidencia de Porfirio Diaz (1905), invitaron a un cuarteto de Justo Villa
para festejar el onomastico del jefe de estado, que coincidia con la celebracion de la
Independencia de México. Este grupo Coculense fue considerado por su originalidad en
la interpretacion de musica tradicional con la vihuela, el violin y el guitarrén, adquiriendo
presencia regional. A la vez tuvo que cambiar su estética acogiéndose a «la vestimenta
del charro» con la firme idea de exponer lo tipico mexicano ante autoridades honorables

de otros paises como EE.UU.*8

El ensamble del mariachi moderno se comercializa adoptando un formato mas
amplio con la incorporacion de la trompeta y mas violines, nuevos estilos de ejecucion,
vestimenta y la voz como principal en la melodia. También se expanden a otros ritmos
como la balada, bolero y la ranchera, a fin de musicalizar sentimientos, emociones de la
vida rural y tradiciones mexicanas. La Plaza Garibaldi, El Parian en Tlaquepaque y la
Plaza de los Mariachis en Guadalajara son sitios de exposicion artistica de los mariachis,
ademas, la radiofonica XEW aporta con la promocion y difusion del charro cantor.*

El mariachi arriba al siglo XX con una participacion activa e incorpora varios
ritmos. Héctor Vega comenta que:

Su repertorio incluye sones, jarabes, musica para fandangos, y musica para

bailes como el vals y el chotis. Su instrumentacion se compone de cuerdas,

46 Jests Jauregui, EI Mariachi. Simbolo musical de México, (México: Samillana Ediciones Generales,

2007), 171, acceso el 20 de mayo del 2021, https://doku.pub/download/el-mariachi-simbolo-musical-de-

mexico-jesus-jaurequipdf-z0xjiv762jin.

47 Jauregui, EIl mariachi..., 171-172.

“8 José Eduardo Villalobos Graillet, Identidad, autenticidad y transnacionalizacion: evaluando la historia

del mariachi, (Mnich: Editorial GRIN GmbH, 2015), 4,

https://www.academia.edu/14727302/1dentidad_autenticidad_y_transnacionalizaci%C3%B3n_evaluando
la_historia_del_mariachi.

4 Villalobos Graillet, «Identidad, ...», 6-8.
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violines, guitarrones, vihuelas, jaranas, arpas, salterios y guitarras. Pero es
durante la revolucion mexicana que su andar por las ciudades impulsa en
cierto sentido su participacion mas activa como una representacion de los

musicos profesionales del pueblo.*

Su representatividad cultural exige mejorar técnicas y repertorios que aportan en
la expresion musical. Tanto que son acogidos por las producciones cinematogréaficas el
cual se convirtié en un medio de difusion internacional para este ensamble y artistas
nuevos como Pedro Infante, Jorge Negrete, entre otros, los cuales en base a su éxito
alcanzado debian grabar varias peliculas al afio, un estereotipo que incluia «mariachis y

mucho tequila.»®!

El mariachi en Guayaquil

Segun la entrevista realizada al Sr. Osvaldo Espinoza Flores, el mariachi tiene sus
inicios a partir de afio 1976, se conforma con el mariachi Perla del Pacifico del cual su
fundador fue el Sr. Humberto Nufiez. La primera agrupacion fue conformada por Marco
Antonio el Rey, Osvaldo Espinoza, Otto Matute, Juanito Alvear y Chelo Meza, Hugo
Lopez y Hugo Cuadrado, con la direccion musical de Nafiez. Al inicio de sus actividades
artisticas tocaban exclusivamente para las élites sociales. Posteriormente se dispersan los
musicos, reducen precios y forman agrupaciones como Yucatan, Jalisco, Cielito Lindo,

gracias a la propaganda en television y otros medios de comunicacion.>

Segun Paola Madero del mariachi Cielito Lindo, «cuando comenzamos la gente
no conocia la palabra mariachi en la ciudad de Guayaquil», promocionaban tocando frente
a entidades bancarias como el Banco Central del Ecuador. «En aquellos tiempos estaban

de moda las orquestas» y trios, por ello, las contrataciones eran muy distantes, hasta que

50 Héctor Vega, «La musica tradicional mexicana: entre el folclore, la tradicion y la world music», Historia
Actual Online, Nro.23, 2010, 162, acceso el 1 de junio del 2021 https://historia-
actual.org/Publicaciones/index.php/hao/article/view/506.

51 Vega, «La musica tradicional ...», 163.

52 Osvaldo Espinoza Flores (director del mariachi Guadalupano), entrevista realizada por el autor, 21 de
junio del 2021, https://uartesec-
my.sharepoint.com/:v:/g/personal/wilson_cajo_uartes_edu_ec/ERg007ihYB5FrSw_1ncoAhMBgWGcH
f3KSAmM3qg7dipzKAA?e=jRb7bT.
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se asociaron con un restaurante de comida mexicana del cual se les adjudicé el nombre,

alcanzando internarse en los agrados del publico.*

El mariachi enamora, alegra, reconcilia, glorifica, celebra, a través de sus
interpretaciones en cada serenata reciben halagos y emociones diferentes. En tanto que
para Naime Sol6rzano la difusion de la misica mexicana que se produjo a través de las
peliculas y discografia de la época de oro del mariachi, ademas de una novela colombiana
ha permitido seguir vigente al mariachi en Guayaquil y otras provincias, por esa razon el

musico de mariachi debe estar en constante renovacion de repertorios e imagen.>*

El huapango

Este ritmo mexicano que esta relacionado con la tarima y el zapateado, es
controversial por su etimologia y también por la dificultad en la interpretacion a causa de
sus acentos ritmicos binarios y ternarios. Para una interpretacion prolija los muasicos y
cantantes desarrollan una preparacion disciplinada tanto en el ritmo, melodia y armonia,

ademas, una buena técnica vocal e interpretacion.

Huapango es: una corrupcion de la palabra fandango. Es un término
proveniente de la lengua nahuatl que quiere decir “lugar donde se coloca la
madera”, o sea, la tarima para el baile. Es una contraccion de las palabras
Huasteca y Pango, siendo éste el nombre alternativo del rio Panuco. El
equivalente del Ilamado es jarocho, o un aire popular en décimas rimadas.
Tipo de cancion popular mexicana que existe en dos variedades, el huapango

jarocho y el huapango ranchero.*

Estd compuesto en compas de 3/4 y 6/8 (Huapango de Moncayo) una de las

caracteristicas principales es la polirritmia, que genera acentos ritmicos binarios y

53 Paola Madero, «Historia de un mariachi inicios en Guayaquil-Ecuador», video en YouTube, 2020, 01:32,
acceso el 20 de junio del 2021, https://www.youtube.com/watch?v=XMG6ItRqY Ayw.

% Naime Solorzano Macias (director del mariachi Guadalajara), entrevista realizada por el autor, 17 de
junio 2021, https://uartesec-
my.sharepoint.com/:v:/g/personal/wilson_cajo_uartes_edu_ec/ETnKPnPBSBINIHQdaTAk-
IEBgMpD8CM6d-054YcT11sJL A%e=yfQLbG.

% Musica de México, «Huapango de Moncayo, la obra musical mas emblematica de México»
musicaenenmexico.com, 2019, acceso 18 de junio del 2021, https://musicaenmexico.com.mx/huapango-de-
moncayo-obra-emblematica-mexico/#Que_es el huapango.
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ternarios lo que le proporciona su dindmica en el género. Para cantar un guapango deben
tener una voz privilegiada y técnica vocal aplicada al huapango, ya que muchos de ellos
tienen falsetes y necesitan de recursos vocales tanto en hombres como en mujeres,

evitando molestias en las cuerdas vocales y logrando un buen falsete.>®

Los clasicos como la Malaguefia,®” Cielo rojo, Cielito lindo huasteco, El jinete,
Cucurrucuct Paloma, La verdolaga siguen interpretdndose con el mariachi Vargas de
Tecalitlan,®® en el cual se destaca con el falsete Arturo Vargas.>® Segun el investigador
Pavel Granados, las composiciones mas reconocidas son La malaguefia, EI mil amores,
La madrugada, La verdolaga, Huapango torero, El sinaloense, Serenata Huasteca, El

jinete, El pastor, entre otros son clasicos del huapango.

Imagen 4: Base ritmica del huapango

Primer manico en huapango EI jinete. -Segundo manico del huapango El jinete
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Fuente: Transcrita por el autor.

El son huasteco

El ritmo del son huasteco es una variante que se desarroll6 en el area de La
Huasteca.®® Entre sus caracteristicas estan el canto de coplas, el baile en tarima, trio

conformado por violin, jarana huasteca y la quinta huapanguera entonando un ritmo

%6 20minutos, «El huapango, género representativo de México que el tiempo superd», 20minutos.com,
acceso 06 de junio del 2021, https://www.20minutos.com.mx/noticia/97859/0/el-huapango-genero-
representativo-de-mexico-que-el-tiempo-supero/.

57 Laura Restrepo, «<Miguel Aceves Mejia- La Malaguefia», video en YouTube, 2010,
https://youtu.be/LLPekL FTBz4.

%8 Gonzayajin «Mariachi Vargas de Tecalitlan huapangos de Rubén Fuentes», video en YouTube, 2008,
https://youtu.be/--MUjmDj9sU.

%9 Mariachi Vargas oficial, «Mariachi Vargas de Tecalitlan - El Pastor», video en YouTube, 2017,
https://youtu.be/vCnFSONvgaY.

60 |_a Huasteca: esta conformada por: «Veracruz, San Luis Potosi, Hidalgo, Tamaulipas y pequefias
porciones de Querétaro y Puebla» acceso el 20 de julio del 2021, http://www.elem.mx/genero/datos/19.
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fiestero. Este ensamble se utiliza en fiestas relacionados al ciclo de vida como:
onomasticos, bodas, nacimientos, también para fiestas patronales, tanto de la Virgen de
Guadalupe como también a la patrona de los musicos Santa Cecilia. Sin embargo, al
migrar los musicos a las grandes urbes se vinculan con otras expresiones modificando sus
liricas y formas de interpretacion, las cuales son utilizadas de regreso al lugar de origen
del musico. Estos cambios han servido para formalizar un mercado artistico alineado a la

entonacion de sones huastecos y huapangos.®!

Imagen 5: Base ritmica del son huasteco
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Imagen 5: Base ritmica del son huasteco. Fuente: Transcrita por el autor

En cuanto a su ritmo esta escrito a seis por ocho y sus acentos son binarios y
ternarios un poco mas vivo que el huapango, entre 100 y 120 BPM, utilizan progresiones
del I, 1V, V, en la musica tradicional y también usan el falsete en sus lineas melodicas.
En el mariachi moderno tenemos al mariachi Sol de México de José Hernandez, que
interpreta sones huastecos como: La petenera, EI mil amores, El pafiuelo, demostrando el

virtuosismo en sus instrumentistas y voces.5

61 Rosa Virginia Sanchez Garcia, “Lirica del son huasteco”, Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura INBA, 2018, acceso el 22 de mayo del 2021, http://www.elem.mx/genero/datos/19.
62 Nexus Gracia, «Popurri huasteco mariachi sol de México», Mariachi Sol de México, video en
YouTube, 2015, https://youtu.be/B71I-6CLDAQ.
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Capitulo 11

Panorama del mariachi en la ciudad de Guayaquil

Para efecto de concebir informacidn verificada, se ha realizado entrevistas con los
integrantes de la Asociacion de Mariachis en Guayaquil. A continuacion, se presenta
informacion concerniente a la poblacion del mariachi en Guayaquil y la existencia de

arreglos musicales de ritmos ecuatorianos.

Imagen 6: Agrupaciones de mariachis en Guayaquil

Agrupaciones de mariachis en
Guayaquil

Mariachis con Ruc.

®m Mar. Afines al mismo
duefio

Mariachis ocacionales

Fuente: Realizada por el autor.

Segun la presidenta de la Asociacion de mariachis en Guayaquil existen muchos
nombres de mariachis, pero no todos se han integrado aun al grupo. A causa de la
pandemia del COVID-19 se conformé voluntariamente esta asociacion. Por lo tanto,
expone que en la ciudad Perla del Pacifico existen treinta y dos mariachis con
denominacion, local, Ruc y publicidad visible. También otros nombres que suelen ser de
agrupaciones que tienen el mismo local, con los cuales se aproxima a cincuenta
denominaciones, por ejemplo: el mariachi Imperial tiene otro grupo como Real Azteca,
el Mariachi Loco con el Bronco, Perla de Guayaquil con el Auténtico, Luz de luna con

Amor de luna, y muchos mas. Adicionalmente estan los masicos que tienen su nombre
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artistico o una denominacién de mariachi, con los cuales sumarian unos setenta y dos

grupos.®

Imagen 7: Integrantes de los mariachis en Guayaquil

Integrantes de los mariachis en Guayaquil
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Fuente: Realizada por el autor.

En Guayaquil existen entre 400 a 500 musicos que conforman los grupos de
mariachis. Entre ellos se encuentran musicos académicos, empiricos, nacionales y
extranjeros. Siendo en consideracién de Norman Lasso mas de la mitad musicos
venezolanos que estan dependiendo del mercado laboral del mariachi. De ellos un
aproximado al 70% trabajan asiduamente con las agrupaciones, el 24% son ocasionales,
tanto que un 6 % son mdsicos invitados.* A causa de la pandemia se unieron las
agrupaciones en una asociacion informal que ain no cuenta con una validacion de las
autoridades. Para Feliz Olaya es necesario que se constituya un ente regulador entre
mausicos y directores a fin de mejorar el mercado laboral en multiples aspectos. Ademas,
considera que el RUAC no es la solucion para frenar la informalidad de musicos

extranjeros que regalan su trabajo.®

8 Lourdes Loor (director del Mariachi Mezcal), entrevista realizada por el autor, 21 de junio 2021,
https://uartesec-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/wilson_cajo_uartes_edu_ec/EdcQmDKks-
zZHhjFctdzZVmTgBy-4UKnm_WhvzDKXH1zXuXQ?e=pWO0MmX.

64 Norman Lasso (director del mariachi Bronco), entrevista realizada por el autor, 20 Julio del 2020,
https://uartesec-
my.sharepoint.com/:v:/g/personal/wilson_cajo_uartes_edu_ec/EQOT5X0oVZyl1KhRYRGTOpMjQBpY5D
JiVhKFu5trn5ublzJg?e=S5VgHr.

8 Félix Olaya Medina (director del mariachi Oro de México), entrevista realizada por el autor, 20 de julio

2021, https://uartesec-
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Con relacion a la existencia de arreglos musicales hibridos en las agrupaciones de
mariachis de Guayaquil, tanto musicos como directores de diferentes agrupaciones
coinciden en la poca produccion y existencia de los mismos. El cantante Fabian Mendoza
manifiesta que tiene la intencion de producir canciones como el Aguacate, Alma en los
labios con un buen arreglo musical, como lo ha realizado Charlie Zaa, hay que lograr un
buen material para que se propague fuera de las fronteras patrias. También comenta
Alfonzo Torres que ama las canciones ecuatorianas, desde luego al contar con musicos
de trayectoria puede interpretar exigentes solicitudes en sus presentaciones, pero ain no

ha realizado ninguna produccion musical de estudio con arreglos de masica nacional.%®

Imagen 8: Arreglos musicales de pasillos y albazos para mariachi

Arreglos musicales de pasillos y albazos para mariachi

m Escritos
Tocan pasillos

m Tocan albazos
_
No tocan ninguno

Fuente: Realizada por el autor.

A partir de entrevistas y reuniones de trabajo se ha podido constatar que la
produccion de arreglos musicales con ritmos ecuatorianos para el ensamble de mariachi
es minima. Cabe destacar que un sesenta por ciento de los mariachis han interpretado
pasillos, aunque los albazos solo llegan a un 8%, también existe un 30% los cuales no

interpretan ningun ritmo ecuatoriano porque estan dedicados exclusivamente a musica

my.sharepoint.com/:v:/g/personal/wilson_cajo_uartes_edu_ec/EW60pgTkUzpJogMceDdbTIgB-
30zSDVVFQU|PviK90Qr66g7e=yQdIRA.

8 Alfonzo Torres (director del mariachi El Rey), entrevista realizada por el autor, 20 de julio 2021,
https://uartesec-my.sharepoint.com/:v:/g/personal/wilson _cajo_uartes_edu ec/EcveK84TU-
5CI5B7Gd0Og8sABKgafkXbyzokcDICdf5SmnEA?e=KDcBII.
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ranchera. Siendo Oswaldo Espinoza el Gnico que conserva un arreglo para mariachi del

pasillo Sombras.®’

Con relacion a la estructura del mariachi en Guayaquil existen varios formatos.
Para Norman Lasso la base de su grupo es de cinco musicos de los cuales cuatro son
hermanos y un estudiante al cuél €l le ensefio, estan distribuidos en: un guitarron, una
vihuela, una trompeta, un cantante y el acordeon. Sin embargo, si el cliente sugiere mas
musicos, se puede complacer solicitando apoyo a otras agrupaciones.’® La
instrumentacion es variable, siendo los violinistas mas escasos, segun Milton Moran solo
existen seis ecuatorianos que tocan en mariachis de Guayaquil.®® El mariachi completo
o de concierto segn Ernesto Chauca se conforma a partir de diez integrantes: dos
violines, guitarra, vihuela, guitarron, acordedn, dos trompetas y dos cantantes. Con un
grupo similar se acompafaba a Juan Gabriel, Christian Castro, Julio Zabala, Margarita

Rosa de Francisco, Ana Gabriel, entre otros artistas internacionales.’

Imagen 9: Integrantes en el mariachi actual

Integrantes en el mariachi actual

3,5
3
2,5
2
1,5
1
0
Mariachi cuarteto Mariachi quinteto Mariachi Mariachi full
. . . semicompleto .
M guitarrén Hvihuela guitarra
violin M acordedn W trompeta
W cantante M sonidista/ asistente M chofer.

Fuente: realizado por el autor.

67 Espinoza, entrevista.
88 | asso, entrevista.

89 Milton Moran (musico de la Orquesta Sinfénica de Guayaquil), conversacion con el autor, 02 de agosto
del 2021.

70 Ernesto Chauca Pilco (director de la banda C.T.E.), conversacion con el autor, 26 de Julio del 2021.
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Las entrevistas a los integrantes de los mariachis ubicados en la calle Gomez
Renddn han permitido elaborar estas tablas con aproximaciones, por cuanto no se ha
podido concretar una reunion con todos los masicos y directores de agrupaciones a fin de
recibir informacion de sus agrupaciones. También se usé el recurso de la plataforma

Zoom, facilitando el acceso a los musicos que no pasan en el sector de los mariachis.

Para finalizar Naime Soldrzano considera que al trabajar para un conglomerado
pluricultural ha sido indispensable contar con excelentes musicos ecuatorianos como
Ernesto Chauca, Pablo y Roberto Morocho, Efrain Ojeda, Oswaldo Espinoza, los cuales
provienen de orquestas, trios, grupos folcloricos, bandas militares donde han cultivado
ritmos ecuatorianos, por lo tanto, conocen y son capaces de improvisar al momento de
recibir alguna solicitud, pero sefialan la importancia de tener arreglos musicales bien

estructurados para el ensamble del mariachi.’

"1 Solorzano, entrevista.
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Capitulo I11: Propuesta Artistica

Analisis de los arreglos musicales realizados a seis canciones del siglo XX, con una
versién para instrumentacion de mariachi

El presente proyecto tiene como objetivo producir pasillos y albazos hibridos a
partir de las composiciones realizadas en el siglo XX. En primer lugar, se realiza un
previo analisis de las canciones seleccionadas, reconociendo su estructura, forma,
progresiones, ritmo melodia y armonia. En segundo lugar, se propone una nueva
estructura con nuevos estribillos, pero manteniendo la linea melddica de la voz, con leve
rearmonizacion. Adicionalmente se propone el desarrollo de motivos, nuevos patrones
ritmicos, solos de trompeta, armonia funcional, armonia modal, acordes de séptima,
tensiones homofdnicas y melddicas, movimientos directos y contrarios. Ademas, se
realiza un disefio sonoro con cada familia instrumental, destacando a cada instrumento
del ensamble segun su funcion y registro. En efecto, la aplicacion de estilemas tanto de
la masica ecuatoriana como de la musica mexicana propone una hibridacion musical entre

estos ritmos.

Anélisis del arreglo al pasillo Angel de luz

En el pasillo Angel de Luz, se propone una hibridacion entre este género y el
huapango, sus estilemas se combinan a fin de otorgar una nueva textura y sonoridad.
También se aplican dindmicas, contrastes arménicos y melddicos asignando motivos en
contra melodias y estribillos a las diferentes familias instrumentales. Ademas, se propone
el falsete, una técnica vocal utilizada en el huapango, la cual otorga un escape de la

melodia original. En la siguiente tabla se adiciona informacion en cuanto a los recursos

utilizados:
Tabla1: Analisis del arreglo al pasillo Angel de luz
Tonalidad Dm/ Re menor
Forma Introduccion pasillo (8 Estribillo 2
(ABAB) compases) Parte Al (16 compases)
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Estribillo (10 compases) Parte B1 (16 compases)
Parte A - 12 compases) Instrumental parte A -16
Falsete - 8 compases) compases.
Parte B - 16 compases) Parte B3 - 17 compases.
Compas Ternario 3/4 y 6/8
Tempo

Moderato J = 90 BPM npasillo. Huapango J.- 60

Extension voz

G3 hasta F5.

Textura

Melodia acompafiada

Patron ritmico

1 1 I 1 |
e 0 o o
e -]
i S B ———
g B A7 s c7 ;
'\li'l /“l///I///lIA
N’ 7 1 | 7 —/—.I,‘—.I,‘—/—.I,‘—.I,‘-—/—.I,‘—.I,‘—/—.f—.f—
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!/ —_— — s a— o
4 e s |
A Gm
4
, o =
v Pooly i ]
=== E== .

Estructura del
ensamble

Voz contralto, 2 trompetas, 3 violines, vihuela, guitarrén

y acordeon.

Recursos melédicos

Uso de terceras y sextas en dudo.

Uso de tensiones en las contra melodias.

Polifonia en las trompetas.

Intervalos de octava, séptima menor quinta disminuida.
Cromatismos y escala pentatonica en el violin.
Aproximaciones cromaticas.

Falsete de cuatro. compases en la voz.

Bordoneo ascendente y descendente.

Figuras en blancas, negras con punto, negras, corcheas,

silencio de corchea y semicorcheas.

Recursos armdnicos

Cadencia perfecta (V7 al Im)

Dominante secundarios. (V7 al IVm)
(V7 al blll) (susV7 al Im)

Two five. (I1dim7 V7b9 Im6)

Triadas y cuatriadas.
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Progresiones
armonicas

Introduccion

Im, bVII, bVI, Vm, IVm, blll, lldim, Im.

Estribillo cambio de ritmo

IVm7, bllimaj7, IIm7(b5), susV7/Im, Im6, 1im7(b5)
A7 Im

Parte A

Im, susV7/VI1, V7, lldim7 susV7/1, Im.

V7/IVm, lim7(b5), IVm, bVI7, bllimaj7, IIm7(b5), V7,

Im.

Parte B

V7/IVm Vildism7 V/IV IVm7 bVII7
Falsete

bllimaj7 ldim7 V7 Im

Parte C

Idim7 V7 Im

V7/IV IVm7 bVII7

bllimaj7 lldim7 V7 Im

Estribillo 2

Circulo de Cuartas ascendentes

IVm7, bV1I7, bllimaj7, bVImaj7, bll7, susV7/1V, V7
Parte A instrumental

Im bVImaj7 V7 Im V7 susV7/l Im

V71V, bVIIm7, V7/1V, IVm (Mixolidio b913)
IVmaj7 1ldim7 V7 Im

Final

Im blimaj7* 1iIm7(b5) V7b9 Im6

Fuente: Realizada por el autor.

Arreglo hibrido del Pasillo Alma en los labios

En la estructura del pasillo ecuatoriano se usa, en ciertos casos, una frase de la

cancion para la enunciacion instrumental o vocal antes del estribillo. Este recurso se
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aplica en el nuevo arreglo musical, a fin de otorgar un contaste dindmico a la composicion.
Esta hibridacion también incorpora una rearmonizacién con el uso de dominantes
secundarios sustitutos tritonales, con el objetivo de generar un movimiento armdnico sin
deteriorar la esencia de la composicidn intervenida. La siguiente tabla expone recursos

utilizados en este arreglo:

Tabla 2:  Andlisis del arreglo con el pasillo Alma en los labios

Tonalidad Gm/ Sol menor
Forma Enunciacion — 7 compases. | Estribillo — 9 compases.
(AB AB) L
Estribillo — 9 compases. Parte A1 — 16 compases.
Parte A — 16 compases. Parte B1 — 22 compases.

Estribillo 2 — 8 compases. | Fin — 4 compases.

Parte B — 22 compases.

Compas Ternario 3/4.
Tempo Huapango = =90 BPM
Extensién voz A4 hasta A5
Textura Melodia acompafada
Patron ritmico . -
et trrer S=s=sc——==c———==t
° == = SS==
M—Wﬁ,‘ —r T
S et ======_ =
Cm7 F7 e 5 o
Cm7 F7 , F| Es7 A7 % D7
== e = (s Je=dig o2
Estructura del Voz tenor, 2 trompetas, 3 violines, vihuela, guitarrén,
ensamble .
acordeon.
Recursos melddicos e Uso de terceras, cuartas y sextas en duo y trio.

Movimiento contrario en las trompetas.

e Uso de tensiones en las contra melodias.

e Agogica en inicio de primera parte.

e Intervalos de cuarta justa, terceras y segundas
mayores y menores.

e Aproximaciones cromaticas.

43



e Figuras en blancas, negras con punto, negras,

corcheas, silencio de corchea y semicorcheas.

Recursos armonicos Cadencia perfecta (V7 al Im)

Dominantes secundarias (V7 al IVm, V7 al V
Dominantes sustitutas (susV7/11 IIm7(b5), susV7/V)
Acordes de sexta

Progresiones Enunciacion

armonicas IVm7 V7 bllimaj7 bill susV7/11 11dim7 V7
(Cm7 F7 Bbmaj7 Ebmaj7 Abmaj7 Am7(b5) D7
Estribillo

bllimaj7 bVII7 bVI7 V7 Im7 m bVII bVI 7 V7
(Bbmaj7 F7 Ebmaj7 D7 Gm7 F7 Eb7 A7 D7)
Parte A

Im susV7/V V7 IVm7 bVI7 V7 IVmM7 V7b9 Im
(Gm Eb7 D7 Cm7 Eb D7 Cm7 D7 Im6)

Im V7/IV IVm bl V7 Im

Gm G7 Cm Bb D7 Gm

Estribillo 2

bVII7 bV16 susV7/V V7 Im V7 bVI7 V7 Im
(F7 Bb6 A7 D7 Gm D7 Gm D7 Eb7 D7 Im)
Parte B

D7 Gm G7 Cm7 F7 Bb7

(V7 Im V7 Im7 bVII7 bllI7)

V7/IVm bVII7 bl Im V7/V V7 VT Im
(G7b9 Cm F7 Bb Gm A7 D7 Bb D7 Gm)

Fuente: Realizada por el autor.

Analisis del pasillo Sombras

En el arreglo hibrido del pasillo Sombras, se propone una nueva introduccién que
precede a una cadencia de V7 Im con la trompeta. En la primera parte se realiza una
rearmonizacién utilizando sustitutos tritonales, también se usan recursos dinamicos y

agogicos en la interpretacion vocal. Ademas, se generan contrastes timbricos en las contra
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melodias y estribillos, con estilemas del pasillo y huapango. A continuacién, una tabla

referente a la estructura ritmica, melddica y armonica.

Tabla 3: Anélisis del arreglo al pasillo Sombras
Tonalidad Am/ La menor
Forma Introduccion acordeon, Parte B voz (20 compases)
(ABB) violines (8 compases) Puente (8 compases)
Solo de trompeta (15 Parte A voz (19 compases)
compases) Estribillo2 (13 compases)
Parte A voz (19 compases) | Parte B voz (20 compases)
Estribillo2 (13 compases) Repeticion del ultimo
Parte B voz (20 compases) | verso (4 compases)
Estribillo 2 (9 compases)
Compas Ternario 3/4
Tempo

Pasillo/ HuapangoJ =90 BPM

Extension voz

C3 hasta G4

Textura

Melodia acompafada

Patron ritmico

* . |
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LR S al et el 01
el - g
>
s > 4 >
= | . " 5 z
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Pl L = 1 1, v
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1 = = e i i e e e
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= _'Am G F E7 E7 )
1 y I = T T
= f i z ] =
|

Estructura del
mariachi

Voz tenor, solo de trompeta.

Duo de trompetas, trio de violines, vihuela, guitarron.

Acordeon

Recursos melédicos

e Uso de terceras y sextas en duo

Uso de tensiones

Cadencia V7(#9) Im en la trompeta.

Melodia con mordentes, apoyaturas y grupeto.
Uso de arpegios, bordoneos en el bajo.
Intervalos de segunda tercera mayores y

menores, quinta y cuarta justa, sexta menor,
séptima menor quinta disminuida en la voz.
e Apoyaturas, ligaduras expresivas, mordentes,

staccato, tremolo.

e Aproximaciones cromaticas
e Bordoneo ascendente y descendente
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e Figuras en blancas, negras con punto, negras,
corcheas, silencio de corchea y semicorcheas.
Recursos armoénicos | Cadencia perfecta (V7 al Im)
Dominante secundarios (V7 al 1Vm)
Two five (Ilm V7 1)
Dominante deceptivo susV7/l al V7

Progresiones Introduccion
armonicas Am G FE7
(Im bVII bVI V7)

Dm7 G7 C F Bb7 E7 (1Im V7 Imaj7 bVII susV7/1 V7)
Intercambio modal.

Solo de trompeta

E7#9 Im

Parte A

AmE7 Am G FE7

(Im V7 Im bVII bVI V7)

Dm E7 Am11 Im6

(IV V7 Im11 Im6)

Am A7 Eb Dm E7 Bb7 Am6

(Im V7/1V susV7/l1 Im V7 susV7/1 Im6)
Estribillo 2

E7 Dm7 Bb7 Am G7 Cmaj7 Dm E7

(V7 Im susV7/1 Im bVII7 bllimaj7 IVm7 V7)
Am G F E7 Am Bm7(b5) E7 Am6

(Im bVII7 bVImaj7 Im 1ldim7 V7 Im6)
Parte B

E7 am7 Fmaj7 Cmaj7

(V7 Im7 bV blll)

E7 Bb7 Am A7 Dm7 G7 Cmaj7 E7 Am
(V7 susV7/1 Im V7/IV IV7 blimaj7 V7 Im)
Puente

Dm G7 Cmaj7 Fmaj7 E7 Am A7

(IVm bV1I7

Bb E7

susV7/1 V7.

Fuente: Realizada por el autor.

Analisis del arreglo del albazo Amaneciendo

Para el arreglo del albazo Amaneciendo se incorpora una enunciacion con la
primera estrofa de la composicion original con un trio de voces, prosigue el acordedn con
una frase en armonia modal de Mi frigio. También se aplica un contraste en los violines
y nuevos motivos ritmicos en la vihuela y guitarrén. En cuanto al uso de estilemas de los

ritmos del son huasteco, son aplicados en varias secciones del arreglo, con la finalidad de
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otorgar un caracter fiestero y a la vez académico. En la siguiente tabla se amplia la

informacion de esta composicion.

Tabla 4:

Analisis del arreglo del albazo Amaneciendo

Tonalidad

Em/ Mi menor

Forma
(ABB)

Enunciacion (5 compases)
Introduccion (8 compases)
Estribillo acordedn (8 compases)
Parte A voz (16 compases)
Estribillo (4 compases)

Parte B voz (16 compases)

Segunda parte del tema instrumental
(19 compases)

Parte B voz 2 (16 compases)

Compas

Ternario 6/8

Tempo

Albazo - =90 BPM Anacrisico

Extension voz

E3 hasta G4

Textura

Melodia acompafiada

Patron ritmico

ano che cc yamane ce noa ca ba dea no che cer

S A

's’ | |- &
ann che ce vamne e noa a2 hadeama ne  cer
—— ——— gz - eo s
T T e fre Fef |
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Estructura del
mariachi

Vozy trio

Guitarron vihuela 2 trompetas, tres violines, acordedn.

Recursos melédicos

e Uso de terceras y sextas en duo.
e Uso de tensiones.

e Escala menor natural y menor armonica.
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e Uso de arpegios.

e Modo frigio.

e Escala menor natural y armonica.

e Intervalos de segunda tercera mayores y
menores, sexta menor, cuarta justa (quinta
aumentada).

e Pregunta y respuesta.

e Apoyaturas Aproximaciones cromaticas.

e Figuras en blancas, negras, corcheas, silencio de
corchea.

Recursos armonicos

Cadencia perfecta (V7 al Im),
Dominante secundarios (V7 al IVm),
Modo frigio Em.

Progresiones
armonicas

Enunciacion

bllimaj7 bVI7 V7/1 Im6
Introduction

Em7 Dm7 Fmaj7 Em7
(17 bVIIm7 bll maj7 Im7)
Parte instrumental A
C Bm7 Em7

(bVImaj7 Vm7 Im7)

G B7(b9) Em

bllimaj7 V7(b9) Im7
Puente

B7 Em7

(V7 Im7)

Gmaj7 B7 Em69
bllImaj7 V7 Im9

Parte A voz

C Bm7 Em7

(bVImaj7 Vm7 Im7)
Gmaj7 B7(b9) Em
blllmaj7 V7(b9 Im7
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Al

Gmaj7 Bm7 Fmaj7 Em7

bl Vm7 blima7 Im7

Gmaj7 Bm7 Em7 D7 Cma7 B7 Em7
bl V7 Im7 bVII7 bVImaj7 V7 Im7
A2

B7 Em7

(V7 Im7)

Falsete

Gmaj7 Fmaj7 Em9

blllma7 bllma7 Im9

Parte B

Gmaj7 B7 Em7

(bllimaj7 V7 Im7)

Gmaj7 Ab°7 Am7 Bb°7 B7(b9)
bllimaj7 bVI°7 Vim bV°7 V7 Im7

Fuente: Realizada por el autor.

Analisis del arreglo del albazo Tormentos

Para esta version del albazo Tormentos se aplican técnicas en la interpretacion del
violin y el acordedn, inicia con una escala pentatonica con nuevos motivos ritmicos en la
armonia. La enunciacion se realiza con las trompetas acompariadas del ritmo y estilemas
del son huasteco. También se mantiene la armonia del tema interpretado por Benitez y
Valencia en las dos partes de la cancién a fin de generar un contraste armoénico en los

estribillos y puente. En la siguiente tabla se adiciona méas detalles del arreglo musical

realizado:
Tabla5: Analisis del arreglo con el albazo Tormentos
Tonalidad Em/ Mi menor
Forma Introduccion (14 compases)
(ABCDCD)
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Parte A Instrumental (9 compases)
Estribillo (8 compases)
Parte A voz (9 compases)
Estribillo (8 compases)
Parte B voz (11 compases)
Estribillo 2 (8 compases)
Parte C (12 compases)
Estribillo

Parte D (13 compases)
Estribillo 3 (8 compases)
Parte D 13 compases.
Puente

(8 compases)

Se repite estribillo 2 y las partes C y D para fin.

Compas

Ternario 6/8

Tempo

Albazo J =90 BPM

Extension voz

E3 hasta A4

Textura Melodia acompafada
7’ - lﬂ&h
Patron ritmico N e o
FJ F i I ] ] [ ] [ M
FL i JF [ M| [ I I ) [T & & & | |
Ig H ry | I IF L I‘_I
L
v v i i
[E m7 IE m7 Em7
y e ] .
K yv @ I | [ ] | | s @
'y ] 1 | | | ! P |
' == —
ol il il ol | !
; ===-cs R 2
Estructura del Vozy trio
ensamble

Guitarron vihuela 2 trompetas, tres violines, acordedn.
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Recursos melddicos

e Uso de terceras, cuartas y sextas en duo

e Uso de tensiones,

e Escala pentatonica,

e Modo Lidio en el estribillo 2 estribillo.

e Intervalos de segunda tercera mayores y
menores, sexta menor, cuarta justa (quinta
aumentada).

e Apoyaturas.

e Pizzicato en los violines.

e Trémolos en el acordeon.

e Figuras blancas con punto, negras, corcheas,

silencio de corchea, semicorcheas.

Recursos armonicos

Cadencia perfecta (V7 al Im) en final
Enlace de tres acordes con intercambio modal (Im7
bllmaj7)

Dominante secundario (V7/1V 1Vm)

Progresiones
armonicas

Introduction

Em7 Dm7

(Im7 bVIIm) frigio.

Enunciacion instrumental parte A

Em6 Cmaj7 Am7 F6 Em

(Im7 bVImaj7 IVm blI6 Im)

Estribillo

Em7 Bm7 Fmaj7 Em7 Gmaj7 Bm7 Am7 Em6
(Im7 Vm7 blimaj7 Im7 bllimaj7 Vm7 IVm7 Im6)
Parte A

Em6 Cmaj7 Am7 F6 Em7

(Im6 bllImaj7 IVm7 bll6 Im7)

Estribillo 1

Em7

(Im7)

Parte B

C E7 Am F6 Em6
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(blImaj7 V7/1V IVm bll6 Im6)
Estribillo 2

Em7 Bm7 Am7 Em7

(Im7 Vm7 IVm7 Im7)

Parte C

Am7 Fmaj7 Em7

(bVI IVm Im)

Estribillo 3

Em7

(Im7)

Parte D

CE7 Am F6 Em6

(bllimaj7 V7/1V IVm bl16 Im6)

Puente

Em7 Bm7 Fmaj7 Em7 Gmaj7 D7 F7 Em7
Im7 Vm7 *bllmaj7 Im7 bllimaj7 V7/1V susV7/l Im7

Fuente: Realizada por el autor.

Andlisis del albazo Ingratitud

La idea principal en el arreglo del albazo Ingratitud es provocar un ambiente
sonoro hibrido, que entrelace los estribillos creados con la melodia de la composicion
original. En primera instancia, se realiza una enunciacion a un tempo lento sostenuto con
un trio de violines, para continuar con un cambio de ritmo aplicando acentos del albazo.
Se incorporan, también, contrastes sonoros con los diferentes instrumentos del mariachi,
una rearmonizacion a toda la composicién combinado con un puente y un intercambio
modal, cerrando con un estilema comun en los sones mexicanos. Las técnicas aplicadas
han sido adaptadas para obtener un diferente entorno sonoro. Ademas, los giros modales
condensan el contraste armonico. Sin embargo, en la interpretacion vocal, se realiza un
leve rubato alterando la figuracion de la melodia original. A fin de ampliar la informacion

se propone la siguiente tabla:
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Analisis del arreglo con el albazo Ingratitud

Tonalidad Am/ La menor
Forma Parte A Instrumental (16 compases)
(ABB) Estribillo (8 compases)
Parte A voz (24 compases)
Estribillo (8 compases)
Parte B voz (24 compases)
Parte instrumental B (24 compases)
Estribillo (8 compases)
Parte B voz (24compases)
Compés Ternario 6/8
Tempo

Albazo J =110 BPM

Extension voz

E3 hasta A4

Textura Melodia acompafiada

Patron ritmico (:n‘ === e e
:;Y L® 2 i{ 1 1 12 I’I { L ¥
SEE S =Ll =rrr
e e .
G+ PrEre =

Estructura del Vozy trio

ensamble

Guitarrén vihuela 2 trompetas, tres violines, acordeén.

Recursos melédicos

e Uso de terceras, cuartas y sextas en duo

e Uso de tensiones

e Modo frigio en estribillo.

e Contrastes sonoros con técnicas del violin.

e Escala menor natural y arménica
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e Intervalos de segunda tercera mayores y
menores, sexta menor, cuarta justa (quinta
aumentada).

e Apoyaturas

e Figuras blancas con punto, negras, corcheas,
silencio de corchea.

Recursos arménicos | Cadencia perfecta (V7 al Im) en final
Dominante deceptivo (V7/Im bVI)

Dominante secundaria V7/1Vm)

Progresiones Enunciacion parte A

armonicas E7 C E7 Am (V7/Im bVI V7/Im Im)
Am F Adim Em (IVm bll IVdim Im)
Estribillo

Em (Im)

Parte A

C E7 Am (bVI V7/Im Im)

E7 CE7 Am (V7/Im bVI V7/Im Im)
F Adim Em (bll IVdim Im)

Parte B

C (bVI)

E7 CE7 Am (V7/Im bVI V7/Im Im)
F Adim Em (bll 1vVdim Im)

Fuente: Realizada por el autor.

Produccién y realizacion del concierto

Ciertas consideraciones se tomaron en cuenta para la estructura y desarrollo de la
siguiente etapa, entre ellas el staccato en las trompetas como las que utilizé6 Miguel
Martinez en el mariachi Vargas, mordentes en el acordeon, pizzicato, col legno, ligaduras

menos prolongadas con el violin, limitar tensiones en los acordes para la vihuela, limitar
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estructuras ritmicas y melodias en el guitarron, bajar la velocidad de los albazos,

armonizacion paralela en las voces, entre otras.

La préactica instrumental con arreglos diferentes a su contexto laboral crea
complicaciones al realizar el ensamble de los arreglos musicales hibridos. Por lo tanto, se
decide ensayar por familias para realizar un andlisis basico de las partes en honor al
tiempo apremiante. Es evidente que a pesar de los ensayos personalizados se necesita un
ensamble con todo el grupo, situacién que no es facil realizar a menudo por las
complicaciones en la salud, estudios y trabajos de los integrantes. Entonces se produce
un cambio de estrategia decidiendo a grabar por familias de instrumentos en un home

estudio seguln la disposicién de tiempo de los instrumentistas y voces.

Con relacion a la armonizacion con acordes de séptima y tensiones en la vihuela,
ha sido necesario facilitar al vihuelista Ronny Arias, una revision de las estructuras de
acordes, a fin de mejorar los enlaces. En ese sentido se revisa todos los acordes
primeramente por separado y luego las progresiones de cada frase. De esta manera ludica
se vence las dificultades en cuanto a la utilizacion de acordes con séptima y ciertas
tensiones, como también en la lectura ritmica de los motivos creados para este proyecto

en compas de 3/4 'y 6/8.

Por otra parte, el trabajo con las voces ha sido de caracter empirico a causa de la
falta de entrenamiento en lectura de partituras. Entonces de similar manera que se ha
realizado con los musicos que leen poco, también se hacen revisiones ludicas
discerniendo cada motivo y frase melddica a entonarse. Ademas, se proporciona audios
con las melodias originales y las pistas del nuevo arreglo a fin de corregir afinacién e

interpretacion de las canciones.

Comprometerse en un proyecto musical en corto tiempo ha resultado un reto para
el director y los musicos de la agrupacion, ya que en mas de veinte afios ha sido imposible
realizar un proyecto de produccién musical con algo nuevo en el ambito del mariachi.
Frente a esto se abren varias posibilidades de mejorar la calidad interpretativa y continuar

realizando producciones con una identidad sonora.

Las técnicas de interpretacion y arreglos musicales usadas en este proyecto se han
acoplado a las facultades de los integrantes, con el proposito de alivianar el tiempo de
ensayo. Sin embargo, para entonar cada motivo con buena calidez necesita un esfuerzo

de cada participante aplicando la hibridacion propuesta.
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En cuanto al equipo de grabacion se ha provisto de una consola Behringer X32
Producer para realizar una toma en directo, micréfonos SM 58 y SM 57 para los
instrumentos y cantantes, también se usa un micro6fono de condensador AKG 420 para
las voces. A fin de facilitar la edicion se utiliza una DAW de PRO TOOLS 10 HD con

una IMac version 10, para la grabacion multicanal con monitores presonus.

El area de grabacién del video se dispone de un area de diez metros cuadrados
para realizar tomas en varios planos y angulos. Se utilizan dos camaras de alta resolucion
con una iluminacion adecuada para obtener buena claridad en la realizacion del video. Se
dispone del local a partir de catorce horas hasta el cierre de grabacion, aproximadamente
dos de la mafiana. Los monitores del escenario, cableado, pedestales, micr6fonos, atriles
y vestuario son proporcionados por el mariachi Morelia Internacional, en tanto que la
parte digital lo provee Cajo Récords. Se inicia con la prueba de sonido verificando todas
las lineas de entrada y salida a la consola digital x32 de Behringer, conectada a una IMac
con software Pro Tools 10 HD, posteriormente se realizan tomas de prueba dejando todo

listo para iniciar a las seis pm con todos los musicos invitados.

Es controversial lo que puede suceder en un concierto en vivo, razén por la cual
habia previsto una grabacion con algunos instrumentos en caso de una emergencia por
los constantes problemas de salud que habian tenido los musicos en los Gltimos meses.
Sin embargo, era prioritario la grabacion multipista del audio y el video en tiempo real a
fin de aplicar ciertas agbgicas que son complejas seguir en una pista pregrabada.
Finalmente se realiz6 una toma hibrida entre instrumentos pregrabados y otros en vivo,
concluyendo la grabacion a la una de la mafiana del 01 de agosto. Una experiencia
agotadora pero satisfactoria a la vez, en vista de las consecuencias adicionales que
sucedieron. Por otro lado, la camaraderia de los colegas y mi familia pasé a un gran
momento antes del rodaje y al final, saboreando varios piqueos mexicanos y ecuatorianos.
Finalmente, la edicion del trabajo se realiz6 durante la primera y segunda semana de
agosto, con el proposito de tener los audiovisuales antes de la pre defensa, como estaba

programado.
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Capitulo IV: Conclusiones y recomendaciones

Conclusiones

A partir del andlisis de problematicas que fundamentaron la hipétesis de este
proyecto artistico, se puede decir que la investigacion realizada a los masicos y directores
de mariachis de Guayaquil permitié conocer la insuficiente existencia de arreglos

musicales de ritmos ecuatorianos para el formato de mariachi.

El proyecto realizado, que en sus objetivos propone la produccion de seis
arreglos hibridos para ensamble de mariachi, ha contribuido significativamente con la

amplia demanda existente de arreglos musicales de ritmos ecuatorianos.

La metodologia aplicada, con relacién al analisis de producciones musicales del
siglo XX, en cuanto a su ritmo, melodia, armonia, forma y textura, aport6é con recursos
sonoros para aplicar una hibridacién entre los ritmos del albazo y el son huasteco, y el

pasillo con el huapango.

Las entrevistas de campo, por su lado, permitieron conocer capacidades y
cualidades de los integrantes de la asociacién a fin de realizar una propuesta sonora que

aporte en su desarrollo artistico.

Las sonoridades logradas durante el proceso de hibridacién musical, en cuanto a
sus nuevas estructuras ritmicas propuestas y las texturas logradas, aportaron herramientas
a musicos y arreglistas que se integren a realizar nuevas propuestas sonoras con el

mariachi.

El acuerdo con los musicos del Mariachi Morelia Internacional, en cuanto a la
produccion musical del proyecto de hibridacion, permitio que se realice la grabaciéon del

concierto final.

A medida que avanzo el trabajo artistico, se cre6 un blog,’? en el cual se compartié

un link con las partituras individuales para la instrumentacion del mariachi utilizada en el

2 Blog del proyecto de Hibridacion musical: https://cajoprom.blogspot.com/2021/07/hibridacion-del-
pasillo-y-el-albazo-con.html.
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proyecto, con la finalidad de ampliar la gestion de intercambio cultural con la comunidad

de mariachis de Guayaquil y, posiblemente, el mundo.

Recomendaciones

Con la finalidad de que se amplien gestores de proyectos culturales en relacion a
la produccién de arreglos musicales para el ensamble del mariachi y otros ensambles, es

oportuno sugerir lo siguiente:

Investigar previamente diferentes producciones musicales de diversos géneros y
tipos de ensamble, esto aporta el generar nuevas ideas ritmicas, melddicas y armonicas,
también la creacion de diferentes texturas que cada compositor o arreglista propuso en su

obra.

Las técnicas de instrumentacion aplicadas al ensamble deben ser pensadas en las
posibilidades interpretativas del mismo, asi se evitaran extensos ensayos o continuas

reediciones del arreglo musical.

Es recomendable previsualizar el arreglo a través de un software de edicion de
partituras o DAW a fin de elaborar diferentes propuestas que suelen utilizarse durante la

construccion del arreglo musical.

Para producir un buen material sonoro hay que contar con masicos de buen nivel
interpretativo, caso contrario retrasa el avance del proyecto, generando mas gastos y

pérdida de tiempo.

El propdsito de alcanzar un producto hibrido genera controversias, por ello es
recomendable tener una carta de compromiso con la agrupacion involucrada a fin de que

las dos partes valoricen independientemente sus contribuciones al proyecto.

Finalmente, invito a la comunidad de arreglistas a continuar desarrollando
proyectos artisticos hibridos con las diferentes agrupaciones de mariachis de Guayaquil,
insertandose en un mercado laboral que no se ha desarrollado en las Gltimas décadas a

diferencia de otras ciudades como Riobamba, Quito y Cuenca.
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Anexo 1: Analisis de técnicas compositivas e instrumentacion de pasillos y albazos

Anélisis del pasillo Angel de luz

El pasillo Angel de Luz escrito y compuesto por la riobambefia Benigna Déavalos
Villavicencio,” tiene un caracter popular melancélico. Segun el musico ya fallecido
Gonzalo Benitez, fue la propia compositora quien los dirigio en la grabacién.” En cuanto
a su estructura tiene una forma binaria ABABB. El estribillo esta en modo menor con una
progresion V7 Im, segin Omar Dominguez es una de las caracteristicas compositivas
hasta los setenta del siglo XX.” Ademas, se caracteriza por usar intervalos de octava
justa, séptima menor y quinta disminuida, como también a grado conjunto. La siguiente

tabla amplia la informacion de los recursos utilizados:"

Tabla6:  Analisis del pasillo Angel de luz

Tonalidad Am/ La menor

Forma Estribillo (8 compases) Parte Al (16 compases)

(ABAB) Parte A (16 compases) Parte B1 (16 compases)
Parte B (16 compases) Instrumental parte A (16
Enunciacion segunda compases)
parte de la B (8 Parte B3 (17compases)
compases)

Compas Ternario 3/4

Tempo Pasillo # =120 BPM

Extension voz D3 hasta A4

Textura Melodia acompafada

73 José Altamirano, «Dlo Benitez y Valencia Angel De Luz», video en YouTube, 2011,

https://www.youtube.com/watch?v=i5vxeGgfIPA.

4 Museo del pasillo, «Biografia de Benigna Davalos», museo del pasillo.ec, acceso el 01 de agosto del
2021, https://www.museodelpasillo.ec/davalos-luz-benigna/.

S Omar Dominguez Castro, Andlisis melédico y armdnico del pasillo ecuatoriano, (Guayaquil: M.1.
Municipalidad Santiago de Guayaquil, 2016), 25.

78 El disefio de la tabla es en base a la tesis de: Mayerlyn Polanco Sobenis, «Creacion de cinco pasillos
aplicando las técnicas compositivas de Nicasio Safadi y Gerardo Guevara», (tesis para Licenciada en
Artes Musicales y Sonoras, Universidad de las Artes, 2020), 31.
https://dspace.uartes.edu.ec/handle/123456789/557.
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Estructura del Ddo de tenores, duo de flautas, dio de violines,
ensamble guitarra 'y bajo
Recursos melodicos Uso de terceras y sextas Aproximaciones
en ddo. cromaticas
Uso de tensiones en la Bordoneo ascendente y
melodia. descendente
Intervalos de octava, Figuras en blancas, negras
séptima menor quinta con punto, negras,
disminuida. corcheas, silencio de
Apoyaturas corchea y semicorcheas.

Recursos armonicos Cadencia perfecta (V7 al Im)

Dominante secundarios (V7 al IVm)

Progresiones Estribillo Parte B

armonicas E7 Am(V7,1m) E7 AmME7 AmDm G7 C
Parte A Im V7 Am
AmFE7Am A7DmC | (V7 ImV7ImIVmV7/
E7 Am bl Im V7 Im)
(Im bl V7 Im V7/IV
IVm bl V7 Im)

Fuente: Realizada por el autor

Analisis del pasillo Alma en los labios

El poema Alma en los labios fue escrito por el poeta guayaquilefio Medardo Angel
Silva dedicado a su amada Rosa Villegas y compuesto por el cuencano Francisco Paredes

Herrera “el principe del pasillo”, quien musicalizé solo dias después de la partida de su
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autor en 1919.”” Este pasillo tiene una forma binaria ABAB.”® Ademas, esta composicion

tiene un caracter melancolico, tanto que su melodia se dispone a grado conjunto, con

saltos de cuarta y terceras como los intervalos mas distantes. A continuacion, una tabla

que amplia sus caracteristicas:

Analisis del pasillo Alma en los labios

Pasillo* = 90 BPM

Tonalidad Gm/ Sol menor

Forma Estribillo 1 (5 compases) | Estribillo 2B (5 compases)

(ABABB)
Parte A (16 compases) Parte Al (16 compases)
Estribillo 2 (5 compases) | Parte B1 (23compases)
Parte B (22 compases)

Compas Ternario 3/4

Tempo

Extensién voz

A4 hasta A5

Textura

Melodia acompafiada

Patron ritmico

en duo.
Uso de tensiones en la

melodia.

Estructura del Voz tenor, duo de violines, requinto, y guitarra.
ensamble

Recursos Uso de terceras y sextas Aproximaciones cromaticas
melodicos

Bordoneo ascendente y
descendente (cromatico)
Figuras en blancas, negras con

punto, negras, corcheas,

" Edwin Guerrero Blum, «Pasillos y Pasilleros del Ecuadors», (Quito: Abya-Yala 2000), 59.
8 Ricardo280680, Julio Jaramillo El alma en los labios, video en YouTube, 2012,
https://www.youtube.com/watch?v=_ZKTO0ebLzKw.
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Agdgica en inicio de

primera parte.

Intervalos de cuarta justa,

terceras y segundas

mayores y menores.

silencio de corchea 'y

semicorcheas.

Recursos
armonicos

Cadencia perfecta (V7 al Im)

Dominante secundarios (V7 al 1V)

Progresiones
armonicas

Estribillo

Gm F Eb D7

(Im bVII bVI V7)
Parte A

Gm D7 Gm

(Im V7 Im)

Gm G7Cm Bb D7 Gm
(Im V7/1V IVm blll V7

Im)

Estribillo 2

Gm D7 Gm

(Im V7 Im)

Parte B

D7 Gm F Bb

(V7 Im bVI7 blll)

G7b9 Cm F7 Bb A7 D7
V7 1IVm bVII7 bl V7IV

Bb D7 Gm
V7 11 V7 Im)

Fuente: Realizada por el autor

Andlisis del pasillo Sombras

El pasillo Sombras fue escrito por la poetisa mexicana Rosario Sansores y
compuesta por el ecuatoriano Carlos Brito,”® el cual musicaliz6 el poema en honor a su
madre fallecida.®’ Esta composicion parte de la progresion V7 Im, en cuanto a su forma
es binaria ABAB. Una caracteristica melddica es el uso de intervalos de sexta y séptima
menor, también la melodia transita por arpegios de dominante con séptima menor y

arpegios de ténica menor. A continuacion, una tabla referente a la estructura ritmica,

melddica y armonica de esta composicion:

7 Gatodebarrio58dos, Julio Jaramillo Sombras, Video en YouTube, 2011,
https://www.youtube.com/watch?v=cbJWyy5gFul.

80 Edwin Guerrero Blum, «Pasillos y Pasilleros del Ecuador», (Quito: Abya-Yala 2000), 36.



https://www.youtube.com/watch?v=cbJWyy5gFuI

Tabla7: Andlisis del pasillo Sombras

Tonalidad Bm/ Si menor
Forma Enunciacion Parte B (4 Parte B voz (20 compases)
(ABB) compases) Estribillo 2 (9 compases)
Estribillo (9 compases) Instrumental parte B (8
Parte A voz (17 compases) | compases)
Estribillo 2 (9 compases) Completa la parte B con
voz (14 compases)
Compas Ternario 3/4
Tempo

Pasillo* =90 BPM

Extension voz

D3 hasta A4

Textura

Melodia acompafiada

Patron ritmico

T
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1 o fialwt S e i
' e "

Estructura del
ensamble

Voz tenor, DUo de violines, Guitarra, Bajo.

Recursos melédicos

Uso de terceras y sextas en | Aproximaciones

duo. cromaticas.

Uso de tensiones y Bordoneo ascendente y
arpegios. descendente.

Intervalos de segunda Figuras en blancas, negras
tercera mayores 'y con punto, negras,

menores, quinta y cuarta corcheas, silencio de

justa, sexta menor, séptima | corchea y semicorcheas.
menor quinta disminuida.
Apoyaturas, Glissando en

el violin.

Recursos armonicos

Cadencia perfecta (V7 al Im)
Dominante secundarios (V7 al IVm) (V7 al blll)

Progresiones
armonicas

Enunciacion (Im V7 Im)
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F# Bm

(V7 Im)

Estribillo

Fa#7 Bm Fa#7 Bm C#dim
D F#7 Bm

(V7,Im V7 Im blldim
bl V7 Im)

Parte A

Bm F#7 Bm

B7 Em Fa#7 Bm}
(V7/IV IVm V7 Im)
Parte B

FA#7 Bm A7 D7

(V7 Im V7/blll blI17)
FA#7 Bm B7 Em A7 D7
Fa# Bm

(V7 Im V7/IV IVm
V7/blll b7 V7 Im.

Fuente: Realizada por el autor

Anadlisis del albazo Amaneciendo

El albazo Amaneciendo fue escrito y compuesto por Carlos Chavez Bucheli,® su

estructura es asimétrica con una primera parte mas larga que la segunda. Sin embargo, su

forma es binaria ABB. Tiene un movimiento melédico con duos a terceras, sextas dobles,

asi como también en cuartas segun la inversion del acorde se mantienen notas tenidas

formando una segunda o tercera voz con la melodia principal. Su acompafiamiento esta

en seis por ocho, sin embargo, se identifican ritmicas binarias y ternarias, ademas, usa un

solo acorde de primer grado menor en el estribillo. En la siguiente tabla se amplia la

informacion de esta composicion.

Tabla8:  Analisis del albazo Amaneciendo
Tonalidad Em/ Mi menor
Forma Estribillo (4 compases) Estribillo (4 compases)
(A B B)

Parte A Instrumental (35
compases)
Estribillo (4 compases)

Parte A voz (35 compases)

Parte B voz (16 compases)
Segunda parte instrumental
(19 compases)

Parte B voz 2 (16

compases)

81 Jorge F. Cargua, Do Benitez Valencia Amaneciendo, video en YouTube,

https://youtu.be/VtJ 1z8d_vY.
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Compas

Ternario 6/8

Tempo

Albazo =- = 90 BPM

Extension voz

E3 hasta GA4.

Textura

Melodia acompafiada.

Patron ritmico

b - e i

rr:\”'f\' T ""|| e v

Sy - e o

)] 3

. et
e v v—
N——F I i
1

Estructura del
ensamble

Duo Benitez y Valencia, dio de clarinetes, piano.

Guitarra y Bajo.

Recursos melédicos

Uso de terceras y sextas en duo.

Uso de tensiones y arpegios,

Intervalos de segunda tercera mayores y menores, sexta
menor, cuarta justa (quinta aumentada).

Apoyaturas, aproximaciones cromaticas

Figuras en blancas, negras, corcheas, silencio de

corchea.

Recursos armonicos

Cadencia perfecta (V7 al Im)
Dominante secundarios (V7 al 1IVm) (V7 al blll)

Progresiones
armonicas

Estribillo B7 Im (V7 Im)
Em (Im) G B7EmB7Em
Parte A (bI11 V7 Im V7 Im)
C G Em (bVI blll Im) Parte B
G B7 Em (bVI V7 Im) C G (bVI bllI)
G B7 Em (bl V7 Im)

Fuente: Realizada por el autor.
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Analisis del albazo Tormentos

El albazo Tormentos es una composicion de Victor Manuel Valencia Nieto,® oriundo de
Machachi, con un historial compositivo amplio. Utiliza una técnica para enlazar solo tres
acordes (Im, bVI y IVm) en toda la composicion, sin embargo, son varias frases que se
realizan con esta progresion dando continuidad y a la vez un centro tonal en el estribillo.
Usa en la parte Ay B la escala pentatdnica de los tres acordes. Seguidamente una tabla
con mas detalles.

Tabla9: Analisis del albazo Tormentos

Tonalidad Em/ Mi menor (pentatonica)
Forma Estribillo (4 compases)
(ABCDCD)

Parte A Instrumental (9 compases)
Estribillo (4 compases)

Parte A voz (9 compases)
Estribillo (4 compases)

Parte B voz (11 compases)
Estribillo (4 compases)

Parte C (12 compases)

Estribillo

Parte D (13 compases)

Estribillo (4compases)

Parte D instrumental 13 compases.
Estribillo (4 compases)

Se repite las partes C y D para fin.

Compas Ternario 6/8
Tempo Albazo = = 90 BPM
Extension voz E3 hasta A4
Textura Melodia acompafiada
Patron ritmico S C R ot e =——
|
gt et Py

82 Cesar Osvaldo Sarmiento, Benitez & Valencia Tormentos albazo, 2015,
https://www.youtube.com/watch?v=GxfmQAUK1 4&t=7s.
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Estructura del Duo Benitez y Valencia

ensamble Arpa, Requinto, Guitarra, Bajo

Redoblante, Platillos.

Recursos melddicos | Uso de terceras, cuartas y sextas en duo

Uso de tensiones

Escala pentatonica

Intervalos de segunda tercera mayores y menores, sexta
menor, cuarta justa (quinta aumentada).

Apoyaturas

Figuras blancas con punto, negras, corcheas, silencio de

corchea.

Recursos arménicos | Cadencia perfecta (V7 al Im) en final

Enlace de tres acordes Im, bVI, IVmy Im

Prog,re_siones Estribillo

armonicas Em (Im)

Parte A

C Am Em (bVI IVm Im)
Parte B

C Am Em (bVI IVm Im)
Parte B

Am Em (IVm Im)
Parte C

C Am Em (bVI IVm Im)

Fuente: Realizada por el autor

Andlisis del albazo Ingratitud

El albazo Ingratitud escrito por Luis Romero y la composicién de Gonzalo
Moncayo esta en la tonalidad de La menor con un ritmo allegro.®® En cuanto a su forma

es binaria ABB de la cuales se repiten, tanto instrumental como en duo. Las voces

8 Esto es Ecuador, Ingratitud albazo Mifio Naranjo, video en YouTube, 2016
https://youtu.be/PwrX__ p6IcE.
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utilizan el registro medio y agudo, alternando entre la segunda y tercera voz con

movimientos de terceras, cuartas y sextas dobles. A continuacion, la tabla con mas

informacién de su estructura:

Tabla 10: Andlisis del albazo Ingratitud

Tonalidad Am/ La menor
Forma Parte A Instrumental (16 Parte B voz (24 compases)
(ABB) compases) Parte instrumental B (24
Estribillo (8 compases) compases)
Parte A voz (24 compases) | Estribillo (8 compases)
Estribillo (8 compases) Parte B voz (24compases)
Compas Ternario 6/8
Tempo Albazo =- = 110 BPM

Extension voz

E3 hasta A4

Textura

Melodia acompafiada

Patron ritmico
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Estructura del
ensamble

Duo Mifio Naranjo

Requinto, guitarra, bajo y redoblante.

Recursos melddicos

Uso de terceras, cuartas y sextas en duo.

Uso de tensiones, Apoyaturas.

Escala menor natural y armonica.

Intervalos de segunda tercera mayores y menores, sexta
menor, cuarta justa (quinta aumentada).

Figuras blancas con punto, negras, corcheas, silencio de

corchea.

Recursos armonicos

Cadencia perfecta (V7 al Im) en final
Dominante deceptivo (V7/Im bVI)

Dominante secundaria V7/IVm)
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Progresiones
armonicas

Enunciacion parte A

E7 CE7 Am (V7/Im bVI V7/Im Im)
Am F Adim Em (IVm bll IVdim Im)
Estribillo

Em (Im)

Parte A

C E7 Am (bVI V7/Im Im)

E7 CE7 Am (V7/Im bVI V7/Im Im)
F Adim Em (bll 1vVdim Im)

Parte B

C (bVI)

E7 CE7 Am (V7/Im bVI V7/Im Im)
F Adim Em (bll IVdim Im)

Fuente: Realizada por el autor
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Anexo 2: Scores de los arreglos musicales hibridos
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Anexo 3 Fotografias
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