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Resumen

El siguiente proyecto tiene como objetivo reunir la informacion necesaria para
incentivar y seguir potenciando la investigacion musical en géneros populares ecuatorianos
usando las nuevas tecnologias. Este trabajo de investigacion tendra como resultado una serie
de 4 obras que representan el Hanan Pacha, Kai Pacha, Uku Pacha y el Hurin, elementos
encontrados en la Cosmovisién Andina. Las obras seran composiciones del autor de este
proyecto y se realizaran durante el proceso de titulacion de la carrera de Artes musicales y
sonoras; las composiciones serdn resultado de la investigacion de las caracteristicas
musicales del Albazo y el Live looping como herramienta compositiva. Para la composicion
de las obras se utilizaron fotografias e iméagenes de la naturaleza, las que fueron utilizadas
para crear ideas y evocar sentimientos. Esta investigacion redne informacion del Albazo, el
Live looping y sus caracteristicas musicales; ademas de detallar el proceso creativo seguido
para la creacion de cada una de las obras.

Palabras clave: Composicion, Nuevas tecnologias, Albazo, Live looping, identidad.



Abstract

The following project aims to gather the necessary information to encourage and
further enhance the musical research in Ecuadorian popular genres using new technologies.
This research work will result in a series of 4 works representing the Hannan, Kai, Uku and
Hurin, elements found in the Andean Cosmovision. The works will be compositions of the
author of this project, during the process of graduation of the career of Sound and Musical
Arts; the compositions will be the result of the investigation of the musical characteristics of
the Albazo and the Live looping as a compositional tool; for the composition of the works
photographs and images of nature to create ideas and evoke feelings. This research gathers
information about Albazo and live looping and their musical characteristics, as well as

detailing the creative process followed for the creation of each of the works.

Keywords: Composition, New technologies, Albazo, Live looping, identity.
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PROLOGO

El uso de las nuevas tecnologias para la composicion de musica popular y tradicional
es un campo de investigacion naciente en el Ecuador. Existen varios artistas que han tomado
la decisién de usar los nuevos medios y nuevas tecnologias en la creacién de mdsica
tradicional del pais. Por muchos afios el estudio de la masica popular fue relegada a crearse
en un contexto popular debido a la separacion de clases econdmicas muy visible en el
Ecuador, dejando por muchos afios un gran vacio de estudio académico en géneros populares
del pais que también reflejan la identidad plurinacional de nuestro pais.

El Ecuador es un pais que se percibe a si mismo como un pais plurinacional e
intercultural en su constitucion del 2008%; gracias a esto, las investigaciones académicas, que
tienen en sus contenidos material de rescate de la tradicion de los pueblos indigenas que pese
a ser estigmatizados por muchos afios, hoy son de similar importancia como los géneros
estilizados escogidos por las élites econdmicas del pais. Este hito es importante para la
resignificacion de la identidad de un pais que, después de haber mermado su territorio, se
concentrd en potenciar su cultura.

El siguiente trabajo de investigacion pretende reunir puntos de vista de estudios
musicologicos que tengan como tematica el Albazo, mismos que seran utilizados para la
creacion de obras musicales que representan los tres mundos de la Cosmovision Andina que
son el Hanan Pacha, el Kai Pacha y el Uku Pacha, elementos que se encuentran en todos los

niveles de creacion del cosmos, ademas del Hurin, que representa junto con el Hanan dos

! Constitucion de la repablica del Ecuador: Art 1 de los elementos constitutivos del Estado, Principios
Fundamentales.



extremos opuestos y complementarios?; ademas se utilizara el Live Looping como técnica
compositiva para la creacion de estas obras.

La técnica de composicion Live looping es un campo en crecimientoen la mdsica
popular y académica del pais. El trabajo de cada uno de los artistas ha servido de inspiracion
para sumergirme en este proceso de investigacion e intentar encontrar un lenguaje

compositivo propio para este trabajo investigativo.

2 Diego Velasco Andrade, Cosmovision Andina, (Quito. Equinoccio 2019) 16 - 20



CAPITULO 1: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Marco tedrico:

La composicién musical, usando la técnica de Live looping, ha acrecentado su alcance
a nivel mundial,su uso ha sido cada vez mayor, pero la cantidad existente de estudios
académicos en el Ecuador de esta técnica aun es minima. Esta técnica ha ido atrayendo
adeptos a la creacion de musica electronica. Sin embargo, la genialidad y curiosidad de los
musicos artistas han plasmado experimentaciones con otros géneros musicales populares
como el rock, pop, jazz, entre otros.

El Live looping est4 vinculado al uso de las nuevas tecnologias creando la posibilidad
de generar musica en vivo (Live) y con bucles o repeticiones de sonidos (Loop), grabados
uno encima del otro, creando capas de sonido que generan la posibilidad de crear obras
musicales de distintos géneros musicales en las que estara envuelto un musico compositor o

varios, dependiendo de la tematica de cada trabajo musical.

Albazo con Live Looping

Los estudios académicos que juntan los géneros tradicionales ecuatorianos con el
Live looping son minimos. Esta investigacion ha sido basada en la tesina de grado de Fabricio
Sarango, quien fue pionero en el uso de esta técnica de composicion en un trabajo académico

en el Ecuador. Su investigacion ha usado el género ecuatoriano San Juanito y Raymi,



logrando una fusion entre lo tradicional y lo moderno.3, este material ha sido utilizado en el
transcurso experimental de esta propuesta artistica.

El presente trabajo de investigacion toma el Albazo como género de estudio, debido
a gue estd entre uno de los géneros mas conocidos de la musica popular del Ecuador;
sumandose a aquellos trabajos investigativos que toman elementos del Albazo para crear
fusiones con géneros actuales por ejemplo Alvaro Marcelo Andrade Vinueza en su trabajo
de titulacién que propuso una serie de obras propias y arreglos de temas populares fusionando
el Albazo con la clave del sudoeste de Africa®; o Francisco Leonell Barahona Flores con su
propuesta para cuarteto de jazz inspirado en los trabajos del bajista Carlos Iturralde con su
Banda musical Pies en la tierra®. Estos estudios seran de gran apoyo en esta investigacion
para recopilar informacién musical ademas de los respaldos académicos que avalen el
correcto uso de las caracteristicas musicales para la composicion de nuevas obras. No
obstante, esta investigacidn innova en este campo de estudio usando las nuevas tecnologias
al buscar afiadir un estilo propio en este género tradicional aprovechando los avances
tecnolOgicos que progresan a paso acelerado y que varios artistas han sabido utilizarlos y

aprovecharlos.

Las nuevas tecnologias y la composicion

Las nuevas tecnologias han creado una nueva forma de componer, dejando de lado el

lapiz y papel por el uso de codigos numéricos, automatizaciones, modulaciones, variabilidad

3 Como anexos en su investigacion se encuentran varios consejos para quien desee componer con esta técnica
de composicién

4 Francisco Leonell Barahona Flores, Electric shungo: Analisis de técnicas interpretativas del bajista
ecuatoriano Carlos lturralde, aplicados a

5



y transcodificaciones®. Estas herramientas han sido cada vez més frecuentes a escala mundial,
sobre todo en la musica académica; casi todas las producciones de masica usan al menos dos
de estas, generando nuevos timbres, alturas, ritmos, espacios y formas de producir, percibir
y escuchar la musica.

Afadido a esto, las técnicas de grabado han ido mejorando también con el pasar del
tiempo. Por ejemplo, el Albazo, mismo con sus diferentes representantes musicales de cada
época, ha usado desde la grabacion en discos de vinilo de 33 a 45 rpm a casetes, discos
compactos y plataformas musicales, sin mencionar el formato de audio de los mismos,
logrando que un archivo musical sea cada vez mas pequefio, aunque esto no garantice la
calidad de sonido del mismo. Como ejemplo de estos tenemos: WAV, MP3, WMA, WMV,
AAC. Hoy en dia, podemos escuchar musica compuesta para sistemas de sonido 4.1, 5.1 e
incluso 8.1. que han ido acrecentando su alcance a nivel mundial.

En 1997, John Culshae en el centenario de la aparicion del sonido grabado dijo:

El sonido fonografico existe por derecho propio, es un arte nacido de la tecnologia.

La calidad del sonido ha mejorado, especialmente en los ultimos veinte afios, hasta el

punto que un oyente puede escuchar en su casa el sonido tal y como se ha producido

en la sala de conciertos’
Estudio de la musica en Ecuador.
El estudio de la mdusica popular de los grupos étnicos mas vulnerables

econdmicamente ha sido estigmatizada por los afios, incluso ha sido catalogada como

6 Lev Manovich, El lenguaje de los nuevos medios de comunicacion, traducido por Oscar Fontodroma (Buenos
aires: Paidos, 2006)

7 John Culshae, citado en la Revista Digital para Profesionales de la Ensefianza, Federacion de ensefianza de
CC.0O0. de Andalucia (2009) https://www.feandalucia.ccoo.es/docu/p5sd5412.pdf



chichera8. Esto generd que las clases econémica media y alta del pais, que en su mayoria
han tenido facil acceso a la educacion, hagan a un lado el estudio de ciertos géneros
musicales, debido a que estos estan vinculados a las raices indigenas de nuestra historia®,
provocando un gran abismo de estudio cultural, socioldgico y generacional y no solo en el
estudio musical, también dentro del analisis musical y de los textos de las letras de las
canciones también de donde podemos obetener informacion etnografical®, teniendo en
cuenta que la musica es y ha sido a lo largo de la historia humana, un medio de expresion,

reuniendo un gran material de estudio para el campo de las humanidades®?.

Justificacion:

El presente proyecto basado en el estudio de la musica popular del Ecuador,
especificamente el Albazo, se crea con el fin de preservar los rasgos identitarios que nos
enlazan a todos quienes conformamos el Ecuador, en contra de la continua estigmatizacion
que han sufrido ciertos géneros musicales por las élites sociales de nuestro pais. La
experimentacion y fusion del Albazo con la masica electronica busca atraer a nuevos publicos
que deseen tener conocimiento de las caracteristicas de nuestra musica popular.

Durante la creacion de esta investigacion he encontrado dos trabajos académicos que
crean el vinculo entre el Live Looping y la musica tradicional y popular. Estos trabajos han
sido de gran ayuda para la creacion de este proyecto, de igual forma, gracias al apoyo de la

Universidad de las Artes, institucion que promueve la innovacion y la libertad de creacion.

8 Ketty Wong, «La mUsica ecuatoriana», Memorias de las | Jornadas de la investigacion JOIM (2020)

9 Ketty Wong, Ibid.

10 Estudio descriptivo de la cultura popular. Rae 2022

11 Conjunto de estudios y disciplinas referentes a la literatura, el arte o las ciencias humanas. Definicién de
Oxford Language.



Objetivo general:

Componer obras a través de la técnica de composicion Live looping, aplicando recursos
melddicos, ritmicos y armoénicos del género musical Albazo utilizando las herramientas de

la masica electronica en vivo para la interpretacion.

Objetivos especificos:

Como primer objetivo especifico el trabajo de investigacion consistira en buscar y analizar
partituras existentes de Albazos populares con el fin de subrayar y recolectar motivos tipicos
de este género. Previo a esto, se procedera a realizar composiciones utilizando cadencias,
motivos melddicos y armonicos obtenidos del analisis de obras populares, con la técnica de
composicion Live looping. Adicional a este paso, también procuraré buscar instrumentos
acusticos, digitales, articulos novedosos, grabaciones, entrevistas para que formen parte de

las composiciones.

Formulacion del problema:
¢Es posible usar las herramientas del Live looping para componer Albazos? ;Cual es el
procedimiento a seguir para realizar composiciones que fusionen las caracteristicas del

Albazo con la musica electronica?

Marco conceptual: Antecedentes (historico- artistico y conceptual).

En este apartado, vincularé a dos personajes importantes en el estudio musical de
nuestro pais. Primero, se presenta a Godoy, quien narra el progreso y expansion de la masica

ecuatoriana desde su experiencia y cercania a importantes entes de la mdsica ecuatoriana,



casi focalizando su investigacion en la provincia de Chimborazo, especificamente en la
ciudad de Riobamba, plasmando en su texto, vivencias, historias y anécdotas de varios
artistas reconocidos en la historia musical ecuatoriana. Godoy en su mismo texto afirma que
estas recopilaciones responden en su mayoria a la historia de la masica Riobambefia'?. Del
mismo modo, se presenta a WWong, quien con una mirada méas amplia focaliza e identifica las
caracteristicas socioldgicas de la ciudadania ecuatoriana al preferir el estudio estilizado de
algunos géneros musicales del Ecuador, dejando de lado una gran variedad de géneros
populares que por muchos afios han sido vistos con desdén desde los circulos de poder?2.

A partir de la creacién del Estado y la creacion de los simbolos nacionales en las tres
primeras décadas del siglo XX, se refuerza el nacionalismo gracias a la radio y los medios de
comunicacion local, quienes distinguen a los distintos géneros musicales que surgen con una
vinculacion territorial y nacional.

Cabe mencionar que, aunque se dejo de lado del estudio académico de algunos
géneros populares, estos han persistido por los afios gracias a la tradicion oral y aprendizaje
autonomo de indigenas, montubios y negros quienes interesados por conservar los rasgos
musicales que caracterizan la masica de nuestra tierra, recreando su estética fundamentada
en su diversidad étnica y cultural®®.

El Albazo ha sido uno de los géneros tradicionales mas populares de la Sierra andina,
habiendo sido una de las caracteristicas principales de los festejos y celebraciones en fechas
importantes de varias ciudades. EI nimero de adaptaciones y arreglos de los mismos han sido

tan diversos que hoy en dia resulta conveniente abarcar a otros géneros que comparten

12 Mario Godoy Aguirre, «La misica ecuatoriana, memoria local — patrimonio global»

13 juan Mullo Sandoval, «Mdsica patrimonial del Ecuador» (La Tierra, Ecuador, 2009): 30
14 Juan Mullo Sandoval, «Msica patrimonial del Ecuador» 29

% bid.... 31



caracteristicas como: el aire tipico, cachullapi, saltashpa, capishca, bomba, alza, chilena y
samba ecuatoriana, como subgéneros del Albazo por su parecido ritmico®®. Aunque un
analisis mucho mas profundo nos permite catalogar a varios de ellos como un genero
autonomo, se pueden agrupar a todos estas variaciones de 6/8 en un gran grupo llamado
Albazo, otra caracteristica de varios temas es usar lines clichés’; sin embargo, el parecido
de estos géneros con el Albazo se mantiene en su base ritmica. Esta aclaracion permite citar
varios géneros internacionales que guardan un estrecho parecido al Albazo.

Una vez expuesto que el Albazo comprende una gran recolecciéon de subgéneros,
podemos notar que el parecido musical de estos se expande por toda de la region Andina del
Ecuador, incluyendo a la Bomba del Chota como una version afro del Albazo®; podemos
hablar también de otros géneros internacionales similares, como por ejemplo el sonsurefio,
mausica tradicional del sur de Colombia, que tiene un parecido ritmico muy similar al del
Albazo. Si prestamos atencidn al ritmo de la guitarra, algunos temas populares de este género
incluso varian sélo en el nombre como es el caso del Miranchurito (Colombia) vy
Huiranchurito (Ecuador): estos dos temas poseen la misma melodia, forma, letra y ritmo; sin
embargo en cada region, estos géneros musicales se perciben como representacion de la
identidad y tradicién de cada pueblo.

Luis Gabriel Meza en sus reflexiones y aplicaciones a través de la investigacion
artistica, plantea que los desplazamientos humanos y la circulacion de los elementos
culturales constituyen otra forma de migracién. Como resultado de la comercializacion en

masa de fonograficos por todo el continente americano, se desencadena en la asimilacion de

16 julio Andrade, «Reflexiones sobre un tema controversial: EL ALBAZO», Traversari No. 8 (2020): 18 — 28.
17 Melodias caracteristicas de este género que suelen indicar el inicio y el final de las partes
18 Julio Andrade, «Reflexiones sobre...» 18 — 28.



musicas foraneas, que con el paso del tiempo y con el devenir de nuevas tradiciones, se

convirtieron inevitablemente en nuevas musicas locales®®.

La composicion de musica tradicional usando las nuevas tecnologias.

Las nuevas tecnologias han sido parte de la resignificacion constante del Albazo,
desde el primer registro de la grabacién de la cancion Albacito alrededor de 1865, en donde
se puede escuchar el uso de Guitarras y voces. afios después, se introduce el bajo eléctrico en
los arreglos musicales; hasta ese entonces, la segunda guitarra hacia la linea de bajos de las
canciones populares, después los sintetizadores pasarian a ser parte de la interpretacion
generando la posibilidad de crear casi toda la seccion de ritmo y melodia con un solo
instrumento.

Hoy es posible encontrar experimentaciones de diferentes géneros ecuatorianos con
musica electronica en las diferentes plataformas musicales que existen. Asi mismo, las
aplicaciones para teléfonos inteligentes vienen con una gran variedad sonidos, ritmos,
instrumentos digitales y samples de sonido; sin embargo, este medio no ha sido explotado en
su maxima capacidad, pues los celulares han sido relegados al uso de redes sociales y juegos
de alta gama entre sus usos habituales.

Cada etapa de la historia ha traido avances tecnolégicos que han sido aprovechados
por musicos que han buscado nuevas sonoridades marcando su propio estilo en arreglos de
canciones populares o en la composicion de sus propios temas. El uso de las nuevas
tecnologias para la creacion de musica popular, sobre todo cuando el material de composicion

es una maquina que graba hasta el mas minimo error, permite que algunos compositores

19 | uis Gabriel Mesa, Msica y transaccionalidad (noviembre del 2021)
https://www.banrepcultural.org/pasto/actividad/musica-y-transnacionalidad
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hagan uso del error y lo transformen en una nueva idea musical que resignifica la obra
musical. Por ejemplo, en el trabajo de titulacion de Paul Buchelli se utiliza el error como
material de composicion?,

Entre los artistas en los que he basado mi trabajo de composicion se encuentran
artistas que se encuentran en el surgimiento y resignificacion del Albazo de forma
tradicional. Otros actuales que se vinculan a la composicion con las nuevas tecnologias entre

ellos tenemos:

Duo Benitez y Valencia

El ddo Benitez y Valencia se unieron en el colegio Juan Montalvo en 1932 y murié
en 1970 tras el fallecimiento de Valencia. En 1940 saltaron al escenario y pusieron la nota
musical ecuatoriana en lo alto. EI grupo musical logré mucha fama cuando en el pais la radio

daba sus primeros pasos y alin no se vislumbraba la pantalla chica?®.

Hnos. Mifio Naranjo

Es con este dio musical que se introdujo el requinto a inicios de los afios 50 dentro
de sus arreglos musicales, cuando se volvieron populares los programas televisivos que
presentaban conciertos de varios artistas como el Do Aguayo-Villamar y Los Montalvinos.
En 1980 las productoras IFESA y FEDISCOS recopilaron antiguos discos de vinilo de 33 y
45 rpm en formato cassette y posteriormente en 1990 en CD’s compactos. La carrera musical
de los Mifio-Naranjo ha durado mas de medio siglo y hoy contindan atrayendo una vasta

audiencia de ecuatorianos.??

20 pal Buchelli, «El Accidente musical como material compositivo» Trabajo de titulacion.
21 Jorge Ribadeneira Araujo, «Kipus: Revista Andina de Letras», Iss 19, s.d (2005): 29 - 31
22 Ketty Wong, «Latin American Music Review/Revista de musica Latinoamérica», VVol. 32 (2011): 59-88



LOS AJICES

Banda musical de la ciudad de Narifio utiliza el Sonsurefio tradicional narifiense en
sus composiciones de forma, logrando crear su propio lenguaje musical.? Su mdsica mezcla
lo rural de sus raices con lo urbano de San Juan de Pasto, donde viven actualmente. Sus
canciones ponen de manifiesto el ser cotidiano de los narifienses a partir de composiciones
que emergen de los tejidos de sentido del pueblo, que se mezclan con sus maneras de amar,

de llorar, de bailar y de reir?,

Artistas que han trabajado con Live Looping

Alrededor del mundo existen varios compositores — interpretes usando la técnica Live
Looping para crear musica de cualquier género, en la pagina livelooping.org podemos
encontrar miles de aficionados y profesionales que usan esta técnica de composicion, sin

embargo, he escogido los siguientes por el gusto musical hacia sus composiciones.

Reinhard Buhr

Reinhard Buhr es un musico de nacionalidad sudafricana que empez06 su carrera
musical a los 19 afios; encuentra su inspiracion en el estilo de la guitarra flamenca y define
su trabajo musical como:

Mi musica siempre es improvisada. Creo una especie de sonido orquestal sagrado

para llevar a los oyentes a un viaje espiritual inspirador. Combino los sonidos de mi

guitarra, violonchelo eléctrico, didgeridool13, voz y percusion a través de un pedal de

23 Marfa Esther Gutiérrez, «Conoce a Los Ajices: musica andina para bailar llorando» Ediciones vice en linea:
https://www.vice.com/es/article/65babz/los-ajices (agosto. 2021)
24 Marfa Esther Gutiérrez, «Conoce a Los Ajices: musica andina para bailar llorando» Ediciones vice en linea:
https://www.vice.com/es/article/65babz/los-ajices (agosto. 2021)
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bucle en vivo, que me permite grabar todo en el acto y construir la musica capa por

capa, en el momento.?®

Dome Palma

Compositora ecuatoriana que empezo su carrera musical a los 14 afios. En su trabajo
resalta el uso de un looper, guitarra y voz que es su instrumento principal, que empezo a
estudiar canto a los 8 afios. Define su musica como multifacética y aunque prefiere no
encasillar sus canciones dentro de un género, llama a su estilo musical como folk

experimental.?®

Rachel K Collier

Es una cantante, escritora de canciones nacida en Swansea, Wales. Descubri6 el
placer de programar ritmos en un teclado Yamaha DJX. Se mud¢ a Cardiff en 2006, donde
paso 4 afios creando musica, ritmos y efectos de sonido en el curso de Tecnologia creativa
en el Royal Welsh College of Music?’. Rachel hace uso de Ableton Live para crear loops que
usa en sus composiciones de mausica electrénica, demuestra su dominio de varios
instrumentos electronicos como Ableton Push que al conectarse con Ableton genera la

posibilidad de crear loops en un track completo?

25 Esta informacion fue obtenida de la tesina de grado de Fabricio Sarango que cita a Buhr: Informacién
obtenida en: https://openagenda.com/fete-berlin/events/reinhardt-buhr?lang=en

26 Martha Susana Vivero, Dome Palma, acceso el 22 de noviembre del 2021, https://radiococoa.com/RC/dome-
palma/

27 Espere312, 24 de noviembre del 2021 (12:57) biografia de Rachel Collier, Blog en linea Lastfm, 14 de
diciembre del 2020, https://www.last.fm/music/Rachel+K+Collier/+wiki

28 Sergio Lazaro Mejia, «La repeticion legitimiza: Experimentaciones con rock, jazz, y electronica a través de
live looping» (Tesis de maestria, Universidad de las Artes 2021) 12
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CAPITULO 2: CARACTERISTICAS DEL TEMA

P. Guerrero y Sanchez afirman que el Albazo estd vinculado al Yaravi mestizo
interpretado en tiempo vivaz?®. Las letras nostalgicas son una de las caracteristicas mas
notables de este género y de casi toda la masica ecuatoriana un ejemplo muy escuchado de
esta transicion se encuentra en la cancion Pufiales compuesta por Ulpiano Benitez Endara e
interpretado por primera vez por el DUo Benitez y Valencia, que ha sido por muchos afios la
representacion del yaravi ecuatoriano.

Segun Guerrero “el Albazo tiene el mismo ritmo del yaravi, ejecutado de manera
rapida”.3° Si hacemos un analisis ritmico comparativo de estos dos géneros podemos
notarlo de mejor manera:

Figura 2. 1. Ritmo Yaravi

Lento YARAVI, version 1
4 a = = = —
o Tl ‘1
La;guetho ' YARAVI, versién 11
1
5@" " e o 9
iV ’ 1J 1 i 1

Figura 2. 1 formulacién ritmica del Yaravi (Guerrero, 2002 pag. 113).

En comparacion con algunas figuraciones ritmicas del Albazo:

29 Marcelo Sanchez, «sMUSICA ECUATORIANA Informacion sobre nuestras canciones, biografias de
compositores y artistas, y muchos articulos mas sobre nuestra cultura ecuatoriana...», Blog en linea (junio.
2021), http://cancionesecuatorianas.blogspot.com/2010/04/albazos.html

30 |_enin Estrella Arauz citando a P. Guerrero, Composiciones musicales en manuscritos originales de Alfonso
Arauz e interpretaciones editadas: estudio comparativo para una definicion de las manifestaciones ritmicas
de la “mishquilla” en el aire tipico y el albazo. (tesis doctoral. Universidad de Cuenca, 2017) 33



Figura 2. 2. Ritmo del Albazo
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Figura 2.2. Formulacion ritmica del Albazo (Guerrero, 2002 pag. 113).

Julio Andrade en su investigacion establece a la primera de estas variaciones como el
estado original del Albazo, tomando la transcripcion ritmica de Juan Agustin Guerrero en el

tema Albacito de 1865, siendo esta la primera referencia escrita de esta masica®L,

Figura 2. 3. Ritmo del Albazo.

HroRrTTRrTTOpr T

Figura 2.3. Transcripcion ritmica del tema Albacito (Guerrero, 2002)

En cuanto a la instrumentacion caracteristica del Albazo, es un tema bastante interesante la
mencion del Pifano de las provincias de Pichincha, Cotopaxi y Chimborazo, ya que no se ha
encontrado grabaciones del mismo instrumento en las plataformas en linea, resultando

bastante extrafio, ya que en las versiones grabadas mas comunes del Albazo destacan los

31 Julio Andrade, «Reflexiones sobre EL ALBAZO», Traversari No. 8 (2020): 18 —28.



duos, trios, agrupaciones musicales y las famosas bandas de pueblo en quienes he notado una
ritmica de 4/4 para este género musical.

Uno de los instrumentos mas representativos y que ha ayudado a complejizar el
Albazo es la guitarra y el uso de la vitela o pa en la musica popular, sobre todo en la época
de la creacion de los repertorios. Para esto Guerrero afirma: “fue la guitarra popular la que
diversifico, modifico y aporto las construcciones ritmicas de nuestras musicas”??.

Otra caracteristica musica del Albazo es también el cambio de acorde en la quinta
corchea de un compas, generando una sincopa y un pulso ternario, manteniendo el 6/8 esta
caracteristica se encuentra sélo en algunos repertorios. Existen otros que no comparten
momento de cambio a pesar de tener la misma ritmica.

A continuacién, veremos los andlisis ritmicos de algunos subgéneros del Albazo, para
lo que es necesario entender la ritmica como ritmo y pulso al mismo tiempo, en el siguiente
esquema podemos notarlo de mejor manera.

Figura 2. 4. Ritmica generalmente usada Albazos

albazo
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Figura 2.4: Ritmica generalmente usada en la interpretacion de Albazos

Podemos observar la linea superior lleva un pulso de corcheas que finaliza con una negra con
punto, mientras la linea inferior marca el primer, tercer, cuarto y quinto tiempo de cada

compas llevando el pulso caracteristico del Albazo, en este caso con el bombo.

32 julio Andrade citando a Guevara, «Reflexiones sobre...» 18 — 28



Otra caracteristica principal del Albazo es que todos los repertorios tocan el siguiente

estribillo:

Figura 2.5. Line Cliché
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Figura 2.5. Estribillo caracteristico de los Albazos
Aire tipico:

El aire tipico encabeza un gran grupo de Albazos en una combinacion ritmica del 6/8
y el 3/4; sin embargo, para su interpretacion es mejor escribir las 6 corcheas con particion de

dos en dos mientras el ritmo se marca en ternario®®.

Figura 2.6. Ritmica Aire tipico
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Figura 2.6: Aire tipico y cachullapi
Capishca:

33 Julio Andrade, «Reflexiones sobre EL ALBAZO», Traversari No. 8 (2020): 18 -28




Figura 2.7. Ritmo Capishca
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Figura 2.7. Ritmo Capishca

Bomba:

Figura 2.8. Ritmo Bomba
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Figura2. 8. Bomba del Chota

Los andlisis ritmicos exhaustivos de Julio Andrade permiten ver la poca diferencia

ritmica que existe en estos géneros. Lenin Estrella Arauz en su tesis de maestria en

musicologia también apela a la idea de que el Albazo es més bien la unidn de varios géneros

y alega que todos estos subgéneros nacen del Yaravi mestizo®.

Melodias.

El material melddico de los Albazos se halla en la pentafonia Andina. Sixto Maria
Duran menciona como la pentafonia seria un sistema simple y limitado desde una perspectiva
tonal; dice también que la superposicion de quintas en menor cantidad de veces da como
resultado la pentafonia, sin embargo, es una riqueza expresiva exotica. Menciona: “la escala

incasica pentafona no es otra cosa que el primer desarrollo humano de la escala diaténica,

34 enin Estrella Arauz, «Composiciones musicales en manuscritos originales de Alfonso Arauz e
interpretaciones...» (tesis doctoral. Universidad de Cuenca, 2017) 33



primeramente, con sus cuatro primeras quintas®®” (Duran, 2007 pag. 13). Cabe recalcar que
la escala pentatonica se produce en el inicio del estudio musical en la mayor parte de culturas

al inicio del estudio musical, sin importar la region.

A continuacion, sefialaré algunos de los modos de la escala pentaténica:
Modos de la pentafonia
Figura 2.9. Modos de la pentafonia
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Figura 2.9. Modos de la pentafonia

35 | enin Estrella Arauz, citando a Maria Duran «Composiciones musicales en manuscritos originales de
Alfonso Arauz e interpretaciones editadas...» (tesis doctoral. Universidad de Cuenca, 2017) 33



Armonia.

En cuanto a los materiales armonicos que caracterizan al Albazo, se encuentran al
igual que en otros géneros de la musica nacional los mismos cambios armonicos. Debido a
esto, Arauz junto con sus comparieros, a quienes entrevisto en su tesis de maestria, afirman
que los géneros ecuatorianos tienen influencia en el yaravi®.

Asi tenemos entre las cadencias arménicas caracteristicas de este género los siguientes:

Tabla 2.1. Cadencias caracteristicas

Cadencias Comunes: Se encuentra en:

bl —1i Capishcas y Albazos

V7 —blll—i

bVI—Dblll —i

bl - V7 —i Pasillos, saltashpas y tonadas
bVI - Dbl - V7 —i

bVI-1V —i Capishcas y saltashpas (esta

cadencia también esté presente
en los Boleros.

bVI Un uso bastante caracteristico
para iniciar la parte B de varios
Albazos.

bVI—iv—Dbll i Cadencia de tipo modulante,
muy conocida en los
capishcas.

I —bVII - bVI-V7 Muy comun en los aires tipicos
y pasacalles.

Tabla 2. 1. Cadencias comunes obtenidas de la Tesis de masterado de Lenin Estrella Arauz

% |_enin Estrella Arauz, «Composiciones musicales en manuscritos originales de Alfonso Arauz e
interpretaciones...» (tesis doctoral. Universidad de Cuenca, 2017) 33



Estas cadencias son caracteristicas comunes de varios Albazos que he encontrado en

el analisis de varios temas.

Analisis de los temas escogidos.



HUIRACCHURITO

Duo Benitez Valencia

Género musical: Albazo

Tonalidad: Em

Compaés: 6/8

Tempo: 140 bpm

Instrumentos: Guitarra clasica, requinto, voces (baritono y tenor)

Tabla 2. 2. Estructura Huiracchurito

Intro A Line B Instrumental A B
A A, A A, B, B, DEBBB B,B,B,C A A A A BB, DDBBB
BC C BC C

Tabla 2.2. Estrucutra del tema Huiracchurito obtenido del analisis armonico.

En este tema podemos notar la repeticion constante de subpartes que cambian
unicamnete en la letra de la cancion, el Line cliché en esta ocasion es el que divide las partes,
cuatro son las subpartes que conforman esta cancién y veremos su estructura armonica a

continuacion:

Tabla 2.3. Subpartes tema Huiracchurito



Subpartes Cadencias

Intro: M-V —-1-Vv7—I1-1l-1
A: H—=V7/i—i

B: V7—i

C: -

D: VI

E: V7/VI

Line cliche: [

Tabla 2.3. Subpartes obtenidas del analisis armdnico del tema Huiracchurito

Para una mejor apreciacion detallo a continuacion la ubicacion en minutos en que se
encuentra cada subparte.

Tabla 2. 4. Ubicacion de las partes.
Ubicacion en minutos

Introduccion 00:00 — 00:34

AAAA 00:35 - 00:53

BBB 00:54 — 01:00

C 01:01 - 01:05

Line cliche 01:06 — 01:11

D 01:12-01:21

E 01:22 — 01:30

BBB 01:31-01:39

C 01:39-01:44

Instrumental 01:44 - 02:19
(BBBC)

Tabla 2.4. Ubicacién en minutos de las partes obtenidas del analisis arménico de tema Huiracchurito

Melodias caracteristicas



Como pudimos notar, la estructura de los albazos tiene cadencias armonicas que se
repiten. Dentro de estas cadencias tambiénn existen melodias que cambian Unicamente en la
letra; tal es el ejemplo de este tema con la primera melodia que se repite cuatro veces con dos

repeticiones de cada frase.

Figura 2.10. 1er. Motivo melodico Huiracchurito

4.=95 G B7 Em Em

Figura 2.10. Motivo melddico Huiracchurito obtenido del andlisis melédico del tema Huiracchurito

El siguiente motivo melddico se repite de igual forma hasta llegar al 11l grado que
Ilama a la resolucién del tema y contintia con el line cliché que da el espacio para cambiar a

la parte B de la cancion.

Figura 2.11. 2do. Motivo melddico huiracchurito

Figura 2.11. Motivo mel4dico Huiracchurito obtenido del andlisis melédico del tema Huiracchurito

La parte B inicia en el VI grado de Em, este movimiento es caracteristico de varios
albazos, finalmente vuelve a utilizar el segundo motivo para terminar la cancion y volver a

iniciar toda la obra cambiando la letra por la cancion Que lindo es mi Quito.



Figura 2.12. Parte B tema Huiracchurito

Figura 2.12 Motivo melddico Huiracchurito obtenido del anélisis melddico del tema Huiracchurito

El ritmo armonico es llevado por la guitarra con un movimiento caracteristico en 6/8. Este
ritmo puede variar dependiendo del interprete, region, o escuela a la que pertenezca. En mi
acercamiento personal a este género, el ritmo aprendido y que puedo notar en esta
grabacion es el siguiente:

Figura 2.13. Ritmo Guitarra

1 1
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Figura 2.13. Ritmo transcrito del tema Huiracchurito

El cuarto y ultimo golpe de este ritmo es apagado, aungque, como antes mencioné, esto puede
variar dependiendo el intérprete y su escuela. La grabacion de este tema se llevd a cabo en
1962 por la radio Quito, “La voz de la capital” en el desfile artistico organizado por la Union

Nacional de Periodistas la grabacion fue en vivo



MATITAS DE PEREJIL

Hnos. Mifio Naranjo

Género musical: Albazo

Compaés: 6/8

Tempo: 150 Bpm

Instrumentos: Guitarra acustica, requintos, 2 voces, Bajo

Tonalidad: Fm
Tabla 2.5. Estructura Matitas de perejil
Int Li A Li B Instrumen B
ro ne ne tal
A CCDDEE CCD
FF DEE
B

Tabla 2.5. Estructura obtenida del analisis armdnico del tema Matitas de perejil

Tabla 2.6. Ubicacion en minutos

Partes Ubicacion en minutos
Introduccion 00:01 -00:11
Line 00:11 - 00:17
AA 00:18 — 00:26
B 00:28 — 00:38
Line cliché 00:39 - 00:43

CcC 00:44 - 00:53



DD 00:54 - 01:02

EE 01:03 -01:12
FF 01:13-01:22
instrumental 01:23 - 01:33
CcC 01:34 - 01:43
DD 01:44 — 01:52
EE 01:53 — 02:07

Tabla 2.6. Estructura obtenida del analisis armdnico del tema Matitas de perejil Hnos Mifio Naranjo.

Tabla 2.7. Cadencias de subpartes

Subpartes Cadencias

Intro: I —=V7/v—iv-VT7liv—iv—i
A: V7 —i

B: M-V7—-i-V7i-v

Line cliche: \Y/

C: V7/ii—ii—VI-1lI

D H—-Vv7—1

E: V7l

F VI-Hl-V7-i

Tabla 2.7. Estructura obtenida del analisis armdnico del tema Matitas de perejil

Melodias caracteristicas
En este tema, la melodia principal y su segunda voz (por terceras) son llevadas por

los cantantes, aunque es el requinto quien presenta el tema en la introduccion.



Figura 2.14. Melodias caracteristicas del tema Matitas de perejil

Matitas de Perejil
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Figura 2.14. Melodias transcritas para el andlisis melédico de la cancién Matitas de perejil.

En la primera parte de este tema podemos notar dos melodias que se repiten cada una
dos veces hasta llegar a Cm, que es su quinto grado menor. Este descanso en el quinto grado
menor es caracteristico de los aires tipicos que también forman parte del gran grupo de
Albazos denominado por Julio Andrade en la revista Traversari de la Casa de la Cultura

ecuatoriana.

Figura 2.15. Cambio a modo mayor en la tonica

Figura 2.15. Estructura obtenida del analisis melddico del tema Matitas de perejil Hnos. Mifio Naranjo

La parte B de este tema empieza con la tonica, pero ahora en modo Mayor;

nuevamente se repite el motivo dos veces continuando a un movimiento de V — i que se repite



hasta llegar al pre-coro, donde se hace un movimiento de 111 — VII que repite cuatro veces
que llama al coro en una cadencia de VI — Il — V — i, donde se repite nuevamente la Gltima
melodia del tema:

Figura 2.16. Ultima melodia del tema Matitas de perejil

Tabla 2.16. Estructura obtenida del analisis armdnico del tema Matitas de perejil

Este tema es caracteristico por introducir el Bajo eléctrico en su composicion, el que

lleva el movimiento caracteristico de: T — 3ra — 5ta.



Compositor: Luis Romero

Género musical: Albazo

Tonalidad: Am

Compaés: 6/8

Tempo: 130 bpm

INGRATITUD

HNOS. MINO — NARANJO

Instrumentos: Bajo, guitarra clasica, requintos, voces

Intro:

Tema

Tabla 2.8. Estructura del tema Ingratitud

Estribillo A

AABB

Estribillo B

CB'B’

Inst. B

CB'B’

Estribillo Final

Tabla 2.8. Estructura obtenida del andlisis arménico del tema Ingratitud Hnos. Mifio Naranjo

Partes
Introduccion
estribillo
AA

BB
estribillo

C

BB
Instrumental

estribillo

Tabla 2.9. Ubicacién de las partes

Ubicacién en minutos

00:01 —00:20
00:21 —00:31
00:31 - 00:41
00:42 — 01:02
01:03 - 01:11
01:12 - 01:22
01:22 -01:42

01:43 - 02:12
02:13 — 02:22



C 01:23-02:32
BB 02:33-01:54
Final 02:55 -03:01

Tabla 2.9. Estructura obtenida del analisis armonico del tema Ingratitud Hnos. Mifio Naranjo.

Tabla 2.10. Cadencias de las partes

Subpartes Cadencias

Intro: V7-1ll-i—Vl-v
Puente v

A: H—V7—i

B: V7-IIV7—-i-VI-v

Tabla 2.10. Estructura obtenida del analisis arménico del tema Ingratitud, Hnos. Mifio Naranjo.

En este tema, el estribillo que ocupa el lugar del Line cliché se toca en el quinto grado menor
(v), una de las caracteristicas de los aires tipicos que también pertenecen al gran grupo de

Albazos.
Melodias caracteristicas

Las melodias del tema Ingratitud son llevada de la misma forma por las voces de los
cantantes en intervalos de terceras. Este tema repite varias veces la Parte A en forma
instrumental y con voces. Las melodias caracteristicas se repiten de igual forma de la

siguiente forma:



Figura 2.17. Melodias caracteristicas tema Ingratitud

Ingratitud

Tabla 2.17. Estructura obtenida del analisis arménico del tema Ingratitud, Hnos. Mifio Naranjo.

El primer motivo (color verde) se repite dos veces. El siguiente motivo ya no se repite

de la misma forma, pero mantiene su estructura ritmica.



DESDE QUE TE ME JUISTES
(LOS AJICES)

Género musical: Sonsurefio Colombia
Tonalidad: Am

Compas: 6/8

Tempo: 130 bpm

Instrumentos: Guitarra clasica, Acordedn, Bajo, Percusion, Voz
Nomenclatura:

A: Verso — Estrofa

B: Verso — Estrofa

E: Estribillo.

P: Puente

Ins. Instrumental

Tabla 2.11. Estructura del tema Desde que te me juistes.

inro A E A E AL EB EP E A2 E A E B E B E B Final

Ins. Ins.

i i i i | [ V2 T N (O T i i IV i v i IV Il
1 11 11 1 V 1 11 11 11 I v
V Vv V Vv i V V Vv V V i

Tabla 2.11. Estructura obtenida del analisis arménico del tema Desde que te me juistes, LOS AJICES.



Tabla 2.12. Ubicacion en minutos Desde que te me juistes

Partes Ubicacion en minutos
Intro 00:00 - 00:09
Estribillo 00:10 — 00:17
Puente 00:18 — 00:25
Estribillo 00:26 — 00:33
Verso 00:34 —00:49
Estribillo 00:50 — 00:57
Verso 2 00:58 - 01:13
Estribillo 01:14 - 01:22
B 01:23 - 01:37
Estribillo 01:38 — 01:45
Puente 01:46 - 01:53
Estribillo 01:54 — 02:01
A 02:02 - 02:17
Estribillo 02: 18 — 02:25
A 02:26 — 02:41
Estribillo 02:42 - 02:49
B 02:50 — 03:05
Estribillo 03:06 — 03:13
Puente Instrumental 03:14 - 03:30
Estribillo 03:31-03:38
B 03:39 — 03:49
Final 03:50 — 04:03

Tabla 2.12. Estructura obtenida del andlisis armonico del tema Desde que te me juistes, LOS AJICES.



Tabla 2.13. Cadencias de las partes Desde que te me juistes
Partes Cadencias
Intro i
A i—H=V-—i
E i

B vV -1l-V-
I

P H-Vv-i

Tabla 2.13. Estructura obtenida del analisis arménico del tema Desde que te me juistes, LOS AJICES.

Melodias caracteristicas

El siguiente sonsurefio presenta una estructura repetitiva semejante al Albazo. En toda
la estructura de la cancion se repiten dos motivos que cambian unicamente en la letra de la
cancion.

Figura 2.18. Melodias caracteristicas tema Desde que te me juistes

[Desde que te me juistes] S

12 [ Am =

e
e e P e P P P

[

Figura 2.18. melodias transcritas para el andlisis melédico del tema Desde que te me juistes, LOS AJICES.

El primer motivo se desenvuelve en el primer grado de la cancidn; ademas este tiene
una duracién de 8 compases, en donde los demas instrumentos, al igual que la voz, crean la

variedad que hace que el tema no sea mondtono.



Figura 2.19. Segundo motivo melddico Desde que te me juistes
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Figura 2.19. melodias transcritas para el andlisis melédico del tema Desde que te me juistes, LOS AJICES.

El siguiente motivo melddico que se repite en la cancion se mueve en una cadencia

de Il —V —i — Il en este motivo se cambia la secuencia arménica mientras la melodia lleva

el mismo pulso a lo largo de toda la cancion.

Figura 2.20. Melodias parte B tema: Desde que te me juistes
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Figura 2.20. melodias transcritas para el andlisis melédico del tema Desde que te me juistes, LOS AJICES.

Para la parte B de este tema la melodia se desarrolla en el VI grado de la tonalidad,

dando paso nuevamente a una cadencia de 11 —V — 1.



Figura 2.21. Melodia caracteristica en la cadencia 111 — V- i

( )

Figura 2.19. melodias transcritas para el andlisis melédico del tema Desde que te me juistes, LOS AJICES.

Live Looping

El Live Looping es una técnica compositiva vinculada al uso de las nuevas
tecnologias para la creacion de masica de cualquier género. Existen varios caminos para usar
esta técnica de composicion; una de ellas es usar una pedalera de looper, plug-ins que
trabajen con loops, 0, como en el caso de este trabajo de titulacion, un ordenador con el
programa Ableton Live que genera la posibilidad de automatizar las teclas de controladores
MIDI o teclados del computador para realizar el ejercicio de acumulacion iterativa de
motivos ritmico melddicos que son escogidos por eleccion del compositor. Ableton Live
permite automatizar en la linea de tiempo la activacion de un looper. Esto es de gran ayuda
cuando no se posee un foot switch, ya que esto activa el looper y mantiene repitiendo la
secuencia hasta que el musico lo detenga.

Esta técnica es usada por varios musicos solistas para la creacion de armonia, ritmo
y melodia. Esta técnica de composicién ha sido cada vez mas usada por artistas alrededor del
mundo Yy, aunque la mayor parte de ellos utilizan loopers de altas gamas que les permite ser
una banda completa por si solos, para musicos que inician su exploracion dentro de este

campo compositivo Ableton Live es una gran ayuda.



Desde la creacion de microfonos, transductores magnéticos y piezoeléctricos en 1920,
la amplificacidn eléctrica para atraer un publico mas grande gan6 dinamismo; en 1940, se
inventaron y perfeccionaron metodos de grabacidn para eventos musicales y su posterior
reproduccion, dando origen a las grabadoras de cinta, CD’s, TV, DVD, entre otros. El
siguiente paso ocurre en 1950, cuando se usaron como parte de las presentaciones en vivo
grabaciones de estudio como sesiones de bateria y samplers; no es hasta 1960 que la
grabacion y reproduccion se entrelazan casi en tiempo real dando origen al Live sampling y
Live Looping.

Hoy en dia existen instituciones educativas como la Universidad de las Artes en
Guayaquil donde se han potenciado los trabajos investigativos con géneros tradicionales
mezclados con las nuevas tecnologias. Si bien el Live Looping es una técnica casi innovadora
en el pais, puedo citar el trabajo de Fabricio Sarango, quien fue el primer musico-compositor
que experimentd en este campo de la composicion mediante un trabajo académico con el
ritmo tradicional San Juanito y Raymi, haciendo notar su apropiacion de estos géneros
musicales e introduciéndolos dentro de su lenguaje compositivo.

Otros musicos y compositores han realizado trabajos académicos que fusionan los
ritmos tradicionales con géneros musicales como el Jazz, Blues, Pop, Rock, etc. Sus
investigaciones se basan en artistas y agrupaciones artisticas que han tomado los géneros
tradicionales y los han explotado en su trabajo artistico; uno de ellos es Sergio Lazaro Mejia,
quien trabajo el Live Looping en experimentos como el rock, jazz y musica electrénica®’.

Son estos trabajos los que me han motivado a la experimentacion del Albazo con la

técnica de composicién Live Looping y encontrarme con los pros y las contras que esta

37 Sergio Lazaro Mejia, «La repeticion legitimiza: Experimentaciones con rock, jazz, y electronica a través de
live looping» (Tesis de maestria, Universidad de las Artes 2021)



técnica puede ofrecer al momento de crear generos tradicionales vinculados con las nuevas
tecnologias, donde el uso de la repeticion sea la principal caracteristica de una obra musical.

Mario Godoy en su libro La Musica ecuatoriana Memoria local — patrimonio global,
hace un recorrido por las memorias de varios artistas y compositores del Ecuador, plasmando
en su libro canciones populares, partituras, entrevistas y comentarios de los mismos artistas
que han hecho posible la diversificacion y estudio de los géneros tradicionales del Ecuador.
Hace notar también las diferencias ideoldgicas que separan ciertos géneros aceptados por las
elites ecuatorianas que buscan desligarse de cualquier rasgo indigena, focalizando a la musica
nacional en el estudio del Pasillo.

Godoy nos ofrece una gran cantidad de anécdotas en las que hace visible la
participacion de varios indigenas que tuvieron un papel muy importante en la creacion,
estudio e interpretacion de varios géneros musicales, entre ellos el Albazo, que desde sus
inicios fue interpretado por Bandas de pueblo, de guerra, estudiantinas, hasta el punto de
convertirse en parte fundamental de los festejos de cada ciudad, festejos que no fueron bien
vistos ni por los espafioles ni las posteriores clases dominantes mestizas, quienes lograron la
estigmatizacion de varios géneros musicales.

Pese a esa continua estigmatizacion, géneros musicales como el Albazo se han
adaptado en las diferentes épocas de la historia de la musica ecuatoriana. La historia del
Albazo esta vinculada al Yaravi, al Fandango y la Zamacueca géneros que guardan en su
composicidn caracteristicas indigenas que han sobrevivido a los afios por tradicion oral; es
asi que hoy en dia Yaravies como Pufiales han logrado ser la representacion tanto de las
clases obreras indigenas, como de las clases medias y altas del pais.

Trabajos como el de Lenin Estrella Arauz, hijo del compositor Alfonso Arauz, quien

en su tesis de maestria en musicologia retne varios escritos rescatados de su padre para



ponerlos en evidencia y generando un trabajo exhaustivo en el que define la mishquilla como
parte fundamental del Albazo y el aire tipico; siendo resultado del compromiso que tiene
Lenin por la musica. Hace uso de entrevistas a compafieros de trabajo quienes conjuntamente
definen la mishquilla como esa caracteristica lloradita y lastimera de la musica ecuatoriana,
que se encuentra tanto en los Yaravies y Albazos, como en la mayor parte de géneros
tradicionales ecuatorianos, generando también un estudio académico bastante amplio sobre

el Albazo®

38 Sergio Lazaro Mejia, «La repeticion legitimiza: Experimentaciones con rock, jazz, y electronica a través de
live looping» (Tesis de maestria, Universidad de las Artes 2021)



CAPITULO 3

Ha sido necesario para la creacion de este proyecto un proceso de preproduccion, produccion
y postproduccién que es presentado de forma online debido a la emergencia de salud que

Ccruzamos.

Preproduccion.

Esta etapa fue la mas larga de todo el proceso de creacion, siendo realizado en primera
instancia el analisis melddico, ritmico y armonico de varias obras de grupos musicales
conocidos por interpretar muasica popular para anotar los motivos caracteristicos de este
género, asi como también cadencias parecidas en otros géneros musicales por ejemplo el

pasillo.

La préactica fue esencial en esta investigacion, debido a que asegura un pulso estable,
momentos de cambios de instrumentos y un mejor desenvolvimiento con el instrumento
creado. La experimentacion con Ableton Live es Unica, pues su plataforma es muy didactica
y brinda informacion de cada objeto en el programa; ademas incluye una gran cantidad de
instrumentos y efectos MIDI, hasta en las versiones mas economicas. Escoger los timbres
para las obras fue un trabajo que se resolvid tras generar un plan de accion para medir los

cambios en cada obra durante la composicion/préactica.

Tras investigar el Live Looping como metodo de composicion, y las ventajas y
desventajas que la misma genera como por ejemplo, el no poder iniciar con mas de un

instrumento a la vez,® la investigacion en esta técnica compositiva también acrecentd el

39 Sergio Lazaro Mejia, «La repeticion legitimiza: Experimentaciones con rock, jazz, y electronica a través de
live looping» (Tesis de maestria, Universidad de las Artes 2021)



conocimiento sobre controladores MIDI, Loops, pedales de efectos que permiten cambiar
mas parametros de sonido en vivo y su infinidad de disefios y modelos. Esta propuesta genera

obras musicales con todas las herramientas a su alcance.

Se investigaron las caracteristicas de cada componente de Ableton en su pagina web
y tutoriales en inglés y espafiol. En este punto fue mucho maés enriquecedor un tutorial en
inglés, ya que abarcan varios temas y resuelven dudas que fui adquiriendo mientras realicé
el proyecto; me ha servido de gran ayuda los streamings donde compositores de Live Looping
explican su forma de componer y usar de forma correcta las herramientas del programa. La
informacién obtenida ha sido de gran ayuda en el proceso de composicién de las obras
musicales. El analisis de los temas escogidos fue usado también en la composicion de los
nuevos temas musicales, al igual que la investigacion constante en plug-ins, efectos de audio

y canales MIDI.

El disefio de mi nuevo instrumento y la automatizacion que el programa permite me
dio la posibilidad de usar audios previamente grabados, asi como grabaciones de
instrumentos y usarlos en las composiciones, adaptarlas y buscar siempre el mejor camino
con cada repaso, permitiéndome tener mas control de los instrumentos, del tempo, de los
movimientos de la melodia, manteniendo un pulso constante en cada obra y de igual forma
también agilitando los cambios entre instrumentos y evitando los cruces entre los mismos,

cosas que se resolvieron en la preproduccion de cada obra.

Otro de los puntos importantes que debe ser mencionado es el acercamiento a efectos

de audio que ayudaron mucho en el proceso de composicion, ya que al afiadir ciertos efectos



o cambiar parametros de los audios e instrumentos, no fue dificil encontrar una sonoridad a

gusto del compositor.

Descripcion de las obras

El uso de fotografias de la naturaleza fue de gran ayuda para crear ideas musicales
que al repetirse constantemente permitieron intercalar instrumentos, automatizar
repeticiones, utilizar ciertos plugins y utilizar modelos de microfonia guardados en sus
librerias, este Gltimo creo el ambiente buscado por el compositor, un sonido psicodelico, con
efectos que retrasen, repitan y varien pequefias ideas melddicas que en compafiia de la

transicion de imégenes generen un dialogo comprensible y agradable



Hanan

Compés: 6/8

Tempo: 70 bpm

Instrumentos: Bombo chaménico, Bajo (Synth), guitarra electroacustica, silbido (Synth),

Cabassa (Synth)

Tonalidad: Am/C

A =T=1T-NEBi—i—i—1

El Hanan en la Cosmovisién Andina representa lo sublime y lo elevado; en el ser
humano, el Hanan Pacha se encuentra en la cabeza, la parte mas sensible e inteligente del
organismo, donde se receptan todas las energias y substancias del mundo exterior mediante

las aberturas y los 6rganos y sentidos ubicados en el rostro.

En la muUsica andina, uno de las cadencias mas usadas es la del tercer grado mayor y
el primer grado menor I11 —i. Esta cadencia se evidencia en casi toda la musica andina, razon
por la cual tomé esta cadencia para generar una ambiguedad en la tonalidad de la obra entre
un acorde mayor y su relativa menor, que en esta obra representa un camino inexplorado
entre las montafas. La melodia principal intenta emular el canto de una persona melancélica
y alegre, la cabassa y el bombo representan los momentos inesperados en una excursion.
Como objeto inspirador para crear melodias, utilicé fotografias de las montafias del sur de

Quito, que es mi ciudad natal y en las que he cultivado mi gusto por la musica.



Los timbres de las melodias fueron escogidos para imitar instrumentos musicales
caracteristicos del Albazo y también instrumentos no comunes como el Theremin: la guitarra
toca el primer tiempo de cada compas Yy llena los siguientes tres compases con arpegios en
cada acorde, siendo grabados en los primeros ocho compases; los siguientes ocho compases
se rellenan con la guitarra los espacios que se dejaron en la primera grabacion para darle mas

movimiento al ritmo armonico que se repite en toda la obra.

Tabla 3.1. Estructura del tema Hanan

A B

Tabla 3.1. Estructura principal del tema Hanan Armando Sislema

Figura 3.1. Melodia principal Theremin tema Hanan

Hanan

Armando Sislema

Figura 3.1. Melodia compuesta para el tema Hanan por Armando Sislema

El tempo de la cancion busca emular el pulso de un Yaravi y al ser el Hanan el tema
para la composicion, sabiendo que se refiere a la sabiduria, a lo elevado y lo sublime. Escogi
el sonido del theremin como el canto de un ser en la visita a una montafia, en medio del canto

de los pajaros de los paramos ecuatorianos.



La grabacion del inicio del tema con los sonidos del viento y las voces, junto con el
viento, generan el espacio necesario para crear esta obra que junto a las imagenes se

convierten en una excursion.



Hurin.
Compas: 6/8
Tempo: 100 bpm

Instrumentos: Bombo chamaénico, Bajo (Synth), guitarra electroacustica, silbido (Synth),
Cabassa (Synth)

Tonalidad: Fm; A:i—i—i—i
Este tema evoca al agua, ya que el Hurin es el complemento del Hanan, el lugar de la

disolucién césmica. Para mi, se asemeja al agua por ser el diluyente universal. Alberto

Camaqui habla sobre el Hurin de la siguiente forma:

En el mundo andino, primero de que conocemos de que existen en algunas montafias
los minerales, esta montafia tiene venas, son rios, son rios que también existen en el
subterraneo. Se comunica. Existen lagos que se comunican en el hurin pacha. [...]
[...]JComo tenemos lagos, rios [en el hurin pacha] entonces la persona, cuando la
persona muere, se entierra el cuerpo en la pachamama, no en el hurin pacha, pero
como el cuerpo esta aqui, y el espiritu, su alma va vagando, va caminando, llorando,

apenandose®,[...]

El Hurin, en estd composicion se vinculd al agua en todas sus presentaciones en el
mundo, por ejemplo, rios, mares, lagos y lagunas. Este tema tiene los mismos instrumentos

que el tema anterior, pero se desarrolla en la tonalidad de Fm; la guitarra lleva motivos

40 Maria del Carnen Garcia Escudero, «EI mundo de los muertos en la cosmovision centroandina» Gazeta de
Antropologia Art. 51 https://www.ugr.es/~pwlac/G25_51Carmen_Garcia_Escudero.html versidn en linea
03/22



https://www.ugr.es/~pwlac/G25_51Carmen_Garcia_Escudero.html

melddicos importantes en la obra y las melodias tomaron forma en la escala pentatonica de

la misma tonalidad.

Tabla 3.2. Estructura Hurin mapa Live Looping
A

VOZ Susurros  Susurros
GUITARRA Guitarra Guitarra  G...

GUIT. Line X

ELECTRICA cliché X
Plug-in

Sonidos Sonido Sonido
Ambiente Suspenso Lluvia

Melodias X X X
Guitarra

Tabla 3.2. Estructura obtenida del analisis del tema Hurin.

Este tema introduce la voz en forma de susurros, que, cuando se suma a los grabados
y repetidos anteriormente, se genera un espacio parecido al de una cueva, que junto con el
agua nos lleva a las profundidades del mundo y nos desintegra junto con las melodias de la

guitarra y el theremin.

Los motivos melddicos fueron escogidos y transcritos para que los mismos puedan
usarse en distinto orden. Esto hace que la obra sea distinta cada vez que sea interpretada, de
igual forma estos cambios podran ser cambiados de forma que el intérprete encuentre

conveniente.



Figura 3.2. Melodias voces tema Hurin
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Figura 3.2. Partitura transcrita del movimiento melédico de las voces en el tema Hurin.
Figura 3.3 Melodias guitarra tema Hurin
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Figura 3.3. Melodias escritas para la guitarra Tema Hurin

Figura 3.4 Melodias Theremin tema Hurin

Figura 3.4. Melodias transcritas del Instrumento virtual Theremin (Synth)

Figura 3.5. Motivo melddico guitarra #1
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Figura 3.5. motivo utilizado en los compases 2 y 4



Figura 3.6. Motivo melddico guitarra #1
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Figura 3.6. Motivo melddico de la guitarra composicién Hurin

Figura 3.7. Motivo melddico para rellenar compases.
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Figura 3. 7. Motivo melédico perteneciente a la guitarra tema Hurin
Figura 3.8. Melodias Hurin
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Figura 3.8. Melodias usadas en la composicion del tema Hurin



Kai

Compas: 6/8

Tempo: 160 bpm

Instrumentos: Bombo chamanico, Bajo (Synth), guitarra electroacustica, silbido (Synth),

Cabassa (Synth)

Tonalidad: Dm

Ari—i-11-1l

B:V7—-i1-V7-i

C:V7—i—-i—i

Este tema tiene un pulso mas vivaz, existiendo un movimiento variado en la armonia.
Este tema es mi vision del Kai, que significa todo lo que se percibe con los sentidos. La

cosmovision Andina dice:

Kai Pacha es el aspecto visible y externo en cuyas periodicas transformaciones se
evidencia La Vida en su ciclico proceso de renacimiento: la vegetacion que crece con
exuverante verdor en el verano; los manantiales por donde brota el agua para seguir
el curso de las vertientes; los rios cuya corriente serpenteante forma remolinos y

remansos*. [...]

41 Diego Velasco Andrade, Cosmovision Andina, (Quito. Equinoccio 2019) 20



Se escribid una armonia con las cadencias caracteristicas del Albazo tradicional en
la tonalidad de Dm utilizando cadencias caracteristicas del Albazo como: i — Il — V7 —i;
V7-i-V7—-1i; V7 —i—1-1. En esta obra, el bajo lleva el pulso en 3/4 movimiento

caracteristico del Albazo.

El efecto de sonido que encontré para la guitarra melodica es también parte de la
investigacion en plug-ins de amplificacion, cuya mayor parte vienen con modelos de
amplificacion con distorsiones y efectos de sonido que se pueden automatizar con antelacion

como parte de la composicion de cada plantilla de las obras.

Tabla 3.3. Estructura del tema KAI
A B C

[ [ I m vz i V7 i V7 i i i

Dm Dm F F A7 Dm A7 Dm A7 Dm Dm Dm

Tabla 3.3. Estructura obtenida de la composicion del tema Kai

Figura 3.9. Melodia principal del tema Kai
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Figura 3.9. Melodia principal del tema Kai Armando Sislema



Figura 3.4. Melodias de respuesta al primer motivo
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Figura 3.4 Melodias obtenidas en el andlisis del tema Kai



Uku

Compés: 6/8

Tempo: 120 bpm

Instrumentos: Bombo chaménico, Bajo (Synth), guitarra electroacustica, silbido (Synth),

Cabassa (Synth), Voz, cowbell (Synth)

Tonalidad: Em

Al =VT7—-i-i

El Uku, segun la cosmovision andina, es una region oscura y sin aire, también es el
infierno en la Cosmovision Andina. Por lo tanto, para intentar generar esa region oscura y
sin aire en esta composicion, he utilizado una progresion muy comudn en los Albazos

ecuatorianos (I11-V-i-i), que sera la armonia que guie la obra completa.

Para generar las melodias del theremin que emulan a los lamentos de las almas en su
camino hacia el inframundo, se generaron dos espacios de improvisacion de los cuales se
obtuvieron las melodias grabadas en esta ocasion, de la misma forma se cred un espacio para
una melodia con letra que surgio inspirada en los catastroficos deslizamientos de tierra en la

ciudad de Zaruma.

En esta obra, la guitarra realiza inversiones de los acordes seleccionados mientras el
bajo lleva el pulso en 3/4; de la misma forma, se utilizé un motivo en la campana que marca

el primer y cuarto tiempo de un compas de 6/8.



Tabla 3.5. Estructura del tema UKU
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Tabla 3.5. Estructura y cadencia de la parte del tema Uku

En el proceso de estudio de cada tema, me encontré con las automatizaciones de los
efectos de audio. Esta herramienta me fue de gran ayuda para desvincularme del uso del
teclado del computador unicamente para eliminar, pausar o volver a tocar un motivo grabado
anteriormente; de igual forma, para aprovechar esta herramienta se cred en cada obra marcas

que ayuden a recordar los inicios de cada nuevo motivo.

Produccion.

La grabacion de la sesién en vivo es supervisada por el productor musical quien
recomienda crear una pista de audio para cada canal y asi generar pistas de audio que serviran
para regular los volimenes en la mezcla. Este cambio solucion6 uno de los problemas que
tuve en el proceso de revision de los temas, el mismo que solucioné momentaneamente
enviando el audio de cada uno de los canales a un canal de audio que grabe todos los audios
generados por los Looper de cada instrumento y los junte en un solo canal. Esto generaba un
unico audio con desfases de volumen, errores de cada canal que no podian ser solucionados

en la mezcla; debido a esto, la grabacion de los temas se tuvo que repetir.

Para el video de la presentacion en vivo, debido a la falta de recursos econémicos, se

utilizaron celulares de media y alta gama con la capacidad de grabar video en calidad 4K y



asi aprovechar todos los elementos que se tuvo al alcance. Se hicieron tomas desde diferentes
angulos que serian alternados en la edicion del video que se juntaron con las tomas de la
segunda sesion grabada, donde las tomas tuvieron mas movimiento. En este punto, fue de
gran ayuda la participacion de compafieros de otras carreras que tenian algunos

conocimientos de la ejecucion de diferentes tomas.

Postproduccién.

En este apartado, se realiza la edicion de las pistas, donde se regularon recortes de
silencios y de ruidos, ademas de corregir la cuantizacion y afinacion de cada uno de las pistas
generadas, aunque dentro de este apartado se puede crear loops ritmicos de una seccién
pequefia de audio,*? sin embargo, se mantuvo la estructura de la version original grabada.
Una realizados todos los cambios y eliminados los ruidos las grabaciones pasan al proceso

de mezcla.

La muestra de audio que se junta con el video fue enviado a revision para su
aceptacion, correccién y ajustes. Posterior a esto, se trabajo en la mezcla de la grabacion
donde se combinan las pistas de audio y se ajusta las mismas en la posicion del campo estéreo.

Se controla el contenido de frecuencias y dinamicas a través de compresion y ecualizacion®,

Una vez corregido y aceptado el video de la presentacion final, se trabajo en la
masterizacion de los temas donde se regularon los elementos sonoros de la mezcla estéreo, y

se optimizo la reproduccion en todos los formatos y sistemas de audio para unirlos al video
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final, donde también se regularon los desfases de audio entre las partes explicadas de cada

tema antes de ser lanzados a reproducir al publico.

CAPITULO 4: CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES.

Conclusiones.

El Albazo es un género musical que se caracteriza por repetir varias veces un motivo
melddico y arménico cambiando Unicamente la letra de la cancion. En el tema Ingratitud de
los Hermanos Mifio Naranjo, analizado en este trabajo, incluso se presenta un Albazo que
repite constantemente una parte A en forma instrumental y cantada. Esta cualidad hace que
sea posible crear Albazos con la técnica de composicion Live Looping, ya que la repeticion
forma parte de este género musical; en las fiestas populares y romerias, un tema puede durar

horas debido a que en estas lo mas importante es el baile y el festejo.

La base ritmica en los Albazos estudiados en este trabajo de titulacion ha sido llevada
por la guitarra, bajo y percusién, instrumentos que se pueden vincular con una interfaz de
audio con el programa Ableton Live, facilitando la creacion de una base ritmica para cada
obra, utilizando el teclado del computador para mapear cada Looper en su respectivo canal
de instrumento y utilizando la vista de Arrangement para automatizar el inicio, overdub, y
fin de un Loop grabado. Este proceso facilitd en gran medida la puesta en escena y el cambio

de los instrumentos.

Mantener el pulso en una obra es quizas la parte mas dificil de componer en vivo,
pero el metronomo es de gran ayuda para no perder el pulso; por lo tanto, es de gran ayuda
hacer que este suene Unicamente por los headphones a la hora de componer en vivo. Para

esto fue necesario activar en el programa todos los canales de salida de audio que posee la



interfaz y enviar el audio de este al canal donde se conectan los headphones, Cada interfaz

de audio tiene su propia forma programar esta herramienta.

Existen varios caminos a la hora de componer con la técnica de composicion Live
Looping. En este trabajo de composicion se utilizaron los instrumentos al alcance, utilizando
los conocimientos generales de musica en cada instrumento, utilizando ideas minimas
generadas en cada uno de ellos y ademas sonidos encontrados en el programa Ableton Live,
donde se escogio el timbre de cada uno de ellos; ademas se utiliz6 plug-ins con una gran
variedad de sistemas de amplificacion que fueron de gran ayuda a la hora de componer cada
uno de los temas musicales. De igual manera, se intentdé buscar efectos de audio para
distorsionar la voz; sin embargo, el precio de varios de ellos es inaccesible por el momento,

asi que se usaron los efectos de audio incluidos en el programa.

Los efectos de audio fueron de vital importancia en la composicion de los temas.
Debo asumir que mis conocimientos en cada uno de ellos se han acrecentado, pero fue
necesaria la supervision de un productor musical quien posee un conocimiento mas amplio
en este tema, permitiendo concentrarme en la composicion de los temas. La experimentacion
con el programa Ableton Live ha sido de gran ayuda para salir de mi zona de confort y
permitir sumergirme en el mundo de la musica electronica con un caracter psicodélico, que
ademas guarda las caracteristicas musicales del Albazo que, como toda la musica popular, se

redefine en cada época y generacion de artistas.

Recomendaciones.

Para componer con la técnica de composicion Live Looping existen varios méetodos; entre

los métodos mas econdmicos esta el mapear el teclado del computador y automatizar los



canales de cada instrumento de audio y MIDI. Esto ayuda a liberar las dos manos para hacer

cambios, sobre todo a instrumentos como la guitarra, bajo, o cualquier otro tipo de cuerda.

Es necesario realizar un mapa de los cambios que se van a realizar en cada
composicion para que los repasos, y por ende la puesta en escena, tengan menos probabilidad
de error. Para este proceso se pueden realizar marcas en la linea de tiempo de la vista de
Arrangement, las mismas que pueden tener diferentes colores, nombres o claves a gusto del

compositor.

En este trabajo de composicién Unicamente se mapearon los botones de: grabar,
retroceder y borrar en cada canal de instrumentos. Sin embargo, si se busca usar para una
sesion en vivo con dos instrumentos, es una herramienta muy Gtil mapear el boton de stop,

para intercalar el sonido de un instrumento mientras detiene el otro.

En esta técnica de composicién, al ser necesaria la practica constante para el
perfeccionamiento de los cambios de instrumento y grabacion de loops, requiere que los
instrumentos que se vayan a conectar a la interfaz, como la guitarra electroacustica, tengan
bateria en su sistema de amplificacion siempre. Se recomienda comprar una bateria de 9v
recargable y su respectivo cargador, pues esto evitara el gasto constante en baterias de 9v
para la guitarra o instrumentos que necesiten de baterias para que su sistema de amplificacion

funcione.

Aquellos que posean teclados de mas de 5 octavas pueden mapear en las diferentes
octavas de su teclado varios instrumentos a la vez. Con el instrumento Drum Rack de Ableton

Live se puede manejar el cambio de instrumentos de manera sencilla; aunque se debe



asegurar los volumenes de cada uno de los instrumentos que se vaya a usar, para no tener

problemas en la mezcla de los sonidos en la produccion de los temas.

Se recomienda tomar uno o varios cursos de los efectos de audio que ofrecen la mayor
parte de programas de produccion musical. Esto es de vital importancia a la hora de
componer ya que es de mejor agrado encontrar un buen timbre con la sonoridad que el
compositor busque, para que la composicion de los temas sea un proceso agradable y se
pueda sacar provecho a la gran cantidad de samples que ofrece Ableton Live en sus

bibliotecas incluidas.
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