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Resumen.-

El presente trabajo de investigacion estd enfocado en el estudio de las narrativas orales
desde la tradicion oral montuvia, y como estas forman parte de un archivo vivo que se
alimenta de las memorias y la misma divulgacion. Las narrativas orales forman parte de
la memoria viva de las comunidades montuvias, en este caso particular, de Quebrada de
Guillén.

En su forma se encuentran, en constante interaccion, la voz, el cuerpo y los movimientos.

Asi en este trabajo se plantea transcribir las narrativas orales de la comunidad Quebrada
de Guillén para asi crear un archivo y, desde alli, analizar la cultura montuvia y la
identidad cultural de la comunidad. Para todo ello, ha sido de vital importancia recopilar
mediante entrevistas que permitan observar coémo gracias al estudio de las tradiciones
orales se puedan identificar las caracteristicas de la identidad montuvia existente en la
comunidad.

Palabras Clave: Cultura montuvia, tradiciones orales, narrativas orales, Quebrada de
Guillén, comunidad, investigacion.



Abstract.-

This in work of investigation enfocues on the oral narratives studies since the oral
montubia tradition and how this are part of an document/archive alive that feeds of the
memories and the same divulgation. The oral narratives are part of the alive memory of
the montuvias comunities, in special of the Quebrade of Guillén. His form it is so
complicated because in them it can find an interaction, the voice, the body and the
movements.

In this tesis it is analyzed since the montuvia culture, the cultural identity of the
community Quebrada of Guillén for this way transcribe the same narratives as a proposal
of archive or document.

For all this, it is being of vital importance the access of a serie of recopilations between
interviews that allow make an observation how thanks to the study of the oral traditions
it can identify the several characteristics of the existing montuvia identity in the
community in general.

Keywords: Montuvia Culture, oral traditions, oral narratives, Quebrada of Guillén,
community, investigation, archive.!

! Traduccion al inglés de Carlos Montalvo, estudiante de Producciéon Musical en UArtes, 2022.



Resumo. -

O presente trabalho de pesquisa esta focado no estidio das narrativas orais € como
mediante desde a tradi¢cdo oral montuvia, e como estas formam parte de um arquivo vivo
que se alimenta das memdrias e a mesma difusdo. As narrativas orais formam parte da
memoria viva das comunidades montuvias, em especial, para a Quebrada de Guillén.

Sua forma é complexa porque nelas se encontram, em constante interacao, a voz, 0 corpo
e 0S movimentos.

Neste trabalho se enfoca em analisar desde a cultura montuvia, a identidade cultural da
comunidade Quebrada de Guillén, para se escrever as narrativas orais da mesma como
uma proposta de arquivo. Para se finalizar, € relevante o aceso da informaces recopiladas
mediante entrevistas que permitam olhar, de melhor maneira, os estudos das tradi¢des
orais para se identificar as caracteristicas da identidade montuvia existente na
comunidade.

Palavras Clave: Cultura montuvia, tradi¢6es orais, narrativas orais, Quebrada de Guillén,
comunidade, pesquisa.



Najanumu.-

Takat najanamu

unuimiatnum juamu

najanatin etserkatin

inajuntai montuvia,

jusha itiuy ikiustincha

najanea ni iwiakmari

ni yurumeamuri enentaimia

tura etserna.

Lo najanta enentaimsar

iruntray mutsuk juamu

ni iwiakmari montuvio,

penken najamma naint ainiawai.

Ni iwiakmari tiurnajanea nuna unuimiatainiawai
ni chichame-ayashi muchitma-njutakatnumka
istin anentampratin ni irutkati-montuvio.
Najantainimi-naintainiawai

naa ortinian najantai ikiustinmashi numa ti penker wainkiaro
jukmaktin aujmatsar chichasta

istin wariniub najanawanatusa.

unuimiat yuminsatir ninki najanamu

nekatin montuvia, tuyanainia, tusar irutkamunan nekatin.?

2 Traduccion al shuar por Gloria Nunink, maméa de Mery Jean Utitiaj, estudiante de cine en UArtes, 2022.
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Introduccion

Tema. -

Narrativas orales en/de la comunidad Quebrada de Guillén

Problema. -

Las narrativas orales forman parte de las tradiciones orales y son las historias,
leyendas, cuentos, testimonios que se narran desde/con la voz y que nos ensefian la
construccién cultural de un pueblo o nacionalidad. Todos los pueblos de Ecuador poseen
narraciones que se trasmiten de generacion en generacion mediante el habla-escucha, y

de manera particular, el pueblo montuvio manabita.

En Quebrada de Guillén, pueblo manabita montuvio, existen tradiciones orales
que han construido generaciones y que estan quedando aisladas en el olvido porque no se
siguen promoviendo las oralidades en la comunidad,; esto por la falta de interés o el avance

tecnoldgico o la edificacion generacional contemporanea.

La comunidad “Quebrada Guillén” est4 ubicada en la parroquia rural Calderon en
Portoviejo, Manabi. En esta quebrada existen pocas personas longevas que ain conservan

los relatos tradicionales de su fundacion y demas narrativas de cuenteria.

No existen antecedentes investigativos sobre tradiciones orales, mas si una
pequefia investigacion denominada Historia de la escuela Fiscal Mixta “Emilio
Uzcategui” n. 171, recinto Quebrada de Guillén de la parroquia Abdon Calderon escrita
por César Ricardo Carranza Mora, profesor de la escuela desde 1982 hasta 2000*, quien
realizd un paneo detallado empezando por la creacién de la escuela, la donacion del

terreno, los tramites legales, el profesorado, los directivos, entre otros. Finalizando su
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aproximacion en el afio de 1999. Esto dio paso al primer archivo sobre la creacion de la

primera y unica escuela de la localidad.

De la Quebrada de Guillén no se han encontrado datos exactos de proyectos
culturales o pedagdgicos relacionados con las tradiciones orales y vinculadas a esta zona.
Ademas, la historia poblacional, civil, geogréafica, agricola y cultural de este sector se
vincula de forma general con las informaciones de otras comunidades rurales de
Calderén. Como respuesta a esta escasez, realicé dos investigaciones sobre las que se
estara sustentado el presente trabajo. La primera se dio en la materia Estudios de Oralidad
con la docente Lucila Lema (sep. 2018 hasta enero 2019) y se denomino El rescate de la
historia oral de fundacion de la Quebrada de Guillén, parroquia Calderon, canton
Portoviejo, provincia de Manabi en donde se indagd y se reflexiono sobre la historia de
fundacion de la comunidad mediante el relato oral de tres familias longevas. Alli se
obtuvo como resultados un producto audiovisual® y otro literario: un libro con la
genealogia de los fundadores de la comunidad y otras historias. La segunda investigacion
(2019-2021) se denomin6 Historias de la Quebrada de Guillén: recopilacion de la
narrativa oral de la Quebrada de Guillén, parroquia Calderdn, canton Portoviejo,
provincia de Manabi* en la cual, a pesar del conflicto pandémico, econémico Yy social,
recopilé material audiovisual y sonoro que serd utilizado para reflexionar sobre la
cuenteria del sitio y la importancia de recopilar las tradiciones orales como parte

sustancial de nuestros legados patrimoniales.

3Mery Guillén, publicado en YouTube, Comunidad Quebrada de Guillén, 1 de agosto, 2020,
https://www.youtube.com/watch?v=wc2N7hqDWIc

4 Este proyecto se inscribid dentro de los registros de Vinculo de UArtes.
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Ahora bien, por causa de la poca investigacion y de escasos estudios sobre
oralidades montubias manabitas, no contamos con un archivo de todos los aportes orales
que posee Manabi. Ademas, existe una emergencia real sobre la construccion de identidad
montuvia en los pueblos manabitas, esto se debe a programas televisivos como Mi recinto
que influenciaron en un enfoque totalmente distante de lo que es ser campesino/a, ademas
de la construccion de lo particular frente al discurso totalitario de lo nacional que se dio

a partir de los 90.

Asi, este trabajo de investigacion se enfocara en estudiar como en el intercambio
de narrativas orales se ve validada la construccion de una identidad cultural montuvia,
como posible discurso dominante y el caracter de lo que significa ser campesino/a
montuvio/a en esta comunidad; y en crear un archivo de la memoria comunitaria. Esta
nocion implicaria la posibilidad de observar desde la oralidad montuvia, la construccion

cultural montuvia que se manifiestan en las tradiciones orales.

Caracteristicas de la comunidad Quebrada de Guillén.-

En la parroquia rural Calderon, ubicada a una hora de Portoviejo, capital manabita,
se encuentra Quebrada de Guillén, una de las 27 comunidades que posee esta parroquia.
Entre las comunidades que posee Calderon se encuentran: El Zapallo, EI Rodeo,
Pimpiguasi, El Tigre, El Tillo, La Ciénega, El Forestal, Maconta, Juan Dama, El Naranjal,
El Mate, Potrerillo, Hormiguero, Quebrada de Guillén, La Balsa, Bijahual de Cajones, El
Jobo, Miguelillo, Chirimoya, San Vicente, Alajuela, San Placido, Chirijos, La Seca,

Quebrada de los Garcia, El Paraiso, La Tablada.

La comunidad tiene como representante actual a Wilmer Guillén Panchana quien

es testigo fidedigno de todo este trabajo. Ademas de contar con una organizacion
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legalmente constituida por acuerdo ministerial #0068 del 19 de marzo de 1982. La casa
comunal Quebrada de Guillén fue fundada el 29 de noviembre de 1979. Su RUC es el

1391715870001 y su correo electrénico es el comunaqguillen@hotmail.com

Existe una cancha deportiva y para eventos maltiples dentro de la sede comunal.
Este espacio permite crear actividades como bingos, bailes, reuniones, etc. En la casa
comunal se reunen el segundo miércoles de cada mes para conversar sobre
acontecimientos ocurridos de suma importancia para la comunidad. En estas sesiones he
participado algunas veces a lo largo de 3 afios, con el fin de socializar los proyectos que

he ido realizando y conocer-los mas dentro de su espacio y sus tiempos.

En Quebrada de Guillén existe un clima templado en verano y en invierno bastante
himedo. Actualmente en la comunidad existen 200 familias, entre 600 a 700 habitantes.’
Aqui recalco que la mayor parte de gente oscila de entre los 40-80 afios, y que quedan

muy pocos longevos que conservan historias antiguas de la comunidad.

La comunidad se caracteriza por aun conservar la vida silvestre y la fauna.
Cristobal Vera, cazador de wanta y otros, conté que él Gltimamente ya ha visto tigrillos
en Pata de P4jaro, misma afirmacion coment6 Panchita Vera quien vive en la ultima casa
del sitio antes mencionado. En la comunidad existen tierras —muchas son partes de
herencias— en montafias que no son trabajadas, y por tanto, son propicias para la vida
silvestre, y es que, existen venados, jabalies, tigrillos, culebras, monos, camarones,

wantas, pajaros carpinteros, mariposas, pacharacas, loras, pedrotes, y un sinfin de aves

S Estos datos se encuentran en la misma pagina en la red social Facebook que la comunidad posee,

https://www.facebook.com/QuebradadeGuillen.ec
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que vuelan de un lado para el otro. La vegetacion es muy atractiva porque al encontrarse

entre quebradas, la vista se vuelve espléndida y muy paisajista.

La gastronomia es exquisita y para todo tipo de paladares. Aun existen los
hacedores de fogones dentro de la comunidad que son los mismos carpinteros que se los
solicitan para la realizacion de casas de cafia guadua y madera, estos sefiores se apellidan
Aragundi. El sabor de las comidas tiene que ver con una triada perfecta que son: el fogon,
la lefia y el barro. Gracias al barro los alimentos se cocinan de mejor manera, conservando

aromas 'y sabores.

Se cuenta que hace 50 o 60 afios atras, la gente iba a las montafias a sacar barro
para hacer alambiques, vasijas, ollas, rinrines. De un momento a otro, dejaron de hacerlo.
Hay factores como la expansion de los pastos para ganado, ya que el ‘progreso’
econdmico de la zona se ha visto en aumento por la compra-venta de ganado vacuno:
compra de ollas, el desabastecimiento de barro y la misma falta de interés acabaron por

silenciar este proceso de artesania ancestral, que curiosamente la realizaban mujeres.

Mi mama, Maria Guillén, cuenta que su abuela materna Bartola Garcia Guillén
preparaba la paja para su coccion y posterior proceso para elaborar sombreros de paja
toquilla. Estos procesos fueron ensefiados desde muy temprana edad a Lucrecia Cedefio
Garcia, hija de Bartola y abuela mia, quien con 92 afios de vida aln recuerda toda la
fabricacion artesanal de los sombreros. La elaboracion de sombreros de paja toquilla
también fue perdiendo el valor y, poco a poco, se dejo de ensefiar, quedando también en

el olvido.

La comunidad tiene celebraciones como San Pedro y San Pablo el 27 y 28 de

junio, y segun la creencia religiosa del sitio, todo aquel que haya nacido en estos dias

15



tendra por nombre los nombres de estos santos, y asi, sus familias rinden homenajes con
grandes celebraciones que ofrecen al pueblo. Entre las actividades que se realizan estan
los velorios donde rezan letanias, rosarios y salves, ademas de la musica y comida
tradicional, asi como las mandas® para un santo en especifico o para La Calaverita’. Por
las restricciones impuestas a partir de la presencia del COVID 19 se han modificado
muchas actividades en las celebraciones, sin embargo, existen familias que adn siguen

realizando estos rituales.

La ganaderia y el comercio agricola con la produccién de naranja, platano,
derivados de la cafia de azGcar como panela y aguardiente, son las actividades que generan
mayores ingresos entre los residentes. Inclusive existe una organizacion constituida por
habitantes de la zona y de sitios cercanos, quienes pelearon para que legalmente su marca
sea registrada en el registro sanitario de Portoviejo con el nombre “Trovador”. Esta marca
tiene en su catalogo productos como el guarapo, el aguardiente, y otros derivados, que se
comercializan en Calderén o en la misma comunidad. Esta organizacion tiene como

presidenta actual a Maria Garcia Guillén.

 Mandas: rezos por peticiones anticipadas, ejemplo: una manda a San Roque para que Se curen mis vacas.
" La Calaverita es un craneo humano al que le hacen ritos religiosos como prenderle velas y rezarle o
cantarle para recibir un bien o beneficio. Este es un icono de la comunidad y casi lleva la misma edad de
fundacion de la misma. Su historia se remonta hace méas de un siglo cuando dicen que vieron un par de
monjas entrar a las tierras (nadie especifica exactamente donde fue) y justamente estaba en invierno. Decian
que vieron entrar a las dos pero nunca las vieron salir, y que ese invierno arrasé con muchas tierras y
hubieron deslaves. Un hombre, después de que pasara cerca de un barranco, vio algo salir de un trozo de
tierra y encontré ese craneo, al que le atribuyeron la historia de esta monja que vieron entrar porque desde
el inicio les hizo milagros. No sabemos qué paso pero esta Calaverita fue a dar a manos de los abuelos de
Tiu Fausto, quien fue el papa de Cruz Maria y quien se la dio a Carlotita cuando murid. Asi este craneo ha
recorrido lugares haciéndose muy famosa por los milagros, ruidos, temores, que realiza para que se le crea

y se le tenga respeto.
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Por otro lado, en Quebrada de Guillén existe una sola fuente de agua que, gracias
a una bomba y al monitoreo, da agua a toda la comunidad. Esta fuente es un estero que,
sea invierno o verano, siempre tiene agua. Se dice que esta fuente es alimentada por el

agua de las montarias.

Asi, también, se creen que hay vertientes subterraneas de aguas, porque muchos
de los y las habitantes han creado pozos con la intencion de abastecerse de agua, en
algunos casos han sido pozos de aguas salinas no aptas para el consumo humano pero si
para el ganado. No ha existido un estudio exacto de todas estas vertientes internas pero

es interesante la cantidad de pozos realizados a lo largo de toda la comunidad.

Se han colocado luminarias pablicas, sin embargo, existen partes muy largas como
en Pata de Pajaro donde no existe alumbrado publico. Esta es una necesidad que posee la

comunidad en toda la totalidad de su territorio.

Por otra parte, la comunidad cuenta con una sola escuela que data del afio 19348
segun la investigacion del profesor César Ricardo Carranza Mora denominada Historia
de la escuela Fiscal Mixta “Emilio Uzcategui” n. 171, recinto Quebrada de Guillén de
la parroquia Abdon Calderdn, mismo que fue docente de la escuela desde 1982 hasta
2000*, quien realiz6 un paneo detallado empezando por la creacion de la escuela, la
donacion del terreno, los tramites legales, el profesorado, los directivos, entre otros,

finalizando su aproximacion en el afio de 1999.

Hipotesis. -

8 Archivo personal en la plataforma digital One drive, foto del fragmento donde se corrobora que la escuela
se cred en 1934, https://1drv.ms/u/s!AkBgbWemc7B2xzCTaQkmPRxZoaC-?e=3JjhqM
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En la escucha de narraciones orales es posible evidenciar la validacion de una
identidad cultural montuvia con la que la misma comunidad se autodefine, también refleja
la participacion sociocultural de la mujer. Asi las narrativas orales permiten la
propagacion de la identidad montuvia en circuitos comunitarios para generar reflexiones

en torno a su propia construccion sociocultural.
Objetivos. -
Objetivo general: Crear un archivo de la memoria oral de la Quebrada de Guillén.
Objetivos especificos:

e Analizar el concepto “ser montuvio/a” desde el abordaje historico de dos
investigadores: José de la Cuadra y Rodrigo de Triana.

¢ Vincular el abordaje conceptual sobre la oralidad y la identidad montuvia con la
composicion de las narrativas orales de la Quebrada Guillén.

e Crear un repositorio que contenga las narrativas orales de Quebrada de Guillén
Metodologia. -

La metodologia de esta tesis sera descriptiva-interpretativa, por lo que propongo
elaborar tres capitulos. El primero estard destinado a la conceptualizacion del “ser
montuvio/a” enfocandome en la apreciacion de José de la Cuadra y Rodrigo de Triana.
Ademas, como acercamiento de la oralidad montuvia manabita tomaré como referente a
la lectura del libro de Recopilacion de Tradiciones Orales de Raymundo Zambrano y
Angela Zevallos.

El segundo capitulo argumentaré sobre la oralidad e identidad cultural montuvia,
tomaré como referencia ciertos conceptos de Walter Ong, Peter Wade, Carolina Guerra

Avriza, Angel Emilio Hidalgo y Wilman Ordofiez. Ademas dentro del proceso, usaré el
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soporte de documentacion recaudado de la Quebrada Guillén para argumentar los
aspectos relevantes que destacan en las narrativas orales.

Dentro de los procesos de escritura, usaré mi investigacion de campo como
método de argumentacion con una observacion participante para argumentar, justificar y

analizar aspectos relevantes de/en cada capitulo.

Transcribiré las narrativas orales de la comunidad en el tercer capitulo con la
intencion de visibilizar las entrevistas que poseo en registros de audio y que, por motivos
de veracidad, no serdn modificadas para mantener la riqueza Iéxica, por lo que no se
aplicaran estructuras gramaticales establecidas por la RAE. Lo que propone es mantener

la autenticidad oral segun la recopilacion de campo.

Asi, mi propia experiencia serd parte de una memoria colectiva, ya que mi Ser esta
construido por historias de la comunidad, por ende, estoy inmersa dentro de este universo
y me ayudara todo este bagaje para ordenar y analizar, de mejor manera, los argumentos.
Ahora bien, mi experiencia dentro de este proceso de investigacion me ha ensefiado
valores simbdlicos, detalles y experimentaciones que tienen que ver con procesos y

ciertos objetos, ritos, ciclos que tiene la comunidad.

En la comunidad Quebrada de Guillén realizamos —Ixs habitantes y yo— un
Festival de Tradiciones Orales, el cual servira como apoyo para esta investigacion como
una metodologia de la IAP (Investigacion-Accion-Participacion)® cuyo fin esta en el de

dar el valor que se merece a la accion del sujeto-objeto que es justamente mi propio

® La IAP se origina a partir del trabajo pionero de Kurt Lewin (1946) y el Instituto Tavistock en los afios
1940, la IAP es una tradicion de auto-experimentacion colectiva apoyada en el razonamiento evidencial, la
determinacion de los hechos 'y el aprendizaje, que estd bien documentada,

https://www.dicc.hegoa.ehu.eus/listar/mostrar/132
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proceso de inmersion en la comunidad, ademas de orientar un proceso de estudio de la
realidad con un rigor cientifico, o sea, observar y debatir lo oral/oralidades e intentar
objetivarlo, no s6lo como transcripciones sino como acciones que conduzcan al cambio
socio-cultural estructural, en acompafiamiento con la linea investigativa tedrica que pasa
recolectando memoria mia que, a su vez, tiene una conexion estrecha con la memoria

familiar y comunitaria.

Reconociendo la incertidumbre sobre datos histéricos y otras perspectivas
epistemoldgicas, ontoldgicas y valorativas de la fundacion de Quebrada de Guillén,
anotaré y pondré en didlogo lo que se adquirio en el trabajo de campo, reflexionando
sobre estos vacios, ya que «el trabajo de campo se complementd con la consulta,
clasificacion y reflexion sobre informacion de archivos y fuentes documentales primarias.
Los datos de archivo tienen la objetividad de lo ya conocido, pero hay que tener en cuenta
gue un conjunto de datos puede prestarse para distintas interpretaciones... en este caso,
desde los valores del investigador»'® Este enfoque que daré se debe a la falta de
informacién en documentos, actas, informes, tradiciones que tenga la comunidad, y que
por medio de la memoria se discutird y pondra en tension lo que se cuenta y si esto lleva

a una construccién mas compleja de la identidad montuvia comunitaria.

Consideraciones metodoldgicas: estos motivos se crean para explicar como se

escribirdn en los capitulos y en el resto de la tesis.

Las citaciones de los audios de las entrevistas que he realizado a personajes

representativos/as en la comunidad, es decir, a personas que tienen una memoria

10 Hildebrando Vélez Galeano, Metodologias criticas e investigacion militante con comunidades

afrodescendientes, pg. 5
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longevas, seran ubicadas como nota al pie. Estos audios estan en mi archivo personal
dentro de One Drive, también citaré algunos videos documentales que se realizaron

anteriormente en la Quebrada.

Cabe destacar que no modificaré el acento o la lengua montuvia campesina
con/por las normas escritas segin la RAE. Respetaré en el trascurso de toda la
investigacion el lenguaje montuvio caracteristico de la zona, inclusive en los audios
citados se puede escuchar de primera mano el acento y las expresiones cotidianas del
campo, éstas Ultimas seran citadas en nota al pie para esclarecer dudas, e ira de la siguiente

manera: *guacharito/a significa huérfano/a.

Por otra parte, en mis investigaciones me he encontrado con vacios e inquietudes
que no puedo responder por ma&s que he realizado investigaciones
academicistas/historiogréficas con historiadores como A. Emilio Hidalgo, Wilman
Ordofiez y Ramiro Molina. Ahora bien, reconstruyo la memoria de la comunidad a partir
de cuatro personas longevas de la comunidad: Pablo Guillén, Juan Garcia y Amelia
Guillén y Rosalia Guillén, quienes son las fuentes principales conocedoras

historiograficas y socioculturales de la Quebrada.

Sefialo que usaré los productos de dos pre-investigaciones que realicé desde el
2018 hasta el 2020, estos son un audiovisual colgado en YouTube!! y un libro sobre la
historia de fundacion contada por tres personas de la comunidad y todo el material sonoro

de la investigacion macro.

11

Mery Garcia, Comunidad Quebrada de Guillén, Enero 2019,
https://www.youtube.com/watch?v=wc2N7hqDWIc
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Asi mismo, en ciertas partes se encontraran indistintamente el uso de montuvios/as
y montubios/as ya que el uso de la “v” o “b” no es andlisis de debate o foco de interés
de/para esta tesis, incluso, hay autores/as citados/as que nombraran de una u otra forma

por conveniencias o por ideologia.

También quiero dejar muy en claro que esta tesis puede ser re-actualizada, re-
editada segun las nuevas investigaciones, tanto mias como de terceras personas, ya que
el fin de todo esto es que se le entregue a la comunidad un trabajo fidedigno, apegado a
la oralidad de la Quebrada. Asi mismo las metodologias que aqui se apliquen para poder

sistematizar los materiales sonoros y audiovisuales.

Antecedentes. —

Construyo estos antecedentes desde las referencias tedricas que se han hecho en
Ecuador sobre estudios de la oralidad, luego mostraré fuentes que desde la investigacion
de campo han realizado grandes aportaciones a la cultura montuvia del Litoral. Por
ultimo, presentaré antecedentes de campo ya que algunos de ellos fueron estudios

realizados de tipo experimental.

El trabajo de Juan Garcia es un referente importante sobre recopilacion y reflexion
en torno a tradiciones orales. Como investigador de la cultura afrodescendiente en el
Ecuador delimito su eje de trabajo en la recuperacion de la memoria y la tradicion oral de

las comunidades del norte de Esmeraldas. Ha expuesto los resultados de su investigacion
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en varios documentos educativos como Cuentos y décimas'? publicado en 1992, Los

guardianes de la tradicion: compositores y decimeros®® publicado en 2002, entre otros.

La tesis de grado de Marcela Imaicela Reyes, Narrativa oral: Cuentos populares,
leyendas y tradiciones orales de las parroquias Capiro y Moromoro del canton Pifias, es
interesante porque Reyes presenta su interés investigativo y su experiencia vivencial
como eje para recuperar la narrativa oral de las parroquias Capiro y Moromoro del canton
Pifias. Este trabajo se encuentra en el repositorio de la Universidad Técnica de Machala
y expone que “la narrativa oral es la base de investigacion por tal se la define como: la
accion de contar hechos, sucesos o acontecimientos de manera oral.”** Y prosigue: “se
encuentra estrechamente relacionada con la tradicion ya que ésta, solo se puede establecer

cuando hay alguien que la trasmite de generacion en generacion a través de la palabra.”’®

Otro trabajo investigativo relevante para esta tesis es la recopilacién que realizé
Raymundo Zambrano junto a Angela Zevallos, Marcelo Flores Loor y Mario Rivas
Alemén en la provincia de Manabi. Estos investigadores dieron luz al primer libro de

recopilaciones de tradiciones orales manabitas que se denomind Proyecto de

2 Garcia Salazar, Juan, Cuentos y décimas afro-esmeraldefias, 3ra ed. Quito: Abya Yala, 1992. 225 p.
(Serie Pueblos del Ecuador ; no. 12),
https://repositorio.uash.edu.ec/bitstream/10644/5155/1/Garcia%2¢%20J.-02-
Cuentos%20y%20decimas%20esmeraldenas.pdf

13 Garcia Salazar, Juan, Los guardianes de la tradicion: compositores y decimeros, Quito: Génesis, 2002,
https://repositorio.uash.edu.ec/bitstream/10644/5156/1/Garcia%2c%20J.-03-
Los%?20guardianes%20de%20la%?20tradicion.pdf

14 Reyes Imaicela, Karina Marcela, Narrativa oral: Cuentos populares, leyendas y tradiciones orales de
las parroquias Capiro y Moromoro del cantén Pifias, Tesis de Licenciatura, Universidad Técnica de
Machala,2016,http://repositorio.utmachala.edu.ec/bitstream/48000/9769/1/TTUACS%20DE00004.pdf

15 Ihidem
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recuperacion de tradicion oral en Manabi.*® En este libro se recopilaron oralidades de
algunos sitios rurales mostrando un panorama fascinante de relatos, cuentos, amorfinos,
adivinanzas, chigualos y otros saberes que los pueblos han utilizado para moldear

personalidades y misiones/visiones vitales.

Libertad Regalado Espinoza con Raymundo Zambrano crearon un libro llamado
Amorfino!” donde se le conoce como una manifestacion cultural del pueblo montuvio
porque expresa desde una posicién tedrica, argumentativa y explicativa, las tradiciones

orales como esencia de la cultura montuvia.

Otro trabajo que usaré es la tesis de maestria de Alexandra Cusme denominado La
oralidad de Manuel Rendén Solérzano y Dumas Heraldo Mora Montesdeoca y la
concepcion de la mujer en sus creaciones, la décima y el amorfino'®, donde menciona al
ser montuvio/a como un/a sujeto social, como voces de resistencias y de tradiciones

orales.

Algunos referentes desde la investigacion de campo que han aportado en la
construccion de la cultura montuvia son Wilman Orddfiez con Alza que te han visto®®,
primer y segundo tomo, mismo que contribuye al debate en torno al desarrollo de la

interculturalidad hacia la construccion de una historia social-musical y promueve la

3Zambrano Macias Raymundo Isauro, Proyecto de recuperacion de la tradicion oral de laprovincia de
Manabi, 2005, depdésito en ULEAM

7 Libertad Regalado Espinoza, Raymundo Zambrano, Amorfino, 2019, https://munayi.uleam.edu.ec/wp-
content/uploads/2019/10/amorfinos-web.pdf

18 Carmen Alexandra Cusme Salazar, La oralidad de Manuel Rendén Solérzano y Dumas Heraldo Mora
Montesdeoca y la concepcién de la mujer en sus creaciones, la décima y el amorfino, 2012,
https://repositorio.uasb.edu.ec/bitstream/10644/3249/1/T1199-MEC-Cusme-La%?20oralidad.pdf

19 Wilman Ordéfiez, Alza que te han visto, Tomo 11, 2010.
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participacion del pueblo montuvio en la salvaguarda de su patrimonio. De este mismo
autor sefialo la obra titulada Amorfino, Canto Mayor del Montubio®, que es una

revaloracion de las oralidades del pueblo montuvio del Litoral.

20 Wilman Ordoéfiez, Amorfino, Canto Mayor del montubio, Cuarta edicién, 2019.
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Primer Capitulo
Montuvio/a: construccion identitaria

En el litoral ecuatoriano se encuentra la cultura montuvia, siendo éste el segundo
grupo més grande de todo el pais, luego de los mestizos, ya que un “7,4 % de la
poblacion...se autodefine como montubia, de acuerdo con el Gltimo censo de poblacién
de 2010.”%' Asi mismo, en la revista Traversari se emplea una estadistica del Instituto
Nacional de Estadistica y Censos del Ecuador (INEC) realizada segtn el censo del 2010%,

donde manifiesta que:

De esta manera queda evidenciado que la minoria mas numerosa de nuestro
pais son los montubios, por encima de los afroecuatorianos y de los mismos
indigenas; por lo tanto, es de sumo interés el estudio de esta cultura que ha

permanecido invisibilizada durante mucho tiempo.?

Ahora bien, ;Qué es ser montuvio/a? Para José de la Cuadra, el ser montuvio/a
tiene que ver con una interrelacion del sujeto con su espacio, en este caso con la tierra y
las fuentes de agua, asi lo enuncia como: “corriente y con frecuencia, extraordinario
tocador de guitarra (...) emplea espontaneamente el metro castellano de a ocho, o sea el

metro de romance, pero con rima perfecta, casi siempre en agudos o graves faciles, y sin

2 C.C. Benjamin Carrion, Montuvios, Noticias,
https://casadelacultura.gob.ec/postnoticias/montubios/#:~:text=%E2%80%93%20E1%207%2C4%20%25
%20de,por%20detr%C3%A15%20de%2010s%20mestizos.

22 En la pregunta sobre la autodefinicion de la poblacion se muestra: Mestizo: 71,9 %; Montubio: 7,4 %;
Afroecuatoriano: 7,2 %; Indigena 7,0 %;Blanco 6,1 %; Otro 0,4 %

23 Casa de la cultura ecuatoriana, Traversari, Revista de inspiracion sonora y musicolégica, nimero 4,

agosto, 2017, https://casadelacultura.gob.ec/wp-content/uploads/2020/11/Traversari-4.pdf
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cuidar del isocronismo de los versos rimados.”®* Y mas adelante expone que “El

montuvio, es, pues, el poblador estable de esa zona, a la cual se liga por su trabajo...”%

Asi mismo, el término montuvio/a apunta como lugar de nacimiento al monte
(montu), a los rios (fluvius) y al humano o vida (bio). Es decir, al hombre del monte o del
campo.2® “Pero a mas de ser geografia, el montuvio es un hombre que trabaja y ama la
tierra, la riega con su sudor y la fertiliza con su canto, la acaricia con su machete para que
pueda parir el alimento que fortalece la voz”?’.

Por otro lado, el/la montuvio/a ha llevado un proceso de (re)estructuracion a lo
largo de la historia, pero sus inicios empez6 desde colonia como asi lo manifesto el
historiador Angel Emilio Hidalgo: “la identidad montuvia empieza desde que se da el
mestizaje”?8; pero esta edificacion del ser montubio/a se sigue formando dentro de la
esfera sociopolitica del pais. Los diversos grupos montuvios del litoral se han organizado
en las ultimas décadas, cada quien desde su tierra, para defender territorios, cuencas

hidrograficas y otros asuntos de beneficio de ellos y ellas. Al montuvio/a le ha costado

24 José de la Cuadra, El montuvio ecuatoriano, LIBRESA, Quito, 1996, 34

2 |phidem, 105.

% C.C. Benjamin Carrion, Montubios, Noticias,
https://casadelacultura.gob.ec/postnoticias/montubios/#:~:text=%E2%80%93%20E1%207%2C4%20%25
%20de,por%20detr%C3%A15%20de%20l0s%20mestizos.

27 Carmen Alexandra Cusme Salazar, La oralidad de Manuel Rendon Solérzano y Dumas Heraldo Mora
Montesdeoca y la concepcion de la mujer en sus creaciones, la décima y el amorfino, 2012, 27,
https://repositorio.uasb.edu.ec/bitstream/10644/3249/1/T1199-MEC-Cusme-La%?20oralidad.pdf

28 Angel Emilio Hidalgo, entrevistado por Mery G. Guillén, 13 de enero de 2022, 3:05 — 3:08 min,
https://uartesec-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/mery_garcia_uartes_edu_ec/EW-
dhxoxUEVNpt325z_5934BpltFX6IDZm14nF4J37cqLA?e=3RQswJ
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historicamente tomar presencia ante el eje estatal-gubernamental, y por ello su tardia

integracion/reinvindicacion sociocultural.

Como habitante rural, el montuvio es parte de esa larga historia de exclusion
que caracteriza a la vida de los habitantes del campo en el litoral ecuatoriano.
Su aislamiento geogréafico, su forma de vida, de vestir y hablar, su
cosmovision y panteismo, su personalidad colectiva y su condicion racial,
resultado del mestizaje, de la unién de blancos, negros e indios, han sido
motivos para su discriminacion social y su estigmatizacion racial. Ausente
de las politicas publicas, la educacion, la salud, la seguridad social son

todavia un pendiente para el estado...?°

En el 11 Encuentro regional de cultura montuvia, Voltaire Medina mencioné que
“los montuvios/as como guerreros en la transformacion politica”3 son esenciales en la

historia de nuestro pais, puesto que han sido parte de procesos liberales y revolucionarios.

Por otra parte, no fue sino cuando Rodrigo Chavez Gonzélez, bajo el pseudénimo
Rodrigo de Triana, quien en 1925 lanz@, por primera vez, la idea de celebrar la «La Fiesta

Nacional del Montuvio», misma que se efectud el 12 de octubre en 1926 como excusa al

29 Carmen Alexandra Cusme Salazar, La oralidad de Manuel Rendén Soldrzano y Dumas Heraldo Mora
Montesdeoca y la concepcion de la mujer en sus creaciones, la décima y el amorfino, 2012, 20,
https://repositorio.uash.edu.ec/bitstream/10644/3249/1/T1199-MEC-Cusme-La%?20oralidad.pdf

30 M.I. Municipalidad de Guayaquil, Direccion de Cultura, 1l Encuentro regional de Cultura montubia,

organizado por la Compafiia de Danzas Costefias Retrovador, julio, 2021
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dia de la raza® Fue esta celebracion la que inici6 el (re)conocimiento
desde/hacia/por/para el pueblo montuvio ecuatoriano.

A partir de alli, cada afio se discutian las actividades montuvias como
caracteristicas propias de esa cultura, siendo el rodeo montuvio, el amorfino y su
contrapunto, la cuenteria y el baile tipico diligencias comprometidas para evidenciar
quiénes, como y donde habitan los montuvios/as, esencializando esta etnicidad:

La tendencia a esencializar la etnicidad esta presente también en discursos
que hablan de un ser cultural. La correspondencia se da, en este caso entre los
grupos étnicos y ‘“‘sus” caracteristicas culturales. Dentro del discurso
identitario manejado por el movimiento montubio, se encuentra claramente
esta tendencia esencializante, puesto que se considera que el montubio es

igual a sus rasgos culturales: masica, danza, etc.*?

Las voces montuvias son modeladoras politicas de mas de medio siglo de luchas
y rebeldias, de cuerpxs y canticos, de rezos y balas, de leyendas y romances. Por ello, es
necesario re-pensar y re-plantear el término con el que denominados nuestras tradiciones.
Reflexionar que son oralidades que poseen una estructura muy compleja. No son solo
memorias espacializadas en la mente y/o en la voz-cuerpx, sino que son mas que letras

empufadas y tanteadas en el pajar, son resistencias, actividades, poderes, identidad.

Caracteristicas identitarias.-

31 Enciclopedia del Ecuador, Efrén Auvilés, Rodrigo Chévez Gonzélez,
http://www.enciclopediadelecuador.com/personajes-historicos/rodrigo-chavez-gonzalez/
% Lucia Rivadeneira Suarez, Los montubios: sujetos étnicos en construccion, 2013, 12,
https://repositorio.flacsoandes.edu.ec/bitstream/10469/5803/2/TFLACSO-2013LCRS.pdf
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La identidad montuvia posee caracteristicas individuales-colectivas que se
manifiestan mediante el habla, la vestimenta, la mdsica, la geografia montafiosa-selvatica,
el amor-fino, la oralidad; esto no quiere decir que en esta tesis realizaré una folklorizacién
de la cultura montuvia, esa no es la finalidad. El fin de presentar rasgos particulares que
conforman la identidad montuvia y su sentido de pertenencia a la geografia que le habita;
en manifestar el porqué es necesario un sombrero ancho o las botas en el campo, en dejar
asentado el lenguaje como medio sustancial de expresividad montuvia campesina, en
sefialar la musicalidad del amorfino y, por consiguiente, la guitarra y el baile. “Su
ambiente de trabajo rustico y duro, carece de herramientas sofisticadas, el machete es su
instrumento principal que caracteriza su entorno...””>® Todos estos rasgos o caracteristicas
porque forman parte primordial de la vida diaria/cotidiana del campesino/a montuvio/a

del litoral, de manera sustancial, de la manabita.

Cusme cita a Dumas Mora quien cuenta como montuvio que:

Nuestras actividades giran en un ambiente rastico. Por lo tanto son rasticos
nuestros modales, rusticos nuestros actos; rustica nuestra manera de ser. Pero
no por eso no somos buenos y cultos, nobles y respetuosos, directos y
sentimentales (...) Lo contrario a lo rastico es la belleza, el amor, y nosotros

los montuvios somos bellos y sabemos amar.®*

33 Carmen Alexandra Cusme Salazar, La oralidad de Manuel Renddn Solérzano y Dumas Heraldo Mora
Montesdeoca y la concepcién de la mujer en sus creaciones, la décima y el amorfino, 2012, 32,
https://repositorio.uasb.edu.ec/bitstream/10644/3249/1/T1199-MEC-Cusme-La%?20oralidad.pdf

34 Carmen Alexandra Cusme Salazar, La oralidad de Manuel Rendén Solérzano y Dumas Heraldo Mora

Montesdeoca y la concepcion de la mujer en sus creaciones, la décima y el amorfino, citaciéon a Dumas
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Por ello se deben (re)conocer como datos de la identidad montuvia campesina para
entender el circuito sociocultural en que se manifiestan sus actividades, discursos, entre
otras; es por ello que tomo investigaciones de Wilman Orddfiez sobre Rodrigo Chavez
Gonzalez (Rodrigo de Triana) porque éste manifiesta una serie de rasgos del montuvio/a
desde a finales del siglo XIX dejando asi descripciones, anotaciones, pesquisas y mucho
material sobre esta cultura que se fue construyendo a partir de cambios sociales,

nacionales y de conveniencias de clase en Ecuador.

Ahora bien, Rodrigo de Triana nos expone, por medio de una descripcion, como

y porqué se vestian asi los montuvios en 1884:

...usaba y usa un sombrero por lo regular de alon, de paja o mocora, algo
ancho para defenderse de los rayos solares en el trabajo, sea de roza, tumba
de frutos o los jinetes ‘chalanes’ o vaqueros....camisas o guayaberas
‘cotonas’. Por lo regular y debido al calor y la necesidad de espantar
mosquitos, un pafiuelo casi siempre de colores vivos al cuello.
Tradicionalmente con un poncho de hilo, con el que se defienden también al
ser atacados por enemigos con machetes...pantalones eran de tela
‘bayeta’...una especie de faja, donde ajustaban a la cintura el machete. El
montubio anda descalzo, pero para rozar se pone ‘corvas’. Los chalanes en su
mayoria usan botines con ‘polainas’ o botas altas...Casi siempre usan

‘machetillos’ puntiagudos. ..

Mora El poeta del carrizal, 2012, 33, https://repositorio.uash.edu.ec/bitstream/10644/3249/1/T1199-MEC-
Cusme-La%20oralidad.pdf

3% Wilman Ordéfiez, Alza que te han visto, Tomo II, 16
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Y las mujeres montuvias, segun Triana, llevaban:

...un sombrero alon, de las llamadas ‘pastoras’...blancos o de un solo color
muy palido de paja toquilla 0 mocora. Largas trenzas...con un lazo de color
encendido...A manera de blusa llevan una ‘polca’ de ajustado talle, de un
solo color, con botones centrales, que caera sobre la ‘pollera’ en un remate de
ancha franja o arandel de encajes; pero sin llegar a los pufios 0 mufecas...los
trajes de las montubias no son de colores subidos, que son mas propios de las
gitanas, pero muchas llevan de telas brillantes...la campesina anda en las
haciendas o en su casa descalza. Pero cuando se trata de alguna fiesta, baile o
concurrencia al pueblo cercano, lleva zapatos de tacos bajos y anchos...El
vestido de las mujeres montubias es muy pintoresco, aungue no llega a la

pomposidad y brillantez de la “pollera panamefia’.®

Otra caracteristica que se presenta en la cultura montuvia es el auto-reconocerse
en la oralidad, desde el amorfino: cantico humoristico de gran versatilidad y critico, hasta
los chigualos, danzas y narraciones que el mismo pueblo montuvio las moviliza por medio
de sus fiestas como las de San Pedro y San Pablo o las fiestas de las Mercedes, por citar

ejemplos.

Asi, “los miembros del pueblo montubio tienen en comun una serie de marcadores
de identidad, término que tomamos prestado a Alvarez Litben, como lo son las

costumbres, la vestimenta, la gastronomia, las manifestaciones artisticas y el habla”3’

% 1bidem, 10
37 David Abraham Macias Barres, Patrimonio cultural y lingtiistico: el montubio y el amorfino, citacién a

Alvarez Litben, 2016, 4, https://hal-univ-lyon3.archives-ouvertes.fr/hal-01391594/document
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Por otro lado, el habla montuvia es una caracteristica propia de esta cultura. Para
Wilman Ordéiiez, “el habla montubia es parte de un ser y hacer hablante rural”3 y que
permite que la voz sea instrumento para contar. Sin embargo, existen diversas expresiones
del habla montuvia que se prestan para interpretaciones multiples, o como expone

Ordoiez:

Las palabras (bien o mal dichas) tienen un significado mdltiple. Estas
participan de un complejo comunicacional y vivencial de pensar, ser
pertenecer y sentir. Palabras que comentan, animan, divulgan, existen y

coexisten en lo dicho y dialogado entre sus pares. *°

En la oralidad montuvia, el amorfino es un “verso de amor o doble sentido. Musica
para baile tradicional montubio. Sirve para conquistar, ocultar algun hecho o demostrar

antipatia hacia su semejante.”*°

Estas tradiciones orales forman una memoria que sigue construyéndose con el
paso de las generaciones en el tiempo, pero es una memoria-archivo vivo, que muta segun
las necesidades de cada pueblo montuvio, de manera particular el manabita. El pais tiene

una deuda social, politica, educativa, patrimonial con Manabi.

De estas tierras han salido grandes patrimonios vivos gue solo se los y las conocen
por investigaciones de campo, como es el caso de Dumas Mora (), quien edifico toda
una generacion preocupada por el amorfino y por la cuenteria, y desde Calceta nos ensefid

que la voz y la memoria son el ddo que nos acompafara toda la vida, por eso y como

38 Wilman Ordoiiez, El litoral y el puerto, 16
% |bidem, 18

40 Wilman Ordoéfiez Iturralde, Amorfino. Canto mayor del montubio, Introduccidn, 7.
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explaya Carolina Guerra: “quiero recoger la memoria de mi gente para que sea parte de
la urdimbre de relatos que la recordacidn trasmite, esos que recrearan la historia y se

grabaran en la memoria colectiva del pais.”*!

Desde la palabra oral como elemento sustancial de la identidad montuvia, el
montuvio y la montuvia manifiestan sentimientos, desdichas, valores identitarias y
morales, hasta recetas. Cusme comenta que “...el montuvio desarrollo en el verso, las

décimas y el amorfino, su mas exigente creatividad.”*

Raymundo Zambrano Macias, investigador, actor manabita, cuenta que dentro de
las oralidades montuvias, la cancion La Iguana®®, es el amorfino méas antiguo que posee

la Cultura, y va de la siguiente manera:

Si quieren saber sefiores

la virtud de las iguanas (2)
pues se suben por el tronco
y se bajan por la rama. (2)

Estas malditas iguanas

se han comido mi jabal (2)
y ahora tengo el trabajo

de volverlo a resembrar. (2)

Si quieres comer iguana
vamonos al platanal (2)
que con los rayos del sol
se salen a calentar. (2)

Estas malditas iguanas
se han comido mi jabal (2)

41 Carolina Rosa Guerra Ariza, Oraliteratura kankuama: tejiendo la memoria de un pueblo desde el legado
oral, UNAB, 2016, 12

42Carmen Alexandra Cusme Salazar, La oralidad de Manuel Rendén Solérzano y Dumas Heraldo Mora
Montesdeoca y la concepcion de la mujer en sus creaciones, la décima y el amorfino, 2012, 28,
https://repositorio.uasb.edu.ec/bitstream/10644/3249/1/T1199-MEC-Cusme-La%?20oralidad.pdf

43 Raymundo Zambrano, Segundo concurso provincial de Amorfinos, Manabi, 2019.
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y ahora tengo el trabajo
de volverlo a resembrar. (2)

Si quieres comer iguana
porque no me lo dijiste (2)
en mi casa tenia una

porque no me la pediste. (2)
Estas malditas iguanas

se han comido mi jabal (2)

y ahora tengo el trabajo
de volverlo a resembrar. (2)

Cabe destacar que dentro de las tradiciones orales montuvias, el ritmo y la musica
forman parte sustancial de la construccion campesina, como un desfogue espiritual donde
la picardia, la rebeldia, la risa son elementos de fuga para la lucha en la vida. El grupo
folkldrico Los mentaos de la Manigua en el XV Festival de Tradicidn oral manabita, en
la comunidad Jesus Maria de Chirijos, cantaron y bailaron la cancién La Iguana

recordandonos también la vestimenta montuvia y el pasito alegre de estos canticos.*:

Destaco que los amorfinos son poesias populares montuvias ecuatorianas, y que,
por su expresividad no tan estetizada, sin metéaforas o recursos literarios, por su forma
directa y sencilla, y la musicalidad propia de su estructura, dan paso al ritmo o son

montuvio, Mismo que se toca con dos o tres acordes en guitarra.

Por otro lado, Vladimir Zambrano comenta que existe

una bella diferenciacion en las tradiciones orales, entre la narrativa oral y la

poeética popular: la primera usa como recurso la memoria légica y la razon

4 DANIELPITAL, Los Mentaos de la Manigua "La Iguana"”, Youtube, publicado hace 11 afios,
https://www.youtube.com/watch?v=6fZ09jvUj9c

35



para construir y alberga relatos, mitos leyendas, costumbres, creencias; la

segunda se afinca en la emotividad, en la sensibilidad estética del creador...*

En las tradiciones orales manabitas, el cuerpo tiene un papel protagonico a la hora
de contar, ya sean cuentos, amorfinos, chigualos o recetarios, el cuerpo siempre se
involucra directamente con la voz y con el sentir. Este se trasmite por medio de una
simbiosis interesante de sentidos. Un buen contador te hace vibrar o como dice el dicho
popular “poner la piel de gallina” porque maneja perfectamente su cuerpo. Existen
tonalidades o vibratos en la voz que hacen que se acelere o disminuya la atencién y las
emociones; las manos son elementos expresivos cuando se requiere sefialar o enfatizar;
las piernas y los pies son primordiales a la hora de coquetear 0 aumentar la angustia; la
vision es un factor decisivo: una mirada penetrante te explora el alma o te hipnotiza y te

hace emocionar o te entumece de miedo.

Es relevante que como ecuatorianxs empecemos a repotenciar nuestras tradiciones
orales, en especial las del pueblo montuvio. En nuestros pueblos montuvios del Litoral se
encuentran fuerzas, espiritus revolucionarios y transformadores que merecen ser
conceptualizados por lo que son, tal y cual se auto-representan, sin ningn analisis

comparativo con algin extranjero/a.

Ana Carrillo comenta que la identidad montuvia “esta entre las dos cosas,
personas de carne y hueso que tienen unos origenes y una memoria histérica, pero que
tambien, y en ocasiones responden a una fuerte folklorizacion, y entre esas dos cosas esta

su identidad.”*®

4 Wilman Ordofiez, Alza que te han visto, Tomo I, 2010.

4 Comentario de Ana Carrillo en la correccion del segundo avance de esta tesis, febrero, 2022.
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Finalmente, considero que la identidad montuvia construida a lo largo de los afios
nos da reflexiones hacia donde han ido transformandose como cultura, como el habitat
puede condicionar o estructurar caracteristicas individuales-colectivas de vida, sin ser
motivos de folklorizaciones que menosprecien o devaloren su cultura. Desde mi mirada,
puedo leer rasgos sustanciales que existen en la vida campesina montuvia y que, de una
u otra manera, forman parte de su SER, de una personalidad/identidad en la que posee
elementos que la construyen como cultura, y es asi como debemos leer este repositorio,
leerla con ese respeto, con ese aporte demografico, etnografico, agronomo, literario, oral,
que nos permita dimensionar la identidad montuvia de la comunidad Quebrada de

Guillén, misma que sera (re)presentada/objetivizada en los proximos capitulos.

37



Segundo Capitulo
Oralidad e identidad montuvia: Quebrada de Guillén

El debate publico mas sonado sobre la identidad y el imaginario montuvio en el
pais se dio a raiz de las criticas realizadas al programa televisivo “Mi recinto” producido
y protagonizado por el actor Fernando Villarroel y transmitido por TC Television desde

el 2001 hasta el 2014.

La sinopsis recogida por el periodista y escritor Rubén Dario Buitron se refiere al

mismo de la siguiente manera:

La serie es un espacio supuestamente comico “costumbrista” que presume
emular la vida cotidiana en el campo costefio, sus habitos, costumbres, dichos,
actitudes, todo salpicado con alusiones explicitas o implicitas a las relaciones
sexuales no convencionales (el compadre con la comadre, el vecino con la

vecina).

El protagonista es el compadre Garafion, nombre por demdas obvio para
contextualizar cual es el eje del programa. Veamos qué significa “garafion” segin la Real

Academia de la Lengua:
(Del germ. *wranjo, -ons, semental; cf. b. al. ant. wrénjo, neerl. medio wréne).
1. m. Asno, caballo o camello semental.

2. m. Hombre sexualmente muy potente.

47 Rubén Dario Buitron. Trece aiios de lucha contra ‘Mi recinto’. Articulo web.



3. m. Macho cabrio destinado a padre. %8

Al mestizaje, las nuevas tecnologias y el estrato social, se le agrego la opinién
publica en medios de comunicacién que ofrecian el estereotipo machista, violento y

analfabeto del montuvio ecuatoriano.

Sin duda esto contribuy6 a diseminar esta idea burlesca y degradante causando no
solo una invitacion al linchamiento mediatico de un grupo social, sino también a que
miembros de la comunidad montuvia desarrollen un sentido de rechazo a sus costumbres

originarias.

Por supuesto, la tradicion oral también seria parte de este programa al incluir
amorfinos con un tono sugerente y de doble sentido, acompafiado del busto prominente y
sexualizado de las comadres quienes constantemente eran arrastradas al piso por el
compadre “Garafiéon” en un normalizado acto de violencia y abuso sexual representando

asi al hombre montuvio y a la mujer montuvia.

Finalmente, luego de que Fernando Villarroel fuera parte de foros abiertos y se
evidenciara el discurso de odio que contenia este espectaculo de entretenimiento
televisivo, fue sacado del aire y no se transmiten repeticiones a excepcién de algunos

videos aun existentes en portales como YouTube.

Ahora bien, en este capitulo partiré de algunos conceptos académicos para abordar
la importancia de oralidad e identidad cultural montuvia. Entender que el problema del
vago registro y reconocimiento de estas practicas populares no es algo exclusivo de la

geografia ecuatoriana, ampliara el espectro a la region latinoamericana y cOmo estos

4 RAE, Garafion, https:/dle.rae.es/gara%C3%B1%C3%B3n?m=form
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investigadores e investigadoras han abordado la problematica planteada desde sus

diferentes ejes culturales.

Primero, la postura investigativa de Carolina Guerra Ariza en su tesis
Oraliteratura kankuama: tejiendo la memoria de un pueblo desde su legado oral, fue de
vital importancia para postular la idea de reconocer nuestras tradiciones orales como una
obligacion con nuestros antepasados y mantener vivos sus recuerdos a través del registro

oral.

...mirar de frente nuestro pasado o, en otras palabras, colaborar con la
recuperacion de la memoria historica propia como una de las formas
contempladas en la nocion de reparacion colectiva que, en el caso de nosotros
los Kankuamo, es una necesidad: tras siglos de manifestaciones violentas que
nos afectaron y aun afectan tenemos la obligacion de recordar para no

desaparecer.*®

Desde su experiencia, Guerra Ariza es frontal al no desviar la mirada y reconocer
la relevancia de la memoria historica que implica reparar desde las virtudes de las
practicas ancestrales de los Kankuamo muchos episodios de violencia vividos en el

pasado.

A diferencia de diferentes sectores que al negar el pasado dejan un vacio historico
que priva a las nuevas generaciones de eventos, costumbres y relatos importantes como

los transmitidos oralmente. Tenerlos presentes y abordarlos con una postura firme es base

49 Carolina Rosa Guerra Ariza, Oraliteratura kankuama: tejiendo la memoria de un pueblo desde su legado

oral, , 12
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primordial para las luchas por la supervivencia de pueblos originarios en el imaginario

contemporaneo.

Pensar en la permanencia de los relatos orales como una responsabilidad cultural,
es también abordarlo como una consecuencia de la interaccion del ser humano con la
naturaleza y como esta estrecha relacién funda las lineas narrativas de las historias que

aun sobreviven al paso del tiempo.

Aquellas comunidades que vivieron cerca de quebradas, hablaran de ellas con sus
pares. O las que se ubiquen al pie de un volcan daran pie a relatos de gigantes dormidos

que lanzan fuego por sus cabezas.

Esta relacion entre el ser humano y la naturaleza es abordada por Peter Wade de
la siguiente manera: “Los seres humanos y el medio ambiente en el que viven son
mutuamente constituidos, y las formas culturalmente modeladas de hacer las cosas surgen

de esta relaciéon dinamica.”*®

Este fendmeno tal vez sea entendido solamente al visitar los sitios en donde se
asentaron nuestros pueblos originarios y observar y percibir la naturaleza que los rodeaba,
la temperatura, la fauna, entre otros factores que le dan un valor agregado a la oralidad y

sus interpretaciones registradas en relatos.

Dentro de las tradiciones orales, enumerando sus elementos macro, tenemos al

amorfino que es “el mismo que por su medio expresa: angustia, dolores, protesta, satiras,

%0 Peter Wade. Trabajando la Cultura: sobre la construccién de la identidad negra en Aguablanca, Cali,
19
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goces, amores, carencias, picardia, adhesion, justicia, reclamos, juergas, patriotismos; y

muchas veces supersticion’!

Libertad Regalado y Raymundo Zambrano en el libro EI amorfino. Manifestacion de la

identidad cultural del pueblo montuvio nos comentan que

Sobre el origen del amorfino, Cornejo contesta con versos que recopild
mientras recorria el litoral ecuatoriano, en ellos se deja claramente establecido
que el origen estd muy relacionado con los sectores rurales, lugares bafiados
por los rios donde la agricultura es la base. En la tierra de humeda/ nace yerba
de continuo/ asi nace el amor-fino/ donde hay buena volunta. Hasta la reina
ha salido/ de su palacio ar camino/ tan solo por aprendé/ los versos de amor-
fino. Amor-fino, no seas tonto/ aprende a tené verglienza/ quiere a la que te

quiere/ y a la que no, no le haga juerza®

En la citacion anterior se observa la lengua y el acento montuvio que se emplea
libremente en la expresién oral, como el sufijo “ar” para reemplazar “al” en lo que segun
la RAE seria un articulo (“al” camino) mal escrito pero para los montuvios y las
montuvias es una resistencia Iéxica. Es importante detenerse en este enunciado dado que
al ser personas que nacieron o habitaron desde temprana edad un punto geogréfico en
especifico pueden dar cuenta de como su relacion e interaccion con la naturaleza aportan
a las historias y su verosimilitud. Cémo sus oralidades estan construidos a partir de la

geografia y de los peligros que existen en ella; las narraciones orales tienen un mensaje

51 Wilman Ordoéfiez, Amorfino, Canto mayor del montuvio, Primera edicion, 2014.
%2 ibertad Regalado Espinoza, Raymundo Zambrano Macias, EI amorfino. Manifestacion de la identidad

cultural del pueblo montuvio, Primera edicién, 2019, 17.
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de fondo, sea este de romance, de burla, de aprendizaje, de miedo. Por ejemplo, el

amorfino de don Gilber Alcivar que dice asi:

Noche tranquila y serena
no es buena para rondar
porque a los enamorados

le gusta la oscuridad.>®

Nos cuenta un poco de la vida y el romance del montuvio y de la montuvia, pero

usa la naturaleza: el entorno para justificarse-argumentarse en ella.

En su poesia la voz grave de su andar, le habla a la vida y a la muerte, a los
quehaceres diarios, a la comida y al tiempo, a la historia y la politica, a la
religion y a la amistad; asi sumando pasos, su palabra crece para tocar con sus

versos todos los temas que llama humanidad.>*

Por otro lado, el amorfino también se realiza en contrapunto, es decir, en pareja.
Los dimes y diretes que se convierten, dicho sea de paso, en romances seguros 0 en
enemistades comienzan con poca intensidad como para sondear el ‘terreno’ y de alli parte
en intensidad, en picardia, en sutilezas como se lo notara en el siguiente contrapunto

realizado en el I Festival de Tradiciones Orales “Mancha de cafia” organizado por/en el

58 Raymundo Zambrano, Segundo concurso de Amorfinos, Manabi, 2019.

54 Carmen Alexandra Cusme Salazar, La oralidad de Manuel Renddn Sol6rzano y Dumas Heraldo Mora
Montesdeoca y la concepcion de la mujer en sus creaciones, la décima y el amorfino, febrero, 2012, 28,
https://repositorio.uasb.edu.ec/bitstream/10644/3249/1/T1199-MEC-Cusme-La%?20oralidad.pdf
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grupo cultural Las Lozas de la comunidad Quebrada de Guillén® y mi persona, Ixs
autorxs son Dalinda Mendoza y Fidencio Vera®:
Fidencio Vera:

De tus labios quiero un beso,

y de tu blusa, un botdn,

de tus ojos, una mirada,

de tu pecho, el corazon.

Dalinda Mendoza:

Yo no confio en los hombres
ni aun viéndolos llorar,

sus lagrimas son vacias

y lloran para engafar.

Dalinda Mendoza:
Jovencito si usted me quiere
mandemé enladrillar el mar,
y después de enladrillada

seré suya sin pensar.

Fidencio Vera:
Como quiere que yo enladrille
esa inmensidad del mar

y después de enladrillado

%  Facebook, Grupo Cultural Las Lozas, Quebrada de Guillén, noviembre, 2021,
https://www.facebook.com/LasLozasdeQuebradadeGuillen

% Entrevista a Dalinda Mendoza por Mery Garcia Guillén, Recoleccion de amorfinos que se presentaron
en el Festival, enero, 2022, https://uartesec-
my.sharepoint.com/:f:/g/personal/mery_garcia_uartes_edu_ec/Elvd0ygAvchKkgGmpXAUKf4ABO7vURC
651zgcMKSLCIi_DA?e=ALhPSS
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tl me vayas a engafiar.

Fidencio Vera:

Tu dices que no me quieres
porque no te he dado nada,
anda tocaté la barriga

que te dejé prefiada.

Dalinda Mendoza:

El dice que me quiere

que porque me dejé embarazada,
pero ya las dos pepitas

las tiene todas apolilladas.

Fidencio Vera:

A mi no me gusta el repollo
ni tampoco la lechuga,

a mi solo me gustan

sus lindas pechugas.

Dalinda Mendoza:

Qué pena que no le guste
ni el repollo ni la lechuga,
pero dejeme decirle

que estas pechugas no son suyas

Fidencio Vera:

La mujeres de hoy en dia
son como las gallinas,

gue cuando ven a este gallo

solitas se le arriman.
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Dalinda Mendoza:

Los hombres de hoy en dia

se creen muy gallos en su rancho,
pero preguntele a las mujeres

¢por qué le ponen los cachos?

Fidencio Vera:
Quisiera ser palomo
para subir a tu nido.
Anoche dormiste sola

y esta noche conmigo.

Dalinda Mendoza:

El dice que quiere ser palomo
para subir a mi nido,

pero dejeme decirle

que yo si tengo mi abrigo.

Fidencio Vera:

Todas las mujeres tienen
en el pecho dos penachos,
y dos cuartas mas abajo

la fabrica de muchachos.

Dalinda Mendoza:

Los hombres tienen

en el pecho la alegria

pero dos cuartas mas abajo

dos pepitas de sandia.
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Fidencio Vera:

Quisiera ser mariposa

de las que vuelan derecho
para sentarme en tu pecho

y decirte varias cosas.

Dalinda Mendoza:
Quisiera ser mariposa
de las que vuelan azules,
para irte a visitar:

sabado, domingo y lunes.

Dalinda Mendoza:

TU me diste una carta
envuelta en papel espacho.
¢Como quieres que te quiera

si me estas poniendo los cachos?

Dalinda Mendoza:

TU me diste un desprecio
Yo te di mas de dos

Yo te di por la cara

Con uno mejor que vos

Dalinda Mendoza:

La candela para arder,
viento para volar.
Soy firme para querer

y valiente para olvidar.

Dalinda Mendoza:



Porque me ven chiquitita
piensan que no sabe de amor
Pero soy como el frejolito

que corriendo hecha la flor.

Fidencio Vera:

Peinilla sobre peinilla,
peinados sobre peinados.

Tus padres seran mis suegros,

y tus hermanos mis cufiados

Dalinda Mendoza:

Mire jovencito

que ya lo habia pensado.

pero mis padres no quieren yernos

ni mucho menos mis hermanos, cufiados

Fidencio Vera:

Ta dices que no me quieres,
tus ojos dicen que si.

Y si t no me quisieras,

no preguntaras por mi.

Dalinda Mendoza:

En el patio de mi casa
tengo un arbol de cereza,
pase, pase, jovencito

que usted no me interesa.

Dalinda Mendoza:

Cuchillo por qué te doblas



si eres de buen acero.

Asi se les doblan a los hombres

cuando ven a un buen trasero.

Figura 1: | Fotografia tomada en el | Festival de Tradiciones Mancha de Cafia en la
comunidad, 27 de nov, 2021.

Y asi el contrapunto termina pero deja en el cuerpo diversas manifestaciones
emocionales 'y criticas. Por medio del amorfino vemos como la
picardia/rebeldia/preponderancia se nota mas en los versos de la mujer, esto también es
una forma de revolucionar-se-nos. Las construcciones de las personalidades en el
amorfino nos muestran como se maneja cada pueblo, y con ello, la relevancia de ciertos
grupos, y me atrevo a decir (después de tres afios de investigacion constante y de conocer
a fondo algunos problemas) que en Quebrada de Guillén las mujeres toman ‘buena tajada’

en sus propias vidas familiares, campesinas, politicas, comerciales, entre otras. Es decir,
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Quebrada de Guillén ha evolucionado en medida de los cambios internos: la muerte de
los jefes de hogar como es el caso de Graciela Garcia; o las herencias familiares heredadas
a mujeres cuando los hijos varones no se quieren hacer cargo de sus herencias; o porque
no existen varones como en el caso de Enma; o porque en la familia no hubo hijxs como
en el caso de Salvador Guillén. Y aunque muchas veces haya caos, no lo niego, otras hay
colaboracion y empatia pero todo lo que sucede dentro de la comunidad afecta de la

misma manera en coOmo se re-define, en qué hacemos, dénde vamos como comunidad.

Todas estas memorias orales de Quebrada de Guillén construyen las tradiciones
orales manabitas montuvias, aqui hago énfasis que en mis ejes tedricos jamas presenté la
dicotomia entre literatura oral y oralidades, porque considero que los amorfinos, las
décimas, las narrativas orales son oralidades que se conceptualizan de mal manera en la
literatura ecuatoriana haciéndoles llamar “literatura oral”, ya que este término aparta la
riqueza de la oralidad, es decir, excluye el cuerpo, los movimientos, las tonalidades de
voces, las expresiones faciales y utiliza como recurso Unicamente la voz para darle

soporte escrito en la literatura.

Ahora bien, los cambios socioculturales en las comunidades en algunos casos, y
se podria decir que también esta afectando actualmente a mi comunidad porque las nuevas
generaciones consumen programas que degradan a la identidad cultural montuvia
haciéndola ver menos como una cultura ‘pobre’, se debe al avance de la tecnologia como
medio para consumir varios referentes culturales extranjeros o la construccion
distorsionada del montuvio o de la montuvia como un/a sujeto/a irrelevante en el diario
vivir de nuestra sociedad es algo que considero alarmante y dio pie al inicio de esta

investigacion y tratamiento de la problematica planteada en esta tesis.
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En Hollywood se encargaron de crear imagenes estereotipadas de vaqueros,
indios y personas criadas en areas rurales. También en peliculas provenientes
de Mexico se presentaron varios modelos que aportaron a la identidad
montuvia local. Eso si, hay que aclarar que los primeros antecedentes de esta
cultura se remontan a la época de la conquista por medio del mestizaje y las
corrientes culturales norteamericanas fue un agregado relativamente reciente

desde los afios 30.%7

Estas son algunas palabras del docente e historiador Angel Emilio Hidalgo en una
entrevista que realicé para esta investigacion. Su aporte es vital para comprender con
mayor amplitud la presencia del pueblo montuvio desde el mestizaje y la colonizacién y,
posteriormente, asi como para entender los pardmetros socioculturales con los que se

construye esta identidad.
Sobre la misma idea amplia:

El montuvio era el campesino del litoral el cual sufrid el mestizaje en términos
de biologia y posteriormente con préacticas sociales foraneas insertadas en su
cultura. El intercambio cultural se dio tanto con espafioles, indigenas y negros
esclavizados. En la actualidad lo que se mantiene de aquello es el

reconocimiento de su apego al area rural y resaltar pertenecer a este sector

57 Entrevista a Angel Emilio Hidalgo por Mery Garcia Guillén, enero, 2022, https:/uartesec-
my.sharepoint.com/:u:/g/personal/mery_garcia_uartes_edu_ec/EW-
dhxoxUEVNpt325z_5934BpltFX6IDZm14nF4J37cqLA?e=RBOY/jc
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gue mantiene tradiciones ganaderas, agricolas y recreativas como bailes y

celebraciones.®®

Tambien, Hidalgo comenta que dentro de esos grupos montuvios existen y
existieron diferencias econdémicas debido a que sin dejar de enunciarse como montuvios,
algunos grupos eran propietarios de haciendas y grandes extensiones de tierra y otros eran

quienes las trabajaban, credndose una brecha de clases sociales marcada y clasicista.

Por otra parte, se destaca que no es necesario tener amplios conocimientos de
narrativa escrita, como por ejemplo ser docente o un escritor tradicional, sino de personas
que han enfocado lo que han oido y pasado de boca en boca para generar dispositivos de
memorias que guardan las identidades, costumbres, lenguajes e historias de un grupo de
personas que habitan o habitaron puntos geograficos en especifico. Y de estas memorias
que guardan procesos demogréaficos puedo sefialar la décima narrada por Ramoén Guillén
(hermanastro de mi abuelo, Pablo Guillén), misma que fue hecha por Rumperto Mendoza
(dato que me dio Juan Garcia) cuenta el terremoto del afio 1896, afio de caos para la

comunidad Quebrada de Guillén:

El afio 96 este caso sucedid
le debemos de temer

al castigo de mi dios.

Los cerros se derribaron
como sefiales del juicio
nos vimos en el precipicio

y nos tuvimos al perder,

5 Entrevista a Angel Emilio Hidalgo por Mery Garcia Guillén, enero, 2022, https:/uartesec-
my.sharepoint.com/:u:/g/personal/mery_garcia_uartes_edu_ec/EW-
dhxoxUEVNpt325z_5934BpltFX6IDZm14nF4J37cqLA?e=RBOY/jc
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solo dios con su poder

nos ha mostrado una luz

el dia de la santa cruz

en el afo 96.

Arrepiéntanse criaturas

que adios y a la virgen pura

se le debe de temer.

Esta décima, una vez mas, nos comunica y objetiviza los cambios internos de la
comunidad. Dicen, y esto solo lo cuentan los més longevos y longevas, que el tres de
mayo de 1896 grandes piedras cayeron de las montafias porque el terremoto fue a tal
punto de intensidad. Ya habia una comunidad conformada por gente que lleg6é de
Papagayo e hijos e hijas de los fundadores, por eso es que no todo el mundo conoce esta
décima ni quién la cred, solo la saben Ramon Guillén, Juan Garcia, Rosalia Guillén y

Pablo Guillén, y en su momento Amelia Guillén (ahora fallecida).

En la décima denominada La nifia Josefina contado por mi abuelo, Pablo Guillén,
y replicada por Dilia Guillén, hija, nos narran la situacién embarazosa de Josefina, y dice

asi:

Serafin Garcia Mendoza,
en su caballo, su caballero
en el bunque cafetero

dejo cincuenta pelotas,
Josefina por curiosa:

ella descubri6 la mina
tomo del brazo a Angelina

y la llevo a presenciar,
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¢Y aquién le tocé lavar?
A la nifia Josefina.>®

He aqui una muestra clara de contar mediante el amorfino, ya que su estructura se
presta para ser mejor recordada y darle ese toque burlén, picaro, los hechos que necesitan
contar-se, porque en las primeras generaciones el contar era fundamental para seguir
recordando quiénes eran, por qué les sucedia aquello y como no hacerlo o evitar
problemas, seguido del entretenimiento versario de acoplarlo en palabras consonantes que

sean muy faciles de memorizar.

En el libro de William Ordofiez El litoral y el puerto, Clara Medina, a manera de
prologo inicia el mismo con el verbo “recuerdo”. El parrafo inicial completo es el
siguiente: “Recuerdo a mi padre guardando granos en el juron; arroz, maiz y fréjoles,
basicamente.”® Podria parecer una linea sin trascendencia, pero aparte de ser un ejercicio
de memoria, también hace referencia a productos agricolas provenientes a una zona
especifica y que habla de la forma de cosecha, transporte, relatos (habla-escucha) y

alimentacion.

La gastronomia manabita se destaca como una de las mejores del pais en diferentes
puntos del Ecuador. Es dificil no escuchar algun relato oral que no haga alusién a una
tradicional tonga, tortillas de verde amasadas a mano o un buen café pasado. Practicas
contemporaneas como la critica gastronémica y la investigacién de la misma recogen
varios relatos orales que recomiendan productos de una zona o preparaciones con

utensilios tradicionales. Lo interesante es que en este apartado son voces femeninas

%  Entrevista a  Dilia  Guilltn  por  Mery  Garcia  Guillén,  enero, 2020,
https://1drv.ms/u/s!AkBgbWemc7B2n0ZGsWApw80dbzDs
60 William Orddiiez Iturralde. El litoral y el puerto. Pag. 17
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quienes abundan para contarnos qué ingredientes, como se prende lefia, cuantas tapas de
panela se le pone, porque las mujeres son las que usualmente son las encargadas de la

alimentacion de la familia y los peones®?.

En la coleccion de cuentos Hay chismes que parecen cuentos, pero hay cuentos
que no son chismes® de Gonzalo Diaz Troya, el titulo nos invita a reflexionar sobre el
poder de la estructura narrativa para potencializar un dialogo cotidiano o conocido como
“Chisme” asi también como la seriedad del relato y que, a pesar de que pueda ser

interpretado como didlogo cotidiano es un potente texto narrativo oral.
La presentacion del recopilatorio expande en detalle esta idea:

Los cuentos de este libro fueron recopilados en el canton EI Carmen,
provincia de Manabi -Ecuador. Se abordd directamente al narrador o
narradora, casi todos habitantes del sector urbano del cantdn, cuya edad
fluctuaba entre los cincuenta y setenta y cinco afios y que habian vivido
siempre en EI Carmen, o que habian llegado alli a temprana edad. Algunos de
ellos no tan versados en el arte de contar cuentos, pero si con una amplia
predisposicion para contar los que habian escuchado en sus afios de nifiez y

juventud de boca de sus padres, parientes o cuenteros. %3

Menciono esto porque al entrevistar y registrar dialogos y opiniones en mi

investigacion de campo, lo cual se evidenciara en el siguiente capitulo en detalle, muchos

61 Peones significa trabajadores

®2Gonzalo Diaz Troya, Hay chismes que parecen cuentos, pero hay cuentos que no son chismes, Primera
edicion, Editorial Mar Abierto, junio, 2012

83 Ibidem, 2
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habitantes comprendian la identidad de ser un montuvio 0 una montuvia en base a
actividades relacionadas al origen asi como a la siembra y produccion de gastronomia o

ganaderia.

Por otro lado, la idea de los elementos socioculturales, especificamente las
musicales, son abordadas en el libro Estudios Folkloricos Del Montuvio y su musica por
su reconocido autor Manuel de Jesus Alvarez Loor desde la propia experiencia montuvia

y de la siguiente manera:

La musica montuvia es el alma del montuvio; la musica montuvia es el
cerebro del montuvio; la musica montuvia es el corazon del montuvio; porque
con la masica montuvia es arrullado cuando nifio; porque con la musica
montuvia canta sus cuitas de amor cuando es joven; y, porque cuando

anciano, solo pide que lo sepulten a su ritmo.%*

La musica es un vehiculo que fusiona poesia con rima, ritmos, compases y dan
rienda suelta a la fiesta y recreacion sana en nuestro pais. La problemética planteada desde
la frontalidad de Carolina Guerra Ariza para responsabilizarnos por nuestro pasado y
mantenerlo en una sola memoria histérica, pasa por los origenes bioldgicos, coloniales y
socioculturales de los pueblos montuvios compartidos por Angel Emilio Hidalgo. Esta
propuesta poética y que exalta la figura rural desde su cultura artistica es el principal
motor para sensibilizar al imaginario ecuatoriano sobre el verdadero valor cultural y
social de nuestros pueblos originarios que se manifiestan en el amorfino, la décima y la

cuenteria.

64 Manuel de Jests Alvarez Loor, Estudios Folkléricos Del Montuvio y su masica, 5
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Para ampliar y dar la voz que se merecen los protagonistas y oradores, continuaré
con las transcripciones de la investigacion de campo de este proyecto con la finalidad de
brindar un soporte académico argumentado, asi también, como dispositivo de registro y

memoria que perdure en las bases de datos publicas.
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Capitulo 3

Memoria oral de Quebrada de Guillén

En este capitulo se presentaran las entrevistas que se realizaron a Rosalia Guillén,
Juan Garcia, Julio Intriago, Cruz Maria Garcia, Pablo Guillén, Maria Guillén, Graciela
Garcia, habitantes de la comunidad Quebrada de Guillén, como un archivo para futuras

investigaciones y también como una pequefia retribucion a la comunidad.

Es importante re-valorizar las oralidades como fuentes formales y no como
simples anexos e informalidades, por eso colocaré estas historias aqui, reafirmando, una
vez mas, la relevancia de difundir las tradiciones orales y darles su lugar dentro del mundo

intelectual ecuatoriano.

De manera de guidn se estructuraran las entrevistas en este capitulo y se colocara
en nota al pie el audio de dénde se ha sacado la historia de la persona en cuestion. También
se notard que Wilmer Guillén Panchana estara presente en la mayoria de conversaciones,
eso se debe a que me acompafié en algunas ocasiones por ser el presidente de la
comunidad; ademas de Alba Tovar Vite que en varias ocasiones dialoga con los y las
habitantes, ella es la Unica cineasta de la UArtes que no solo me apoyé sino que conoce

el trabajo arduo de las entrevistas en el afio 2020.

A continuacion presentaré en cada segmento los nombres y apellidos de los y las

entrevistados/as.
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Primera entrevista, Rosalia Guillén, 2020.
Mery G. Guillén: Tia y de nuevo ¢quiénes fueron los fundadores?

Rosalia Guillén: fueron mis abuelos pues, Miguel Guillén y, y Ramona Molina.
Esos fueron los primeros que vinieron aca; tengo entendido yo asi; que vinieron de
Papagayo. Mi abuela era el apellido de ella era de Molina Moreira y mi abuelo era Guillén
Cedefio por parte de mi papa y ellos vinieron y dice que, que... que mi abuelo, el papé de
mi papa, cogid y toda esa, esa, esa banda que era del lado derecho hasta dentro cogieron
esa banda, pero como después fueron llegando las personas a vivir mi abuelo fue
vendiendo, vendiendo. Mi abuela fundd esa santa cruz que ta ves ahi del afio 1911 se
fundo ese, esa cruz que era cruz grande porque esa la sacaron y la tienen por ahi, ahi en
la capilla mismo, la iban a quemar, la iban a desaparecer, yo le digo porqué la van a

desaparecer pues si esa es la fundadora. j;No le parece?!

Rosalia Guillén: que el cura decia que habia mucha cruz, que no sé, como, que
no sé cuénto, pues no pongan otra cruz pongan sobre la cruz, pongan el santo cristo, ¢no
le parece? Y enante era una noma, era una capillita como que haya sido de alla de ahi esa
pared hasta acd, era asi de cafiita, tenia unos banquitos de cafia, asi banquito de cafia noma
partida por mitad, asi eran los banquitos nada mé; y habia concurrencia el mes de mayo,
no se entraba, mi papé después hizo un martillito asi, como decirte ahi, pero de tablita
picada, pero mas aqui para que las madres que iban con sus hijos se le quedaban dormidos
y ahi lo acostaron. Mire y te voy a decir ahi habia concurrencia, habia un, un temblor, una
vez yo no me acuerdo, en que afio fue, yo estaba chica todavia que hubo un terremoto ahi
vinieron todas las personas que habian, los habitantes mas cerca, todos se allegaron ahi.
Y ahorita vos te crees en el mes de mayo, ¢quién?, ya no viene nadie, de repeentee en el
mes de mayo, no se entraba a la capilla y no era como ahora hasta lujosa la capilla, y por

eso ella, la cruz fue fundada en el afio 1911.%°

&5 Entrevista a Rosalia Guillén por Mery Garcia, enero, 2020,
https://1drv.ms/u/s!AkBgbWemc7B2n1WAaNXUi4EeRkXJ?e=57Cz1z
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Figura 2:

Fotografia tomada por Mery Garcia Guillén a Rosalia Guillén, enero, 2020.
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Segunda entrevista, Juan Garcia, 2020:

Juan Garcia: Ese sefior que llamaba Miguel Guillén casado con Ramona Molina,
Ilamaba la mujer dicen gue llamaba mi bisabuela mia. Ese regd toda la familia Guillén
por aqui, ese par de matrimonio. Entonces yo la quebrada de patepajaro que llaman ¢han
andado por alla? Un bisabuelo mio también Gregorio Cedefio casado con Manuela

Guillén llamaba la mujer mi bisabuela, ese sefior es malo.

Wilmer Guillén: Como todo ser humano a veces tiene errores.

Juan Garcia: Alld hubo mas gente. Alla los hermanos Jacinto dicen. Otro llamaba

Onofre, otro llamaba ya no me acuerdo del otro el papa de la finada...

Wilmer Guillén: Como quiera don Juan. Lo que usted me trata de decir, yo
entiendo es que cuando llegaron acé hicieron, habia una manga para aca le decimos la

quebrada Guillén y el otro se fue para patepajaro.

Juan Garcia: Se fueron unos, dos, tres, cuatro, eso si no sé de donde vendrian.
Los Guillén vinieron de Papagayo, Portoviejo, de entre medio de Portoviejo y Picoaza,
pero los propios Guillén eran de Tosagua. Me contaba mi abuela, la maméa de mi papa,
ella le gustaba conversar conmigo siempre, yo le iba a dejar una mula me ponia espuela
y no corcobiaba esa mula y caminaba y cuando se iba a Calder6n por la novena de San
Francisco, era yo el primero que me elegia para ir a viajar a Calderon para que pasara la

novena all4 en Calderén, mi abuelita Ilamaba Angela Guillén Molina.

Mery G. Guillén: Era hermana de Miguel, perdon, de Ramon.

Juan Garcia: Si, de Ramdn Guillen era hermana, de Leonidas y de Ignacio eran
tres varones. Las mujeres si eran méas. Era Eusebia, no la alcance a conocer. Yo a Natalia
si la alcance a conocer. Medio me acuerdo de Natalia que seguia ahi de las mayores, mi
abuela Angelita, Solangela llamaba, Natividad otra mayor, era Ramona, esta Eusebia,

Natalia dos, Angela tres, Natividad cuatro, y varones eran tres: Ramon, Ignacio que
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alcance a conocer yo a Ramoén de los mayores y Lednidas y Ignacio, pero murié primero
el pocos afios sufrié de las vistas, se quedd ciego.

Wilmer Guillén: Es interesante lo que usted nos comenta. Usted nos hace estar
en esos momentos de cuando comenzé la comunidad. Yo soy un joven a la edad que usted
tiene a la vivencia por eso nosotros venimos donde usted, porque queremos aprovechar

€s0S conocimientos.

Manuela Guillén: Toda esta quebrada, ¢fue casi toda de los Guillén?

Juan Garcia: Si, del finado Miguel, ahi fue regalando, vendiendo. El repartié una
parte a los hijos, entonces como que era hijos Ignacio tuvo dos varones y las demas
mujeres es vejez de los varones del finado Miguel, no me recuerdo ni de la finada Ramona
Molina, la mujer, mi bisabuela, y antes era la gente mas bandida, digo asi, y ahora el
finado Ramadn era mujeriego y estan los hijos que son pocos. El finado Monce, més bien
el compadre Hipolito ya se hizo hombrecito. El finado Ignacio, Bolivar ni Ignacio,

Leonidas peor, catdlico era Lebnidas, rezador.

Wilmer Guillén: Mire, como usted manifiesta don Juan, era bandida la gente
igual, eran bandidos, eran picaros los hombres y usted recordard cémo la gente se
mantenia el enamoramiento como para llegar a una muchacha a una jovencita, ¢cémo

era?
Juan Garcia: La situacion mas pésima en esos tiempos ahora por fin hay otras
cosas. Planes, antes no habia nada de eso. Habia comida de verano e invierno, chécolo,

mani, verde, maiz cocinado.

Mery G. Guillén: Como decia tio Ramon tuvo hijos.
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Juan Garcia: En la finada Asuncion tuvo tres varones y una mujer, el finado
Ramon vy la finada Maria tuvo a Monce y a la finada Hortensia, entonces dice mi papa

que no recuerda haberlos visto.®

Figura 3: | Fotografia tomada por Alva Tovar Vite a Juan Garcia,
enero, 2020.

66 Entrevista a  Juan Garcia  por Mery Garcia  Guillén, enero, 2020,
https://1drv.ms/u/s!lAkBgbWemc7B2nyA-vFI0yaDsd5hS
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Tercera entrevista, Julio Intriago, panelero de la comunidad, 2020:

Mery G. Guillén: Y en ese tiempo que usted era pequefio, antes de tener sus hijos,

custed no vio cosas raras? ¢’

Julio Intriago: Nunca, nunca la vi, yo me venia de all4 a las cuatro de la mafiana,
cinco pa adentro, tres cuatro veces y nunca nadie me ha asustado, tampoco sera
imaginacion de uno, o mi Dios, cada uno reza sus oraciones o lo cuida. No, yo nunca,
nadie, nunca ni nadie murid: mi papa, mi tio, mi abuela, nadie me hizo nunca decir ay!
que me asustaba, nunca. Y también ha sido el socio la comuna, asi en otros miembros,
también fundadores de ahi. Asi pues, ahora que ya me fui a la ciudad ya me retiré, hasta
llegué a ser presidente de la comuna, todo el mundo me conoce. Donde quiera, todo el

mundo me saca®®.

Mery G. Guillén: Y antes, ;,como se enamoraba?

Julio Intriago: La enamorada era dificil, tenia que andar al escondido.

Mery G. Guillén: pero cuénteme, cuénteme su historia

Wilmer Guillén: ;Cémo te enamoraste de tu mujer?

Julio Intriago: De mi mujer fue facil, claro trabajaba alla debajo, de nifio. La
salida era dificil, los padres eran celosos anteriormente se tenia que andar escondiditos.
Mi mujer trabajé un tiempo asi, ensefiandole a los nifios chiquitos, con Betty. Trabajé

también con esta Ester Maria Solano, trabaja en la comuna, de algo que aqui no se quien

le pagaba, mas 0 menos mision Mundial, creo.

67 Esta pregunta fue una de las muchas que, segin como iban los dialogos las preguntaba de manera mas
explicativa o0 no tanto como la que le pregunté a Julio Intriago.
88 La expresion “me saca” significa “me conocen”, es como la expresion guayaquilefia “me saca pinta”, y

Julio Intriago se refiere a que a él todos y todas de la comunidad lo conocen.
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Y ahi la conoci, ya mi mujer me contaba que ella habia tenido un enamorado. A

mi me mandaba razon® y yo nunca le daba razén a nadie y ahi me fui enamorando.

Mery G. Guillén: Pero nunca paso lo de la cartita?

Julio Intriago: No, ella no, nunca.

Mery G. Guillén: ;Y cdmo es eso de la cartita?

Julio Intriago: Es una cartita, escribia anterior. Ella me cuenta, casi no usé. Lo

que se dice se ha usado.

Mery G. Guillén: ;Y usted lo de la cartita tampoco?

Julio Intriago: Mi mama, mi papa, si contaba lo de la cartita. A veces dejaba la
rosa decia mi mama y como era melliza con una tia a veces la cogia la tia. Siempre mi
mama, mi mama vive en Buenafé. Si, era mellizas a mi mama y yo llegué a heredar
también mellizos varones, ahora tienen 25 afios, uno de laboratorista, el otro médico y
asi. Volvi aqui porque uno aqui lleva su fruta, lleva su verde, yuca lo que sea y la tierra
aqui todos somos unidos, porque si él, hablemos esta el carretero y yo lléveme mas
adentro encantado de la vida antes se alegra, y asi mismo mis hijos, yo les digo que cuando
venga de afuera vean algunos, vean algunos lleven no mas, yo tengo mi camioneta.

Aqui la Tierra de nosotros todo el tiempo ha sido unida, cuando se muere uno,
usted ve ahi todos caminan a pie en cantidad de gente, y anterior eran mas unidos, porque
anterior si yo tenia yo me acuerdo de mi papa llevaba tres racimos de guineo, otro un tarro
de mani, otro llevaba una gallina, asi era la vida anterior era mas unida, en cambio, ahorita
ya la gente poco ayuda, ya acé tenemos sus reuniones que hacen para recoger el dinerito
para la mortuoria. Anterior no habia nada de eso y como ahorita hay facilidad se ayudaba

a la gente.

69 La expresion “me mandaba razén” se refiere directamente a la contestacion de una carta, de un detalle
como lanzarse una mirada coqueta o una piedrita que certificara que a la otra persona, sea hombre o mujer,

también le gustabas, y asi comenzaran el cortejo/enamoramiento.
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Cuando muri6é mi pap4, la gente me mandaba dos o tres trabajadores a ayudarme
yo quedé de doce afios y quedamos debiendo ochenta mil sucres en el banco.

Mery G. Guillén: ;Y eso por qué?

Julio Intriago: Ya el banco vino, no ve que mi papa tuvo un accidente, se quemo.
Yo tenia una tiendita, asi como la que tengo aqui, y ahi viene un dia un sefior a comprar
un cigarrillo. Fiestas hacian aqui, entonces mi papa ya amanecié con el hermano tomando
y siguieron largo el dia y cogieron la noche, tomar. Y una hermana mia, viene y entonces
el papa le dijo, dice, sdqueme un tacho de esos, de tarro dice. Y qué habia sido gasolina,
y yo le digo a mi papa en la tarde viene un muchacho a comprar cigarrillos y la muchacha
con la lamparita bien pagosita’ y le van a poner, de lejos le jala la llama, entonces mi
papa se baja de arriba de la segunda planta y bota el tacha al fuego, se prendio hasta arriba.
Digo a ver si cada uno tiene su muerte al final. Y ahi al otro dia muri6 Lupita.

Hasta aca tuvieron la gente del banco a tomar las fotos y todo. Me dieron un afio
muerto de los intereses. Y ahi a los dos afios y me llevé esta plata. Somos un poco
hermanos, y vamos a pelear, bueno. Nosotros somos seis hermanos legitimos. Ahi mi
papa dejo esa y ahi se metid con otra sefiora de acé bajo y dej6 cinco mas. Mi mama tuvo
tres mas por alla por Buanafé, somos 14 del man. Todos estamos bien...

Y ahora nadie trabaja como anterior. Mire, yo me acuerdo anterior, trabajamos de
las ocho de la mafiana hasta las cuatro o cinco de la tarde. Esta no méas desde las siete
hasta el medio, facilito. Yo me lo gano bien.

A mi me contaron que ustedes venian, andaban también los chicos de la UTM.

Mery G. Guillén: Yo me acuerdo de haber venido para acd, aqui a esta casa, con

mi tia Felisa, si quiera unos doce o catorce afios.

Julio Intriago: Anteriormente era otra casa.

0 Apagosita significa que la mecha de la lampara de quere esta baja en intensidad.
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Mery G. Guillén: Muchisimas gracias, Don Julio.”

L Entrevista a Julio Intriago por Mery  Garcia
https://1drv.ms/u/s!AkBgbWemc7B2nx8Qx2cch6CEeprT

Guillén,

€enero,

2021,
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Cuarta entrevista, Cruz Maria Garcia, 2020.

Ese fue el duende, dice que siguid, el duende que siguio, qué estaba cogiendo café

mi padre.

Estado cogiendo café mi padre, entonces yo llevé un fiambre de 15 pero antes eran
tongas, entonces dijo mi padre, el finado’?> Fausto, que don pablo”® conoce al finado
Fausto, dice Cruz llamate, dice, a la sefiora Anita, dice, que no esta lista la comida, y le
digo a onde esta y el marido llamaba Eudarico, Eudarico Ilamaba, cuando ya, oiga llego,
cuando estaban loma, yo que llegaba con la tonga de ella, cuando y le digo la sefiora
Anita, y dijo el finado Fausto, mi padre, se desaparecio dice, ;cOmo?, Si, aqui estaba,

oiga, el duende hermana linda! No se pa’ donde!
Cuando me dice el finado Fausto, me dice, jay! ¢y ahora como hacemos?, dice.

¢Y lacomida? Entonces dice Eudarico, el joven, si ya mismo tiene que venir aqui,
cuando oiga, yo que dije asi: la comida, cuando el duende llegaba, oiga, ella llego
arufadiiitiitiita, arufiadita llego la sefiora Anita llamaba, y dice, jcoma! -el finado Fausto,
ya voy a comer y dice, sabe lo que dijo esa sefiora, que si no tenia nada la comida, es que
lirica ya, ella cont6 todo, dijo el finado Fausto, que alld le habia dicho dénde estaba
comiendo, que si estaba mala la comida, no la comia porque le habian echado... Coma le
dice el finado Fausto, coma no mas sefiora Anita que no pasa nada, entonces ya pe', ella

comid, bien bonito se comié la tonga.

Cuando apenas se comid la tonga, hermana linda, usté a desaparecido. Se
desaparecio y no se supo pa’ donde fue, y dijo el finado Fausto donde estd, yo tenia miedo
porque me venia de la tablada solita, y dice pa’ alla cogid pal cafetal sefiora Crucita dijo
Eudarico, y el telon, el teldn lo dej6 arropao ella, y yo que me iba con las tarrinas venia
de la tablada, pa’ aca bajo, cuando llegé ella, ya habia comido y ya cogio café, y otra vez

pal cafetal, pero no tenia paz, jhermana linda!, esa mujer.

El duende, ella tenia amistad con el duende, no era como el diablo, y era como el

diablo, el duende es una persona que no se ve. Usté puede andar, si usté quiere ese

2 Expresion de carifio que le dicen a una persona fallecida al citarla en las historias, amorfinos y demas.

3 Mi abuelo conoci6 al finado Fausto por eso ella afirmo esto.
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hombre, esa gediondez, usté no quiere a nadie, cuando se la llevaba el duende no queria
nada a Eudarico, y cuando ya estaba con ella Eudarico en la casa durmiendo, se

desaparecia también, mire.

Y qué no es mentira, e' que yo digo porque yo llevaba (no se comprende pero se

asume que es porque ella era la de darle comida a los peones del finado Fausto) "

Figura 4: Fotografia tomada a Cruz Maria Garcia por Mery Garcia Guillén, enero, 2020.

"4 Entrevista a Cruz Maria Garcia por Mery Garcia Guillén, enero, 2020, 3:41 min- 6:38 min,
https://1drv.ms/u/s!AkBgbWemc7B2nxIpNehaVVcXT30y0
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Quinta entrevista, Pablo Guillén, 2020.

Pablo Guillén: Yo viajaba a Portoviejo, entonces no habia carretero, ahi por la
curva era por abajo que se cruzaba, alli botaban palos, botaban basura, ahi, entonces, yo
iba a las cuatro de la mafiana iba por ahi, por ahi no habia casas. Aca habia una casa, de
alli no habia més. Ahi por la curva habia una casa pero no habia gente. Cuando yo llegaba
por ahi salié un animal como un puerco bravo quebrando palo, me siguio, a la pata mia,

a la pata mia, y yo reza y reza, y ahi me dejo.
Y antes, no vi mas, ya me dejo eso, de aqui pa delante me siguié ma o menos...
Alba Tovar Vite: Pero no le habl6 ese animal, no le dijo nada?

Pablo Guillén: No, no, yo le oia el animal al tropecio’™, a la pata mia, yo no

miraba a ver porque dicen que es malo mirar a ver pa’ abajo.
Alba Tovar Vite: ;Qué tenia miedo? ;Qué tenia miedo?
Maria Guillén de fondo dice: Claro! Imaginese. Y hace un suspiro!
Pablo Guillén: De ahi no debe ver para abajo, pa’ atras.
Alba Tovar Vite: Como se percaté Ud. de que ya no estaba el animal?

Pablo Guillén: No le digo que unas cien varas me siguié y ya ahi no oi mas. Pero llegué

arriba, ahi de botar basura, ahi fue que ya miré a ver pa’ atras y no vi nada.

Figura 5: | Fotografia tomada por Mery Garcia Guillén, enero, 2020

5 Tropecio significa que algo esta al paso, en el camino.
& Entrevista a Pablo  Guilléen  Vera  por Mery  Garcia  Guillén, 2020,
https://1drv.ms/u/slAkBgbWemc7B2n0gEOd8cYtmiriPu
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Sexta entrevista, Maria Guillén Cedefio, 2020.

Para sacar caucho, entonces ese sefior, mojadito, y la ropa del cauchar era una,
entonces, por ejemplo, la ropa de cauchar, este, como era ropa con caucho ya €l no se
mojaba, y la ropa de ponerse ya cuando venia a la casa, pero a veces mientras venia a la
casa Yya se le mojaba, ya igual venia mojado, y asi le decia: Ya s&quese esa ropa para que
se cambie para calentarle la ropa en eso para que se le seque. No, dice, ya ahi con el

CUerpo se seca.

Yo digo esa gente que se iba asi, a trabajar, se encerraba a trabajar
despreocupandose de la salud porque a ellos no les importaba que les pique una culebra
que tengan qué comer. Ese hombre nunca llevaba comida y ese hombre solamente como
los pajaros con lo que habia en la huerta. Y ahi ya sacaba su caucho, ya compraba, porque
siempre ellos ya compraban y se iba a vender su caucho, y si le daban de comer que le

dieran de comer pero tampoco era que exigia que le dieran de comer.

Y asi me acuerdo de ese sefior y el trabajo de él era ese, que se iba a Quevedo, a

todas esas montafias andaba sacando caucho.

Yo me acuerdo una vez que en la casa habian matado un chancho, y ya puej tu
sabes, cuando mataban chancho donde tiu Gil o fuera en la casa repartian a todita la gente,
repartian, y lo que quedaba quedaba, y entonces, este, ese sefior ese dia vino temprano,
no spe si es que sabia del chancho pero vino temprano, y ya puej, ya estaban las morcillas,
como haciamos ese caldo de morcillas que hacia mi mamita’’ esa morcilla riquiisima,
entonces, este, y ya puej él dijo jay!, dice, este, si no es mucha molestia, dice, regaleme
un poquito para llevarles a mis hijitos, tenia mujer y tenia hijos, y él solamente se pasaba
metido en la huerta, y ya puej, ahi él fue cortd unas hojitas de platano, las quemd las azo,
para que ahi le pusieran las morcillas para llevarle a la familia. Y ahi ya puej mi papa le
dio eso, le dio carne, le dio hueso también, para que llevara donde la familia. Y ahi
nosotros nos quedamos todos admirados porque creiamos que ese sefior no tenia familia
porque ese hombre todo el tiempo conversaba, él que andaba era asi, y mira que ese
hombre conversaba, ese hombre conversaba que a €l lo seguia un muerto, y mira que,

supuestamente él decia, que el mismo muerto que lo habia seguido alla en Quevedo, lo

"7 Cuando Maria Guillén dice “mi mamita” se refiere a su abuela Asuncion Vera.
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habia seguido hasta alla a la casa, y nosotros escuchabamos cuando ese hombre hacia
feisimo. Para todo esto, ese dia habia vido misa, y nosotros habiamos ido a misa, y lo
invitamos, mi papa lo invité para que fuera y él dijo que no, dice, don pablo, estoy

cansado. Nosotros nos fuimos.

Cuando llegamos estaba €él despierto pero no dijo nada. Cuando nosotros, todavia
no nos acostabamos todos, ya claro que estaba la sala oscura y él dormia en la sala, pero
nosotros todavia no nos acostdbamos cuando ese hombre comenzd a hacer feisimo,
comenzo a hacer jaaaaaaaahhhhh! jHorrible! j'Yhhhhffffl Y nosotros nos asustamos, y
rapidito corrimos a la cama, nosotros, y mi papéa dice, tese queditos que es algo que le
estd dando a don Doril, y cuando entonces mi mama dice, este, es un muerto que lo
aplasta, y de ahi entonces no lo llames por el nombre que es el muerto que lo aplasta,
entonces, José, José dijo mi mama y que, supuestamente, tenian que nombrar a José
cuando un muerto lo esté aplastando a uno. Y entonces, dice, don José, don Joseé, y ya ahi
se prendieron vuelta las lamparas, porque en ese entonces no habia luz no mas eran
lamparas, y ya prendieron las lamparas, qué pasé y ya ahi estaba sentado, jay don Pablito!,
dice, no he podido dormir toda la noche. Y qué pas6? Este muerto que me sigue desde
Quevedo y se me viene siguiendo, es una mujer, dice. Y ahi dijo que era una mujer, que
era pelo largo, que primeramente le pasaba el pelo en la cara y después que era como que
se enredada €l en el pelo, como que ella le enredaba el pelo en le gafiote’, lo afixiaba.
iUhhhh! Ay sefior bendito! Nosotros le tuvimos miedo, mas miedo a ese sefior porque ese
sefior era de miedo porque €l no hablaba con nadie, un sefior bien raro, ahi mas miedo le
teniamos nosotros cuando él empez6 a conversar y nosotros escuchabamos. Le empez6 a
conversar a mi papa que era una mujer que lo seguia y que, este, que alla en Quevedo,
dice, habia cogido hasta el machete, habia dejado el machete en la cabecera pero dice la
cosa es que cuando siento, dice, ya yo no puedo hacer nada. No podia coger machete, no

podia coger nada. Cuando la sentia como que lo aplastaba y ya él no podia coger nada.

Y entonces ahi le empezd a conversar a mi papa que en Quevedo ya dice, que unos

amigos que también estaban trabajando conmigo, ahi donde estaba trabajando, le habian

8 Gariote significa cuello.
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dicho para ya puej dispararle, supuestamente, dice, que ahi lo dejan, pero dice mi papa
que ahi se condenan los dos. Se condena esa persona y el que lo mata. jAy bueno!

Entonces €l decia, mi papa le preguntaba y qué mujer serd, sera una mujer suya,
una mujer que haya tenido, o sera su mam4, su hermana, algo que usté le haiga hecho
para que la ayude, y ahi €l decia no sé, dice, no sé, porque casi toda mi familia ya esta
muerta, pero tampoco que se daba a que lo ayuden, y de ahi mi mama le decia a mi papa
que no queria que ese sefior venga a la casa porque nosotros también temblabamos de
miedo y ya le habiamos cogido también miedo a él porque él era, al menos, y decia mi
papd y si lo vieran a él cuando anda con esa ropa encauchada y ahi si parece un monstruo
porque esa ropa encauchada era negrita con gorro y todo porque para no engaucharse el
peloy la cara se ponia todo, y dice, ahi si que daba miedo. y un dia hasta él se vio asustado

cuando de repente le salio. ..

Sabes de qué acuerdo? que cuando él iba, todo sefiora los dulcecitos, tenia un
modito de hablar asi como tonto, tome sefiora los dulcecitos, los prestifios, dice, con
mucho carifio, asi era que decia, como que le hacia una versadita. Y él le llevaba de esas
funditas de papel, de dulcecitos. Pero él no nos daba a nosotros, él llevaba y le daba, ahi
se hacia que mas a los nifios pero eso es lo que siempre decian, decia mi papa, este hombre
no tiene hijos, si tuviera hijos por lo menos hablara de los hijos, no habla de nada. Y de
repente se ponia a conversar con mi papa, él hablaba de machete, él hablaba de armas, asi
de cosas de que él habia matado a un tigre, de que él habia cogido a un tigre, y él hablaba
solamente de animales, él no hablaba de cristianos. Yo me acuerdo una vez que nosotros
nos quedamos queditas, creyendo que estdbamos dormidas pero era para escuchar, que
empez6 a hablar que habia ido a una parte que no le daban casa sino que él tenia que
dormir enla tierra'y dice ya créalo que yo, chuta, ahi habian buueen caucho, entonces dice,
como Yo, dice, habia llevado bastante saco, ya el sefior me dijo, usté vera donde se
acomoda, el duefio de la casa no le dio posada, todavia dice que le dijo, dice, este, ya aqui
no puede dormir porque de noche suelto a los perros, y dice que tenia grandes perros, y
los perros no le iban a dejar, jay, dice! Y entonces, donde me quedaré para hacer mi nidito,
dice, no sé, vayase arriba, habia una ladera porque casi para alla no suben los perros, pero
no sé si usté se los gana a los perros puede que los perros no le hagan nada. Dice que €l

dijo pa entre mi, si yo amanso los tigres no voy a amansar a los perros. El primer dia dice
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que se sentd donde estaban amarrados, los miraba a los 0jos. Y dicen que los perros

después que lo quedaron mirando, se echaron y pusieron las manitos como
Mery G. Guillén: ...descanso

Maria Guillén Cedefio: Asi que dijo no, alla arriba puso cuatro palos, puso de
los sacos que cargaba él para los cauchos, encauchoé un saco porque llovia. Como habia

bastante caucho, dice que saco bastante caucho
Mery G. Guillén: pero no entiendo, como es el caucho? Liquido?
Maria Guillén Cedefio: No! es un liquido asi como goma
Mery G. Guillén: pero se saca del arbol?

Maria Guillén Cedefio: Si, solamente se le hace rueda, rueda, rueda, se le escope,
se le escope’® ahi al arbol y ahi rueda esa leche y ahi ti tienes que ir recogiendo la leche
y ellos ya tienen una cosita como un embudo, y ahi van cogiendo la leche y van llenando

acé
Mery G. Guillén: y eso de ahi qué? lo llenan en saco?
Maria Guillén Cedefio: ...lo llenan en saco.
Mery G. Guillén: y no se derrama el caucho?

Maria Guillén Cedefio: no porgue ahi le pegan una encauchada al saco para que
no se salga, y de ahi llenan el caucho. Esos sacos temblositos de la leche y no se le duerme
la leche. Entonces dice que él tenia esos sacos encauchados, dice, cuando dice que viene

un tigre.
Mery G. Guillén: tigre?

Maria Guillén Cedefio: un tigre que se paseaba y se le paseaba asi por el rededor
de la saca que él habia puesto. Y €l quedito. Cuando dice que el tigre se quedo asi, y €l
dice que coge como cargaba esos palos con punta, no recuerdo cémo se llamaban esos

palos, chonta...

9 Escope es como machetear con cuidado, es decir, teniendo cuenta de lo que se esta haciendo
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Mery G. Guillén: puede ser como las puntas que tienen los indios?

le habia destrozado un ojo porque el tigre dice que lo estaba viendo, puej, que €l estaba
ahi. Pero, dice, que el tigre nunca te..., ahi yo me acuerdo que él decia, el tigre nunca, si
th estds, puedes tener una cama, si tu estas dentro de la cama, nunca el tigre te saca de la

cama. Solamente que tu estés con un pie afuera...
Mery G. Guillén: ahi él te ataca!

Maria Guillén Cedenfio: ahi €l te jala. Eso decia, y ese tigre jfiufffff! se fue, ni los

perros lo siguieron. y los perros a él nunca le dijeron nada, tampoco. &

Mery G. Guillén: Esa, cuéntamela bien

Maria Guillén Cedefio: -risas- trinki trinki los fierros

Mery G. Guillén: Ya, pero cuéntamela bien

Maria Guilléen Cedefio: ¢Cdmo que te lo cuente bien?

Mery G. Guillén: Desde el inicio hasta el final

Maria Guillén Cedefio: Dice que cuando la gente que andaban de noche, que
salian al pueblo porque habia gente venian aqui a Guayaquil a caballo, entonces esa gente
madrugaba o a veces venian desde la noche temprano, toda la noche viajando en caballo.

Mery G. Guillén: Triki, Trika

Maria Guillén Cedefio: Ahi es que dicen que encontraban, ahi por ejemplo dicen
que los animales se asustaban. Cuando los animales paraban la oreja porque algo veian.
Y dicen que hay veces asi que los animales iban orejones, orejones, y ellos oian asi eso
“el trinki trinki del freno” porque cuando el animal va caminando y lleva freno, el freno
va sonando. Ahi dice que ya ellos por ejemplo se quedaban descansando los animales, se
esperaban un ratito y se acostaban a descansar, y ahi es que dicen que pasaban las mulas
con cajones, y que esos cajones eran llenos de oro, de plata

Mery G. Guillén:;A lado de ellos?

8  Entrevista a Maria  Guillén  Cedefio por Mery  Garcia  Guillén, 2020,
https://1drv.ms/u/s!AkBgbWemc7B2n0DInjP2HgpDOAea?e=35S0y3
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Maria Guillén Cedefio: Claro, pues, los caminos. Ellos estaban queditos
acostados, asi como quien dice descansando y ellos oian nomas el ruido y veian la mula
con los cajones, pero nunca vieron la plata, ¢ya? Pero eso, es cosas asi, porque dicen que
ellos decian que esa mula era el demonio. Por ejemplo los que venian atras decian “;tu
viste la mula?”” “No, yo no la vi” Unos veian, otros no veian.

Mery G. Guillén:¢Y como sabian que habia oro?

Maria Guillén Cedefio: Porque dice que, yo no sé como era el lema de que este,
decian que una vez habian oido casi esas cantinas que estan gente tomando y que habian
visto pasar asi una mula con los cajones, pero le brillaba todo. La jaquima hacen los
frenos, la jaquima.

Mery G. Guillén: Ya

Maria Guillén Cedefio: Ya, tenia de oro, medallones de oro. Unos medallones
de oro en la frente y eso de noche brilla!

Mery G. Guillén: Claro!

Maria Guillén Cedefio: Tu ves eso, entonces de camino con la luna jjjfutshh!!!
en donde la gente dice que vieron “uy, no, ese es el diablo” y ahi cuando dicen que vieron
los cajones porque galopeaban, y veian que los cajones se movian, como que veian y
veian el brillo de las monedas. Era una con cajones llenos de plata. Entonces dice que alla
los borrachos cado uno para su casa, porque ya ahi les daba miedo. Pero nadie cogia,
nadie intentaba coger.

Mery G. Guillén: Ya, y ahora?

Maria Guillén Cedefio: Pero eso eran las, decian, ya pues decian que los viejos
decian que esa era una trampa, porque el demonio les ponia a la gente para que vayan. El
que cogia la plata, aceptaba lo que el demonio les dijera.

Mery G. Guillén: Y ahora, con los que estaban en la carretera que escuchaban
eso

Maria Guillen Cedefio: ¢Los que andaban de viaje?

Mery G. Guillén: Aja

Maria Guillén Cedefio: Los que andaban de viaje no veian, no vieron la plata,
no vieron eso de plata, solo vieron la mula con los cajones. Pero ello después oyeron
conversar eso de los cajones de plata, ya ellos decian cajones de plata. Pero no era porque

habian visto, sino porque veian que esa mula andaba, decian la mula con los cajones de
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plata. Y cuando en la casa mi mamita®! nos hacia dar miedo porque como la casita de
nosotros, de mi mamita era a la orilla del carretero. Entonces cuando.. Se oia, se oia: tiki
tiki como cuando iba una bestia. Y ahi era que mi mamita decia que “Ahi va la mula”. Ya
todo el mundo se ponia jjjfuish!! se tapaban de pies a cabeza y ahi ponian a los muchachos
para que se pongan a rezar

Mery G. Guillén: -risas-

Maria Guillen Cedefio: jPdnganse a rezar!

Maria Guillén Cedefio: Si pues mira, por ejemplo dicen que antes una vez
también dice que estaba un hombre con la mujer, que habia tiempo de sequia, que no
habia agua. Chutica®? y ya se habia secado hasta el rio, el estero. Donde ellos bebian, los
animales, cogian agua ellos. Y dice que el hombre dijo, ya estaban con la mujer dice
abajo, en las escaleras “-Ay, dice, qué hacemos si ya no hay agua, dice las vacas se van a
morir, y dice /qué hacemos?” y dice que la mujer dijo “- jqué hacemos, y ahora!” No se
puede hacer ni pozo porque no se encuentra agua porgue estaba el agua honda. Y entonces
dice que el hombre dice Yo, si el diablo me me diera un estero yo hiciera lo que el diablo
me pide si me pone el estero que corriera agua”. Cuando dice que oyeron un abaramazon.
Uy, pero viene el estero viene bien correntoso. Uff todos alegrisimos porque el estero
correntoso, pero ellos se asustaron. Cuando tras que el estero pasaba por ahi vino un
hombre en un buen caballo y entonces le dijo: “aqui estoy, amigo. Usted queria el estero,
ahi esta el estero” -uhmm- Mas terror el pobre hombre. Dice que entonces el hombre no
sabia qué hacer y dice que la mujer también se escondié. Entonces ahi cuando él se puso
“Ay, y ahora qué hago”, entonces qué le iba a decir. El hombre dijo “para que vea que
soy caballero, lo dejo pensando hasta mafiana. Mafana regreso y se fue. Ah, a las 12
regreso porque era de noche que regresaba.” Cuando dice ya “qué hacemos”. Entonces
dice que habia otro sefior, como quien dice un compadre, que asi te ayudaba en pensar.
Que le diga dice, que la mujer es una arma muy poderosa para el diablo, dice, lo que tiene

que hacer usté, ahora usté digale yo hago pacto con usté si usté me adivina qué es este

81 Le dice “mi mamita” a su abuela Asuncién Vera, porque antes los longevos y las longevas no les gustaban
que les dijeran abuelo o abuela.

82 Expresion de descontento, de preocupacion.
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animal, ponga a la mujer desnuda, como la mujer dice que tenia un pelo largo, dice, que
se tire todo el pelo hacia adelante y desnuda; y ya el demonio le acept6 el trato. Ya al
revisar: “digame quién es este animal” ¢l no le dijo que era la mujer. Y dice que el
demonio volteaba y viraba, volteaba y viraba, volteaba y no le supo decir que era la chepa.
Entonces se la gand el hombre. Dice que el demonio se rindi6 y le dijo “ para que vea que

soy bien caballero, te dejo el estero corriendo”
Mery G. Guillén:¢Pero no le habia pedido nada antes?

Maria Guillén Cedefio: Le pidio, no le habia pedido pero quedé de regresar en
la noche para hacer pacto de ya de con que, qué iban a hacer. Entonces ahi le dio miedo,
con qué pacto iban a hacer, entonces asi fue, ya ahi se quedaron. Por eso ya después tenian

miedo que nadie queria nombrarlo.®

Parto de las mujeres:

Mery G. Guillén: ;Romero, Manzanilla en planta?

Maria Guillén Cedefio: Si cortada seca ya que usted la cortaba
Mery G. Guillén: ;Y si botaba olor?

Maria Guillén Cedefio: Uy ese era un olor riquisimo, quedan bien olorosito la

ropita con esto

Mery G. Guillén: Todavia no puedo creer como le cortaban el cordon umbilical

a las.., como sabian exactamente los centimetros que es para cortarle?
Maria Guillen Cedefio: 4 dedos antes y 4 dedos después ahi mismo le cortaban
Mery G. Guillén:;Y con que tijera?

Maria Guillen Cedefio: Con lo que hubiera en casa

8 Entrevista a Maria Guillén por Mery Garcia Guillén, 2020,
https://1drv.ms/u/slAkBgbWemc7B2n0PFsSEO0eAQIgEXOo
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Mery G. Guillén: Lo que contradice la medicina, a la ciencia, ¢no se morian

verdad?

Maria Guillén Cedefio: Y la mujer, que yo tuve veia como le ponian la vela en

esa tripa, le quemaban esa tripa ahi. Pero ellos se quedaban queditos. ..
Mery G. Guillén: por el calor...

Maria Guillén Cedefio: Aja! Se quedaban queditos, querian el calor. Tres, cuatro
dias ya les cortaba el hilo, ya les cortaba el hilo, se les caia la tripa. Y por eso era que

habia que mantenerle, asi como una ruedita ahi el ombligo.®*

Maria Guillén Cedefio: Entonces nosotros pasabamos por ahi y habia bastante
candela, se veia la casa clara, la luz prendida y todo. Cuando la sorpresa fue cuando
Ilegamos alla y estaba Carlotita, alld en el velorio. Y entonces nosotros, jCarlotita! en su

cocina se veia una candela, llama.
Pero si no qued6 nadie-dijo Carlotita!

Ahi Carlotita le dijo a uno de los muchachos que se fuera a dar la vuelta a la casa.

y dice que no, todo esta tranquilo.

Entonces ahi dijo es que asi es cuando nosotros no estamos, dice, la calaverita

hace algun ruido o algo en sefial de que hay gente en la casa.
Mery G. Guillén: Pero qué eran llamaradas o0 qué?

Maria Guilléen Cedefio: Si, se veian shhhhhuuuu shuuuuu pero si que ardia para

arriba, y se veia que era que estaban en la cocina haciendo bollos o haciendo algo, y dice

8  Entrevista a Maria  Guillén  Cedefio por Mery  Guillén, enero, 2020,
https://1drv.ms/u/s!AkBgbWemc7B2n1F7EgTxIPIMFvTs?e=mxIF5t
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que es asi no hemos estado y han pasado y que a veces oyen que conversan, que se rien,

pero no hay nadie.
Maria Guillén Cedefio: La otra fue una vez que un sefior que picaba caucho
Mery G. Guillén: Don Doril, ¢no?

Maria Guillén Cedefio: Don Doril creo que era! Y dice que ahi la costumbre era

de a las seis de la tarde bajaban y subian de rodilla rezando el rosario
Mery G. Guillén: Toda la familia?

Maria Guillén Cedefio: Toda la familia! Yyyy bueno, eso muyyy, muyyy quee,
eso le tenian, y ese dia dice que habian hecho como una procesién desde la ramada venian
hasta aca, no sé por qué es que habian hecho una manga, desde la ramada venian, donde
hacian la panela, y alli dice que ese sefor dice: “ estoy cansado”, no quiso ir. Bueno, dice
que se fueron la gente al velorio, que era asi como el velorio en la ramada y de alli venian
rezando por aqui, y entonces cuando ellos venian llegando dice que llegaron y que este

dice que este, amigo, este cuarto esta lleno de pulgas.

iQuévacreer! le dice, yo no he podido dormir, quiero descansar y no puedo porque

me pican las pulgas.

iAy que raro! dice, y en el mismo cuarto dormian los hijos también, pero si los
muchachos duermen aqui no es que es un cuarto solo que esta. Entonces, ahi dice que le
dijo tiu Piu, el duefio de casa, eso porque usté no quiso ir acompafiarnos a rezar, igual no
ha podido dormir porque las pulgas no lo han dejado dormir. Vera que ahorita le pide
perdon a la calaverita y le reza un padrenuestro y va a dormir tranquilo y no va a ver

pulga. Y dice que lo hizo y tranquilo.
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Figura 6:

Fotografia tomada por Mery Garcia Guillén, Maria Guillén a la

izquierda, Felisa Guillén a la derecha, febrero, 2019.

Figura 7:

Fotografia tomada por Mery Garcia Guillén a La Calaverita, febrero,

2019.
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Séptima entrevista, Graciela Garcia, 2020.

Graciela Garcia: Antes que yo existiera, en la casa de don Gregorio Cedefio ahi
tenia él la hija, ahi llegaba el duende y le cantaba. Si, lo Ilamaban la gente y lo apuntaba
con un revolver ¢l decia: “vota por allé ese revolver que ese revolver no vale”. Esa es la
historia que mi papa contaba, fue feo. El duende estaba enamorado de la hija de don

Gregorio, eso paso, mi papa contaba eso. Era chiquito, la besaba.
Mery G. Guillén: ¢Pero no se la llevo?

Graciela Garcia: No.

Graciela Garcia: Antes si decian que habia cosas malas. Supongamos el malo
decia: 'Aqui estoy!, ;qué quieres? jLos matrimonios no vivian en los mancebos, no se
iban a dormir en casa ajena, una para allad y otra para acd! El diablo venia se les
aparecia. Ahora, no, todos somos diablos.

Nadie ve nada. Antes la gente se iba a casa ajena a dormir por no dormir en sus
casas. Nosotras antes cuando estabamos solteras ibamos al estero y ahi habia un arbol y
veiamos ahi una cabecita de nifio, pero bien zambito, asi se nos presentaba, pero nunca
subiamos a ver qué cosa era. Dicen que esa cosa ha sido un duende, arriba en el barranco.
Ahi se presentaba a dos o tres muchachitos, un muchachito zambito.

Graciela Garcia: Otra historia fue Rosita.... Seperdid, no lahallaban,
no la encontraba. La encontraron malita. Y la nifia crecid y se la llevo un hombre y no le
pudo hacer nada y le volvieron a entregar a sus padres. Esa nifia es la que le dej6 el diablo.
Ya muri6 hace aios pero no se casd nunca. Se murid a los setenta. Y en esos tiempos si
habian cosas malas, ahorita todos somos diablos.

Mery G. Guillén: ;Y ha escuchado de los espectros como veian?

Graciela Garcia: Antes se montaba a caballo, de noche se veia. Esos frenos
de oro, ahi habia cosas distintas, anteriormente veian las cosas malas. También una vez

dice que el compadré Goyo, ahi donde estd la comuna, se abria como cuando usted esta
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quemando, la gente decia que ahi habia minas de oro. Y dice que se estaba quemando una

llama de candela.

Mery G. Guillén: Su esposo iba a vender al pueblo?

Graciela Garcia: dos veces por semana iba a vender su aguardientito al pueblo
para darle la comida a los hijitos.

Mery G. Guillén: siempre ha estado en lo del aguardiente, ¢no?

Graciela Garcia: Aja! El desde soltero, él negociaba, sacaban puro y el sacaba
para negociar, se iba a vender a Portoviejo, cuando era bueno, cuando lo cogian lo cogian.
Lo hacian ver candela.

Alba Tovar Vite: Qué le hacian cuando lo veian con aguardiente?

Graciela Garcia: Lo llevaban al estanco, le quitaban si tenia gente moliendo la
cafa, si estaba la aparato, los tanques ahi. Se los derramaban. No se podia trabajar. Era

escondido.

Décimas, octavas, que nos expresa Graciela Garcia:
Alva Tovar Vite: ;Usted no se sabe décimas?
Graciela Garcia: Si

Alva Tovar Vite: ;puede ensefiarme?

Graciela Garcia: Habia un sefior que se le habia perdido una puerca:

Esto me pone a pensar

en la pérdida de mi puerca

No sé si estard muerta,

o la habran dejado pa’ criar.
Nunca me podran llamar
nunca como mal llevado.

El sefior ha castigado,

por haber nacido en la querella.
La reliquia de mi cuello

contemplo que me la han quitado.
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Graciela Garcia: Un sefior se le habia perdido una puerca y le hicieron una

décima.

Mery G. Guillén: Quién se la hizo?

Graciela Garcia: j¢ah!?

Mery G. Guillén: Quién le hizo la décima?

Graciela Garcia: mi papa que contaba ociosamente, papa digame pa’ aprender y

ahi él me ensefiaba. El me ensefiaba esa décima. Y también de otro sefior,

del compadre Faustino, el papa de don Vicente, él compr6 unos de esos cheros, patitas

largas que también los hacen hablar como pericos, se llaman cheros, cheros, esos que

hacen jché, ché!:

Faustino los cinco chares
que trajiste del rodeo.

El dijo esto matan conmigo
aunque me cague espinazo®®
Puedo hacer que no se mueran
estando en las jaulas metidas.

Todavia no amanecia

cuando Enrique andaba en fachas

Yy junto a las cucarachas

con Selin y compafiia

y Enrique le decia: ya tengo cogida dos:

la otra se me escapo,

la otra le caigo més luego,
comiendo baston y huevo

el corregidor murio.

Angelina cual duefia se llamo,

al fin le lleg6 la hora,

8 Espinazo significa cuello

y cadera.
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Con mucho amor la maté.

Graciela Garcia: Este fue un verso gue llegé de enamorados, y le dijo:

Lastima que no eres fea, dice
lastima detras de rosado
Lastima que no eres fea

Si yo fuera tu enamorado

Me le subiera por la azotea®®.

Y le contesta el viejo (papa de la enamorada):

Que yo te llegue atrapar,
subiéndote por la azotea.
Mi escopeta que la vea,

yo me vuelvo un criminal.

Graciela Garcia: No ve que un dia le saca una décima, un verso a mi mama,
andaba que gente iba a alla a visitarla:

Etelvina, de lucita

que ha venido en camizon

se ha venido donde Ramoén

ha ganarse una visita.

Porque mi mama cargaba a Etelvina chiquita, y le dice el verso.

Alba Tovar Vite: Y como era la costumbre en antes cuando alguien se moria?

qué hacian?

8 Azotea es la parte de atras que queda a lado de la cocina, este espacio sirve para sacarse los zapatos, para
lavar, y para cortar cosas pesadas como huesos, ademas para poner las escaleras, sean pequefias 0 medianas,

gue van hacia la cocina.
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Graciela Garcia: Yyyyy la gente llorabamos como locas, ahora la gente no llora
cuando se muere un muerto.

Alba Tovar Vite: pero como? en ataud lo cogian?

Graciela Garcia: si, en atau lo bajabamos, ante eran de telas no asi como ahora.

El forrito, el de mi pap4, él se enterrd con uno de tela.

Mery G. Guillen: Pero solo tela?

Graciela Garcia: si, solo negro.

Alba Tovar Vite: cuantos dias lo velaron?

Graciela Garcia: si,

Alba Tovar Vite: ¢Ha escuchado quienes fueron los primeros en venir aca?, ¢ Por
qué se llama Quebrada de Guillen?

Graciela Garcia: Porque todos los que habian eran Guillén, y por eso lo dejaron
como Quebrada de Guillén. Decia mi papa que los esteros no eran asi como ahorita, dice
que habia que bajar la creciente para poder salir para afuera, ¢Por donde salian?, ni a
caballo ni a pie. Francisco Guillén y Juanita Cedefio ellos fueron los dos que huyeron en
pata de pajaro, ellos lo pusieron pata de pajaro porque habian mucho pajaros y Quebrada
de Guillén porque ahi estaban todos los Guillén.

Se casaron tres Guillenes con tres hermanas Cedefio. Las Guillenes se llamaban Adela,
Manuela y la otra como se llamaba, a ya Dorotea Guillén que vive por Rocafuerte. Y los
varones eran Gregorio, Onofre y Jacinto por eso es que se hicieron las familias puro

Guillen Cedefio. El que no se casé con familia se caso con la tia.®’

Figura 8: Fotografia tomada por Alva Tovar Vite, enero, 2020.

8  Entrevista a  Graciela  Garcia por Mery  Garcia  Guillén, enero, 2020,
https://1drv.ms/u/slAkBgbWemc7B2nyGsEhHjvf72bPRQ
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Conclusion.-

Estas entrevistas nos cuentan como se manejan la vida, el trabajo, la alimentacion,
la naturaleza, la creencia, la memoria dentro de la identidad cultural de un campesino o
una campesina gque se define como montuvio/a. Y eso se lo observo en el | Festival de

Tradiciones orales realizado en/por/para la comunidad Quebrada de Guillén.

Es importante resaltar que lo montuvio dentro del imaginario sociocultural de la
comunidad tiene definiciones que se entrelazan con la geografia, con los elementos
cotidianos y con la fe; es decir, montuvios y montuvias deben saber labrar la tierra,
sembrar, tostar, moler, hacer afiejaos 0 aguardiente o panela, entre otras. Ellos y ellas
saben como definirse mediante sus discursos orales de labores/quehaceres que se hacen
en el campo, asi como la vestimenta: el sombrero y las botas o los elementos
ancestrales/tradicionales que se manejan en cada familia como el tinajero, el fogdn, el
caracol que sirve para llamar a Ixs peones®, como las bateas de raiz de un arbol. Y esto
es lo esencial: desde ellos y ellas sabemos que sus elementos del cotidiano vivir y las
historias que cuentan sobre todas sus vidas forman parte de esta estructura identitaria,
forman una conexién entre familias; porque son montuvios y montuvias; porque
pertenecen al monte, en realidad a las montafias; porque sobreviven gran parte de sus
vidas con lo que cultivan en sus tierras; porque utilizan el sombrero de paja toquilla y las
botas cuando trabajan; porque siguen realizando las costumbres de los antiguos y las
antiguas; porque, aunque mucha gente aun no reconozca el valor de su voz, sus palabras
no hacen mas que contarnos cGmo se construyen constantemente por las experiencias, por
los consejos, por las historias que van desde la fundacidn hasta cémo se la llevé el julano,
el duende o el diablo; porque se autodefinen como montuvios/as y porgue se construyeron

como comunidad.

Por otro lado, la palabra oral se manifiesta de multiples maneras: cuando se cocina,
la que tiene mas experiencia te narra con detalles, sabores y colores como tienes que
manipular los alimentos, cOmo tienes que cocinar, en qué, y cual es el tiempo del cocinado

a lefia; cuando una va a labrar y sembrar te manifiestan en que luna se esta para sembrar

8 Fotografia tomada por Mery Garcia Guillén al caracol que tiene su abuela Lucrecia Cedefio para llamar
alosy las trabajadoras, enero, 2020, https://1drv.ms/u/s!AkBgbWemc7B2yQtlVJIpHhyQi0JxW?e=h80Fpc
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0 que es mejor hacerlo en invierno o que en lomas como las de Quebrada no puedes
sembrar café a menos que tengas una peonada, es decir, muchxs trabajadores, y también
te narran el porqué de estas particularidades; cuando vas a caminar pa’ dentro o pa’
cualquier lado siempre te aconsejan, mayormente las mujeres, para que no encuentres
peligro y si, por desgracia te sucede algo, sepas cOmo actuar, reaccionar y rezar, ya que
muchos de esos peligros tienen conexiones con los duendes y el diablo, cosas malas dicen
ellas; cuando recuerdan sus vidas en la juventud, cuando cuentan cémo era la vida
antiguamente, como hacian para sobrevivir entre montes, animales salvajes y desastres
naturales; cuando las mujeres lloran narrando sus casamientos, sus partos, sus abortos,
sus dolores, sus curaciones, sus parteras; cuando hablan de si mismos, de si mismas, de
sus familias, de la conexidon con la tierra/agua/ciclos; cuando te llaman por el caracol para
que sepas que te estdn buscando; cuando cada segundo miércoles de cada mes, la
comunidad se reline a debatir temas, entre ellas, la mortuoria que es una cuota para ayudar
econdémicamente a la familia de algin habitante de la comuna si llegase a fallecer; cuando
protegen el Unico pozo y te cuentan porqué es importante que en los cauces hidrograficos
sigan existiendo los cafiaverales®; cuando te hablan de los elementos del diario vivir;
cuando son ellos y ellas, ahi se muestran usando la palabra oral como sujetos y como

comunidad.

En sintesis, gracias a la investigacion de campo durante tres afios y a la interaccion
con la comunidad, se obtuvo un material exclusivo, siendo este de interés cultural, social,
politico, natural, bioldgico, entre otras, y todo esto se evidencia en las transcripciones de
los audios de las entrevistas, por supuesto, estos audios han sido grabados de manera no
profesional por no contar con los recursos suficientes. Sin embargo, han sido de mucha

ayuda para argumentar y repotenciar las voces de mi comunidad.

Es sin duda un reto muy complejo haber escrito esta tesis sin preguntarme: ¢hacia
dénde quiero ir? Y ha sido muy frustrante saber que tienes mucho por decir pero muy
poco tiempo, pero pongo en la mesa dos anotaciones particulares con las que concluyo

esta tesis:

8 Cariaverales se les dice a las grandes plantaciones de cafia guadla que estan ahi desde siempre, pero que
se siguen protegiendo porque también existen crisis en la comunidad con respecto al corte de éstas en areas

no aptas.
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Primero, voy hacia la creacion de un archivo (vivo) que se auto-alimenta con la
difusion y las actividades artisticas-culturales. Esto es que quiero seguir realizando toda
la vida porgue es la Gnica manera de re-valorizar las memorias vivas que aun tenemos y

todos esos acervos culturales que modelan comunidades.

Segundo, la poca investigacion que existe no solo en la literatura o en las artes
sino en las ciencias en general, preocupan y mucho porque Ecuador le debe retribuciones
sociopoliticas, socioeconomicas y socioculturales a las comunidades por las cuales ha
emergido turisticamente, no solo sirve la exotizacion de los pueblos y nacionalidades,
aqui lo que falta es un archivo que nos permita a los y las investigadoras seguir haciendo
caminos y divulgar las memorias de las comunidades para saber quiénes somos como

‘Patria’.

Por otro lado, de-construir-se como persona y llegar a acuerdos con el pueblo ha
sido de mucha utilidad para congraciarse (como dice mi mama) con la gente. Ha sido muy
enriquecedor desde las primeras reuniones con la comunidad hasta la actividad que
realizamos en conjunto que fue un Festival de Tradiciones orales. He aprendido a conocer
a mi comunidad, sus miedos, sus defectos, sus necesidades, sus fortalezas, su SER. He

construido una amistad con los y las mas longevos/as, y aprendi a escuchar.

Finalmente, el re-valorizar las tradiciones orales de las comunidades montuvias
nos hard comprender y construir de manera mas democratizantes, leyes que beneficien al
pequefio agricultor, por citar ejemplo, 0 generar mas espacios de didlogos internos
comunitarios que tanta falta hacen, o la investigacidn accién participativa que proyecta
una vision sociocultural como productos generadores de criterios, de etnografias,

demografias, entre otras.

"Todo parece imposible hasta que se hace"

Nelson Mandela
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Excurso

El nacimiento de la Quebrada de Guillén

Figura 9:

Fotografia tomada por Mery Garcia Guillén, enero, 2020.

A una hora y media de Portoviejo, se encuentra la comunidad Quebrada de

Guillén, misma que se ubica como una de las 27 comunidades que posee la parroquia
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rural Calderdn, en Manabi.®® La comunidad tiene el nombre de Quebrada porque se
encuentra entre montarias, ademas tiene la forma de una “Y” y se cuenta que desde la cruz
(iglesia de la comunidad) hacia la izquierda llamaron Quebrada de Guillén porque cuando
los primeros habitantes llegaron fueron de apellido “Guillén” y éstos abrieron camino
hasta lo que es hoy la carretera principal de la zona; y de lado derecho la quebrada de
“Pata de pajaro” o “Quebrada de los Cedefios” donde los primeros habitantes fueron unos

sefiores apellidados Cedefio.**

De esta Gltima Quebrada, se conoce muy poco del motivo o razon del nombre
“Pata de P4jaro”. Se hipotetiza, por comentarios de habitantes del sitio, que quiza porque
antes, los primeros habitantes de la comunidad, vieron muchos pajaros andando por ese
punto y siguiendo los pasos de las aves en la tierra encontraron lugares donde habian
manantiales de agua, por lo que, gracias a las pisadas pudieron encontrar lares donde

asentarse.

La comunidad Quebrada de Guillén naci6 aproximadamente en 1888, afio que
presumo que llegd Miguel Guillén Cedefio con su esposa Ramona Molina Moreira por
razones vinculadas a la vida de una de las tres mujeres del hijo del fundador. Asuncion
—a quien me referiré para hipotetizar el afio de origen— es mi bisabuela, quien le contd

a mi mama, Maria Guillén Cedefio, hechos relevantes para conocer fechas aproximadas.

% Archivo personal en soporte digital Onedrive, Letrero al inicio de la entrada de la comunidad,
https://1drv.ms/u/s!lAkBgbWemc7B2xy88u_gy86EEIBTD?e=NOeF4G

%1 Estos datos son de conocimiento general, todos y todas de la comunidad lo dicen.
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Maria Guillén cuenta que Asuncion Vera fue huérfana muy joven y quedo al
cuidado de sus padrinos, alla en Papagayo®, como era la costumbre de aquel entonces.
Estos fueron quienes la botaron de la casa una vez que se enteraron de que ella habia
quedado embarazada producto de una violacidén que perpetraron sus trabajadores. Ella
tuvo que salir de Papagayo para darle mejor vida a su hija, asi fue como su hermano
Cosme Damian Vera Cedefio la ayudo a ingresar a estas tierras, en la Quebrada, por el

afio de 1912, segun mis deducciones.

Maria Guillén tenia 26 dias de parida cuando su abuela Asuncion Vera fallecid, el
16 de junio de 1984, a sus 92 afios de edad. En la actualidad, Asuncion tiene 37 afios de
fallecida. Estos afios sumados a la edad que tenia cuando murié suman un total de 129
afios. Si restamos los 129 afios de 2021, afio actual, tenemos como resultado 1892: afio
en el que probablemente nacié Asuncion Vera. Mi mama también comenta que su abuela
le dijo que a los 16 afios tuvo su primera hija. Es decir que Asuncion en 1908 dio a luz a

Francisca.

Todos estos datos son relevantes ya que, cuando Asuncion entrd a la Quebrada,
su primera hija, Francisca, tenia unos 3 0 4 afios y ella unos 20 afios, aproximadamente.
Su hermano Cosme Damian Vera Cedefio la habia llevado a sus tierras en Quebrada de
Guillén con la intensién de que le cocinara a cambio de comida y techo. Aqui otro punto
crucial, cuando Cosme entrd a estas tierras ya era un hombre de familia y ya estaban los

Guillén. Por lo que presumo que Cosme tendria unos 30 afios cuando llevo a la hermana

92 Seglin mi abuelo, Pablo Guillén, 97 afios, Papagayo le decian a un pedazo largo de tierra que iba siguiendo

al rio Portoviejo, donde se asentaron algunas familias por la buena flora y fauna.
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Asuncion a la Quebrada en 1912, aproximadamente. Hay un dato interesante que cuenta

Amelia Guillén, dice:

tiu Cosme era un sobrino que habian traido ellos, con mamita Asuncion
porque ellos eran guacharitos®®, los habia criado Goyo...a mi mamita
Asuncion la habia criado una madrina porque habia quedado de meses pero
como ellos, como el finado Goyo era hermano de la mam4, estaba

pendiente...%

Es decir que Cosme era el sobrino mayor de Gregorio Cedefio, uno de los

fundadores de Pata de P4jaro, que se ubica hoy a la izquierda de Quebrada de Guillén.

En busca de una fecha aproximada puedo decir que si Cosme tuvo 30 afios cuando
entr6 en 1912 con Asuncidn a sus tierras, y éstas fueron a su vez regaladas por Gregorio
Cedefio, él tuvo que haber ingresado a la comunidad un poco maés joven, quiza a los 20

afios de edad, es decir en 1902; afio en el que ya habian realizado caminos los fundadores.

Aqui infiero una pregunta: ;Y si a los 10 afios de Cosme, Gregorio Cedefio se lo
llevd a las nuevas tierras? Los nifios varones de muy temprana edad son sometidos a
trabajos duros no solo para labrar sino para carga y mandados, y puesto que era huérfano
y estar al cuidado de Gregorio Cedefio, es una posibilidad que en 1892 Gregorio Cedefio

haya llevado a Cosme para que lo ayudara a seguir laborando y abriendo caminos en las

9 Guacharitos dentro del habla montuvia significa solitos en sentido de orfandad o de soledad, segun el
contexto. Dentro de la RAE, una de sus definiciones es huérfano/a: https://dle.rae.es/gu%C3%Alcharo

% Entrevista a Amelia Guillén () por Mery Garcia Guillén, 4:18 — 4:51 min, 2020,
https://1drv.ms/v/sIAkBgbWemc7B2xx-pOA3UALCtFAsv?e=duV7iu
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quebradas. Esto sugiere que antes de 1892 la comunidad Quebrada de Guillén y su sitio

Pata de Pajaro ya habian sido fundadas.

Quizéa alrededor de 3 0 4 afios antes, entre 1888 0 1889, los Guillén y los Cedefio
entraron a estas tierras desde Papagayo en busca de un nuevo porvenir entre las montafias

y los manantiales.

Primeros habitantes: fundadores de Quebrada de Guillén.-

Una vez ya hipotetizado el afio de fundacién de la comunidad, y dentro de las
investigaciones que llevo realizando desde el 2018, se lleg6 a conocer quiénes fueron los

primeros habitantes en Quebrada de Guillén y en su sitio Pata de Pajaro.

Los primeros habitantes de Quebrada de Guillén llegaron de Papagayo en
Portoviejo a quedarse en esta quebrada. Rosalia Guillén Molina, nieta del fundador, nos
comenta que “ellos vinieron de Papagayo...decia mi padre que acé no habia nadie, todo
era montafia...Mi abuelo cogi6 esta parte derecha para dentro, que eso no mas era de

cogerse las tierras y después él iba vendiendo a quien iba llegando.”®

Amelia Guillén Garcia, nieta del fundador fallecida el 2 de febrero de 2021, nos

conté que

Los primeros habitantes que anduvieron por aqui, en esta quebrada fueron la
familia Guillén por eso le pusieron Quebrada de Guillén y los sefiores
Ilamaban Miguel Guillén con Ramona Molina y por aca por el otro lado, se

casaron con una Guillén, era un Cedefio, también llegado de afuera de

% Mery Garcia Guillén, Comunidad Quebrada de Guillén, YouTube, 1:17 - 1:48 min, 2020,
https://www.youtube.com/watch?v=wc2N7hqDWIc&t=154s
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Portoviejo, de Papagayo...ese sefior era Gregorio Cedefio con Manuela
Guillén, y el bisabuelo de mi esposo se llamaba Onofre Cedefio que también
entr6 en ese mismo tiempo y cogieron esa parte de Pata de Pajaro que le

llaman.%

Cabe sefialar que Quebrada de Guillén tiene un sitio a su izquierda y es justamente
éste que en la antigliedad le llamaban quebrada de los Cedefios porque fueron unos
Cedefios quienes hicieron caminos y se asentaron en esos lares. Ambas habitantes,
Rosalia y Amelia, aseguraron que el primer Guillén en llegar a fundar la comunidad se
Ilamaba Miguel Guillén casado con Manuela Molina, ellos eran oriundos de Papagayo,

sitio antiguo en Portoviejo.

Por su lado, Juan Garcia, bisnieto del fundador, expone que “esta quebrada la
mangued®’ este sefior que se llamaba Miguel Guillén casao con Ramona Molina, mi
bisabuela, ese regd toda la familia Guillén por aqui.”®® Confirmando una vez mas el

nombre y apellido del fundador de la comunidad.

Los primeros habitantes en llegar a Pata de Pajaro fueron unos sefiores Cedefio
también eran oriundos de Papagayo en Portoviejo, sus esposas fueron unas apellidadas
Guillén, asi explica Garcia: “la quebrada de Pata de Pajaro que llaman...esa la mangued

un bisabuelo mio también: Gregorio Cedefio casao con Manuela Guillén, asi llamaba la

% 1bidem, 4:01 — 5:11 min

7 Mangued significo hacer camino

®Entrevista a Juan  Garcia, entrevista fundacién, Mery Garcia  Guillén, 2020,
https://1drv.ms/u/s!AkBgbWemc7B2nyA-vFI0yaDsd5hS?e=vM7ihf, 0:27 — 0:44 min
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mujer... alla hubo mas gente, alla los hermanos uno Ilamaba Jacinto, el otro llamaba

Onofre...”%

Juan Garcia sentencia que “los primeros sefiores que tomaron estas tierras eran
oriundos de Papagayo-Portoviejo, eran de entre medio de Portoviejo y Picoaza”'® pero
él cuenta que fue su abuela, Angela Guillén (hija de Miguel Guillén) quien le contaba

cuando era joven que “los propios Guillenes eran de Tosagua...”%

La proveniencia u origen de Miguel Guillén con su esposa Ramona Molina, en lo
personal, me hicieron reflexionar sobre la causa o el motivo para que se hayan alejado de
tierras cercanas a Portoviejo, puesto que Papagayo estaba en una zona de privilegio
porque esta cerca del rio y se podia ir fcilmente, esto es hace mas de siglo y medio. Hay
vacios que lastimosamente no podré explicar a lo largo de esta tesis porque existieron
muchos secretos en tres generaciones después del fundador, silencios que ponen en tela
de juicio hasta la misma identidad de toda una descendencia genética a partir de Miguel
Guillén, sobre la cual no sabemos exactamente si existe una historia migratoria, si
existieron mezclas de culturas en lo que segin cuentan era Papagayo o si éste no era el

nombre del sitio en cuestién donde vivian.

Cuentan, también, que Papagayo era una zona bellisima, eran tierras muy fértiles
porque tenian muy cerca al rio. Y dicen que estas tierras eran encantadas, que habia loras
de diversos colores, monos, y animales fantasticos. De aqui, dicen: Rosalia, Amelia,

Pablo y Juan, que eran oriundos toda esa gente que entr6: Miguel Guillén y Ramona

9 |hidem 0:46- 1:03 min
100 |hidem, 1:49-1:55 min
101 |hidem, 1:56 - 2:02 min
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Molina Moreira que fundaron Quebrada de Guillén mientras que Gregorio y su hermano

Onofre Cedefio fundaron Pata de Pjaro.

Ramiro Molina, historiador portovejense, comenta que no existio el sitio
Papagayo como tal en el siglo XIX, sino que “empieza a existir en el siglo XX, 1o que
antes existia era el camino a Picoaza”1%?, es decir que este sitio de donde proviene Miguel
Guillén y los hermanos Cedefio no era nada méas que un poblado en el camino a Picoaza
y que, como asi lo cuentan todavia ciertos habitantes de la comunidad incluida mi mama,
este sitio era especial porque estaba justo al lado del rio donde se encontraban animales y
loras bullosas, y puede ser por esto Gltimo que decidieron llamarle Papagayo pero sin ser
un nombre oficial dentro de actas. Por otra parte, Maria Guillén cuenta que su papa, Pablo
Guillén decia que este sector también lo llamaban coloquialmente Las VVegas puesto que
ese término conceptualiza a un espacio de terreno fértil cercano a un rio donde se podia
cultivar todo sea invierno o verano.'® El camino de Picoaza esta dentro de un mapa en
uno de las actas que me pasé Ramiro Molina donde se puede apreciar una nota de los

lugares que existian a comienzo del siglo XX.104

No sabemos casi nada del fundador por motivos socioculturales y familiares, o
sea, cuenta mi abuelo Pablo Guillén de 97 afios que cuando era joven los adultos no
conversaban con los nifios y peor con las nifias, esto provocd grandes silencios entre

padres-hijos.

102Entrevista a Ramiro Molina Moreira, Nota sobre el camino de Picoaza, 2021, 0:23 — 0:32 min,
2020, https://1drv.ms/u/s!AkBgbWemc7B2xysmg2dM8HxunmGi

1031 hidem, 0:03 - 0:31 min, 2020,
https://1drv.ms/u/s!AkBgbWemc7B2xy7_DU_WtugiwQ28?e=K2xBMS

104 Entrevista a Ramiro Molina Moreira, Nota sobre el camino de Picoaza, foto sacada y enviada
por Ramiro Molina, 2021, https://1drv.ms/u/slAkBgbWemc7B2xyjVIQk2EI2EQJ5j
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Quiza nunca se sepa que paso realmente y porqué llegaron de otras tierras para
refundirse entre montafias, pero es importante comprender que dentro de este proceso
fundador, lo montuvio se construye como una identidad cultural constante de/en la
comunidad o como justifica Wade con el discurso de Bauman: «la cultura es “la continua
y permanente actividad estructurante (que) constituye el centro de la praxis humana, el
modo en que los humanos son-en-el-mundo.”»% y que, gracias al monte, la semilla y el
ganado, la vida es y esta enriquecida por la oralidad, ya sea contando cémo y qué se
siembra en los periodos cortos; qué y como se hacen las aglitas méagicas que son
medicinales y especializadas en algin dolor; como acabar las pestes del moquillo en las
gallinas y gallos; como hacer panes de almidon —de sal y dulce—, tamales, corviches,
bollos, tongas, rompope, suspiros, huevos moyos; cdmo hacer preparaos para el frio, el
dolor y el borracho; como sacar un aguardiente pepa de 51°; cobmo hacer los ataos de
raspadura; qué y cuanto fuego se necesita para tostar el café, el mani, y el maiz; y asi entre
otras cosas, lo que se cuenta es y sera esa identidad que se ha ido forjando y mutando a

lo largo de la evolucién de la misma comunidad.

105 peter Wade, Trabajando la Cultura: sobre la construccion de la identidad negra en Aguablanca, Cali,

pg. 10
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