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Resumen

Este trabajo basa su composicion en la fusion de beats electronicos de Deep House y
San Juanito, experimentando con distintas sonoridades de estos dos géneros. Basandose en
una investigacion preliminar del origen, evolucién y permanencia de estos géneros, se
construye este proyecto sonoro que busca sumarse a la corriente que se ha venido
desarrollando a traves de los afios en el Ecuador. Artistas como Nicola Cruz, Mateo Kingman,
EVHA, Killa, entre otros, han fusionado obras musicales con ritmos autdctonos del Ecuador
en su mayoria ritmos folcloricos y tropicales.
San Juanito Step es una propuesta sonora que trata de proponer nuevas fusiones,
experimentando con la melodia melancélica, el ritmo alegre del san Juanito y las melodias
complejas del Deep House, teniendo como resultado una propuesta fresca y novedosa. Asi
también, el utilizar estos sonidos del Ecuador a permitido al autor reencontrarse con sus raices
y en ese camino encontrar un concepto musical, descubriendo a traves de este Ep la necesidad
de hacer conocer a las nuevas generaciones la masica de su pais y la importancia de mantener

las sonoridades a través del tiempo.

Palabras Clave: Musica electronica, Ep, San Juanito, Deep House.
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Abstract

This work bases it"s composition on the fusion of electronic beats from Deep House
and San Juanito, experimenting with different sounds from these two genres. Based on a
preliminary investigation of the origin, evolution and permanence of these genres, this sound
project is built that seeks to join the current that has been developing over the years in
Ecuador. Artists such as Nicola Cruz, Mateo Kingman, EVHA, Killa, among others, have
fused musical works with native Ecuadorian rhythms, mostly folk and tropical rhythms.
San Juanito Step is a sound proposal that tries to propose new fusions, experimenting with
the melancholic melody, the happy rhythm of San Juanito and the complex melodies of Deep
house, resulting in a fresh and novel proposal. Also, using these sounds from Ecuador has
allowed the author to rediscover his roots and, in that way, find a musical concept,
discovering through this Ep the need to make the new generations know the music of his

country and the importance of maintain the sounds over time.

Keywords: Electronic music, Ep, San Juanito, Deep House.
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Introduccion

El proyecto propuesto para la carrera de Licenciatura en Produccion Musical y
Sonora, bajo la categoria de Proyecto Interdisciplinario, se basa en la produccién de un EP
(extended play)?. Este EP de cuatro canciones consiste en la fusion de musica electrénica con
musica del folclore ecuatoriano, el género a fusionarse por parte de la musica electrénica es
el Deep House, un subgénero electronico del House y representando al folclore ecuatoriano
tenemos el San Juanito. Este material sonoro tendré interpretacion vocal en tres de sus cuatro
temas, donde las letras estan basadas en una historia de amor. La caracteristica principal de
este proyecto es la fusion de los géneros antes mencionados, con el fin de dejar un precedente
dentro de la investigacion sonora.

Este proyecto se realiza a partir del cuestionamiento del autor acerca de los origenes
de estas nuevas propuestas musicales que han surgido en Latinoamérica, las cuales fusionan
ritmos tradicionales con sonoridades modernas, con el proposito de comprender el método
creativo que utilizan compositores, muasicos y productores a la hora de producir fusiones
musicales. El proceso de investigacion se centra en encontrar las similitudes y diferencias
sonoras entre cada uno de los géneros propuestos, como son el Deep House y el San Juanito,
todo esto para adquirir nuevos conocimientos sobre la composicién y produccion de estos
géneros. Permitiendo dejar un precedente sobre procesos creativos que permitan lograr un
producto final de calidad que aporte de manera significativa al movimiento de la mdsica
fusion en Ecuador y Latinoamérica.

Este proyecto se caracteriza por su contenido interdisciplinario, ya que la creacion
sonora se combina con el arte literario, permitiendo que el contenido lirico se complemente
con un disefio sonoro unico. La investigacion que se realiza esta sustentada en cada uno de
los acordes del Ep propuesto, ya que ha sido de vital importancia para entender los distintos

origenes de la musica latinoamericana y anglosajona.

! Ep (Extended Play): Reproduccion extendida
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Justificacion

En el transcurso de los afios en la industria musical se ha notado como nuevos géneros
musicales han ido emergiendo a través de la fusion de dos o mas géneros, entre ellos podemos
mencionar el Andes Step que se produce al fusionar sonoridades andinas con mdsica
electrdnica, a pesar de ser dos géneros completamente distintos, se complementan de manera
ideal.

Los materiales discograficos donde fusionan masica electrénica con ritmos andinos
son un aporte importante para la industria musical en el mundo, ya que la mezcla de estos
dos géneros que tienen en su estructura musical distintos métodos de creacion, produce en el
oyente una sensacion espiritual envolvente, convirtiéndose en un género propio de la cultura
ecuatoriana y latina, dejando atras la idea de que la musica electrénica solo le pertenece a
una cultura extranjera, y que la masica folclorica tiene que ser netamente pura.

Teniendo en cuenta lo antes mencionado, podemos decir que una produccion de
musica fusion se refiere a la creacion artistica de dos 0 mas elementos que convergen entre
si y que va mas alla de la creacion de un Hit, esta fusion busca realzar la importancia de las
raices musicales de un cierto sector, es por ello que este proyecto tiene como protagonista al
ritmo andino denominado San Juanito. En este sentido, gracias a todos estos aportes, se logrd

hacer un trabajo de musica fusion donde existe una mezcla que va mas alla de la técnica.

15



Objetivos

Objetivo general

Producir un Extended Play (Ep) de 4 canciones de mdusica fusion entre beats

electronicos de Deep house y San juanitos.

Objetivos especificos

1.

Identificar las similitudes sonoras que existen entre los ritmos del San Juanito y
el Deep house.

Definir las nuevas estructuras musicales que se han creado a partir del estudio
realizado previamente a los géneros del San Juanito y el Deep house.

Realizar el proceso creativo de composicion y produccién del Ep de 4 canciones
de musica fusion entre beats electronicos de Deep House y San Juanito.

Efectuar el proceso técnico, mezcla y masterizacion, del Ep de 4 canciones de
musica fusién entre beats electronicos de Deep House y San Juanito.

Presentar el Ep de 4 canciones de musica fusion entre beats electronicos de Deep

House y San Juanito.

Descripcion:

Este proyecto trata sobre la fusion de uno de los géneros mas representativos del

folclore ecuatoriano: el San Juanito, este se fusionara con el subgénero del House: el Deep

House, al combinar estos géneros se busca sumarse a un movimiento que se ha estado

gestando en los ultimos afios, que es el Andes Step. Este género ha evolucionando con el

paso de los afios, es asi como este proyecto busca unirse a esta nueva corriente, de esta manera

aportar a este nuevo movimiento y por ende a la musica ecuatoriana y latinoamericana. Los

artistas de referencia para generar este proyecto son Mateo Kingman, Killa, Bomba Etéreo,

ChocQuibTown, Maya Janes Coles y Kaskade, pero como referente primordial del Andes

Step tenemos a Nicola Cruz, quien es el principal precursor y exponente global del

movimiento, su disco Prender el alma realizado en el 2015 puede ser considerado el primer
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disco dentro del género mencionado, que fue bien recibido por la critica y por un publico

emergente de este nuevo género musical. 2

Metodologia
Para realizar el presente proyecto de tesis se utilizo la siguiente metodologia:

Método de investigacion bibliogréfica y documental, misma que permitié al autor
recolectar informacion sobre el origen, la evolucidn y los exponentes méas notables del género
musical del folclore ecuatoriano San Juanito, como también del sub género de la electrénica
Deep House. A través de documentos fisicos y digitales se realizo una investigacion cientifica
que permitié observar y reflexionar sistematicamente sobre los mismos, obteniendo como
resultado datos valiosos con respecto a la produccién musical de los géneros mencionados
anteriormente, mismos que sirvieron para el desarrollo de este proyecto y permitié solidificar
esta investigacion.

Método creativo, en donde se desarrollo la fusion de los beats de Deep House y los
sonidos caracteristicos del San Juanito, este proceso se baso en la experimentacion de las
sonoridades de estos géneros musicales, por medio de herramientas de audio digital, como el
Digital Audio Workstation (DAW) Logic pro X y librerias de sonido de este subgénero
electronico. Estos sonidos fueron producidos en el DAW Ableton, mezclados y masterizados
en el DAW Logic Pro X.

2 Martin Cérdova, «,QUE ES EL ANDES STEP?», suenaspe (ene.2020): https://suenaspe.com/notas/que-es-
el-andes-step/
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Capitulo 1

1.1 Antecedentes

En este capitulo se describen de forma concisa conceptos puntuales sobre la historia
de géneros musicales que anteceden al tema central de este proyecto, es asi que en este
capitulo se explica de manera cronolégica el nacimiento, desarrollo, auge y caida del funk,

el disco, el house y la masica tradicional latinoamericana y su fusion.

1.1.1 El funk

El Funk nace a mediados de los afios 50, uno de los predecesores fue el rhythm &
blues (R&B) y el jazz, este género nace en New Orleans Estados Unidos.® El nacimiento de
la terminologia funk se da a partir de la interpretacion de los musicos de jazz cuando
realizaban grooves lentos, melodiosos e intensos, calificandolos asi con esta palabra®. En
1960 James Brown quien es uno de los representantes del funk, propone una sonoridad tnica
que lo caracteriza al realizar una version de la cancion The bells que en un inicio fue R&B,
dando asi los primeros pasos de la mUsica funk.® En 1964 James Brown graba Out of Sight
donde aparecen nuevas sonoridades caracterizadas por la ritmica del bajo y la guitarra, es asi
como empieza a consolidarse el género. El funk siguié evolucionando en los barrios de
estados unidos y para 1965 James Brown graba Papa’s Got a Brand New Bag el cual se
coloca en las listas nimero uno de reproduccion y le permite ganar el Grammy a mejor
grabaciéon de R&B, es asi como paso a paso va evolucionando este género. En 1967 el
término funk ya era parte de un movimiento musical y se consolida con la exitosa cancion de

Dyke and the Blazers, “Funky Broadway”, apareciendo asi el funk como un ritmo nuevo.

3 Estewart Alexander, «” Funky drummer”: New Orleans, James Brown and the rhythmic transformation of
American popular music», (2000):293,

https://www.jstor.org/stable/pdf/853638.pdf?ab_segments=0%2FSY C-5917%2Ftest&refreqid=fastly-
default%3A0861738517a8876c344eb60c0603565f

4 Cecil Adams, «What is the real meaning of “funky”? » strainghtdope (feb.1992):
https://www.straightdope.com/21341922/what-is-the-real-meaning-of-funky

5 Estewart Alexander, «” Funky drummer”: New Orleans, James Brown and the rhythmic transformation of
American popular music», (2000):293,

https://www.jstor.org/stable/pdf/853638.pdf?ab_segments=0%2FSY C-5917%2Ftest&refreqid=fastly-
default%3A0861738517a8876¢c344eb60c0603565f

6 Estewart Alexander, «” Funky drummer”: New Orleans, James Brown and the rhythmic transformation of
American popular music», (2000):293,

18



Dentro de los exponentes que marcaron una nueva generacion y una nueva sonoridad
se encuentra Sly & the Family Stone con el disco There a Riot Goin On, pero fue con la
cancion Get Up (I Feel Like Being a) Sex Machine de James Brown en 1970 que este género
empezd a tener auge .” Es por esto que James Brown es considerado uno de los exponentes
claves dentro del proceso evolutivo de la musica Funk, ya que estuvo siempre presente desde
el R&B hasta la evolucion de funk, también se puede mencionar a dos grandes bandas : Eart
Wind & Fire y Chic que aportaron para que este género se desarrolle. 8

Una de las caracteristicas principales del funk es su ritmica sincopada, liderada por el
bajo, el cual construye lineas melddicas que solidifica toda la parte percutiva de este género.
En la década de 1970 Larry Graham, bajista de Sly & the Family Stone, propone una nueva
técnica de interpretacion en el bajo, la cual nombra como slap. Esta técnica produce un sonido
percusivo imitando a los sonidos de la bateria, ya que las cuerdas son golpeadas contra el
mastil, esto permitié generar nuevas lineas melddicas que generan un estado de animo de
baile de fiesta. ° Asi también James Brown tenia una caracteristica Ginica donde proponia a la
guitarra servir de linea ritmica durante toda una cancion, es asi como el bombo y la caja se
tocaba de una manera Unica. 1°

Indiscutiblemente la musica funk tuvo su auge a inicios de la década de los 70°s, no
obstante, la era de oro de la musica funk llegaria a su final para dar paso a la musica disco la
cudl seria su sucesora. La musica disco considerando un estilo comercial, que se asemejaba

en su patron ritmico al rock y el pop, sin embargo, la musica funk marco una influencia

https://www.jstor.org/stable/pdf/853638.pdf?ab_segments=0%2FSY C-5917%2Ftest&refreqid=fastly-
default%3A0861738517a8876c344eb60c0603565f

" Estewart Alexander, «” Funky drummer”: New Orleans, James Brown and the rhythmic transformation of
American popular music», (2000):293,
https://www.jstor.org/stable/pdf/853638.pdf?ab_segments=0%2FSY C-5917%2Ftest&refreqid=fastly-
default%3A0861738517a8876c344eb60c0603565f

8 Jennifer Delgado, «La historia de la misica Funk», Dice La Cancién REVISTA, (2021):1,
https://revista.dicelacancion.com/historia-musica-funk

% Blue Funky Music, «Los origenes del Funk», (may0.2017):1,
https://bluefunkymamma.wordpress.com/2017/05/21/los-origenes-del-funk/

10 Blue Funky Music, «Los origenes del Funk», (may0.2017):1,
https://bluefunkymamma.wordpress.com/2017/05/21/los-origenes-del-funk/
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importante en la historia musical, que serviria de referente para la creacion de nuevos géneros

musicales como la musica Disco.!!

1.1.2 La mausica Disco

Este género comenzd en la década de los 70°s, sus raices son el funk, rhythm & blues
(R&B) vy el soul. La musica disco aparece con la mezcla de géneros como el soul y el funk,
siendo una de sus principales sonoridades los arreglos sinfonicos con los instrumentos de
cuerdas frotadas. > La musica disco es un proceso evolutivo de la muisica negra
afroamericana que se centraba en los barrios populares, pasando de ser una cultura
underground a ser un género que toda la gente empez6 a consumir de manera masiva,
centrandose en los clubes de Chicago, New York y Filadelfia.

En el afio de 1975 artistas como Jeery Butler, Barry White, Gloria Gaynor y Donna
Summer empezaron a preparar el camino hacia la musica disco.*® Sin embargo, uno de los
primeros que marcaron las caracteristicas mencionadas anteriormente, son los Bee Gees con
su cancion “Stayin alive”, donde los instrumentos de cuerda son el hilo conductor de la
cancién teniendo asi esa sonoridad Unica que caracteriza al disco. Otra caracteristica de este
estilo musical es que los bombos son tocados en negras y para la época se empiezan a utilizar
cajas de ritmos analogos en el beat dos y cuatro, lo cual permitio que para 1978 el concepto
de banda vaya desintegrandose y estos recursos sonoros del Disco evolucionen a la par con
la tecnologia a una propuesta nueva de performance, conocido como Dj. ** Uno de los
principales clubes en New York: “Paradise Garage” comenz0 a tocar la musica disco en sus
pistas de baile, siendo Larry Levan el pionero de musicos productores Dj.°

Para finales de los 70°s Larry levan se convierte en el prototipo de Dj, es decir hasta
la época no existia el concepto de Dj de masica disco y se caracterizaba porque generaba un

11 Emilio de Gorgot, «Guia bésica para entender el Funk», (2021):1, (https://www.jotdown.es/2015/12/guia-
basica-para-entender-el-funk/

2 Musicandote, «Mdsica Disco», (2021):1, http://musicandote.com/musica-disco/

13 Musicandote, «MUsica Disco», (2021):1, http://musicandote.com/musica-disco/

14 Jennifer Delgado, «Los inicios de la mdsica disco», Dice la cancion:
https://revista.dicelacancion.com/musica-disco

15 Sean Bidder, «Pump of the volume — The History of House Music», documental rodado en 2001, video en
vimeo, 2:27:02, acceso el 23 de Junio del 2021, https://vimeo.com/118186903

20



atractivo para las masas. El género disco nace del concepto que se venia manejando en el
funk, pero llevado a los clubes. 16

En aquella época grandes éxitos de la musica disco se transmitian diariamente por las
emisoras de radio; sin embargo el Dj Steve Dahi, quien no estaba de acuerdo con este tipo de
musica lideré una campafia denominada Disco sucks (Anti — Disco) llevada acabo en Chicago
en 1979 en el estadio de béisbol Comiskey Park, EI acontecimiento fue conocido como
“Disco demolation night” en donde quemaron todos los discos en fisico de este género, para
muchos fue un acontecimiento racista ya que la musica disco provenia de los negros en
Estados Unidos. ’

Pese a que existia todo este movimiento de Dj a partir de Larry Levan, masicos como
Michael Jackson llevaron estas sonoridades a varias de sus canciones una de ellas fue “Billy
Jean” en 1982 que utilizé caracteristicas sonoras de la época y mantenian el espiritu de la
musica disco en lo alto. ¥

En un intento de mantener este género, los Djs de la época empiezan hacer versiones
largas de este género, es asi que, canciones que duraba de 3 a 4 minutos, se las extendieron
a 6 o 7 minutos. La finalidad de este trabajo era mantener a la gente en la pista de baile de
los clubes, es asi como se desarrolla el Remix, dando paso a los inicios de la musica

electrénica. 1°

1.1.3 El House

La musica House nacié en el underground de Chicago en Estados Unidos, es un estilo
de masica electronica que tiene su origen en la década de los 80, toma sus raices en la musica
disco y fue impulsada por los Djs de la época, incluyendo el uso de nuevos medios

tecnoldgicos como la maquina de ritmo, convirtiéndose en el fendmeno musical méas grande

16 Jennifer Delgado, «Los inicios de la musica disco», Dice la cancion:
https://revista.dicelacancion.com/musica-disco

" Chopper Monster, «kDISCO DEMOLITION NIGHT: LA NOCHE EN QUE EL DJ STEVE DAHL SE
PROPUSO VENGAR A TODOS LOS ROCKEROS», (junio.2018):1, https://choppermonster.com/disco-
sucks-disco-apesta/

8 Musicandote, «MdUsica Disco», (2021):1, http://musicandote.com/musica-disco/

1 Japelin, «Historia del Remix (1) . los afios 70», House music player (oct.2020):
https://www.housemusicplayer.com/historia-remix-70s/
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en la industria en esa época. Para la creacion de este nuevo género musical las personas
tomaban grooves de musica disco y los reinterpretaban a su gusto. EI Warehouse era un club
donde tocaban esta musica, es ahi donde aparece el término House, debido a que la gente
utilizé este término para definir a la musica que se tocaba en dicho club.?°

A principios de 1980 la musica House se producia al mezclar dos discos de vinilo al
mismo tiempo, posterior a esto afiadieron a sus producciones cajas de ritmos analogas. %! En
1980 Roland lanza al mercado la Roland TR — 808 Rhythm Composer, una caja de ritmos
gue marco un antes y un despues en el género, siendo un pilar importante para el desarrollo
de la musica House. 22 En 1983 el Dj Ron Hardy fue un exponente clave en la evolucién de
la masica House debido, a que empez0 a crear beats con dichas cajas y posterior a esto afiadia
melodias, este fue un aporte significativo para el desarrollo de la mdsica House. %

El afo de 1984 es considerado el afio cero de la musica House, debido a que un demo
de Jamie Principle con su tema Your love se esparcidé por todos los clubs de Chicago,
provocando que este tema sea considerado la primera cancion de musica House.?* En este
mismo afio exponentes de la musica House como los Djs Chip E y Joe Smooth, aportaron al
género, ya que a los beats empezaron afiadir bombos potentes, “snare drums”, “high hat”,
“rimshot”, y aplausos. %

En 1985, Larry Sherman era el propietario de la Unica fabrica en Chicago que
fabricaba vinilos, al mismo tiempo que surgian las primeras canciones de House, es asi como
Larry ve al género con futuro y se convierte en un inversionista de la musica de dicho género,
creando el sello discografico de musica House llamado Trax. Los primeros discos de este

sello fueron “No Way Back” de Adonis, definiendo el emergente sonido House, que gracias

2 Sean Bidder, «Pump of the volume — The History of House Music», documental rodado en 2001, video en
vimeo, 2:27:02, acceso el 23 de Junio del 2021, https://vimeo.com/118186903

2t Sean Bidder, «Pump of the volume — The History of House Music», documental rodado en 2001, video en
vimeo, 2:27:02, acceso el 23 de Junio del 2021, https://vimeo.com/118186903

2 Sean Bidder, «Pump of the volume — The History of House Music», documental rodado en 2001, video en
vimeo, 2:27:02, acceso el 23 de Junio del 2021, https://vimeo.com/118186903

2 Japelin, « LOS INICIOS DEL DEEP HOUSE EN CHICAGO A FINALES DE LOS 80», (agost0.2018):1,
https://www.housemusicplayer.com/inicios-deep-house-chicago-anos-80/

2 Sean Bidder, «<Pump of the volume — The History of House Music», documental rodado en 2001, video en
vimeo, 2:27:02, acceso el 23 de Junio del 2021, https://vimeo.com/118186903

% Japelin, « LOS INICIOS DEL DEEP HOUSE EN CHICAGO A FINALES DE LOS 80», (agosto.2018):1,
https://www.housemusicplayer.com/inicios-deep-house-chicago-anos-80/
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también a la habilidad de Larry Sherman para los negocios hicieron del Trax y sus artistas
una discografica dominante. 26

A finales de 1985 la musica House se fue expandiendo a través de los afios, mejorando
cada vez su estilo e incorporando nuevos sonidos a este género, fue asi como con el pasar del
tiempo la masica House llego a cruzar las fronteras de Chicago y mas aun las de Estados
Unidos, llegando asi a Londres donde la musica House ya tenia su espacio en los clubes de
este pais. 2’

Toda esta evolucion que tuvo la masica House dio paso a un emergente movimiento
musical en los afios posteriores y hasta la actualidad, siendo asi un referente en el desarrollo

de la industria musical. 2

1.1.4 Musica tradicional latinoamericana y su fusion

El producto social y cultural de la sociedad latinoamericana tiene que ver con un
proceso de hibridacion, trasculturizacion y aculturizacion. Por una parte, segun el libro El
discurso tropical de Luis Pérez Valero menciona que la hibridacion:

De acuerdo a Recasens puede ser entendido como un “conjunto de procesos en
el que estructuras o practicas sociales preexistentes se combinan con otros para
generar nuevas estructuras, objetos y précticas redefinidas. 2°

Por otro lado, la transculturizacion es definido como:

La interrelacion de un proceso complejo y determinado de integracion y contacto
entre dos o méas culturas, finalmente la aculturacion es una forma de

transculturizacion, solo que en este caso inciden directamente los distintos

% Sean Bidder, «Pump of the volume — The History of House Music», documental rodado en 2001, video en
vimeo, 2:27:02, acceso el 23 de Junio del 2021, https://vimeo.com/118186903)

7 Sean Bidder, «<Pump of the volume — The History of House Music», documental rodado en 2001, video en
vimeo, 2:27:02, acceso el 23 de Junio del 2021, https://vimeo.com/118186903

% Japelin, « LOS INICIOS DEL DEEP HOUSE EN CHICAGO A FINALES DE LOS 80», (agost0.2018):1,
https://www.housemusicplayer.com/inicios-deep-house-chicago-anos-80/

» El discurso tropical, Luis Pérez Valero 24
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procesos de coaccidn politica y los procedimientos en torno a la dominacion
colonial. %

Teniendo esto como punto de partida podemos decir que la masica fusion dentro de
Latinoamérica a sido producto de la interaccion creativa entre culturas. EI musicélogo Alvaro
Menanteau define a la fusion de la musica latinoamericana como “la combinacion de nuestra
musica tradicional con cualquier otra musica o procedimiento musical foraneo”. 3! Esta
combinacion de ritmos da paso a generar un estilo o género nuevo, es asi como la musica
fusion en Latinoameérica se entiende como un géenero musical o método de creacion musical,
desarrollado por la fusion de elementos folcldricos y de otros estilos musicales como el jazz,
el rock, misica brasilefia, musica de raices europeas o de musica docta.

La fusion latinoamericana tiene una tendencia multi-estilistica que puede tener desde
cumbias cromaticas, rumbas pasando por el acid jazz, pop, masica atonal, reggae, masica
instrumental entre muchos otros géneros, es asi como la fusion de la musica latinoamericana
tiene una gran produccion instrumental y conceptual, la musica folclérica también esta siendo
fusionada con otros géneros de la actualidad. Esta tendencia a fusionar ritmos latinos con
otros géneros tiene su origen en Chile, entre las bandas pioneras de la musica fusion fueron
Los Jaivas” e “Inti — lllimani y Congreso quienes fueron pioneros en este estilo. 33

En laactualidad existen varios artistas que han fusionado ritmos latinoamericanos con
musica electrénica y otras tendencias musicales, también grandes sellos discograficos estan
apoyando esta corriente musical que se ha gestado por afios y sigue en constante evolucion,
ZZK records es uno de los sellos que apoya esta tendencia, conforme pasen 0s afos se ira

plantando este movimiento musical.

% Japelin, « LOS INICIOS DEL DEEP HOUSE EN CHICAGO A FINALES DE LOS 80», (agost0.2018):1,
https://www.housemusicplayer.com/inicios-deep-house-chicago-anos-80/

3t Quitral,Lidia. Musica de fusion latinoamericana: Instituto Claret, 2021. Edicién en PDF.
https://institutoclaret.cl/wp-content/uploads/2021/04/4°medio-Musica-Dcto-de-apoyo-musica-de-Fusién-
Latinoamericana.pdf

2 Japelin, « LOS INICIOS DEL DEEP HOUSE EN CHICAGO A FINALES DE LOS 80», (agost0.2018):1,
https://www.housemusicplayer.com/inicios-deep-house-chicago-anos-80/

3 Japelin, « LOS INICIOS DEL DEEP HOUSE EN CHICAGO A FINALES DE LOS 80», (agosto.2018):1,
https://www.housemusicplayer.com/inicios-deep-house-chicago-anos-80/
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1.2 Marco tedrico

1.2.1 Deep House

El Deep House es un subgénero del House, surge a finales de los 80°s en Chicago
Estados Unidos, cuando los productores de la época comienzan a fusionar el soul y jazz con
el soul cléasico, en busca de profundidad en sus producciones musicales. ** Entre las
caracteristicas principales del Deep House tenemos: la duracion de las canciones que varia
entre 6 a 10 minutos con un BPM de 100 a 125, estas tienen un sonido suave, célido,
envolvente y bailable a la vez, en donde las letras hablan de la positividad, el amor, la
comunidad, la superacion de las dificultades y la confianza en uno mismo.

El Deep House va mas alla de los simples acordes, incorporando acordes con
séptimas, novenas y acordes suspendidos.®® Usualmente la estructura de sus canciones son
Verso, coro, verso, ademas que en las mismas sobresalen efectos de sonido como el reverb y
el delay, todas estas caracteristicas fueron desarrolladas por los musicos de la época, como
Sterling Void, Marshall Jefferson y Joe Smooth con temas como Runaway girl, | try y
Promised land, pero fue Larry Heard quien marcé un antes y un después en este género. 3’

Larry Heard, es uno de los pioneros del Deep House debido a que produjo temas
como “Can you feel it” y “Mistery of love”, considerados los temas cimientos del Deep
House, este Dj nacido en Chicago llevo los conocimientos que tenia sobre el jazz a los
instrumentos con el que se producia el Deep House, como son los sintetizadores y las cajas
de ritmos, llevando el sonido del Deep House a complejas melodias y a ser un producto de
exportacion. 38

Si bien es cierto el Deep House tiene sus raices y evolucion en Chicago, pero
rapidamente se extendié a Nueva York, y aungue inicialmente seria un estilo de musica

americana, el impacto de este género lo llevo al Reino Unido a finales de la década de los

% Electropedia, «kDEEP HOUSE» https://electropedia.fandom.com/es/wiki/Deep_House

% Discogs, «Deep House Descripcion de musica» https://www.discogs.com/es/style/deep+house

% Electropedia, «kDEEP HOUSE» https://electropedia.fandom.com/es/wiki/Deep_House

¥ Discogs, «Deep House Descripcion de musica» https://www.discogs.com/es/style/deep+house

3 Japelin, « LOS INICIOS DEL DEEP HOUSE EN CHICAGO A FINALES DE LOS 80», (agosto.2018):1,
https://www.housemusicplayer.com/inicios-deep-house-chicago-anos-80/
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80.%° La musica House dio lugar a muchos subgéneros, pero es el Deep House donde se puede
encontrar todos los ingredientes que deberia tener el House clasico, en el 2010 el Deep House
se transformo en un estilo de House nuevo que tendia hacia un sonido minimalista, relajado,

tenue, atmosférico, reflexivo, sofiador y relajado. 4°

1.2.2 San Juanito

El San Juanito es un baile y musica de los indigenas del Ecuador, 4! cuyo origen tiene
varias hipotesis, por ejemplo, el historiador Gabriel Garcia Cevallos y el compositor Pedro
Pablo Traversari Salazar (1874 - 1956) comparten la idea que el sanjuanito surgié en San
Juan de lluméan (cantén Otavalo). 4> Sin embargo existe otra hipétesis postulada por el
norteamericano Friederich Hassaurek en el afio 1865, quien menciona que en su estancia en
Ecuador asisti0 a un evento a lo que llamo “baile de los San Juanes”, (San Juan se llamaba
el baile y San Juanes sus intérpretes). 43

Entre los apuntes realizados por Hassaurek consta un breve relato de lo que él
denomina San Juanito:

“Después de un poco de descanso, me fui a la plaza, donde los bailes de los San Juanes

habian comenzado, la orquesta constaba de una trompeta, un bombo, dos flautas y un

cuerno. Tocaban todos un mismo son, que consistia en pocas notas, durante las dos

mortales horas que durd el baile. El aire se llamaba también San Juan”. 44

Mientras Hassaurek presencid este evento, lo hizo recordar al cotillon de Francia
(fiesta con baile en Francia). Hassaurek también menciona que en la fiesta habia 24
bailarines, la mitad son hombres y la otra mitad mujeres, todos con méascaras donde bailan el

San Juan.*

% https://www.discogs.com/es/style/deep+house

“ Japelin, « LOS INICIOS DEL DEEP HOUSE EN CHICAGO A FINALES DE LOS 80», (agost0.2018):1,
https://www.housemusicplayer.com/inicios-deep-house-chicago-anos-80/

“ Pablo Guerrero, Enciclopedia de la musica ecuatoriana (Quito:CONMUSICA,2004-2005), 57-58.

“ Paulo de Carvalo Neto, Diccionario del folklore ecuatoriano (1964-1965), 1112-1113

4 Pablo Guerrero, Enciclopedia de la musica ecuatoriana (Quito:CONMUSICA,2004-2005), 57-58.
“Paulo de Carvalo Neto, Diccionario del folklore ecuatoriano (1964-1965), 1112-1113

4 Paulo de Carvalo Neto, Diccionario del folklore ecuatoriano (1964-1965), 1112-1113
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Continuando con la hipétesis los etnomusicélogos franceses Raul y Margarita
d’Harcourt sostienen en 1925 a través de su libro “La musique des Incas et ses survivances”
una semejanza con la cultura inca, a la tesis de los d’ Harcourt se suma la opinion del
compositor Luis Gerardo Guevara Viteri (1930) quién manifiesta que el San Juan es una
transformacion del huayno (Per, Bolivia), aporte de la invasién incasica. 46

En 1949 Buitron afirma, que no se conoce el verdadero origen y significado de esta
fiesta otavalefia, pero no hay duda de que los indios la celebraban mucho antes de que
llegaran los espafoles”, bien pudiera ser que la fiesta actual del San Juan (en Otavalo y
cantones vecinos) sea la antigua fiesta del sol, 47 aunque hay otros que afirman que estas
fiestas tienen una corriente que encierra correlaciones con las antiguas del Intirraimi. 4 No
se conoce con exactitud el origen del San Juanito, sin embargo varios investigadores
coinciden que el origen fue en Otavalo, sin duda es un género que ha traspasado fronteras y

que ha sido simbolo del folclore ecuatoriano.

46 Pablo Guerrero, Enciclopedia de la misica ecuatoriana (Quito:CONMUSICA,2004-2005), 61-62.
47 Paulo de Carvalo Neto, Diccionario del folklore ecuatoriano (1964-1965), 1123-1124
“8 Pablo Guerrero, Enciclopedia de la misica ecuatoriana (Quito:CONMUSICA,2004-2005), 61-62
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Capitulo 2

2.1 Concepto de la propuesta artistica

Este proyecto, se basa en la produccién de un material sonoro de musica fusion,
mezclando dos géneros distintos, el San Juanito y el Deep House, en todas las canciones del
EP, conservando las estructuras y raices propias de cada género mencionado, para asi
Ilevarlos a una sola propuesta donde el hilo conductor esta en la composicion y disefio sonoro
de cada cancion.

La propuesta narrativa de las letras de cada una de las canciones planteadas en este
proyecto, se desarrollo en base a la historia de amor de dos personas, que tienen experiencias
de felicidad, generosidad, respeto y el afecto eterno e incondicional.

La tonalidad menor usada en dos de sus cuatro canciones, permitieron realzar la
tonalidad principal caracteristica del San Juanito, mientras que la tonalidad mayor de las dos
primeras canciones realza la tonalidad particular que se utiliza en el Deep House. Las
composiciones fueron elaboradas en un compas de 2/4 caracteristico del San Juanito a
excepcion del primer tema que maneja un compas de 4/4, caracteristico del Deep House.
Todos estos sonidos se materializaron a lo largo del Extended Play para representar lo mejor
de cada género en cada cancion y asi complementarse de manera ideal para lograr el objetivo
propuesto del proyecto.

Este Extended Play pretende sumarse a la corriente emergente del género denominado
Andes Step, y ser aporte sonoro para la industria musical. Para la parte folcldrica se utilizo
instrumentos andinos caracteristicos, como son la quena, sampofia y charango ademas de una
guitarra acustica. Para la parte electronica se utilizé samples, sintetizadores y se realizé el

disefio sonoro de los instrumentos de percusion.

2.2 Composicion

2.2.1 Reencuentro:
Tema de apertura del Ep donde la letra fue inspirada en el encuentro de dos personas

que ocurrid en un salon de clase, ambas personas se encuentran sin saber que ese dia marcaria
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el inicio de una historia de un amor eterno, la primera estrofa cuenta ese preciso momento en
donde uno de ellos al entrar al salon, se da cuenta que entre los miembros se encuentra una
persona que hace algun tiempo la conocia, pero no seria hasta ese momento en el cual
empezaron una amistad eterna y el inicio de un amor, el coro por su parte muestra el proceso
sentimental que de forma inconsciente empezaron a tener los corazones de ambas personas.

Tonalidad:

Sol Mayor (G)

Compas:

4/4

BPM:

100

Estructura musical:

Intro — Estrofa — Coro — Estrofa — Coro — Solo — Coro — Final

Progresion armonica:

Im7 - V7 -VI -1

El Deep House en esta cancion se encuentra en el uso de acordes con séptimas que

realiza la guitarra a lo largo del tema, en el 1Im7 y V7 de esta tonalidad.

1.Patron ritmico de la guitarra

4= 100
Am7 D7 Am7 D7 Em G Em G
| | 1
SEE———1F——5 14 P £ |
¢ I 2 I c | [
Grafico 14

El San Juanito en esta cancion se encuentra en el patron ritmico del bombo y la quena,

que estan interpretados en negras y corcheas, caracteristicos del San Juanito. del mismo.

4 Transcripcion: Elaboracion propia
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2.Patroén ritmico del bombo del tema Reencuentro

J=100
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Gréfico 2°0

3.Patron ritmico de la quena del tema Reencuentro

e EAEE I EEE RSt AE i I L =

Extracto de la letra:

Fue ese momento
Que nuestros corazones
Muy atentos
Llegaron a la accion
Para nunca separarse
Ni alejarse
Ver Anexo 1
2.2.2 Proceso:

Este tema es la continuacién de la anterior cancion, el tema es solo instrumental, la
razén de que esta cancion no tiene letra, es debido a que se quiere plasmar el proceso
independiente que llevaron las dos personas durante el tiempo que estuvieron separados, en
donde aprendieron a sobrellevar sus situaciones sentimentales particulares y trabajar en ello
para ser mejores, un momento en donde ninguna de las dos personas expresd comentario
alguno, es por esa razon que este tema no tiene letra, y los sonidos que se escuchan a lo largo

de la cancion representan el proceso que llevaron las dos personas de manera independiente.

% Transcripcion: Elaboracion propia
51 Transcripcion: Elaboracion propia
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Tonalidad:

Do Mayor (C)

Compas:

2/4

BPM:

90

Estructura musical:

Intro — Estrofa — Coro — Estrofa — Coro — Solo — Coro — Final

Progresién armonica:

IV-V-I

El Deep House en esta cancion se encuentra en la tonalidad mayor de este tema,
tonalidad caracteristica del género. En base a esta tonalidad se construye la figura ritmica de

la quena, este patron ritmico se mantiene durante gran parte del tema.

4.Patrdn ritmico de la quena del tema Proceso
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Grafico 4°2

Una caracteristica importante de este tema se debe al patrén ritmico del bajo,

compuestos por corcheas y negras, caracteristico del San Juanito.

5.Patron ritmico del bajo del tema Proceso

9=§JJ]Q* |;1 |JJ|J1’ [al |JJ|J§‘t |£ |

Gréfico 5°3

52 Transcripcion: Elaboracion propia
%3 Transcripcion: Elaboracion propia
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A lo largo del tema propuesto se evidencian dinamicas sonoras, es decir, momentos
en los que el tema va cambiando de sonoridades mediante melodias de los instrumentos
andinos y sonidos electronicos, uno de los instrumentos que cambia constantemente su
dinamica a lo largo del tema es el bombo, donde en momentos de la cancion se mantiene solo
en negras, una caracteristica particular del Deep House y en momentos cambia a una
combinacion con corcheas caracteristico del San Juanito.

6.Primer patron ritmico del bombo, tema Proceso

L S S| S S| S I S G S S G G

Grafico 624

7.Segundo patrén ritmico del bombo, tema Proceso

L L | S | S | S

Grafico 7°°

8.Tercer patron ritmico del bombo, tema Proceso

et i i e e e s e
Grafico 8%

2.2.3 Sabiduria:
Este tercer tema habla sobre el resultado que tiene el proceso que llevaron las dos

personas, y es a partir de este punto donde empiezan a vivir una nueva etapa llena de pasion
y amor. El concepto de esta cancion se encuentra en la letra que evoca palabras de sabiduria,
con la finalidad de transmitirse amor incondicional. Este tema en particular fue inspirado en
uno de los capitulos del libro Cantar de los Cantares donde sus versos expresan palabras de

amor entre dos personas. Los versos de este libro se fueron adaptando el concepto de la

% Transcripcion: Elaboracion propia
% Transcripcion: Elaboracion propia
% Transcripcion: Elaboracion propia
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cancion, finalmente se decidid ponerle sabiduria al tema porque el libro Cantar de los cantares
fue escrito por Salomén un hombre sabio segun la Biblia.

Tonalidad:

Do sostenido menor C#m

Compaés:

2/4

BPM:

90

Estructura musical:

Intro — Estrofa — Coro — Estrofa — Coro — Solo — Coro — Final

La caracteristica principal de esta cancion esta en su sonido acustico, que es
caracteristico del Deep House, donde la quena mantiene esta caracteristica a lo largo de la
cancion.

9.Patron ritmico de la quena del tema sabiduria

Grafico 9°7

Otra particularidad importante de esta cancion esta en la linea de bajo, que tiene un
riff que se hace presente a lo largo de la cancidn, este aspecto es caracteristico del Deep

House, este riff esta compuesto por negras y corcheas caracteristicas del San Juanito.

10.Patrén ritmico del bajo, tema sabiduria
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57 Transcripcion: Elaboracion propia
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Gréafico 108

Extracto de la letra:

Dame un beso de tus labios
Tus caricias son mejor que el vino
Tus perfumes son delicia a mi olfato
Tu nombre es perfume derramado

Ver Anexo 2
2.2.4 Eternidad:

Esta cancion es la conclusion del EP y esta basada en el proceso final de las dos
personas, cuando después de un proceso de sanacion interior deciden amarse para siempre,
pese a las adversidades y diferencias que ambos puedan tener. El concepto de esta letra es
debido a que es una contraposicion a la frase “hasta que la muerte los separe”, pues estas dos
personas creen que ni la muerte los podra separar, porque después de la muerte viviran una
eternidad juntos. En toda la letra se habla sobre el amor incondicional que se tienen ambos y
desde el inicio de los tiempos siempre estuvo escrito su historia de amor que duraré para la
eternidad.

Tonalidad:

Do menor Cm

Compas:

2/4

BPM:

90

Estructura musical:

Intro — Estrofa — Solo — Estrofa — Solo — Estrofa — Final

La caracteristica particular de esta cancion es tener un sonido minimalista que es
caracteristico del Deep House, mediante melodias simples de los instrumentos de viento y el

bajo, patrones ritmicos que estan escritas en negras y corcheas caracteristicos del San Juanito.

%8 Transcripcion: Elaboracion propia
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11.Patrdn ritmico de la quena del tema eternidad
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Grafico 11°°

12.Patrén ritmico del bajo, tema eternidad
DES = lu‘lﬁlal ESE==EE ]Lrﬁ‘p]J ESE=E

Gréafico 120

Esta cancion tiene la caracteristica de que su estructura lirica no posea un coro, debido
a que el coro es instrumental.
Extracto de la letra:

Eternidad es lo que tengo contigo
Puedo sentir tu abrigo
En todo siempre estas conmigo
Suspiro cuando susurras a mi oido
Con un te amo y siempre quiero
Demostrarte eso y mucho mas

Ver Anexo 3

% Transcripcion: Elaboracion propia
8 Transcripcion: Elaboracion propia
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Capitulo 3

3.1 Cronograma

Para desarrollar cada etapa de este proyecto se elabor6 un cronograma con cada actividad,
fechas posibles y el tiempo estimado que va a tardar en culminar cada punto, sin embargo,
este cronograma a sido modificado de acuerdo al proceso con el que ha ido progresado el

proyecto. Ver Anexo 4

3.2 Preproduccion

Los temas fueron compuestos por Daniel Carrasco, tres de sus cuatro canciones tienen
interpretacion vocal, el compositor se inspird en la historia de amor de dos personas y ademas
en una de sus canciones utilizé el libro Cantar de los cantares para la composicion de la letra.
El proceso creativo empez06 con una guitarra 'y voz para en lo posterior ir estructurando cada
tema, a continuacion, se procede a explicar en detalle el proceso de preproduccion que se
Ilevo a cabo para la produccién del EP.

Se estructuro las pistas instrumentales experimentando con varios sonidos de
sintetizadores virtuales, como el OB — Xd, el synthmaster player y el Helm/synte_2 logrando
de esta manera el sonido electronico caracteristico del Deep House.

Con el sintetizador Helm/synthe 2 se pudo realizar varios disefios de sonidos basados
en la escucha de proyectos sonoros similares, en este proceso, como se puede apreciar en la
imagen 1, se tuvo la oportunidad de manipular varios pardmetros como filtros, envelopes y
LFO, donde se trabajo con la amplitud y frecuencias de los mismos, hasta encontrar sonidos

que aportaron al desarrollo de los beats electronicos.
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1.Helm/synte_2

Imagen 151

2.Parametros del sintetizador Helm

Imagen 252

Continuando con el proceso del disefio de sonido de los sintetizadores se utilizd
también el sintetizador OB — Xd, sintetizador gratuito donde se trabajo con varios parametros
generales como los osciladores, dentro de estos pardmetros generales se operaba los knobs
gue nos ayudaban a modular las frecuencias y en base a esto se tomaban decisiones para la
eleccion de sonidos Optimos en la produccion de cada beat, ademas en este sintetizador
existian otros parametro como filtros, modulacién y envelopes, que fueron trabajados a lo
largo de cada tema del proyecto.

& Imagen del sintetizador Helm tomada desde Ableton Live
82 |magen del sintetizador Helm tomada desde Ableton Live
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3.Sintetizador OB - Xd

Imagen 3%

Otro sintetizador que se utilizo fue el KV331, en este VST se experimentaron con
varios presets® que tiene el sintetizador por defecto, es asi como a través de una escucha
critica se tomaban decisiones en beneficio de la produccion del proyecto, luego de escoger
los presets se afiadio los sonidos a la ventana principal de Ableton Live de manera que se
complementen con el concepto musical del disco.

4 Sintetizador KV331 audi

I3

@sgnthmnsggg v |

BROWSER

Imagen 4%

% Imagen del sintetizador OB - Xd tomada desde Ableton Live
5 Sonidos que traen por defecto VST o plugins
% Imagen del sintetizador synthmaster player tomada desde Ableton Live
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Cabe aclarar que, esta fue la primera etapa en el disefio sonoro de los sintetizadores
para cada tema, en esta primera etapa no todos los sonidos propuestos al inicio quedaron para
el final, cada vez se afiadian y quitaban sonidos, con la finalidad de ir construyendo el
concepto musical del EP.

Para el desarrollo practico del disefio sonoro se utilizd6 como controlador midi un
piano Yamaha E413, este piano estuvo conectado a una computadora MacBook via USB y
se controlaba mediante el DAW Ableton Live. En dicho programa se cargaban los
sintetizadores mencionados anteriormente y se procedia a elaborar progresiones armonicas
aleatorias con el fin de ir creando demos estructurales que en lo posterior ayudaron en la

construccion de las canciones para el EP.

5.Yamaha E413

> 09~ ‘s mEmEEEe

T

== =

Imagen 5
Mientras se tocaban las progresiones armoénicas en el piano, Ableton Live las
receptaba y se las podia visualizar en la ventana de “vista de clip” del programa, en este
espacio se realizaba el proceso de cuantizacion a todas las progresiones, para asi poder
tenerlas al tiempo exacto del BPM del proyecto, ademas se manipulaba el velocity de cada

nota para darle un sonido méas humano.

% Fotografia propia del piano Yamaha
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6.Cuantizacion de las progresiones armonicas

Imagen 6

Finalizado el proceso del disefio sonoro de los sintetizadores, procedimos a disefiar el
sonido del bombo andino, que fue logrado a través de una extensa seleccion en varias librerias
de sonidos de bombos, después de elegir para cada tema un sonido particular de bombo,

colocamos dichos sonidos en el Drum Rack de Ableton Live.

7.Drum Rack Ableton

Imagen 78

Mientras se escuchaban los sintetizadores ya programados, se tocaban al mismo
tiempo los bombos colocados en Drum Rack, para este proceso se utilizé el controlador Midi,
posterior a esto se aplico el mismo proceso de cuantizacion y velocity en la “vista de clip” de

Ableton Live y asi el beat empez6 a complementarse en tiempo y armonia.

57 Imagen de la vista de clip tomada desde Ableton Live
% Imagen del Drum Rack tomada desde Ableton Live
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8.Programacion de baterias MIDI

Imagen 8%

Posterior a la elaboracion de la parte percutiva con los bombos andinos se procedio a
la programacion de instrumentos andinos, se utilizé un instrumento virtual de viento en el
DAW Logic Pro X que nos brinda esta caracteristica sonora y asi plasmar las primeras ideas
de los sonidos folcloricos de cada cancion del Ep. Este proceso se realiz6 con la ayuda del

controlador midi.

9.Logic Pro X_instrumento virtual

Imagen 97

% Imagen de la vista MIDI tomada desde Ableton Live
™ Imagen de la vista principal del DAW Logic Pro X
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Continuando con el proceso de produccion se realizaron los bajos de todos los temas,
estos fueron programados con los dos osciladores del Wavetable que trae Ableton Live,
durante el disefio de sonido se manipulo la amplitud, el ADSR, las ondas de los osciladores
y la ganancia de los mismos, el objetivo fue lograr un bajo potente que este presente en cada
tema del EP.

10.Wavetable Ableton

@ » Wavetable

Frequency  Frequency Res
0.0%

20.5 kHz 20.0 Hz

Imagen 107

Luego de la elaboracion de los primeros beats, se realiz6 las primeras grabaciones
con Jorge Chiluiza (instrumentista andino), quien, con ideas previamente elaboradas, el
instrumentista aporto de manera oportuna al desarrollo de cada tema, con sonidos
caracteristicos del San Juanito. Cabe destacar que para este proceso de grabacion se utilizo
el micréfono de audio technica AT2020, en el Home Studio de Jorge. Este proceso se llevo
a cabo por varios dias, en los cuales se realizaron variantes en las sonoridades de los temas

propuestos. 11.Jorge Chiluiza interpretando la quena

Imagen 117

™ Imagen del Wavetable tomada desde Ableton Live
2 Fotografia propia tomada en el Homestudio de Jorge Chiluiza
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Después de lograr componer las bases instrumentales de todas las canciones, se
comenzd afadir las letras a cada pista instrumental, de esta manera los temas se fueron
estructurando de manera correcta para lograr el objetivo del concepto planteado inicialmente.
Daniel Carrasco, interpreto los primeros demos de las canciones, esto sirvid de guia para la
cantante, quien iba a grabar los temas finales. La grabacion de los demos fue realizada en el
Home Studio del autor.

12.Grabacion de la guia para la

voz

Imagen 1273

Los demos de las canciones quedaron estructurados de la siguiente manera:

Reencuentro: Su tempo es de 100 bpm, la instrumentacion de esta cancion es la
siguiente: sintetizadores virtuales, beat de bombo andino, quena, claps y la voz

Proceso: Su tempo es de 90 bpm, la instrumentacion de esta cancién es la siguiente:
sintetizadores virtuales, samples de instrumentos andinos, beat de bombo andino, charango,
sampofia, y sonido ambiente de un bosque.

Sabiduria: El tempo de esta cancion esta en 90 bpm, la instrumentacion de esta
cancion es la siguiente: loops de instrumentos andinos, beat de bombo andino, sintetizadores

virtuales y la voz.

3 Fotografia propia tomada en el Homestudio de Daniel Carrasco
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Eternidad: El tempo de esta cancion esta en 90 bpm, la instrumentacion de esta
cancién es la siguiente: loops de instrumentos andinos, beat de bombo andino, sintetizadores

virtuales, samporia, toyos, y la voz.

3.1.3 Equipo de trabajo musical

El equipo de trabajo musical para esta preproduccién fue elegido por el productor del
Ep Daniel Carrasco, quien a traves de un estudio detallado de personas candidatas para
colaborar en este proyecto, escogié a personas aptas para el desarrollo efectivo de la

preproduccién de este Ep.

Tabla 1:Nombres de los musicos - preproduccion

Instrumento Intérprete
Voz Daniel Carrasco
Sampofias, quenas, charango, guitarra Jorge Chiluiza
acustica
Charango Fabian Pazmifio
Sintetizadores virtuales Daniel Carrasco
Tabla 17

3.1.4 Flujo de Software y Hardware
Dentro de esta etapa explicaremos el flujo de sefial que utilizamos en el proceso de
grabacion de los demos, que se realizo en el Home Studio del productor musical del EP, a

continuacion, el flujo de sefial:

4 Elaboracion propia
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13.Flujo de sefial del homestudio

Focusrite 2i2 ush
TSright = TS left
v v

R

Monitores

KRK 5
. /;
Imagen 137

Controlador
midi yamaha

e

14.Home Studio de Daniel Carrasco

Imagen 147

3.1.5 Rider técnico

A continuacién, el rider técnico del Home Studio que se utilizo en este proceso de

preproduccién para la grabacion de los demos. Ver Anexo 5

5 Elaboracion propia del flujo de sefal
6 Fotografia propia tomada en el Homestudio de Daniel Carrasco
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Capitulo 4

4.1 Produccion

Este proceso se realizo junto a un equipo de trabajo conformado por instrumentistas
de mdsica andina, técnicos de grabacion, una cantante y el productor musical del EP. En este
proceso se estructuraron las ideas de los demos planteados al inicio, con la finalidad de

obtener la estructura musical planteada en los objetivos de este proyecto.

4.1.1 Produccion de los beats

El primer paso hacia la produccion del EP fue la utilizacion de las librerias de sonido
(sample pack) Ilamados Natural Vibration del artista conocido como el Buho, la razén por la
cudl se utilizo estos samples, es debido a que la musica y los sonidos del Buho se asemejan
a la propuesta sonora de este proyecto. Esta libreria se complemento de manera ideal al

concepto sonoro de cada uno de los temas.

15.Disefio de portada del sample pack del
Buho

C'(Zﬁd/w‘ % |

NATURAL VIBRATIONS

Imagen 1577

Se utilizé algunos sonidos de esta libreria, posterior a esto se trabajo el disefio sonoro

de cada uno de los sonidos escogidos, uno de los procesos gue se realizo fue con el transpose

" Portada de la libreria del Buho
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y el warp, que son pardmetros que trae Ableton Live, a continuacion, la vista de clip de un
sample del Baho que se utilizd en un tema, en esta imagen se evidencia la aplicacion del

pardmetro warp que fue utilizada para cuadrar el tiempo del sample con el BPM del proyecto.

16.Trabajo con el sonido de la libreria del Buho

Imagen 167

Los sonidos de los sintetizadores que se utilizaron en la etapa de preproduccion fueron
reemplazados por los sonidos de sintetizadores de la libreria mencionada anteriormente, solo
algunos sintetizadores que se utilizaron en los demos quedaron en la produccion final. Por
ejemplo, el primer tema “Reencuentro” inicia con el sonido electrénico de un sintetizador, se
utiliz6 el mismo tanto en la etapa de preproduccién como en la etapa de produccién. La
decisién de haber elegido este sintetizador es debido a que el sonido se complemento con los
sonidos de los instrumentos andinos.

La produccion de este sintetizador esta en la organizacion de los tiempos que se
realizé al MIDI, realizando cortes especificos en ciertos tiempos de compas, esto para crear
dindmicas y momentos a lo largo de la cancion. Ademas del uso minimo del velocity en

ciertas partes de este sintetizador.

8 Vista de clip tomada desde Ableton Live
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17.Sintetiazador del tema Reencuentro — lera etapa, produccion

Imagen 177°

18.Sintetizador del tema reencuentro — 2da etapa, produccion

Imagen 18%

Por otro lado, sintetizadores sonidos como en el tema “Sabiduria” no quedaron los
sintetizadores que se realizaron en la etapa de preproduccion, fueron reemplazados por
sonidos similares. El proceso de produccion que se les trato a cada uno de estos sintetizadores
estuvo en el disefio de sonido donde se manipulaban parametros como el warp, transpose y
el preserv, donde se trabajo con las transientes del sonido.

™ Vista de clip tomada desde Ableton Live
8 Vista de clip tomada desde Ableton Live

48



19.Disefio de sonido del sintetizador

Imagen 198

La parte percutiva de la etapa de preproduccion se mantuvo en la etapa de produccion,
a excepcion de ciertos arreglos que se le agregd a la pista, por ejemplo, un loop constante que
se les afiadio a los temas sabiduria y eternidad. Este loop fue procesado para que se acople a
cada tema, teniendo un tratamiento distinto de produccion en cada uno de ellos donde se
manipulo los pardmetros como en warp. En el tema eternidad se mantuvo el loop de manera

constante mientras que en el tema sabiduria se dividio en tiempos distintos de cada compas.

20.Loop de bateria en el tema ""Sabiduria™

Imagen 20%

8 Vista de clip tomada desde Ableton Live
82 Vista de clip tomada desde Ableton Live
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Las lineas de bajo que se plasmaron en esta etapa fueron gracias a los demos
estructurales que se realizaron en la etapa de preproduccién. El disefio sonoro que tenia este
instrumento, se logro gracias a la suma de dos osciladores, uno sinusoidal y otro entre diente
de cierray sinusoidal, a esto se le afiade el disefio en el ADRS logrando asi un sonido de bajo

potente y presente en cada cancion. Este disefio sonoro fue similar en cada tema del EP.

21.0scilador 1 - Bajo

@ » Wavetable

Gain C

L -6.0dB
Tone

0.0%
Octave

i =

Transpose 0.0dB 0.0%
Ost None ~ Ost

Imagen 21

22.0scilador 2 - Bajo

@ » Wavetable W0scl1 ®
Gain

& -6.0dB
Tone

0.0%
Octave

(O -1 ]

Transpose
Ost

Imagen 228

Posterior a todo este proceso se le afiadio a cada pista de instrumentos efectos de
sonido, como el VREV de fuse audio labs, para que complementen el disefio sonoro que se
buscaba en cada tema, manipulando parametros como el EFFECT LIMITER, EFFECT MIX,
TONE y PREDELAY.

8 Vista de clip tomada desde Ableton Live
8 Vista de clip tomada desde Ableton Live
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23.Parametros del reverb aplicado a un sample

Imagen 23%

Al concluir el disefio sonoro final de cada uno de los instrumentos se procedid a
realizar automatizaciones con el delay y la ecualizacion a diferentes pistas, para marcar

dindmicas y momentos en cada tema del EP.

24.Automatizacion con el ecualizador

“8] @ v 2 VREVEEE O 8

Imagen 24°%

También se utilizd efectos de sonido denominados fills para aportar a la dinamica de
cada tema, en varios temas se utilizd parte del sonido de sintetizadores y con un disefio de

sonido optimo se logré construir estos fills.

8 Vista del VREV-666 tomada desde Ableton Live
8 Vista de la automatizacion realizado con el ecualizador de Ableton Live
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25.Fills aplicados a un tema de la cancion

Lood Perc_Kir Kir Kif (77 BPM) (2021-08-03 176920] | ‘ (3) Fills 1

REVERSE 07 [2021-08-03 180024] | (3) Fills 2

+ + + +
+ + + +

+ 4+
4

Synth_Creams of Outer Space (90 BPM) [2021-08-03 180046

Imagen 25%7

La produccion de los beats quedd terminada para dar paso a la grabaciéon de

instrumentos Y VOCES.

4.1.2 Grabacién

Este proceso fue realizado en el estudio de manzana 14 de la Universidad de las Artes
en Guayaquil y en estudio Trovas de la ciudad de Riobamba.

Tabata Alvarado con Daniel Carrasco fueron los encargados de los procesos creativos
para las voces de los temas: reencuentro, sabiduria y eternidad, logrando encajar la métrica
de las letras con las canciones, asi aportaron a la narrativa de la historia de cada cancién, sin
perder la esencia inicial de los mismos, este proceso fue realizado en el estudio Trovas de la

ciudad de Riobamba.

26.Tabata Alvarado grabando en el estudio Trovas

Imagen 26

87 Fills del tema Sabiduria tomada de Ableton Live
8 Fotografia propia estudio Trovas
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En el estudio Trovas se utiliz6 una interfaz se SSL, la Solid State Logic SSL 2+, que
estuvo conectado a un preamplificador clase A de Camilo Silva y controlado por una consola
Studio Live.

27.Daniel Carrasco en el estudio Trovas

Imagen 27%

La grabacion de las voces se las realizd en el estudio B de manzana 14 de la
Universidad de las Artes, en donde la intérprete de las tres canciones fue Tabata Alvarado y
solo en el tema sabiduria interpreta junto a Daniel Carrasco, que se grabd en el estudio Trovas
de la ciudad de Riobamba.

El micréfono que se utilizd para la grabacion, tanto en el estudio B de manzana 14 de
la Universidad de las Artes como el estudio Trovas de la ciudad de Riobamba fue el Neumann
U87, debido a que se busco claridad y espacialidad en la voz, el patron polar que se uso en
el microfono fue de figura cardiode. En el estudio de manzana 14 el micr6fono estuvo
conectado a un preamplificador de Warm audio el WA273 y este a su vez esta conectado a
una interfaz de audio Antelope, todo este proceso de grabacion se controlaba mediante una
consola Yamaha MGP24X.

8 Fotografia propia estudio Trovas
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28.Tabata Alvarado grabando en manzana 14

Imagen 28%°

29.Grabacion voz Tabata — Tema Eternidad

Imagen 29°

% Fotografia propia estudio manzana 14
% Vista de clip de voz tomada desde Ableton Live
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30.Daniel Carrasco manejando la

Yamaha en manzana 14

Imagen 30°%

Para la grabacion de los instrumentos andinos, se contrato al César Yuquilema como
intérprete y musico de sesion, esta grabacion fue realizada en el estudio Trovas de la ciudad
de Riobamba. Se utilizé el micréfono Sennheiser MD421 — Il teniendo una distancia

considerada que apuntaba con un angulo de 45 grados hacia la fuente de sonido.

31.César Yuquilema grabando la sampofia de un tema del EP
oy

Imagen 31%

%2 Fotografia propia estudio manzana 14
% Fotografia propia estudio Trovas
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La grabacion del charango y la guitarra acustica fue realizada por Fabian Pazmifio,

musico de sesion. En estos instrumentos se utilizé el microfono de audio — technica AT2021,

el micr6fono se coloco en el traste 12 en direccion a la boca de la guitarra y el charango para

asi captar las frecuencias medias y graves.

32.Grabacién de la guitarra

Imagen 32%

33.Grabacion del charango

Imagen 33%

% Fotografia propia grabacion de la guitarra
% Flujo de sefial del estudio manzana 14
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4.1.3 Flujo de Software y Hardware

Dentro de esta etapa explicaremos el flujo de sefial que tiene el estudio B de manzana
14 de la Universidad de las Artes, en donde se encuentran conectados todos los equipos de
grabacion de este estudio, utilizamos en el proceso de grabacion, tal es el caso que en

manzana 14 se tiene el siguiente flujo de sefial:

34.Flujo de sefial manzana 14
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Imagen 34%

4.1.4 Equipo musical y técnico

El equipo de trabajo técnico también fue elegido por Daniel Carrasco quien es el
productor del Ep, quien tomo en consideracion la experiencia de personas que han trabajo en
estudios de grabacion previamente, sobre todo en el estudio de manzana 14 de la Universidad

de las Artes.

% Fotografia propia grabacion del charango
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Tabla 2:Equipo musical y técnico

Instrumento Intérprete
Voz Tabata Alvarado - Daniel Carrasco
Sampofias, quenas, charango Fabian Pazmifio — César Yuquilema
Charango y guitarra Fabian Pazmifio
Sintetizadores virtuales Daniel Carrasco
Tabla 2%

Las personas que participaron como equipo técnico en este proyecto fueron los siguientes:

Tabla 3:Nombres del equipo técnico

Actividad Equipo técnico
Asistente técnico en manzana 14 Jhonatan Chafla
Asistente tecnico en el estudio trovas David Yuquilema
Riobamba
Productor musical Daniel Carrasco
Tabla 3%

4.1.5 Rider técnico
A continuacion, el rider técnico que se utilizo en el estudio de manzana 14 de la

Universidad de las Artes y el estudio Tovas de la ciudad de Riobamba. Ver Anexo 6

°7 Elaboracion propia
% Elaboracion propia
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4.2 Postproduccion
4.2.1 Mezcla en el estudio Cav Entertainment

Para la mezcla se utilizo el DAW Logic Pro X, se calibro los monitores con sonaworks

y el micr6fono de medicion que trae el mismo, para tener un sonido 6ptimo a la hora de
mezclar.

35.Calibracion de monitores con Sonaworks
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Imagen 35%°

Posterior a esto se utilizé para medir los LUFs se utiliz6 el Youlean Loudness Meter

2, un medidor gratuito que nos permitio controlar la amplitud del sonido de la mezcla de
principio a fin.
36.Youlean Loudness meter 2

YOULEAN LOUDNESS METER 2™
53.0 LUFS
-16.2 LUFS
TicaATID
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220V

1551V

9.6 LUFS

- -12.5 LUFS

Imagen 361

% Sonaworks en el proceso de calibracion de los monitores
100 youlean tomada desde Logic Pro X
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4.2.2 Organizacion de los instrumentos:

En esta etapa se organizo los instrumentos conforme al modo de trabajo del ingeniero
de mezcla, el bajo, los vientos, los instrumentos de cuerda y voz, ademas se puso colores a
las pistas de acuerdo a la forma de organizacion del ingeniero de mezcla, posterior a esto se

realizo buses de cada instrumento para tener un mejor control por secciones.

4.2.3 Balance:

Se realiz6 un balance entre cada uno de los instrumentos, modificando su amplitud
de acuerdo a lo que se escuchaba, utilizando una cancion de referencia y los monitores
calibrados con sonawors, adicional a esto se realizaba este balance con los buses de los

instrumentos.

4.2.4 Ecualizacion:

Se utilizo el ecualizador paramétrico de Fabfilter Pro Q3 para todos los instrumentos,
se aplicaron diferentes parametros de ecualizacion a cada instrumento, en primera instancia
realizamos un Low Cut de acuerdo a la necesidad de cada instrumentos, posterior a esto
realizamos un barrido de frecuencia en todo el espectro para fijarnos que frecuencias estaban
generando problemas y asi atenuarlas, posterior a esto dependiendo de las caracteristicas de

cada instrumento se elevo las frecuencias de 2 a 5Khz par darles mas presencia.

37.Ecualizacién Pro.Q3

Imagen 3710

101 pro Q3 tomada desde Logic Pro X
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4.2.5 Compresion:

Se utilizé el compresor de Fabfilter Pro C2 para comprimir pistas e instrumentos que
eran necesarias, se manipularon los pardmetros del threshold, ratio, attack y release
dependiendo de la necesidad de cada tema. A continuacion, la imagen con los parametros
que se utilizé en el bajo de un tema, cabe aclarar que se utilizaron parametros similares en

los bajos de la mayoria de temas.

38.Compresion por instrumentos
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fabfilter Pro-C
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Imagen 38192
4.2.6 Automatizacion

Se realizo la automatizacion en las voces de cada tema, para poder controlar el rango
dinamico a lo largo de la cancion y tratar de que la voz este siempre al frente de la mezcla en
cada tema.

39.Automatizacién de la voz

VOZ_DANIEL.SABIDURIA aD

VOZ_DANIEL.SABIDURIA
Pista

VOZ_TABY.SABIDURIA @D

VOZ_TABY.SABIDURIA
MS R Pista

Imagen 391%

102 pro C2 tomada desde Logic Pro X
103 Aytomatizacion tomada desde Logic Pro X
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4.3.7 Envios de la Reverb y compresién paralela

Se realizaron envios en la mezcla, el primer envio que se realizo fue el de reverb, en
este envio se utiliz6 el ChromaVerb que tiene por defecto Logic Pro X, en el envio de la
compresion paralela se utilizé en compresor de Fab filter Pro C2, en el cual se aplico los
parametros de una compresion paralela, como son el ataque répido, release lento, una
compresion aproximada entre los 40 dB y un ratio en un promedio de 3:1. Desde cada pista

de cada instrumento se le aplico el envio adecuado, de acuerdo a la necesidad de la mezcla

en cada cancion.

40.Parametros de la compresion paralela

fabfilter Pro.C?2

Imagen 4004

104 Aytomatizacion paralela tomada desde Logic Pro X
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4.3.8 Diagrama de flujo del estudio de mezcla

41.Flujo de sefial del estudio de mezcla
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Imagen 4110

4.2.2 Mastering

El proceso de mastering es la Gltima etapa de postproduccion del EP, cabe aclarar que
se realiz6 un proceso similar en todas las canciones, una misma cadena de mastering, que
sera explicado en este capitulo. Lo primero que se realizo es la ecualizacion lineal, utilizamos
el ecualizador Pro Q3 de fabfilter que nos ayudo a restar informacion extra (frecuencias no
deseadas) en nuestra mezcla. Realizamos dos movimientos, en primer lugar, un Low Cut en
30 Hz aproximadamente, esto debido a que en esas frecuencias podemos encontrar ruido o
sonido no deseado, al realizar este Low Cut nos permitié tener espacio en nuestra pista,
espacio que nos serviria para en lo posterior comprimir. Posterior a esto se realiz6 un High
Cut a 19 kHz, por la misma razén que mencionamos anteriormente en el Low Cut. Luego se
procedio a escuchar las frecuencias en 400 Hz y 3000 Hz, consideradas frecuencias criticas
a la hora de realizar un mastering. Utilizamos nuestros oidos y procedemos a evaluar la pista
trabajando en dichas frecuencias. Posterior a esto se aplico nuevamente un Low Cut pero esta
vez con la opcion side (lados), este proceso es importante para quitar frecuencias graves de

los costados.

105 Dijagrama de flujo estudio de mezcla
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42.Ecualizacion lineal del tema reencuentro

L ] B Roencuentro_master - Pistas

| fabfilter Pro-Q°

Imagen 421%

Posterior a esto se realizo otro proceso de ecualizacion, en este punto se realizo la
suma de informacion (amplificar frecuencias) de acuerdo a lo que cada pista necesite,
dandole mas presencia a frecuencias necesarias. Para este proceso se utiliz6 un emulador de
un ecualizador analdgico, el plugin BXQ de Analog Obsession, utilizando nuestros oidos
manipulamos las frecuencias graves y las frecuencias agudas, de esta manera amplificamos
ciertas frecuencias necesarias en cada tema.

43.Ecualizacion anal6gica del tema reencuentro

& Reoncuentro_master - Pistas
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Imagen 437

106 Ecualizador Pro Q3 tomada desde Logic Pro X
107 BQX tomada desde Logic Pro X
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El tercer paso que se realizé fue la compresion, donde se aplicé el side chain que
ayudo a la compresion de frecuencias graves, por arriba del bombo y del bajo, buscando una

frecuencia promedio entre los 125 Hz a 160 Hz para aplicar la compresion.

44.Compresion en el mastering

Comparar

fabfilter Pro-C?

Imagen 44108

Posterior a esto se dio mas espacio a cada tema usando el Ozone imager de Izotope,
de acuerdo a la necesidad de los mismos

45.Espaciacion estéreo

Explore Ozone (2

Imagen 45'%°

108 Compresor ProC2 tomada desde Logic Pro X
109 Ozone Imager tomada desde Logic Pro X
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Finalmente, en la cadena de mastering se aplico de acuerdo a la necesidad de cada
tema el compresor de Klanghelm, manipulando las perillas de Compress y Make-Up se
intenté darle mas presencia al mastering general, esto de la mano del medidor Youlean

Loudness Meter, para llegar a un promedio de medicion entre los -14 LUFS.

46.Compresion final
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Imagen 4610

110 Compresor MJUCjr tomada desde Logic Pro X
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Capitulo 5
5.1 Disefio gréafico
El disefio grafico fue realizado por el disefiador Edison Carrillo, quien mantuvo
conversacion con el productor musical del proyecto para poder plasmar el concepto principal
del EP. Durante el proceso el disefiador escucho temas relacionados al Andes Step que
también le sirvieron de inspiracion a la hora de realizar el disefio, por varios dias se realizo

bocetos a mano para finalmente concretar el disefio final.

5.2 Portada y contraportada del disco

El concepto de la portada y contraportada esta enfocado en plasmar parte de la cultura
andina, mediante instrumentos andinos de cuerda y de viento que se utilizaron en este
proyecto. Como punto central de la portada se encuentra la chacana, que es un simbolo
importante de la cultura andina, a partir de esta se desprenden los instrumentos mencionados
anteriormente, dando la sensacion de ser un condor. Los colores de fondo son de la bandera
del Ecuador, amarillo, azul y rojo ilustradas para dar una sensacion de alegria y fiesta, esta
ilustracion pretende ilustrar la esencia de la masica electronica. En la contraportada estan los

temas del EP y tiene el mismo concepto artistico que en la portada.
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47.Portada del EP
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Imagen 4711

48.Contraportada del EP
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Imagen 4812

111 portada disefiada para el EP por Edison Carrillo
112 Contraportada disefiada para el EP por Edison Carrillo
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Capitulo 6

6.1 Conclusiones

Para concluir este proyecto de titulacion que tiene caracter interdisciplinario, se
presenta a continuacion las conclusiones y recomendaciones.

A partir de la documentacién bibliografica y documental se pudo entender los
origenes sonoros tanto del Deep House como del San Juanito, permitiendo al autor recolectar
datos importantes con bases cientificas que permitieron desarrollar una fusion que se basa en
el desarrollo de estas sonoridades, a partir de estructuras musicales que se combinan de una
manera que enriquecen este proyecto.

Los procesos de preproduccion fueron importantes para a elaboracion del EP, debido
a que fueron los cimientos del proyecto que empezaron a tener un horizonte claro, las
composiciones de la letra fortalecieron el concepto del proyecto, dandole un carécter
auténtico que permitié avanzar a la produccion donde a través del disefio sonoro y la
grabacién de instrumentos se fue consolidando definitivamente el objetivo del proyecto, para
finalmente llegar a la postproduccion, etapa final de la produccion del EP que permitio
realizar procesos técnicos que realcen la produccion en cada tema.

Finalmente se present6 el proyecto sonoro a la comunidad universitaria, dando a
conocer un sonido fresco que aporta de manera significativa al desarrollo de la masica fusion

en el pais y el continente.

6.2 Recomendaciones

Este proyecto espera dejar un precedente de estudio para posteriores analisis sobre la
fusion de géneros musicales, mas ain con géneros autoctonos de América Latina fusionados
con musica anglo, asi de esta manera mediante la investigacion de géneros a fusionarse
generar sonoridades que tengan un caracter propio e internacional, dando a conocer al mundo
entero la musica propia de nuestra region, esto permitira tener oportunidades de exportar
nuestra musica al mundo.

Se recomienda generar espacios de difusion de esta mdsica en el pais, empezado en
primer lugar por las instituciones de educacion como la Universidad de las Artes, para

posterior a esto continuar hacia lugares donde este género aun es desconocido.
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Finalmente, el proyecto se efectio y funciond a cabalidad, este trabajo permite dar
continuidad al desarrollo del estudio de la musica fusién, y se espera sirva como punto de
partida para quienes deseen mezclar Deep House con San Juanitos, mostrando asi el caracter

transdisciplinario que provoca la fusion de estos géneros.
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6.4 Anexos

Anexo 1:
Reencuentro
ESTROFA:

Abri a la puerta y me di cuenta
que tu estabas ahi
Mi teoria sobre ese dia se cumplid
Y ese dia fue el inicio de todo
Sin darnos cuenta nuestros planetas
Se unieron en uno solo
Y empezamos a contarnos todo

Conociendo todos nuestros mundos

CORO:
Fue ese momento
Que nuestros corazones
Muy atentos

Llegaron a la accion

Para nunca separarse

Ni alejarse

Il ESTROFA:

Dia tras dia empezamos a conocernos mas
Empezamos a querernos mas
Empezamos muy adentro amarnos mas
Pasaba el tiempo y nuestras almas
Juntas querian estar
y NO separarse nunca mas

Y no alejarse jamas
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Cristhian Daniel Carrasco
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Anexo 2:

Sabiduria

| ESTROFA:
Dame un beso de tus labios
Tus caricias son mejor que el vino
Tus perfumes son delicia a mi olfato

Tu nombre es perfume derramado

CORO:
El solo hecho de poderte ver
Poder besarte y abrazarte
Me hace sentir tan feliz

Tenerte a cada instante

Il ESTROFA:
Hermosa entre las hermosas
Que hermosa eres amor mio
que hermosa eres mi amada

Como una rosa entre los espinos

CORO:
El solo hecho de poderte ver
Poder besarte y abrazarte
Me hace sentir tan feliz

Tenerte a cada instante
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Anexo 3:
Eternidad

| ESTROFA:

Eternidad es lo que tengo contigo
Puedo sentir tu abrigo

En todo siempre estas conmigo

Il ESTROFA:

Suspiro cuando susurras a mi oido
Con un te amo y siempre quiero

Demostrarte eso y mucho mas

CORO:
Porque se que desde el cielo todo estaba escrito
Porque se que nuestro Padre siempre estara
Con nosotros para toda la vida

En todo momento estara
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Anexo 4:

+ SAN JUANITO STEP, EP DE 4 CANCIONES DE MUSICA FUSION ENTRE BEATS DE DEEP HOUSE Y SAN JUANITOS ECUATORIANOS
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Anexo 5:

Tabla 4:Microfonia

Cantidad marca modelo Patrén polar Respuesta en
frecuencia
1 Audio - AT 2020 Cardiode 20 Hz — 20 kHz
Technica
1 Audio - AT 2021 Cardiode 30 Hz — 20 kHz
Technica
Tabla 4113
Tabla 5:Equipos
Cantidad Nombre Marca Modelo
1 Interfaz Focusrite Scarlett 2i2
2 MONITORES KRK Rokit 5
CAMPO
CERCANO
1 COMPUTADOR APPLE MAC PRO
1 AURICULARES AKG K52
1 PEDESTALES Euro Dj MEDIUM
MICROFONO
Tabla 51

113 Elaboracion propia
114 Elaboracion propia
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Anexo 6:

115 Elaboracion propia
116 Elaboracion propia

Microfonia
Cantidad marca modelo Patrén polar Respuesta en
frecuencia
2 Neumann us7 Multipatrén 40 Hz - 16 kHz
1 Sennheiser MD 421 Cardioide 30 Hz - 17 kHz
1 Audio - AT 2020 Cardiode 20 Hz — 20 kHz
Technica
1 Audio - AT 2021 Cardiode 30 Hz — 20 kHz
Technica
Tabla 6115
Cantidad Nombre Marca Modelo
1 CONSOLA 24CH YAMAHA MGP24X
2 MONITORES GENELEC 8030
CAMPO
CERCANO
1 COMPUTADOR APPLE MAC PRO
1 AURICULARES SENNHEISER HD280 PRO
1 PEDESTALES K&M MEDIUM BOOM
MICROFONO
Equipos
Tabla 7116
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