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Resumen

Este proyecto se basé en la produccion de un EP de musica fusion de future bass
y musica afroesmeraldefia. Buscando la globalizacion de los ritmos afros de la provincia
verde (Esmeraldas - Ecuador) a través del sincretismo de dos géneros musicales. Uno de
ellos es relativamente nuevo, asi mismo es un subgénero del estilo conocido como EDM
(Electronic Dance Music) con algo mas de una década desde su aparicion y el otro tiene
mas de 500 afios de existencia, pero sin muchos registros de memoria, tanto de forma
académica y fonografica. Ademas, se habla sobre el origen de la presencia de la gente
afro en el territorio denominado Esmeraldas, las costumbres y saberes adquiridos a través
de la tradicion oral, la marginacion que ha sufrido el pueblo y su lucha para que su folclor
no quede como una memoria olvidada como otras culturas. Este escrito se establece a
través del analisis musical de varias obras de artistas como; Flume, Droeloe, los cuales
son unos de los principales exponentes del future bass y en su contraparte se analizara a
Don Naza y el Grupo Bambuco, uno de los pocos musicos y agrupaciones
afroesmeraldefios que han podido grabar un album de su género. La metodologia que se
efectud fue un estudio de campo a través de entrevistas que se realizaron a musicos y
agrupaciones afroesmeraldefias que, a su vez, contienen grabaciones de piezas musicales
de estos artistas que decidieron compartir sus conocimientos. El propoésito de este trabajo
es poder visualizar una de las formas artisticas de la cultura afroesmeraldefia, utilizando
las grabaciones mencionadas a traves de técnicas como el sampleo, disefio de sonido y
haciendo uso de la apropiacion cultural del género future bass para poder llevar a cabo el

sincretismo de ambos estilos y conseguir la integracién a las musicas modernas.

Palabras claves: musica afroesmeraldefia, future bass, sincretismo.



Abstract

This project was based on the production of a fusion music of future bass and
afroesmeraldefia music EP. Looking for the globalization of the afro rhythms of the green
province (Esmeraldas - Ecuador) through the syncretism of two musical genres. One of
them is relatively new, it's a subgenre of the music style known as EDM (Electronic
Dance Music) with more than a decade since its appearance and the other has more than
500 years of existence, but without many records of memory, both academically and
phonographically. In addition, it talks about the origin of the presence of Afro people in
the territory called Esmeraldas, the customs and knowledge acquired through oral
tradition, the marginalization that the people have suffered and their struggle so that their
folklore does not remain as a forgotten memory like other cultures. This writing is
established through the musical analysis of several works of artists such as Flume,
Droeloe, which are some of the main exponents of future bass and in its counterpart will
be analyzed Don Naza and the Bambuco Group, one of the few musicians and groups
Afroesmeraldefios who have been able to record an album of its genre. The methodology
used was a field study through interviews with Afro-Esmeraldean musicians and groups
that, in turn, contain recordings of musical pieces by these artists who decided to share
their knowledge. The purpose of this work is to visualize one of the artistic forms of the
Afro-esmeraldean culture, using the mentioned recordings through techniques such as
sampling, sound design and making use of the cultural appropriation of the future bass
genre in order to carry out the syncretism of both styles and achieve the integration of

modern music.

Keywords: afroesmeraldefia music, future bass, syncretism.
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Introduccion

Cimarron, fue el nombre con el cual se habia designado a los esclavos africanos
que hicieron resistencia contra sus esclavizadores en la época de la colonizacion.! He
nombrado de esta forma a este proyecto porque este EP va a hacer una sincretizacion
entre varios géneros musicales, denominados de forma amplia, musica afroesmeraldefia
y future bass. Este EP del cual el primer género mencionado hoy en dia es considerado
como musica folclorica, y no ha alcanzado la globalizacion ni a media, ni a gran escala,
haciendo que este ocasione poco a poco una pérdida de la tradicion e historia de un

pueblo.

La musica afroesmeraldefia, como su nombre lo indica, proviene de la cultura afro
de la provincia de Esmeraldas. Provincia conformada por los descendientes de los
esclavos que fueron traidos desde Africa hasta América, los cuales en su mayoria llegaban
a este territorio como resultado de naufragios.? La musica es una de sus tradiciones que
se transmiten de forma oral, basdndose en relatos y poemas de la cultura, que se
manifiestan a traves de canticos y bailes de connotaciones festivas, ritualistas, fanebresy

religiosas.®

La musica electronica nace en la década de los 70, como sus siglas lo indican,
EDM Electronic Dance Music, surge de la musica disco, lo cual tenia la finalidad de hacer
que la gente se moviera en las pistas de baile. Se usaban baterias e instrumentos

electronicos para crear ritmos sintetizados.*

El trap surge en la década de los 90, como un subgénero del hip hop, En el estado
de Atlanta es donde obtuvo su mayor fuerza en sus inicios, ya que en la mafia de los

guetos se uso el término trap. Con ciertas caracteristicas musicales puntuales, como el

! Documento, Cimarrén y Cimarrones 2 - Colombia Aprende, Extraido en linea: cimarrones y cimarronajes
2 - Colombia Aprende - DOCUMENTOP.COM

2 Tardieu, Jean-Pierre, El negro en la Real Audiencia de Quito, Extraido en linea: El negro en la Real
Audiencia de Quito (Ecuador) - Capitulo 2. La “tirania de los negros y mulatos” en Esmeraldas - Institut
frangais d’études andines (openedition.org)

3 Bracero, Andres, La cultura afroecuatoriana y su aporte en el desarrollo musical del Ecuador, a través
de sus ritmos tradicionales. Cuenca. Edicion en PDF.
https://www.academia.edu/36058979/La_mu_sica_en_la_cultura_afroecuatoriana

4 The Los Angeles Film School, A Brief History of EDM, Extraido en linea: A Brief History Of EDM —
The Los Angeles Film School (lafilm.edu)


https://documentop.com/cimarrones-y-cimarronajes-2-colombia-aprende_598882d41723ddb404629db0.html
https://documentop.com/cimarrones-y-cimarronajes-2-colombia-aprende_598882d41723ddb404629db0.html
https://books.openedition.org/ifea/4624?lang=es
https://books.openedition.org/ifea/4624?lang=es
https://books.openedition.org/ifea/4624?lang=es
https://www.lafilm.edu/blog/brief-history-edm/
https://www.lafilm.edu/blog/brief-history-edm/

uso de muchos tipos de sintetizadores, bombos, redoblantes y la fuerte presencia de un
bombo subgrave también conocido como 808.° La terminologia trap, es la traduccion al
espafiol de la palabra trampa, que se referia a las casas donde se producia y vendian
narcéticos. Generalmente su contenido lirico trata tematicas sobre la vida que tienen las

personas de barrios bajos.

El future bass nace entre el afio 2009/2010, fusionando varios géneros, como el
dubstep, el house, el pop y el trap.” En el 2009 varios productores modificaron el dubstep
y lo hicieron mas melddico, lanzando una de las primeras canciones del género, Ilamada
Purple City, producida por Liam Joker McLean, haciendo que también den nacimiento al

movimiento chillstep.

Igualmente, que el trap, el future bass usa los bombos 808, platillos, y
sintetizadores, pero estos tienen unas caracteristicas unicas con el uso de ondas de diente
de sierra, adicionalmente usan automatizaciones para que la envolvente de esta fluctue

entre 1/4 y 1/8 al tiempo del bpm de la cancién.®

Usar varios géneros musicales para realizar este EP, es la forma mas sencilla de
hacer que un género se globalice, ya que de cierta manera tiene que adaptarse a ciertos
pardmetros para que este sea visualizado y escuchado. El usar como medio varios
formatos musicales que ya han adquirido un amplio rango de oyentes, puede lograr que

otros géneros musicales no tan escuchados consigan la misma relevancia.

Varios artistas han realizado fusiones entre musica afro-esmeraldefia y el EDM.
Entre ellos estan; Danilo Arroyo, Nicola Cruz y Las tres Marias & Fabrikante. Las artistas
Las tres Marias & Fabrikante lanzaron un &lbum Ilamado Magdalena. Este album esté
compuesto por 7 canciones, en las cuales se aprecia el uso de simples instrumentos afro

esmeraldefios como el cununo y el guasa. Se puede decir que hay una presencia fuerte de

5 Adaso, Henry, The History and Origin of Trap Music, Extraido en linea: The History and Origin of Trap
Music (liveabout.com)

6 Adaso, Henry, The History and Origin of Trap Music, Extraido en linea: The History and Origin of Trap
Music (liveabout.com).

" Ivo, Future Bass Genre History, Artists and What It Actually Stands For, Extraido en linea: Future Bass
- Genre History, Artists and What It Actually Stands For | Stereofox Music Blog

8 Ivo, Future Bass Genre History, Artists and What It Actually Stands For, Extraido en linea: Future Bass
- Genre History, Artists and What It Actually Stands For | Stereofox Music Blog

9 Scaruffi, Piero, From Wonky to Future Bass, Extraido en linea: A History of Future Bass Music
(scaruffi.com)


https://www.liveabout.com/history-of-trap-music-2857302
https://www.liveabout.com/history-of-trap-music-2857302
https://www.liveabout.com/history-of-trap-music-2857302
https://www.liveabout.com/history-of-trap-music-2857302
https://www.stereofox.com/articles/future-bass-genre-history-artists-songs/
https://www.stereofox.com/articles/future-bass-genre-history-artists-songs/
https://www.stereofox.com/articles/future-bass-genre-history-artists-songs/
https://www.stereofox.com/articles/future-bass-genre-history-artists-songs/
https://www.scaruffi.com/music.html
https://www.scaruffi.com/history/futureba.html
https://www.scaruffi.com/history/futureba.html

musica afro y que la presencia del EDM es muy sutil. Ademas, los instrumentos

principales son las voces y el bajo.

El artista Danilo Arroyo lanzé un sencillo llamado Patacore. En este disco hay
una presencia mas fuerte de la influencia afroesmeraldefia porque hay mucha variedad en
sus instrumentos como son: la marimba, el bombo y el cununo. En su parte electronica

predomina el bajo y ciertas lineas de plucks, pero muy sutiles.!!

El artista Nicola Cruz hizo un remix de la cancién Adiés Morena del grupo Rio
Mira. En este tema se puede apreciar instrumentos como; el cununo, bombo, marimba y
guasa. Las secuencias electrénicas son sutiles haciendo que la musica afro sea la que mas

presente este.!?

En conclusion, a través de las obras mencionadas, haciendo fusiones de la musica
afroesmeraldeiia con el EDM, se ha conseguido realizar las primeras producciones
avanzando hacia la globalizacion. Uno de los recursos méas usados en la actualidad, es la
técnica del sampleo. Ya que, en todas las obras se puede apreciar que recurren a esta
técnica. Y una de las razones por las que se quede lograr esto, es por la facilidad que
permite a la hora de adaptarla con otros géneros musicales es que estan el tipico estandar
de compas de 4/4 ya que, en su mayoria, la musica afroesmeraldefia tiene un compés de
6/8.

Justificacion

Cimarron posiblemente sera unos de los primeros EP de mdsica fusion entre
Future Bass, trap y musica afroesmeraldefia. Lo cual, hace que este proyecto sea nuevo,
por el uso de los dos géneros musicales mencionados del EDM, ya que son los que se
vincularan con la musica folclérica del sector esmeraldefio. Ya que no hay muchos

sencillos que mezclen los subgéneros del EDM y la musica afroesmeraldefia.

El escoger estos dos géneros del EDM para mezclarlos con la musica
afroesmeraldefia, aparte de haber sido seleccionado por el gusto del artista, también fue
por la influencia que tienen a nivel internacional. El trap, a nivel latinoamericano y

anglosajon, tiene un fuerte auge porque los artistas urbanos de renombre han generado

10 |_as Tres Marias & Fabrikante, «Completito». Video en YouTube.

11 Danilo Arroyo, «<Remix: Patacoré». Video en YouTube.
12 Nicola Cruz, «<Remix: Adi6s Morena». Video en YouTube.



una fuerte audiencia, haciendo que esto sea una tendencia por casi una década. Una de las
posibles razones, es por ser un subgénero del hip hop, el cual ha sido popular por varias

décadas, originando que muchos artistas produzcan este género.

La influencia del future bass es de nivel anglosajona, ya que en muchos festivales
de EDM es un género musical muy escuchado. Abriendo la posibilidad de la popularidad
del género, por haber nacido como un subgénero del future house y el trap, los cuales ya

tenian una gran audiencia por si mismas.

Se puede considerar que los géneros del EDM son relativamente nuevos a
diferencia de la masica afroesmeraldefia que tiene siglos de traduccion. El trap con tres
décadas de existencias y el Future Bass con més de una década, tienen una gran acogida
a nivel internacional. Por lo que hacer una sincretizacion entre sencillos comerciales y
una musica que es transmitida de forma oral y que no tiene muchos registros de
grabaciones de audios como visuales. Podria generar una nueva audiencia de esta
generacion que no tiene conocimiento de un género afro ancestral, y que ha perdurado a

lo largo afios a pesar de no ser musica académica.

Objetivos

Objetivo General

Producir el EP titulado Cimarron que consta de 5 sencillos fusionando los géneros

future bass y musica afroesmeraldefia.

Objetivos Especificos

Analizar desde la produccién musical distintos sencillos de artistas de future bass

como Droeloe, Flume y de la musica afroesmeraldefia, Don Naza y El Grupo Bambuco.

Elaborar cinco composiciones fusionando el género future bass con varios géneros
de la musica afroesmeraldefia como, EI Andarele, EI bambuco y Arrullos en base a los

resultados obtenidos del analisis de la produccidn.

Describir el proceso de produccion musical a partir de un levantamiento

metodoldgico autoetnogréfico dentro del proceso de grabacion.



Descripcion

Este proyecto seré planteado a través de las entrevistas que he realizado a musicos
y grupos afroesmeraldefios, los cuales hablan desde su propia perspectiva sobre la musica
de esta region. Como anteriormente se habia mencionado, esta musica es de tradicion
oral, por lo cual cada musico tendra una formacion distinta a pesar de ser que se transmita

la misma cultura.

Uno de los principales temas abordados por los musicos, sera la transmision de
los saberes ancestrales, de los diferentes géneros de la musica afroesmeraldefia, la

connotacion de cada una de ellas y su forma de tocar.

Cimarrén fusiona varios géneros como la musica afroesmeraldefia, future bass y
trap, por lo cual, hay que tener en cuenta los distintos compases que tienen cada uno, ya
gue vamos a encontrar compases de 4/4 y 6/8. De por si, pienso trabajar a través de
secciones, donde ciertas partes tendran una fuerte presencia afro, y en la otra seccion sera

maés enfocado al EDM.

Metodologia

Se realizard un estudio de campo a través de grabaciones de piezas musicales que
se llevardn a cabo junto con las entrevistas que realicé a artistas y grupos
afroesmeraldefios. Se tratara de que estas grabaciones sean realizadas en las sesiones de
practicas, porque cada practica es Unica, ya que tocan con su grupo de bailarines y dan
todo de si, en las practicas. Al ver estos ensayos, parece que estuvieran dando un concierto
en vivo. No se detienen a menos, que la sincronizacion de los masicos y los bailarines

esté muy dispareja. Esto hace que cada grabacién sea singular.

Los arreglos musicales de cada sencillo pueden variar dependiendo del género
musical afroesmeraldefio que se esté componiendo, porque hay algunos temas que tienen
una fuerte presencia del instrumento marimba, como otras canciones que no habra, ya que
las voces, el bombo, y el cununo tendréan el protagonismo o viceversa. También utilizaré
3 04 tipos de sintetizadores, uno de estos es granular, para conseguir sonidos con texturas

que tendran funcion de pads.

Los otros sintetizadores son usados para hacer un contrapunto que acompanara a
la melodia tocada por la marimba y para hacer el efecto caracteristico del future bass que

es la fluctuacién de la envolvente del sonido creado.



Las grabaciones se realizaron con una grabadora tascam dr-40x, en modo estéreo,
por lo cual, en la edicion, duplicé las pistas, las paneo y con un ecualizador resalto las
frecuencias que quiero escuchar de cada instrumento. Como trabajé con el DAW’s FL
Studio, hice uso del plugin maximus que me permite comprimir y realzar el rango de
frecuencias y de una grabacion puedo destacar instrumentos coémo la marimba en una sola

pista o el bombo y cununo en otra pista.



Capitulo 1

1.1 Antecedentes

1.2 Origen de la cultura afroesmeraldeia

Esmeraldas, provincia ecuatoriana ubicada en la region litoral del Ecuador, con
una diversidad de etnias, las cuales son el producto del mestizaje de varios pueblos
indigenas y la llegada de los conquistadores, el blanco europeo y sus esclavos, los

descendientes de Africa.l®

La presencia de gente africana en la provincia verde se remonta al desembarco
que hubo en el siglo XVI1 en la playa Portete, del ahora Ilamado canton Muisne, con la
llegada de 23 migrantes que se redujeron a siete hombres y seis mujeres negras.'* Los
cuales posiblemente procedian de Panama y Nicaragua, al estar huyendo de sus sefiores.
Estas personas tuvieron su primer acercamiento con los indigenas de la regién

esmeraldefa en el pueblo llamado Pidi.%®

Antén y Alonso de lllescas, fueron conocidos por el terror que causaba a sus
perseguidores, ya que habian asesinado a sus caciques. Alonso habia sido un caudillo que
habia vivido en Sevilla, por lo cual hablaba con fluidez el castellano. Los africanos al
formar alianza con los indigenas que residian en la provincia verde incrementaron su
numero de moradores que habia en esta zona, el mestizaje concibié una cantidad 50
personas conocidas como mulatos, en poco tiempo este pueblo habia incrementado mas

0 menos a 1600 residentes, entre mulatos y los indigenas llamados zambahigos.®

Ante la muerte de Anton traicionado por los indigenas, Alonso, se casé con una
de las mujeres de la tribu y a base de fuerza obtuvo el liderazgo de la resistencia que habia

entre los africanos y los indigenas.!’

Otros personajes en la historia de la cultura esmeraldefia, principalmente de las

creencias religiosas son Miguel Cabello Balboa y Fray Gaspar de Torres quienes eran

13 Cabello Balboa, Miguel, Descripcién de la Provincia de Esmeraldas, (Madrid, 2001): 24
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evangelizadores, en si, estas personas se dedicaban a predicar la palabra de su dios. Estos
individuos eran conocidos de Alonso, pero el africano no confiaba que solo se dictaran a

dar las buenas nuevas del sefior.*®

La provincia de Esmeraldas tuvo la mayor resistencia a nivel nacional contra la
conquista espafiola. El virrey de Per( junto a cabildos de la ciudad de Quito ordend la
entrada a la provincia verde para instaurar un orden y categorizar a sus pobladores a través

de tacticas como explica Juan Mérida Conde:

El mecanismo de pacificacion utilizado en la regién va a ser el de la
“reduccion”, estrategia utilizada durante la época colonial para la administracion
de poblaciones. Una reduccion pensada tanto en términos imaginados como de
gestion politica, dos elementos siempre relacionados.*

Esta tactica era usada para la dispersion de personas y conseguir control territorial
a través de la evangelizacion, trabajo forzado y la obtencién de tributos, pero esto no se
logro concertar porque la administracion colonial no podia replicar el orden que se habia
creado en Esmeraldas por la influencias y estrategias que Alonso habia creado, las cuales
eran bajo las vivencias que obtuvo mientras fue un esclavo. Esas tacticas hicieron que la
resistencia perdurard y dando el nacimiento de la Republica de los Zambos, un pueblo

originado por el sincretismo de los indigenas y africanos.?°

La republica de los zambos tuvo una resistencia hasta inicios del siglo XVII por
las tacticas que Alonso habia implementado. Aparte una de las causas por la cual se
consiguio6 un fallido tratado de paz y alianza entre los colonizadores y los zambos, fue
por un documento llamado Carta de Libertad, la misma que Alonso envié a la Real
Audiencia de Quito. Aungue en sus inicios este documento no tuvo mayor relevancia sino

hasta mucho después de la muerte de Alonso. 2

Después de la muerte de Alonso de lllescas, la resistencia de los zambos se
empez6 a debilitar, por lo que se tuvo que designar un nuevo lider, el cual fue el hijo del

anterior jefe, Alonso Sebastian de Illescas. Este empez6 una alianza con otro grupo de
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mestizos entre indigenas y africanos que habian llegado de Nicaragua y luego de escapar
se habian establecidos antes de la llegada de su padre, en una zona llamada San Mateo,
que es parte de la actual ciudad de Esmeraldas. La alianza surge mediante el casamiento
de la hermana de Sebastidn con uno de los cabecillas de los descendientes africanos del

otro clan opositor a la colonia, llamado Juan Mangache.??

En el afio de 1598 Francisco de Arobe hermano de Juan Mangache, a través de
relaciones politicas consiguio el acuerdo de paz entre la resistencia y la Real Audiencia
de Quito. Pero este acuerdo tenia el propdsito de reducir a los habitantes opositores, pero
de una forma pacifica, lo cual se consiguié la sumision de todos los pobladores

Esmeraldefios.?

Desde el siglo XVI1 al XIX los africanos descendientes de Illescas y Arobe fueron
esclavos, desempefiando una labor como mano de obra en la explotacion de recursos
naturales. Los descendientes africanos de la provincia de Esmeraldas cumplen un papel
fundamental en la independencia del Ecuador. EI 5 de agosto de 1820 se da el primer
grito de independencia, cuando los esclavos con ayuda de Rosa Zarate una criolla
refugiada en la provincia organiz6 guerrillas que liberarian al pueblo afro del subyugo

espafiol después de varios intentos.?*

1.3 Cultura y cosmovision

Como acabamos de hablar la historia de Esmeraldas se constituye a partir de la
cultura afroesmeraldefia, es considerada la heredera de saberes que fueron traidos en las
memorias de los esclavos que llegaron a las costas de la provincia verde. Como se habla
de un desembarco, es presumible que ellos no llevaban nada consigo mismos ademas de
sus vestimentas. Los conocimientos de los africanos fueron adaptados y aplicados a su
nuevo entorno, por lo que se puede decir, que desde el momento que arribaron a las costas

ecuatorianas surgio la cultura afroesmeraldefia.

Antes de hablar sobre la cultura de la provincia verde, hay que platicar sobre el

traspaso de sus saberes a través de tradicion oral la que es de vital importancia. Gracias a
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esta costumbre que es la forma por la cual han podido permanecer todos estos

conocimientos artisticos hasta los actuales momentos.

Se puede decir que la tradicion es una manera de evidenciar la existencia de un
pasado que determino nuestra realidad a través de los acontecimientos acumulados con el
pasar de los afios a través de diferentes formas. A las cuales podemos Ilamar, costumbres,
clasificadas en varios aspectos, sin embargo, si no hubiera algin modo de registrarlo para
la perpetuidad, la Unica opcién de transmitir estos saberes seria por medio de la oralidad.
Teniendo como principal desventaja que el mensaje original ird cambiando por la
perspectiva que tenga el receptor, al igual que lo enriquecerad porque no deja de ser una

vivencia adquirida al cohabitar con la ensefianza obtenida.

Para el pueblo afro, la oralidad ha sido su Unico instrumento para la transferencia
de conocimientos, una poblacién que adquirié una nueva lengua después de haber sido
aislados de su continente. Sin haber tenido la posibilidad de aprender su nuevo idioma
formalmente por su posicidn de esclavos, no fue impedimento para que ellos plasmen su
esencia cultural a través de los siglos. Por lo que es normal que todo musico ancestral
haya aprendido a entonar todos los canticos y canciones de manera empirica. Unicamente

escuchando e imitando.

La cultura afroesmeraldefia se puede categorizar en varias artes como; la musica,
la danza, sus canticos y poemas. Todas son de caracter ritualista, adorando a divinidades,
santos, espiritus de los muertos, animales y la cotidianidad de sus jornadas diarias.?® Y
para poder entender sobre las costumbres artisticas tenemos que hablar de la cosmovision

del pueblo de la provincia verde.

La religiosidad o creencias de los afroesmeraldefios esta representada por
entidades abstractas que empiezan con la separacion entre el mundo terrenal y otras

dimensiones en donde mencionan espiritus, deidades y santos.

Las dimensiones mencionadas estan clasificadas en 3; EI mundo divino o de
arriba, también Ilamado el cielo o paraiso, lugar donde habitan los dioses o espiritus tales
como los angeles, arcangeles, virgenes, santos y orishas. El mundo humano o de abajo,
también llamado limbo, infierno o purgatorio, sitio en el cual habitan las almas de los

muertos, los demonios y el diablo o lucifer. Por Gltimo, el mundo terrenal, en si son los
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mares, rios y montafias. Aqui residen los mortales, hombres y mujeres que se relacionan
con la naturaleza, y en este espacio esta ocupado por seres mitologicos como la tunda, el

riviel, el duende y otros seres.?®

Una de las creencias que hay sobre el mundo terrenal es que cuando muere una
persona que no sea un bebe o un nifio que no ha llegado a la adolescencia, su alma yace
en el plano espiritual, pero se queda en el espacio terrenal, en sitios que tengan un fuerte
vinculo con el muerto.?” Por otro lado, en el cosmo humano, al morir un recién nacido
que no pudo ser bautizado, los neonatos van al limbo y se los conoce como angelitos. La
Unica forma de ser sacados de ahi es a través de la intervencion divina por parte de alguna

de las virgenes.?®

Una vez que hemos entendido un poco sobre la cosmovision afroesmeraldefia,
podemos hablar sobre algunas de sus canciones porque lograremos discernir que para
cada mundo hay una variedad de canciones, por los distintos festejos que se realizan,

dedicados a seres y espacios Unicos de cada mundo.

1.4 La marimba y la musica afroesmeraldefia

Los festejos ritualistas en la cultura afroesmeraldefia dependen de cada tipo de
situacion o de algun festejo en particular, para celebrar y llorar a todos quienes
pertenecemos a los 3 cosmos. Varios de los principales canticos de celebraciones o de los
maés conocidos por los moradores son los arrullos, el andarele, la caderona, fabriciano,

bambuco, las aguas, canoita, etc.

La marimba como patrimonio cultural de la humanidad. Es el instrumento insignia
de las artes sonoras afro de la costa del Pacifico.?® Por lo general, este instrumento consta
de 24 tablitas, y se la conoce como marimba diatonica. Que, en si, esta construida bajo
los aspectos técnicos de una escala heptatdnica, la cual esta armada a partir de cinco tonos

% Anton Sanchez, John, Religiosidad afroecuatoriana, (Quito, 2014): 68.
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y dos semitonos, de manera que tienen una separacion entre dos o tres tonos por

semitono.*°

Anteriormente hablamos sobre la adaptacion de los conocimientos de nuestros
ancestros a un entorno no familiar. Por lo que una de estas nuevas caracteristicas es la
construccion de la marimba con nuevos elementos. Los materiales usados para la
construccion de esta pueden variar, como resonadores, siempre se usa cafia guadua, para
las teclas se puede usar: pambil, chontaduro, chonta fina, guinul, quivisnande o zancona.
Por lo general estos arboles se encuentran en las selvas naturales. A pesar de que se use
cualquiera de los componentes anteriores, la sonoridad de cada marimba serd Unica y

también dependera de esto su afinacion.3!

La peculiaridad de la musica afroesmeraldefia es el contrapunto ritmico que hacen
en sus canciones, que denotan la competencia entre pueblos demostrando quienes son los
mejores en las artes ancestrales. Por lo general, las obras tienen la particularidad de tener
componentes melddicos percusivos y casi siempre habra voces que acompafien a las
melodias. Se puede decir que el borddn es el ritmo base de casi todos los ritmos del
repertorio ancestral. Todas las piezas musicales van a tener una similitud al bambuco,
pero van a sonar diferentes porque los toques y repiques que hay en cada composicion no
tendran la misma dinamica en sus ejecuciones. Los otros instrumentos de la agrupacion
son el bombo que la mayoria de las veces inicia con rematas de gran intensidad sonora
para ser escuchado por todos. Los cununos machos y hembras hacen contrapuntos para el
bombo, pero de igual manera entre ellos hay una dindmica de pregunta y respuesta,

convirtiendo la seccion percusiva en polirritmia.®2

El bambuco es el ritmo basico de la musica afro. Por lo general usan escalas
pentatdnicas, las cuales se encuentran en tonalidades menores. La mayoria de estas obras
inician con una base armonica igual a la del bombo que hace repiques y la otra parte de
la agrupacién marca un ritmo de 6/8. En sus estrofas y coros siempre habrd una forma
musical y lirica de preguntas y respuestas, entre frases musicales que ejecutan los

musicos. Los instrumentos usados en este género son la marimba, que hace las lineas
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melddicas del borddn, ademas de hacer armonias con dos acordes. Los cununos machos

y hembras, las guasas y las voces.*®

El andarele es otra de las masicas afros, la cual tiene un patron ritmico que varia
dependiendo de su intérprete. Usualmente, estd compuesta por 7 secciones, e igualmente
que el bambuco solo tiene 2 acordes. La diferencia de esta pieza musical con las otras es
el compas de 4/4 en que se la ejecuta. Los instrumentos que se utilizan son la marimba,
los cununos macho y hembra, los guasos y las voces que por lo general hace lo mismo

que todas las otras canciones de esta cultura. Frases liricas de preguntas y respuestas.*

Otra de las piezas famosas en la comunidad esmeraldefia son los arrullos, los
cuales son canticos ligados a los festejos que conmemoran a santos o deidades de la
cultura, por lo que se puede decir que son canticos creados para el mundo de arriba, pero
también hay excepciones porque actualmente se los utiliza para celebrar la muerte de un
nonato o personas que hayan estado fuertemente vinculado con la comunidad y especial

en las artes ancestrales.
Ivan Alfredo Quintero dice:

Los arrullos se los hace no tanto para arrullar a los nifios que se mueren.
Tambien es para celebrar a los santos. Por ejemplo, hace unos meses murio un
compafiero muasico y para su sepelio fuimos tocando arrullos, consideramos que

esta era la forma de despedirlo.®®

Como el profesor Ivan explica, los arrullos se pueden tocar en varios contextos,
no es unicamente para la celebracion de dioses, santos y sepelios de nonatos. En este caso
hay un vinculo con el mundo de abajo porque se esta celebrando la partida de un ser

querido con una masica que al inicio tenia el fin de glorificar a las deidades.

Por lo general es mas frecuente que los arrullos se los canten en lugares apartados
de la ciudad. Las personas del campo son mas fieles a la cultura y creencias, por lo que
en pueblos como; Borbon, La Tola, Limones, Playa de Oro, las festividades se festejan

con estos canticos. Una de las festividades de caracter internacional, como es La Semana
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Santa, se celebra con canticos ancestrales y se adornan canoas con flores y frutas, como

si fuese un altar y los moradores hacen un recorrido hasta llegar a la iglesia.®

La forma musical de arrullo siempre predomina un compas de 6/8, en los cuales
se utilizan los instrumentos bombos, cununo, guasa y voces en coros. Los coristas, se
dividen en 2, la voz principal siempre hace preguntas y los coristas responden. Ademas,
ellas son quienes tocan los guasos al momento de la ejecucion. Por lo general las letras
hablan siempre hablan de los santos y deidades. Actualmente se utiliza la marimba en los

arrullos, pero originalmente no se la usaba.®’

1.5 Referentes musicales de la musica afroesmeraldefia

Yo soy el hombre — Don Naza y El grupo Bambuco

Este album consta de 10 canciones tradicionales. Fue publicado el 17 de febrero
de 2014. Don Naza es uno de los principales artistas de la musica afroesmeraldefia,

ademas de tener este.

El primer sencillo titulado Prenda del alma es un amorfino que evoca a recitar a
un hombre pidiendo a su amada que no lo abandone a pesar de las decisiones que él ha
tomado. Ademas, el ambiente de fondo tiene sonidos de la selva como: el movimiento de
las hojas, aves, ladridos, y grillos que al escuchar el oyente es transportado al inicio de

una fiesta por la noche. ®

Bambuco es el segundo sencillo, el cual inicia con la base ritmica del bordén en
la marimba, con un timbre de frecuencias medias graves acompafiado de un arpegio sutil
pero rapido y de un timbre agudo que da la apertura del festejo. EI bombo tocando de
forma bambuqueada, los cununos macho y hembra con su dindmica constante de
preguntar y responder, pero la hembra hace los repiques mas fuertes evocando a la
sensualidad de la mujer ya que ellas siempre tienen que guiar al hombre. Y los machos
respondiendo ¢ pa qué? Que son golpes binarios 2/4. Los guasas marcan todos los golpes
del 6/8 que dan la sensacion de reloj ritmico. Las voces siempre estan haciendo preguntas
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y respuestas, la voz principal siempre pregunta y los coristas responden. Después de que
el grupo haya tocado las 7 partes que conforman la pieza, los marimberos comienzan con
la improvisacion y al terminar este tramo se siente que la dinamica es mas fuerte pero no
en volumen sino para dar la emocién al bailar porque este festejo se va a acabar. Esta
pieza es de indole del mundo humano porque es un festejo hacia lo etéreo parte de la

cotidianidad de quienes lo tocan y viven.*®

Caramba es el tercer sencillo. Inicia con una melodia en la marimba que se siente
fuerte en dindmica y volumen porque es una cancion mas rapida a diferencia del bambuco.
Seguida de la intro comienza toda la otra seccion de instrumentos, los bombos con su
bambuqueo mas duro, los cununos dan soporte como lead a los bombos en la base ritmica
porque da la sensacion de escuchar un grupo grande manteniendo el ritmo de 6/8 como
en la primera cancion. Las guasas realizan golpes binarios de 2/4 durante toda la tonada.
Las voces hacen preguntas y respuestas, en el cual los vocalistas responden Adids que me
voy caramba, aparte de estar paneado por rango vocal, los timbres graves a la derecha y
los agudos a la izquierda. La voz principal canta la letra de la obra e improvisa algunos

versos. A partir de la 6 seccion de la obra empieza la improvisacion de la marimba.*

Canoita es el cuarto sencillo del album. Es una obra més lenta que las dos
anteriores. Evoca a la cotidianidad de la actividad de la pesca. Desde mi perspectiva la
sonoridad es facil de reconocer porque se usa en las propagandas televisivas que siempre
tratan de llevar al espectador a un pueblo pesquero dentro de la selva. En esta obra la
marimba casi no tiene muchas variaciones en sus lineas melddicas. Los cununos hembra
y macho hacen preguntas y repuestas, pero como en el bambuco, la hembra sobresale
entre los dos con repiques que hace. Los bombos no destacan, pero sus golpes en aro
marcan el ritmo cuando la marimba improvisa. Las voces vuelven hacer preguntas y
respuestas en el cual los coros responden ¢Dénde arrimara? Y la voz principal canta la
letra que habla sobre los dos mundos, el de arriba y el humano, pidiendo a la virgen

ayuda.*!
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Agua larga es el quinto sencillo. Su melodia principal es similar al bordén porque
es una frase compuesta por dos semifrases en forma de pregunta y respuesta. La
instrumentacion es igual que las otras canciones. Siempre hay bombo, cununos, guasas y
voces. Esta obra solo tiene 2 secciones que estan compuestas por 2 frases cada una. Con
la estructura tipica de pregunta y respuesta. Las secciones van cambiando cada 10 y 12
toque de cada frase. Esta pieza musical hace referencia a la cotidianidad por lo que es una

obra inspirada en el mundo humano.*?

Torbellino es el sexto sencillo. Su forma musical en la parte ritmica esta
conformada por los bombos cununos y guasas, es una mezcla entre el bambuco y
caramba, pero la marimba hace sus propias melodias ademas de tener 2 secciones para la
improvisacion. Las voces, hacen lo mismo que en las obras anteriores, pero la
connotacion de la letra es de los mundos divino y humano porque en el coro dicen Yo le
pedia y ella me daba, el cual es como una oracion pidiendo la bendicién y recibiéndola.
Ademas, el uso de los silencios para reforzar los golpes antes del inicio del coro le da una
fuerte dindmica enriquecedora a la cancion. En una de las secciones, las coristas hacen
un a capella, dando la sensacién de que la cancion se convirtié en un arrullo, y luego

cambia a torbellino, aunque sus liricas no habian cambiado.*?

Al pasar el puente es el séptimo sencillo. En si, esta cancion es un arrullo
tradicional, los instrumentos son bombos, cununos, guasa y voces. A mi parecer, por
cuestion personal el productor musical puso al frente los cununos y los guasas, ya que las
voces cantan, pero no se sienten al frente como protagonistas. Esto le da la sensacion de

estar en una ceremonia ritualista.**

Andarele es el octavo sencillo. Es la Gnica cancion que tiene un compas de 4/4.
En esta version tocada por Don Naza y el Grupo Bambuco, la marimba inicia con la
primera de las 7 partes de la obra. En seguida los otros instrumentos ingresan y empieza
la improvisacion de los musicos. Después la marimba vuelve a tocar la primera parte en

continuacion de las otras secciones. Al terminar todas las secciones, vuelve a haber una
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43 Don Nazay El Grupo Bambuco, «Yo soy el Hombre», video en YouTube: Don Naza y El Grupo Bambuco
- Full Album - YouTube
4 Don Nazay El Grupo Bambuco, «Yo soy el Hombre», video en YouTube: Don Naza y El Grupo Bambuco
- Full Album - YouTube
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seccion de improvisacion en donde la marimba es la protagonista. EI productor musical

ha dejado presente las guasas que marcan todo el tiempo.*®

Bambuco es el noveno sencillo, nuevamente se interpreta este tema, pero a
diferencia del primer bambuco que hay en este album, esta obra es mas lenta y tiene un
sentido mas ritualista, porque hablando de la forma musical las coristas hacen una
respuesta similar a los arrullos. La estructura es igual a la pieza anterior, pero hay ciertos
cambios que son mas notables en la improvisacion, ademas, hay otra marimba ya que la

frecuencia es mas grave a diferencia de la otra cancion. “°

El puerco y el compadre, es decimo y ultimo sencillo. En si es un amorfino, en el
cual Don Naza estd enojado porqué le han matado a su puerco sin que el diera su
consentimiento. A nivel sonoro, el disefio de sonido es igual a Prenda del Alma, evocando

la noche, pero esta vez haciendo el cierre de la festividad.*’

45 Don Nazay El Grupo Bambuco, «Yo soy el Hombre», video en YouTube: Don Nazay El Grupo Bambuco
- Full Album - YouTube
46 Don Naza y El Grupo Bambuco, «Yo soy el Hombre», video en YouTube: Don Nazay El Grupo Bambuco
- Full Album - YouTube
47 Don Nazay El Grupo Bambuco, «Yo soy el Hombre», video en YouTube: Don Naza y El Grupo Bambuco
- Full Album - YouTube


https://www.youtube.com/watch?v=hZTqd9cns6s&t=1551s
https://www.youtube.com/watch?v=hZTqd9cns6s&t=1551s
https://www.youtube.com/watch?v=hZTqd9cns6s&t=1551s
https://www.youtube.com/watch?v=hZTqd9cns6s&t=1551s
https://www.youtube.com/watch?v=hZTqd9cns6s&t=1551s
https://www.youtube.com/watch?v=hZTqd9cns6s&t=1551s

Capitulo 2

2.1 Origen del Future Bass

Antes de hablar sobre el future bass tenemos que conocer sobre sus origenes.
Electronic Dance Music o EDM, es una de las denominaciones generales que se le ha
asignado a una variedad de géneros musicales que son mezclados por DJs para un publico
que desea bailar y poner su cuerpo al limite. Donde las técnicas de mezcla forman texturas

que estan asociadas a la musica disco.*®

Los discs jockey surgen entre la década de los afios 40 y 50. Ron Diggins,
considerado el pionero de la musica electronica, fue un ingeniero de radio de origen
inglés, quien construyo la primera mesa de mezcla llamada Diggola.*® Esta mesa constaba

de 2 platos, un micréfono un amplificador y varios altavoces.>

El sintetizador es el instrumento por excelencia del género, el primero fue
construido en los afios 60, tenia el nombre de Moog Modular, el cual podia generar una
cantidad amplia de sonidos mediante las técnicas aditiva, sustractiva y FM. La
elaboracion de este artefacto dio un giro a toda la escena musical por las posibilidades de
crear una infinidad de sonidos, el cual hasta nuestros dias sigue evolucionando. Este
dispositivo nos permite manipular varios parametros como; el attack, el delay, el sustain
y el release, que a partir de algunos tipos de ondas generadas por este mismo originan las

nuevas sonoridades.®!

Las sefiales que producen los sintetizadores son varias. Uno de los impulsos
principales es nombrado como VCO Voltage controlled oscillator, es el que genera varios
tipos de sefales periddicas y proporciona la tension de entrada para que se genere el
sonido. El mas conocido de todos estos es llamado tono puro, el cual es el ensanchamiento
temporal del médulo VCO. La otra sefial producida por los osciladores es la cuadrada, en

si se caracteriza por potenciar la frecuencia fundamental y los armdnicos. La triangular

48 Bernardo Alexander Attias, Anna Gavanas, Hilegonda C. Rietveld, DJ Club in the Mix (New York,
2013):1,2,3

49 Europa Press, Subastan la mesa de mezclas del primer DJ de la historia, Extraido en linea:
https://www.europapress.es/cultura/musica-00129/noticia-subastan-mesa-mezclas-primer-dj-historia-
20080527134701.html

50 Esther Rodrigo, ¢ Conoces al primer dj de la historia?, Extraido en linea: https://wikiedm.com/conoces-
al-primer-dj-de-la-historia/

°1 Gonzalo Recio Cervantes, Disefio e implementacién de un sintetizador analégico modular, (Madrid,
2000): 5.



es una onda que forman picos en su amplitud maxima tanto en sus lados positivos como
en los negativos, por lo que genera un ritmo constante. La ultima es diente de sierra es
una fusion entre la triangular con una asimetria, y esta caracteristica es lo que permite la

potenciacion de todos los arménicos del sonido efectuado.>

Los parametros y sefiales vistos anteriormente son los cuales eran generados por
sintetizadores analdgicos y actualmente de forma digital, son los que permiten obtener
todas las peculiaridades y texturas sonoras en el EDM. Esto permite el enriquecimiento

en las melodias creadas por productores, musicos y compositores.

El EDM abarca géneros como el trance, house, drum “n bass, dubstep etc.
Ademas, al fusionar estos estilos musicales, se dividen en subgéneros. En la cual su tempo
oscila entre los 120 bpm (beats per minute) y acelerando su tempo hasta los 160 bpm.
Haciendo uso de instrumentos electronicos como sintetizadores y mezcladoras para lograr

el sonido deseado.>®

2.2 El House, Hip Hop

El House es un subgénero de la musica electronica que surgié a finales de la
década de los 70, especificamente en las discotecas de las culturas marginales. Y este se
fue desarrollando en la clandestinidad, alejado de la industria, pudo crecer con total
libertad. La masica falsa, nombre asignado a las canciones de estilo disco, que en si habia
facilitado una distinta version de la musica electrénica en las areas nocturnas de la ciudad
de Nueva York. En si, el género surge a partir de los discos de musica disco que eran
sampleados por los DJs en el escenario. La tracks eran mezclados por capas minimizando

sus armonias melédicas en sus intros y outros.>

El DJ Frankie Knuckles fue quien introdujo este nuevo género en los centros
nocturnos de Chicago y es en esta ciudad en donde se convierte un nuevo estilo de musica
de manera oficial porque la década de los 80s ya se los usaba en las pistas de baile. Lo

que caracterizaba al estilo eran los intros, otros, riffs, sus breaks, las lineas de bajo y los

52 Gonzalo Recio Cervantes, Disefio e implementacion de un sintetizador anal6gico modular, (Madrid,
2000): 12, 13, 15, 17, 18, 19, 20.

53 Bernardo Alexander Attias, Anna Gavanas, Hilegonda C. Rietveld, DJ Club in the Mix (New York,
2013): 1,2,3

% Hillegonda C. Rietveld, Disco’s Revenge: House Music’s Nomadic Memmory, (Londres, 2011): 7.



gritos sexuales. Su compas es de 4/4 y sus tempos estan entre los 120bmp y 140bmp en

el cual el bombo marca cada tiempo y el redoblante y el hit hat en ellos tiempos 3 y 4.%°

Acabamos de hablar sobre los origenes del House, el cual es uno de los géneros
que dan nacimiento al future bass. Ahora nos toca ver una breve resefia de la otra parte,

el trap, pero antes de eso tenemos que explicar sus raices.

El Hip Hop, es un género musical que se origino a finales de los afios 60 en los
barrios del Bronx. En si, en las fiestas y duelos de bailes callejeros como una solucion
creativa contra los agresivos enfrentamientos entre pandillas. Este fendmeno tuvo una
adaptacion social, la cual se convirtio en la voz de cultura joven sin ningun tipo de indole

discriminativo.®®

El hip hop cobijo a una variedad de artistas en el &mbito musical, uno de ellos fue
Grand Wizard Theodore un DJ productor afroamericano que inventd la técnica del
scratching usando tocadiscos. Este método es el méas utilizado en las pistas del Rap. El
hip hop abarcaba varias areas artisticas como la masica, el baile y las artes visuales, pero
a lamusica se la nombro Rap, la cual se basaba en las rupturas de percusiones que hacian
los dj de canciones de soul, funk y masica disco. Ademas, encima de las pistas, los

cantantes rimaban al son del ritmo generado.®’

La estructura musical del hip hop, dependera del dj y de las piezas musicales que
este utilice. Casi todas las canciones tienen un compas de 4/4, los tiempos fuertes son los
1y 3, en cambio los tiempos débiles son los tiempos 2 y 4. ElI Flow o flujo son las
palabras, ritmos musicales y estructuras que surgen entre la correlacién de ellos. Por lo
general las frases liricas casi siempre van a sobrepasar el compés por lo que no se alinea

al tiempo, aunque igualmente esto puede variar dependiendo del cantante.®®

%5 Hillegonda C. Rietveld, Disco’s Revenge: House Music’s Nomadic Memmory, (Londres, 2011): 9,10.
6 Emmett G. Price 11, Hip Hop Culture, (California, 2006): Preface.

 David Dye, The  birth  of Rap: A look Back, Extraido en linea:
https://www.npr.org/templates/story/story.php?storyld=7550286#:~:text=Rap%20as%20a%20genre%20b
egan,disco%20songs%20and%20extending%20them. &text=As%20rapping%20as%20an%?20art,s0%20to
0%20did%20the%20DJing.

o8 Martin Connor, Rapper’s Music Theory, Extraido en linea:
https://www.rapanalysis.com/2013/01/rappers-music-theory/



2.3 Trap y Future Bass

El Trap es un subgénero del rap que nacié en la década de los 90 en Atlanta,
Estados Unidos. Pero especificamente surgié en los barrios pobres, en los hogares de los
productores y vendedores de cracks y otro tipo de drogas, o también conocido como hogar
de las casas trampa. La terminologia trap es atrapados, ya que asi se encontraban los
consumidores en esos lugares. Ademas, esta frase se popularizé a finales de los 90, a
través del colectivo Dungeon Family, sin embargo, musicos como Dr. Dre, Ice T, NWA
entre otros, iniciaron un movimiento llamado gangsta rap, en el cual sus letras estaban
basadas en el estilo de vida de los barrios bajos, y trataban especificamente temas

relacionados con: la violencia, drogas y las bandas.>®

Se puede decir que la evolucidn que ha tenido el género durante todos estos afios
tiene mucha relacion con el desarrollo, accesibilidad de la tecnologia y las redes sociales.
El trap fue uno de los primeros estilos musicales que no tenia la necesidad de ser
producido en los grandes estudios de grabacidn profesional de la época, ya que se podia
producir unicamente con un ordenador o computador. Ademas, el uso de las plataformas
digitales permiti0 que estas producciones pudieran ser subidas al internet sin
complicaciones. Sus liricas hablaban de las clases sociales desfavorecidas, el desempleo,
las crisis econdmicas, por lo que estaba muy ligado a las situaciones reales de la mayoria
de los jovenes en la actualidad a nivel global, de manera que eso puede ser lo que genero

interés y éxito.%°

La estructura musical del trap, es muy similar en casi todas sus obras hablando
especificamente de su instrumentacién, ya que la creatividad de cada artista enriquecera
cada cancion. Por lo general, en la seccién percusiva, se utiliza 3 sonidos, un bombo, el
cual tiene una release corto, pero con una frecuencia baja, normalmente se lo toca entre
la primer y tercera octava del sintetizador. EL share es el instrumento que mas puede

variar, por ejemplo, se pueden usar claps u otros sonidos que sean de caracter percusivo

9 Max Besora, Extremely Short History of Trap Music, Extraido en linea:
https://lab.ccch.org/en/extremely-short-history-of-trap-music/
80 Max Besora, Extremely Short History of Trap Music, Extraido en linea:
https://lab.cccb.org/en/extremely-short-history-of-trap-music/



de frecuencia aguda. El ultimo es el hit hat, que en casi todas las canciones genero hace

toca lo mismo, en si realiza figuras de corcheas.5!

En la seccién melddica la mayoria de las melodias son compuestas en 3 escales,
menor, menor armonica y frigia. Por lo general, se usan sintetizadores. El bajo tiene una
estructura simple de A — B, en la cual hay una frase de pregunta y otra de respuesta. Hay
que recordar que los pasos de una escala generan tension y son el 2do, 4to y 6to grado de
la escala. Estas notas al ser combinadas con las notas seguras crean intervalos disonantes,
como el tritono.®? El 808 es denominado de esta forma porque sus sonidos contienen
frecuencias subgraves de larga duracion y distorsionados. Esta siempre toca en los

mismos tiempos que golpea el bombo.®3

Future Bass es un género que nace en el afio 2006 en Los Angeles, Estados
Unidos, producido por Steven Allison, quien lanzé el album 1983 con el seudénimo Flying
Lotus. El cual, era una mezcla de sintetizadores Roland TR-808, y géneros musicales
como el dance, electro pop, dubstep y chill trap. En el 2010 el productor escoses Ryan
Whyte publicé el album Sunburts, el cual definiria el estilo. Flume, fue el primer artista
en conseguir un hit musical con el género en el 2003 con el remix de You & Me del grupo

Disclosure.5

La estructura del genero estd marcada por la influencia del trap, especificamente
en la parte percusiva y el bajo. Su tempo oscila entre 130 y 160bmp. Dependiendo del
compositor el disefio de sonido puede ser mas rico en sonoridad, utilizando muchos
elementos percusivos. Por lo general, casi todas sus armonias estdn compuestas por
acordes con séptima, y pueden variar la cantidad de acordes que se usa, por ejemplo,
siguiendo la influencia del trap se puede utilizar 3 acordes. Si se usa la forma mas

comercial pueden usar 4 acordes, y si el artista desea puede utilizar hasta 6 acordes.

61 Production Music Live.com, Trap Beat Guide: Drums — Essential tips for making trap drum patters,
Extraido en linea: https://www.productionmusiclive.com/blogs/news/trap-beat-guide-drums-essential-
tips-for-making-trap-drum-patterns

62 Production Music Live.com, Trap Beat Guide: Drums — 3 Essential scales for making melodies,
Extraido en linea: https://www.productionmusiclive.com/blogs/news/trap-beat-guide-melodies-3-
essential-scales-for-making-melodies

83 Production Music Live.com, Trap Beat Guide: Drums — 3 Essential tips for making 808 patterns,
Extraido en linea: https://www.productionmusiclive.com/blogs/news/trap-beat-guide-bass-essential-tips-
for-making-808-patterns

64 MasterClass, Future Bass Guide: 4 Characteristics of Future Bass Music, Extraido en linea:
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La particularidad del género es por la cantidad de capas de sonidos generados por
distintos sintetizadores. Regularmente, siempre habra entre 5 a 7 capas de sonido
conformadas por, leads, pads, plucks, White noise, bajo, super bajo. Ademas, del uso de
las automatizaciones para conseguir nuevos sonidos mediante intervencién de los

parametros del attack, decay, release y sustain.

2.4 Referentes artisticos del future bass

A in time — Droeloe

Es un EP de future bass que fue lanzado el 22 de agosto de 2017. Consta de 5
canciones que se desarrolla en un contexto de historia entre una transicion desde el afio
1997 hasta el 2017. Voy a hacer una explicacion de forma descriptiva sobre los sencillos

de este EP, ademas de hablar sobre que me transmite cada seccion.

Back when 1997 es el primer sencillo del EP, tiene una estructura Intro — A — B —
D - C, con un tempo de 130bpm y un ritmo de marcado por compases de 4/4. El intro de
la cancion tiene 8 en el cual predomina el sonido de una campana con una nota constante
de Bb, que suena en el compas 1y 3. Esta introduccion da la sensacion de que va a pasar
algo, aunque no se sabe si es bueno o malo. A partir del compas 9, se desarrolla la estrofa
A'y aparece un sonido medio agudo con fluctuacién en la envolvente y el pitch que toca
las notas Db, Gb, Bb, Gb, pero una por compas. Estos sonidos son importantes porque
dan la sensacion de ir hacia atras, en si recordar algo. En el compas 17 un sintetizador con
sonido agudo, en el rango de sonido esta 6ta octava y hace un contrapunto tocando las
notas Bb, Gb, Db, Bb. Todos los instrumentos mencionados suenan hasta el compas 24,

en el cual hay un silencio.

En el compas 25 todo vuelve a ejecutarse, pero con la presencia de un sub bajo, el
cual toca las notas B, A, Gb, luego repite dos veces esta semifrase Ab, Bb, Eb. En el
compas 33 el bajo toca Gb, F, G, Ab y repite la semifrase Ab, Bb, Eb y hace otra semi
frase con las notas Bb, B Db Gb, Eb. En el compéas 37 aparece un arpegio agudo. Esta
seccion es como si nos dijera que estamos en un funeral, pero al estilo estadounidense, de

algln marine.

En el compés 40 aparece un voice en off de dos nifios y dos adultos. En el compéas
41 hay un cambio de seccién marcado con unos claps que marcan los cuatro golpes del



del compéas 4/4 pero manteniendo el arpegio que inicié en el compas 37 y el track de

voces. Esta seccion es el recuerdo feliz de una infancia antes de iniciar el afio 1997.

En el compés 56 dos golpes de claps marcan el cambio de seccion al drop. Inicia
el bombo y esté arma una semifrase, haciendo golpes en el tiempo 1y 3y 1y antes del 3.
También con un sintetizador que toca acordes de frecuencias agudas. El shaker y el clap
marcan todos los tiempos del compas durante todo el drop. El snare suena cada 2
compases en el golpe antes de marcar el tiempo 4. En el compas 62 otro sintetizador
empieza a sonar, pero esta realizando un crescendo hasta su punto en el compas 64. En el
compas 65 la melodia cambia usando efectos que mueven su pitch y envolvente. Ademas,
un elemento percusivo hace tresillos haciendo que la segunda parte del drop sea mas
ritmica. En si el sonido de la estrofa A causaba una sensacion de retroceso y que

progresivamente deja de hacerlo, para posteriormente avanzar hacia lo inesperado.

Sunburn es el segundo sencillo del album, tiene un tempo de 106 bpm y una
estructura de Intro-A—-B - C—-A—-B - C—A—Outro. Los primeros 8 compases son el
intro, en el cual 4 instrumentos empiezan a tocar, un bajo que toca notas de figuras
redonda y una guitarra que toca notas de figura negra, La frase que se repetiran toda la
cancion se compone de las siguientes notas: Eb — Eb —Bb - Ab - C —Eb - Eb - D. Los
otros dos instrumentos son un sintetizador que haré la melodia principal, la cual tiene un
caracter similar a instrumentos de percusion melédico. Y el otro instrumento son
fragmentos de uno o varios simples los cuales han sido editados moviendo su pitch y
haciendo cortes y el uso del strech para que tengan ese sonido particular, también se los
conoce como vocal chops. Esta seccion se siente como si alguien de estuviera divirtiendo

con alguna actividad al aire libre.

En el compas 9 inicia la estrofa A e ingresa la voz y un clap. La voz tiene dos
efectos muy marcados, un delay con respuesta lenta y un reverb medio largo. El clap hace
una semifrase que en su primera mitad hace un golpe en el tiempo 1y 3y en el tiempo 2
y 4 realiza golpes de tresillos. En la otra mitad realiza tresillos en los tiempos 2, 3y 4. En
el compés 12 un redoblante realiza una semifrase sobre la que hace el clap. Esta semifrase,
realiza 3 golpes en los tiempos 1, 2 y 3 y antes tiempo 4 realiza un golpe y en el tiempo
4 hace un repique.

El build up inicia en el compas 17. Siendo marcado por el golpe de un bombo con
un efecto de reverb. Otro bombo marca el tiempo 1 de cada compas y un clap marca los



4 tiempos de los compases. El bajo sigue haciendo sus frases. En el compas 19 un efecto

de sonido riser, hace un crescendo para marcar el inicio del cambio de seccion.

El drop tiene una base percusiva conformada por un bombo, un snare, unos claps
que hacen repiques y otros elementos percusivos que ayudan como capas de sonidos a los
repiques. Y unos platillos que aparecen a la mitad del drop. El vocal chop de la intro
vuelve a sonar. Los acordes del drop son ejecutados por 4 sintetizadores diferentes, dos
de estos tienen funcion de un pad y uno tiene marcado el sonido de onda de sierra, que,
junto a automatizaciones de la envolvente y la ganancia, crean el sonido particular del
Future bass. El otro sintetizador es en un sub bajo, que refuerza los acordes al darle méas
cuerpo por sus frecuencias graves. Esta seccién evoca a la sensacién de estar en una

aventura descubriendo lugares nuevos.

En la estrofa se mantiene la base percusiva del drop, pero vuelve a sonar todos los
elementos de la primera estrofa para poder dar la sensacion de un descanso. El build up

repite su seccion, pero manteniendo la base percusiva.

El drop repite su seccidn hasta el compas 74. Ya que en los compases 75 — 76 hay
un mini break o descanso de la bateria y de todos los instrumentos por un efecto de filtro
pasa bajo en automatizacion y vuelve a seguir el drop hasta el compés 81. Después se

repite la estrofa siguiente al primer drop y el outro termina con la seccion de la intro.

Lilypads es el tercer sencillo, tiene un tempo de 80 bpm y tiene una estructura de
Intro-A-B-C-D-A-B-C-D-C-OQutro. El intro tiene 6 compases en el cual
inicia con 3 sintetizadores, el bajo toca las siguientes notas: D —-E - G - A—-B - E. El
otro sintetizador hace un arpegio sutil con dos notas D — B, el rango de sonido esta en la
séptima y octava de un piano. El tercer sintetizador realiza otro arpegio, su caracteristica
sonora es de frecuencia media. A partir del compas 7, empiezan a sonar dos instrumentos
mas, un bajo haciendo pads de notas redondas y una voz masculina que tiene una
automatizacion en el pardmetro de volumen. En el compés 13 otro sintetizador refuerza
la melodia de la voz, pero su sonido es mas agudo y tiene el efecto de reverb. Las dos

secciones se las puede describir como si nos adentramos a la habitacion de un adolescente.

En el compas 25 Empieza el build up que esta dividido en 3 partes. En el primer
parte de la seccion solo toca dos instrumentos la voz, y un sintetizador que trata de imitar
a instrumentos de viento, pero es mas agudo Yy tienen reverb y hace una melodia con dos

notas B y G. En la segunda parte otro sintetizador hace otra melodia utilizando notas B —



G — F# - D. En la tercera parte seguira sonando la voz masculina y dos instrumentos un

bombo y un 808 que hace una melodia percusiva usando las notas B — G — F# - G.

El drop inicia en el compas 29. La melodia del 808 sigue, hay una base bateria en
el cual, el bombo hace una semifrase haciendo golpes en los tiempos 1, 1.3, 2 un tresillo
en 2.2 hastael 3, 3.3, 4.2 y 4.3. El snare realiza golpes en el compas 2 y 4. Hay un sonido
similar a un shaker que hace semicorcheas en todo el compas y tiene una automatizacion
para panear el sonido lo que genera un efecto de movimiento. Tres sintetizadores crean
unos pads de frecuencias medias altas con lasnotasB-G-D-G-B-D-G-Dyun
sub bajo, los cuales tienen una automatizacion en la envolvente de ganancia que marca el
efecto particular del future bass. En el compas 33 la melodia masculina sube una octava.
La melodia hace unas variaciones, pero cambiando los rangos entre octavas y termina con

un riser que tiene un reverb largo.

En el compas 41 inicia la segunda estrofa, y solo hay un instrumento tocando las
notas D — B, con una automatizaciéon de volumen, tipo crescendo, apareciendo el
sintetizador que hizo una melodia en el build up utilizando las notas B — G — F# - D. Se
reinicia el build up, pero solo tendra la melodia del 808 y lo que se venia desarrollando
en la estrofa. En la mitad del build up vuelve a sonar el shaker y en el compas 54 un efecto
de riser y unos platillos en semicorchea con automatizacion en crescendo dan la apertura

al drop.

El drop sonard igual que en la primera vez, pero habra un instrumento que hara
una melodia a base de la principal, un sintetizador granular le daré una caracteristica Gnica
porque movera la envolvente en distintas formas, ademas, este sintetizador hace un
arpegio que complementa la melodia. En el compas suena el outro que es el intro que va
disminuyendo su ganancia poco a poco. Esta seccion es como moverse entre el desenlace

de estar perdido pensando algo mientras se aleja de donde habias ingresado.

Homebound es el cuarto sencillo del EP tiene un tempo de 106 bpm y una
estructura de Intro—A—B—-C—-D —A— C—D — Qutro. El intro consta de 8 compases
en el cual consta de una pista de vocal chops y 3 sintetizadores, uno de ellos hace unos
pads con las notas D — G — D, y el otro sintetizador realiza el efecto de pluck hace un
arpegio con las notas A y G, otro sintetizador crea una melodia con las notas A — G — A

— C. En el compas 9 inicia la estrofa y tres instrumentos mas se suman, la voz que tiene



una reverb de duracion media, un bajo que toca las notas D — F — Bb — A. Y un instrumento

similar clave que suena del compas 9 hasta el 14 y marca en los tiempos 1.3, 2, 3.3, 4.

En el compas 17 hay el cambio de estrofa B y suena una bateria con un ritmo base,
el bombo y platillo tocan en el compés 1y 3y el snare en el tiempo 2 y 4, y un elemento
percusivo con sonido similar a conchas toca en el tiempo 2.2, 3, 3.3, 4.2y 4,3. En el

compas 21 vuelven a sonar la clave y el sintetizador de la melodia con las notas A y G.

En el compas 32 hay un break de los instrumentos y solo suena la voz. En el
compas 33 inicia el build up marcado la melodia de la primera estrofa, por un bombo que
toca en el tiempo 1, un remate de toms en el tiempo 4 y un riser en crescendo. En el
compas 37 unas conchas marcan 1y 2y 3y 4 del compas. Y otro riser mas agudo, con
una envolvente mas rapida y un repique de platillos da inicio al drop.

El drop inicia en el compas 41. En si es la misma seccion de la estrofa B, pero la
Unica diferencia es que hay un sintetizador con un sonido de super saw haciendo la

melodia percusiva del bajo. En la segunda parte del drop vuelven a aparecer las conchas.

En el compés 57 vuelve a sonar la estrofa A 'y en el compas 67 nuevamente inicia
el drop. Y el outro es la seccion del intro con una automatizacion de ganancia haciendo

un decrescendo.

Just now 2017, el quinto y dltimo sencillo. Tiene un tempo de 120bmp. Su
estructura musical esta conformada por intro — A — B — C — D — outro. El intro es corto
con un efecto de voz en reversa. La seccion A dura 9 compases en el cual 5 instrumentos
son ejecutados, un bombo, un hit-hat, un sintetizador que hace de bajo acomparia al
bombo en cada ataque, muy tipico del trap, el otro sintetizador hace una melodia aguda
tocando las notas F# — A# — F# — A3 — B — C# y una linea melddica de vocal chops. En
la seccidén B un nuevo sonido aparece, en si otro sintetizador que realiza un arpegio con
las notas A# - F# - Gy E. Los hits hats que hacen patrones ritmicos con notas de tresillos.

En la seccion D, los tresillos son tocados por claps.

El drop sigue con la misma instrumentacion de la estrofa C, pero utiliza 2 sonidos
nuevos. El uno es un sintetizador que trata de imitar la sonoridad de una trompeta con
filtro pasa bajo, tocado las notas A# - G# -B - D en las 3 octavas y 5 octava, y otro imita
a una flauta. A mitad del drop aparece el sonido de campana que dio inicio al primer tema



del EP, tocando en los compases 1y 3. En el outro solo queda la campana con un efecto

de reverb mediana duracion que va haciendo un decrescendo.



Capitulo 3

3.1 Preproduccion

Bitacora de Investigacion

En el caso de este proyecto, la preproduccion abarca las entrevistas y la grabacion
de las piezas musicales de los grupos vy artistas afroesmeraldefios. En primera instancia,
Cimarrén iba a ser un proyecto audiovisual, sobre los origenes de la musica folcldrica de
la provincia de Esmeraldas, en el cual se queria hablar sobre la creacion de los
instrumentos ancestrales, la herencia de saberes, la lucha de por un reconocimiento mas
amplio la misma y la fusién de con nuevos géneros para la globalizacién y preservacién

del género.

No se pudo realizar este proyecto porque en el afio 2020, hubo una pandemia a
nivel global, lo cual no permitié que podamos avanzar con esta idea, por lo que este

designio solo se basa en fusidn de dos géneros la musica afroesmeraldefia y el future bass.

En las entrevistas realizadas nos vamos a enfocar en los artistas, Benny Sanchez
lider del grupo Chonta Cuero y Bambu. Larry Preciado, musico de instrumentos
ancestrales y productor musical del Proyecto de Musica Ancestral del Grupo Bambuco.
Ambos creadores nos recibieron en sus hogares y al mismo tiempo en sus lugares de
practica. Para la grabacion de sonido, solo se utilizé una grabadora Tascam dr-40x con la

que se grabd en mono.

El en mes de agosto del afio 2019, antes de terminar el primer semestre del afio,
hablé con mi compafiera Michelle Ortiz, estudiante de la carrera cine de la Universidad
de las artes. Con quien decidi realizar la investigacion de la cultura afroesmeraldefia. Para
esto, optamos por utilizar las 5 preguntas comunes, que, como, cuando, donde y porque.
Por lo cual pensamos y nos interrogamos en que nos podian ayudar con el inicio de este

estudio.

Como era finales de semestre y tenia que regresar a mi provincia en las
vacaciones, decidimos que al inicio del semestre entrante iniciariamos con lo planeado,
pero igualmente yo debia tener un acercamiento con exponentes de la musica

afroesmeraldefia para asi conseguir artistas a quienes podiamos entrevistar.



En el mes de septiembre me comuniqué con Joaquin Borja, pianista y
percusionista que trabaja en el municipio de la cuidad de Esmeraldas. Con este artista
pude acercarme ya que es amigo de la infancia y él me habia informado que los masicos
del municipio ensayan en el conservatorio de municipal de Esmeraldas. Esta fue una
oportunidad Unica, porque podia acercarme a los artistas de musica ancestral que imparten
clases en aquel lugar. Después de explicarle a Joaquin sobre la investigacion que estaba
realizando, le pedi que me presentara a Larry Preciado, uno de los mayores exponentes

de la musica afroesmeraldefia, quien también imparte clases en el conservatorio.

Un jueves a las 9 am, consegui que Joaquin organizara una reunion para asi
presentarme a Larry. El encuentro fue en un restaurante frente al conservatorio, en la cual
me presenté y le expliqué el enfoque de la investigacion que estaba realizando. En ese
encuentro aprendi varias cosas que definirian como podria ir haciendo el estudio de la
mausica afroesmeraldefia. Primero, los aires o toques son patrones musicales propios de la
cultura de la provincia verde en el cual hay mas de 100 formas de tocar todas las canciones
ancestrales. Lo segundo y primordial fue que tenia aprender cualquiera de los
instrumentos de este género porque si queria realizar la fusion de dos géneros musicales

deberia tener clara la forma de ambas estructuras musicales.

Después de haber realizado mi primera entrevista y acercamiento con la musica
afroesmeraldefia, decidi que el en segundo semestre del 2019 ingresaria a la clase del
profesor Saul Torres, quien en ese entonces era la persona que impartia una clase de
catedra libre llamada Clase de Instrumentos Ancestrales, en la cual se impartia

conocimientos de los instrumentos afroesmeraldefos.

A finales del mes de octubre iniciaron las clases y consegui que el profesor Saul
me permitiera ingresar a su clase como un estudiante oyente. En la que, en las primeras
clases aprendi la primera parte de la cancion andarele con el instrumento marimba,
ademas de 2 toques basicos de bambuco en el cununo y el bombo. A la tercera semana de
clases tuve un problema con las practicas porque al ser un estudiante oyente no tenia
prioridad como los estudiantes regulares ya que ellos tenian que conseguir una nota para
aprobar la materia por lo que tuve suerte ya que un compafiero de semestre inferior a mi
estaba tomando la misma clase y me invit6 a unirme al grupo de musica afroesmeraldefia

en el cual es integrante.



Gianfranco Sanchez fue quien me invité a las practicas del grupo Chonta, Cuero
y Bambu, el cual es liderado por su padre, Benny Sanchez. Asi fue como conoci a uno de
los primeros artistas que influiria y ayudaria a la creacion de este proyecto. Cada domingo
por las tardes se realizaban los ensayos musicales y de baile, cabe recalcar que la gran
mayoria de los grupos de musica afroesmeraldefia estdn acompafiados de un grupo de

bailarines.

En los primeros dos ensayos que tuve, me toco aprender el ritmo mas basico de
todas las canciones del género. En si el borddn del bambuco en la marimba, esta pieza es
relativamente sencillas porque hay un juego de notas que no pasa la octava. Lo
complicado eran la coordinacion de las dos manos ya que la mano izquierda toca
intervalos entre segundas y terceras mayores. Y con la mano derecha toca intervalos de
tercera mayor, quinta justa y septima mayor. Haciendo un juego divertido y complicado
a la vez porque podian salir los golpes a precisién, pero no el aire o toque particular para

conseguir la melodia de fragmento de cancion.

En la tercera semana de haber ingresado al grupo, comencé a practicar las letras
de las canciones, ya que por lo general los musicos son los coristas de las voces 0 voz
principal. Ademas de aprender uno de los patrones ritmicos del guasa. Ahi fue donde
aprendi que tiene que haber polirritmia, si hay mas de dos instrumentos del mismo tipo.
Por ejemplo, en el caso del guasé si hay dos guasa el uno hace un ritmo y el otro hace otro
ritmo, pero si hay 4 guasas, 2 guasas hacen un ritmo y el otros 2 hacen otro ritmo. Las

liricas que aprendi fueron de 3 obras llamadas, Guarapo, San Antonio y un Arrullo.

En la quinta semana de practica con el grupo, tuve mi primera presentacion con
ellos el en festival del solsticio que se celebrd en la segunda semana de diciembre del
2019 en la ciudad de Duran. En la cual, se realiz6 dos dias presentacién. La primera se
realiz6 un viernes por la noche en siendo un concierto en un escenario en uno de los
parques cercanos a la entrada de la ciudad, en donde participaban varios grupos
nacionales e internacionales de mdusica folclérica del Ecuador y varios paises
latinoamericanos ya que en la cultura indigena son quienes festejan el solsticio a mitad y

final afo.

El segundo dia de la presentacion se realizo un sabado a las 10 am, en el que los
mismos grupos que se habian presentado la noche anterior en el escenario, tenian que

hacer un pregon, el cual empezd desde la Estacion del Tren Durdn hasta el Malecon



Duran. De estos dos dias, para mi gusto en particular, amé la presentacion en el pregén
porque ir cantando masica afro mientras se va desfilando por varias calles, creo que es
cuando mas se siente la musica porque sabes que no hay que enfrascarse en qué pasa si
me equivoco, Si hay un error se tiene que seguir porque bailarines que dependen de los
musicos y un pablico muy interesado que se les ve felices de observar a artistas dando

todo en presentaciones demostrando tradiciones de varias partes del pais.

Después de esta presentacion, fue el feriado de afio nuevo, iniciando el 2020. En
la segunda semana de enero, coordiné con mi compariera Michelle para iniciar con las
grabaciones de las entrevistas y de fragmentos musicales. Siendo la tercera semana el afio
en donde se realizo la entrevista a Benny Sanchez. La locacidn, fue en su hogar ya que
ahi se realizan los ensayos del grupo, ademas de la construccion de instrumentos

ancestrales afroesmeraldefios.

Anteriormente habia hablado de que este proyecto tenia otros objetivos, ya que se
habia planeado realizar un documental sobre la musica afroesmeraldefia, la construccion
de los instrumentos y las fusiones musicales que se pueden realizar con esta. Por lo que
durante varias semanas desde enero hasta finales de febrero se documento la construccion

de una marimba, varias guasas y varios exponentes artisticos del género.

En la tercera semana de enero, empez0 la construccion de la marimba, porque lo
que se consiguio tablas de chonta que ya estén secas. Es de vital importancia el tiempo
de secado que hayan tenido estas tablas porque esto ayudard a la preservacion del
instrumento y a la afinacion de esta. Una vez que la tabla haya secado bien por lo minimo
unos 6 meses se procede a realizar los cortes. Los cortes van a tener un largo, grosor y
espesor especifico, siendo de las tablas largas las cuales su caracteristica timbrica es grave

hasta las cortas de sonoridad aguda.

A la par que consigue las tablas de chonta, también se consigue cafia guadua, que
son los resonadores de la marimba los cuales ayudan a la amplificacién del sonido. Esta
también tiene que estar seca, ya que la humedad cambia la frecuencia de la resonancia y
la frecuencia puede cambiar mientras se va secando la madera. Por lo que es de vital

importancia que toda la madera que se vaya a usar esté seca.

El largo de los resonadores denota la misma frecuencia que cada tablilla tiene. Por
lo general la marimba afroesmeraldefia es cromatica y esta afinada 332Hz y dependiendo

del artesano constructor y el musico, se la puede adaptar a una frecuencia especifica que



le guste al comprador. Siendo de forma relativa la frecuencia en la que cada marimba

pueda ser construida.

Mientras aprendia como se debe afinar la marimba, aprendi sobre una de las
historias que hay sobre la construccion de esta. En si, el mejor arbol para talar es aquel
tenga una edad mayor a los 30 afios y mientras mas tiempo de secado mejor sera la calidad
de la madera. Y para la afinacidn algunos artesanos lo hacian en las noches de luna llena,
llenando de agua los resonadores para poder conseguir un sonido Unico, haciendo que
estas marimbas sean Unicas. Esta forma de construir es conocido como un relato, ya que

son contados los musicos que fabrican este instrumento de aquella manera.

En la tercera semana de febrero tuve la segunda presentacion del grupo. Esta vez,
nos dirigimos a la provincia Esmeraldas, al cantén San Lorenzo. En si esta area esta al
norte del Ecuador, en la frontera con el pais Colombia, siendo parte de la zona de la
musica del pacifico del sur. Esta region es donde mas arraigada esta la cultura
afroesmeraldefia, ya que la mayoria de las festividades que se celebran durante el afio, las
hacen all4. La mayoria de las festividades inician desde agosto hasta abril.

El primer dia de la exhibicién fue en un pregdn en el que se recorrio las calles
principales de la ciudad hasta llegar al malecon de San Lorenzo. En el segundo dia el
grupo se presentd en un escenario en el malecén como el tercer de grupo de musica en
vivo. A diferencia de la primera presentacion que participé. La celebracién del carnaval
tuvo una mejor organizacion, y equipamiento. El publico es diferente, méas jovial y
fiestero. Puede ser por la misma region ya que habia mencionado que hay celebraciones

casi todo el afo.

Desde mi punto de vista, mas que un proceso artistico, la experiencia vivida
tocando en ese carnaval y en esa ciudad, en la cual tienen un fuerte apego y sentir hacia
la cultura afroesmeraldefia. Es diferente a tocar en Duran, donde su cultura es mestiza y

montubia.

Después de la presentacion de los carnavales en San Lorenzo, mi compafiera
Michelle y mi persona, nos movilizamos hacia la ciudad de Esmeraldas, en donde nos
encontrariamos con las mayorias de los exponentes musicales de la cultura
afroesmeraldefia, tales como: Larry Preciado, Ivan Alfredo Quintero y Alberto Catillo

Palma.



En la dltima semana de febrero de 2020 nos comunicamos con Larry Preciado,
con quien ya habiamos tenido un previo acercamiento en septiembre del 2019, pero un
dia antes de la entrevista, tuvimos una reunion en el malecon Las Palmas con mi
compafiera Khrystel Ortiz, estudiante de la carrera de danza, quien nos ayudaria a
contactar con otros artistas. De pura casualidad, aquel dia nos encontramos con los
antiguos profesores de ella, los cuales son los hijos y pupilos de una de las mayores
exponentes de la musica afroesmeraldefia, Alberto Castillo Palma. Después de hablar con

ellos, se concretd la reunion para el dia siguiente.

El encuentro con Larry se efectu¢ a las afueras del Conservativo Municipal de la
Ciudad de Esmeraldas y después nos trasladamos hacia su hogar, ya que era un espacio
con menos ruido y donde pudimos hacer los registros sonoros sin ningin problema.
Practicamente, la platica se tratd sobre como se transmite los saberes ancestrales y como
hacer uso de estos para que no pierda su esencia cuando se lo fusiona con otros géneros
musicales. Después de terminar el registro audiovisual que nos habia proporcionado este
artista, regresamos al punto de partida donde nos encontrariamos con 2 profesores mas,
Alberto Catillo Palma y Ivan Alfredo Quintero, quienes nos proporcionaron mas

informacién de la cultura afroesmeraldena.

Al final del dia, tuvimos contacto con el grupo Tierra Negra, el cual es parte de
la Casa de la Cultura de la ciudad de Esmeraldas. Aunque no pudimos hacer la entrevista,
aqui fue donde pude oir la diferencia clara entre la sonoridad y frecuencia de un cununo
macho y hembra, en el cual, la hembra tiene un sonido medio con tonos agudos y es por
esa caracteristica, que siempre se hace los repiques y da las respuestas que contradicen al

cununo macho. De esta forma conclui con las grabaciones de las entrevistas.

3.2 Magquetas

La seleccion de los fragmentos musicales grabados en las entrevistas previamente
realizadas, iniciaron en el mes de octubre del afio 2020. En conjunto con la clase de
Produccién Musical 2, impartida por el profesor Antonio Cepeda. Del registro sonoro que
tenia, preferi usar los archivos de Benny Sanchez y Larry Preciado porque los dos artistas

fueron quienes nos permitieron conseguir un registro de sus canciones.



Para la edicidn y creacion de las maquetas se utilizé una laptop Asus TUF Gaming
FX504, la cual tiene un procesador Intel Core i5 de 8 octava generacion, una memoria
RAM de 16Gb, una tarjeta de video Nvidia GeForce GTX 1500 de 2Gb. Para
complementar la tarjeta de video, se usé una interfaz de audio Behringer UMC 404 HD
y unos audifonos Audiotechnica ATH-M40X. Ademas, se empled el DAW (Digital Audio
Workstation) FL Studio 20.

Con los archivos obtenidos del Grupo Chonta, Cuero y Bambu, se consiguio
realizar samples de la cancién Bambuco. De la cual Bambuco se utilizé en la primera
maqueta, la cual contiene toda la orquesta de un grupo de mdusica afroesmeraldefia. En si
el bombo, cununo, guasa, marimba y una voz, que en si solo dice «Vaya», una frase usada

por uno de los bailarines para indicar el cambio de los movimientos que realizan al bailar.

Como la grabacién de toda la orquesta fue hecha con una grabadora, en si a partir
de una sola pista para entrada de sonido. Decidi hacer una copia de 4 canales de la Unica
grabacién de audio, paras asi mediante la compresion multibanda poder realzar las

frecuencias de cada uno de los instrumentos.

Para la primera pista decidi que las frecuencias graves serian quienes
predominaran por lo que el bombo seria el principal instrumento en escucharse. Use 2
plugins para el realce de las frecuencias. EI maximus, el cual es un compresor multibanda
que me permite dividir las frecuencias por cuatro secciones, Low, Mid, High y Master.
En este caso solo usé el low, para solo trabajar con los grabes. Los pardmetros del ADSR,
decidi que el ataque, el release y el sustain, sean cortos para darle la caracteristica de un
sonido percusivo. El Fruty parametric EQ 2 es un ecualizador que lo usé para quitar
frecuencias agudas y una parte de las medias, ya que la presencia del cununo es fuerte y
sus frecuencias son de caracter medio agudas. Hice un realce en los 68hz y 150hz para

darle una caracteristica robusta al instrumento.

La segunda pista fue utilizada para el cununo. Como en el primer track, useé los
mismo plugins: maximus para el aislamiento de frecuencias, en este caso el Mid, que solo
usa frecuencias medias. Su ataque, release y sustain son cortos porque este instrumento
es percusivo y no tiene una caracteristica de sonido que perdure en el tiempo, como un
platillo. Con el ecualizador realcé la frecuencia de 227hz, que es donde tiene mas fuerza
su ataque, y en los 3100hz para el brillo que contiene. A partir de los 120hz hice un pasa

altos, para que no interfiera con las frecuencias del bombo.



La tercera pista fue para el guasa. Igual que los instrumentos anteriores, utilicé el
maximus con el parametro de High, ya que la frecuencia de este instrumento es alta con
y de cierta forma, algo chillona. Su ataque es corto, en cambio su release y sustain son
maés largos. Con el ecualizador realcé las frecuencias de 4500hz, y se us6 un filtro pasa
bajo para eliminar las frecuencias de 1000hz hacia abajo para no haya otra capa de sonido

filtrandose.

La cuarta pista es la marimba, por lo general este instrumento es el protagonista
de todas las canciones afroesmeraldefia. Con el maximus use el Mid para las frecuencias
medias ya que la marimba es un instrumento de caricter medio. Su ataque es corto, el
release es largo y sustain es corto. Para la ecualizacion utilicé dos ecualizadores, los
cuales cada uno realzaba las frecuencias medias y altas de la marimba. Decidi usar 2
plugins porque como es una grabacion que contiene toda la orquesta, se estaban filtrando

todos los instrumentos.

En la entrevista de Larry Preciado se consiguié dos fragmentos de dos canciones.
El ritmo basico de la musica afroesmeraldefia, Ilamado borddn y el andarele. EI bordon,
solo consta de un instrumento, el bombo. Desde mi punto de vista es como si se escuchara
un arrullo, ya que tradicionalmente no se utiliza marimba, en este tipo de canciones. Esta
marca un ritmo de 6/8 tocando una semifrase musical, que es conocida como Papa con

Yuca.

Con el borddn se us6 en dos temas; Agua y Bambuco. De los cuales cada uno
suena algo diferente por el tempo de cada obra, ya que al usar el strech, este en si permite
estirar el audio sin distorsionar mucho la forma de onda original. La Gltima pieza de audio
es el andarele, que solamente tiene la primera de las 7 partes de toda la cancion.
Igualmente, que el borddn, este pedazo de sonido se lo editd con el strech. Para adaptarlo
a la composicion que se estaba realizando.

3.3 Fusion de los géneros

Para la fusion de las obras se dependié del genero de cada una de estas. Por
ejemplo, el tema «Bambuco» es una mezcla del ritmo basico de la musica
afroesmeraldefia, el bordén. El cual, su presencia solo estad en la Unica estrofa de la
cancion con un solo instrumento, que es el bombo. De ahi todo lo demas tiene un fuerte

aspecto del future bass, ya que son puros sintetizadores y ciertos samples de sonidos.



En el caso de «Vaya», se utilizd6 mas elementos de la musica afroesmeraldefia,
como el bombo, cununo, guasa y marimba. Sus lineas melddicas estan en ambas estrofas
y pre-coros. Como su estructura musical es de 6/8, se adapto estas secciones a ese mismo
compas para que no haya una lucha entre los instrumentos. La presencia del future bass,
ademas de estar en los instrumentos del bajo, se presentan mas solidos en el coro también

Ilamado drop. Ya que su compas cambia a 4/4.

«Andarele» tiene la misma estructura que «Vaya». En cuestion de la fusion de
género. La diferencia esta en los compases porque el ritmo de la toda la obra es de 4/4.
Ademaés, la marimba toca en el coro, algo que ninguno de los otros temas hace. De cierta
forma, esta pieza fue la mas sencilla de componer, porque en ambos estilos sus compases

son cuaternarios.

«Fluir» tiene la misma forma musical que «Vaya», sobre todo en la presencia de
los dos géneros musicales en algunas secciones de la cancidn. Se utilizé fragmentos de la
cancién bambuco, pero solo consta de un instrumento de toda la orqueta afroesmeraldefia,
el bombo. Todos los otros sonidos son sintetizadores que hacer las melodias y acordes de

la cancion obviamente denotando el género electrénico.

En la obra «Agua» se empleo el sample del borddn, el cual al igual que «Vaya» y
«Andarele» son las canciones con mas presencia de la musica afroesmeraldefia. Ya que

los instrumentos de musica ancestral estan presentes en casi todas las obras.



Capitulo 4

4.1 Produccion

Este EP consta de 5 temas, La primera parte de la preproduccion fue la edicion de
los samples que se usaron en el proyecto. De la entrevista con Benny Sanchez, pude
conseguir el fragmento de Bambuco, uno de los temas de la masica afroesmeraldefia que
hace connotacidn a las festividades, en si el mundo carnal. Con Larry Preciado, consegui
el fragmento del Andarele y el Bordon, de igual manera son piezas del mundo humano.

Bambuco

Es el primer sencillo de Cimarrén, tiene una estructura de Intro — A - B - C, con
un tempo de 140bpm y compas de 6/8 acompafiada de una base ritmica de bambuco. El
intro de la obra consta de 10 compases en la cual hay 3 sintetizadores, dos de estos realiza
la funcion de bajo tocando las notas C, B, E y A. En si estas notas son las que predominan
durante todo el beat. El sintetizador usado es el Serum, el cual cada uno tiene dos ondas
de sonidos diferentes, el uno tiene una onda sierra para darle algo de brillo y ruido al bajo
y el otro tiene una onda senoidal que le da frecuencias graves al bajo. El otro sintetizador
es uno de los preset de Pigments de Arturia tiene un timbre similar al de una campana
solo toca un C en la quinta octava del teclado, el que es constante macando el 4/4 con
notas negras. Este sonido hace referencia a Back when 1997 de Droeloe, en donde tiene
un sonido similar que, desde mi punto de vista, esta sonoridad marca el tiempo y trata de
asemejarse a un reloj, ya que es pieza que tiene como tema recordar memorias de afos

anteriores.

En el compas 11 inicia la seccion A, en la que ademas de los dos sintetizadores
que estaban presente en el intro, 3 nuevos instrumentos se suman y tocan, un bombo y un
cununo que hacen ritmo del bambuco. El tercer instrumento es un sintetizador de la serie
Pigments de Arturia, que toca las notas C, B, E y A la cual, en el cutoff hace una
automatizacion que da la sensacion de ir en reverso y suena hasta el compas 23. En el
compas 17 ingresa otro sintetizador Pigments, que hace un arpegio con los acordes de C,
Bm, Em y Am. La sonoridad de este instrumento es creada por dos filtros de cutoff, el
uno corta frecuencias grabes con un pasa bajo y el otro hace el corte de frecuencias

centrales con un rechazo banda. Ambos filtros se mueven con tiempo de cada nota.



En el compés 29 empieza la seccion B que es el build up. Esta parte esta dividida
en 2 partes. En la primera parte suenan 2 instrumentos, el sintetizador que hace el arpegio
y el que hace un efecto de reverso. En la segunda parte, los bajos reaparecen y siguen
tocando las notas que han tocado hasta ahora. Y hay un silencio de que dura todo el

compas 41, anunciando el cambio de seccion hacia el drop.

En el compas 42 inicia la seccion C, que es el drop y este esta dividido en dos
partes. En el primer fragmento los dos bajos que han sonado hasta ahora siguen haciendo
su misma melodia, pero hay 3 sintetizadores nuevos que haran la funcién de: un bombo,
un clap y un platillo. EI bombo hace una frase tocando en los tiempos 1, 4, 4.2y 2. El
clap marca el tercer tiempo y el platillo hace un ritmo caracteristico del trap en. Todos los
sonidos de esta seccidn son realizados por el sintetizador serum y morphine, los cuales
son dos capas de leads una con frecuencias agudas y algo distorsionada y la otra con

frecuencias medias agudas, los cuales van a hacer el sonido caracteristico del future bass.

En la segunda parte del drop, 3 sintetizadores hacen un refuerzo en las capas de
sonido, en las que un arpegio se convierte en el protagonista. Este arpegio es realizado
con el pigments en la que su forma de onda se va moviendo con las notas para darle una
sonoridad peculiar, que ademas es combinada con el mismo sonido pero que hace notas
largas. Y otro sintetizador serum que hace leads de apoyo haciendo una octava mas alta
de la que la otra linea de lead hace. El outro toca las notas C, B, E y A con el sintetizador

que hace el efecto de reverso.

Vaya

Es el segundo sencillo del EP. Estd compuesta por una estructura de Intro — A —
B — A — B. Tiene un tempo de 130bpm. Su compas es de 4/4 y utiliza melodias y ritmos
de 6/8. Su intro estd compuesta por 3 instrumentos: un sintetizador Poizone, plugin nativo
de FL Studio. En si, su funcion es de realizar un arpegio, con los arménicos de una sola
nota, que en este caso en un G en la cuarta octava del piano utilizado efectos como reverb
y delay. EIl otro sonido es originado por un 3xoscilator, el cual crea una linea de bajo
mediante una onda senoidal con una octava mas grave a su nota original, este hace una
frase con las notas E, C, G, D y A las cuales los otros instrumentos tocaran por capas. El
ultimo instrumento que suena es un bombo afroesmeraldefio que marca el ritmo del

bordén.



La parte A es la estrofa, que en si esta dividida en 2 secciones. En la primera
seccion siguen sonando los mismos instrumentos de la intro, pero con la diferencia que
ahora otro sintetizador sytrus crea un sonido de bajo con distorsion para que la sefial tenga
MAs cuerpo y sea otra capa en las frecuencias graves. El otro instrumento es un pigments
el cuales hace notas largas de caracteristicas agudas para contrastar las frecuencias graves.
Su sonoridad es causada por tres envolventes, haciendo que cada una tenga un ataque y
release mas largo que las otras. Apoyados con dos filtros de volumen causando
fluctuaciones rapidas y otra lenta. En la segunda parte de la estrofa, aparecen la marimba,

que hace la melodia los guasas hacen una frase tocando en los tiempos 1, 2, 3y 5.

El drop es la parte B que también esta dividida en dos partes. En la primera seccién
el instrumento principal es el sintetizador pigments que aparece en la segunda parte de la
estrofa, la diferencia con esta es que ahora hace una melodia con las mismas notas. Otros
dos sintetizadores 3X hacen la linea de bajo, pero en este caso es mas de sub bajo ya que

el uno distorsiona y el otro da cuerpo con una onda senoidal.

De igual forma, dos sintetizadores tocan los acordes Am7, Cmaj7, G7y Am7. El
3xoscilator realiza el efecto caracteristico del future bass, en si la envolvente de volumen
oscila para crear la sensacion de subida y bajada constante. y el Morphine hace otra capa
de sonido acompafiando al 3X, ademas de hacer las notas del bajo para contrastar a la
melodia aguda. En la segunda seccion el efecto de la intro vuelve a sonar y da una
sensacion de orquesta completa. La base ritmica estd compuesta por un bombo, un snare

y un shaker.

En la segunda estrofa tiene la misma duracion de compases que la primera y se
divide en dos partes, en la primera suenan los mismos bajos de la primera estrofa y en la
segunda seccidn aparece la orquesta de marimba. En el drop final, la duracion de este es
el doble que el primero y el efecto del pigments estan durante todo el drop.

Andarele

Este es el tercer sencillo del EP, esta pieza es Unica que utiliza la melodia del
andarele, la unica cancion afroesmeraldefia en 4/4. La estructura de la cancion es Intro —
A-B-C-A-B-C-0utroy su tempo es de 90bpm. Su intro es corta y suenan dos
sintetizadores un bajo que tocas las notas A, C, G y E. El otro instrumento es un

sintetizador granular, el quanta que toca el acorde Am.



En la seccién A ingresan 2 instrumentos nuevos. La marimba que toca la melodia
principal de la cancion, que es el andarele. Y otro sintetizador quanta que toca las notas
A, C, Gy E, pero en corcheas, ya que hace un efecto de loop constante mientras cambia
de pitch. La seccién B esta dividida en dos partes, en la primera la marimba deja de sonar
e ingresa un arpegio agudo similar a una campana creado por el pigments. En la segunda

parte vuelve a sonar la marimba.

El drop es la parte C, su base ritmica estd compuesta por un bombo, un clap, y un
shaker. Los protagonistas son la marimba que toca fragmentos de la melodia principal y
un sintetizador Serum, que hace leads con el efecto de envolvente fluctuante tocando los
acordes de Am7, Cmaj7 G7 y G6. Los bajos son ejecutados por el pigments y toxic

biohazard. La Ultima capa de sonido es un lead hecho por el quanta.

La segunda estrofa tiene la misma estructura que la primera estrofa. Y el drop
sigue igual, pero se alarga el doble en sus compases. El outro es ejecutado por el

arpegiador y el sintetizador granular que hacen un decrescendo.

Fluir

Es el cuarto sencillo del EP. Tiene una estructura musical de Intro—-A-B - C —
A — B — C - Outro. Su tempo es de 99bmp y su compas 4/4 que utiliza melodias y ritmos
de 6/8. Su intro a diferencia de las otras obras empieza tocando acordes, Gm, Bbmaj7,
Dm7 y C, con una linea de bajo que tocan las notas G, Bb, D y C. Estos son ejecutados
por dos sintetizadores un Pigments con funcion de pads, con una caracteristica de

frecuencia media y un 3xoscilator.

La estrofa es la seccidn A, en esta parte aparece el bombo y el cununo ejecutando la base
ritmica del bambuco. Ademas, otro sintetizador hace una capa de sonido para el bajo el
cual tiene un efecto de saturacién para darle mas cuerpo a este sonido. Este instrumento
es el serum, que tiene una peculiaridad timbrica tras haber alterado un parametro de sus

armoénicos.

La seccion B es el build up, en el cual se la base ritmica de la marimba desaparece,
y en su lugar otras capas de sonidos acompafian esta parte. Tres sintetizadores que tocan
notas G, Bb, D y C en corcheas haciendo la sonoridad particular de un pluck. Estos

instrumentos son el 3xoscilator, el Quantay el serum. Ademas, otro sintetizador Quanta,



un Morphine y el Pigments crean varias capas de sonido de un arpegio con los acordes
Gm, Bbmaj7, Dm7y C.

El drop es la seccion C, la base ritmica estd compuesta por dos bombos, un clap y
un hit hat. Ademas, un en esta parte hay varias capas de sonidos, dos sintetizadores serum
tocan los acordes de la cancion. Ambos crean sonidos de frecuencias agudas pero el uno
tiene el efecto de fluctuacion en su en envolvente. Las otras capas son ejecutadas por otros
2 serums y un pigments, los cuales tocan la melodia principal de la cancién. Y la dltima

capa es de los bajos, el uno tiene una envolvente fluctuante y el otro es algo distorsionado.

En la segunda estrofa se repite tal como la seccion A y B, la diferencia es que
vuelve a sonar la intro, pero con el arpegio de la estrofa B y con el bajo del drop. Después
de que se repita el drop, la cancion termina con el outro, con dos instrumentos las notas

principales el sincerador de las estrofas y una linea de bajo que hace un decrescendo.

Agua

Es el altimo tema del EP, tiene una estructura de Intro-A-B-C-A-B-C -
Outro. Su tempo es de 120bpm y su compas es de 4/4. Su intro esta compuesta por la base
ritmica del bordon con el bombo afroesmeraldefio. La seccion A es la estrofa que esta
dividida en dos partes, en la primera parte, sigue sonando el bordén acompafiado de la
melodia principal ejecutado por sintetizador con sonido de leads que toca las notas Bb, F,
Eb, F, Eb, Eb y Db. Seguido, otras capas instrumentos que tocan la misma melodia, pero

una octava mas grave.

Los acordes Bbmin7, Fminll, Ebmin7y Dbmaj7 son tocados los tocados
sintetizadores scaler y el pigments. Siendo el primero el instrumento principal con una
sonoridad de caracter medio alto, y el otro haciendo de colchon para brindar mas cuerpo.
Los bajos son ejecutados por 3 instrumentos un serum, un pigments y un morphine, yendo
de frecuencias gravas hasta las medias. En la segunda parte otro sintetizador serum hace
otra capa de sonido de acompafiamiento para el bajo, pero este tiene distorsién para que

el cuerpo de esta frecuencia sea mas robusto.

El build up es la seccion B, en la cual suena un bajo compuesto por un serumy un
pigments que tocan un Bb de 8 compases. Acompafiados de un cuerno cada vez que los

claps hacen un cambio de notas. El Drop tiene una base ritmica conformada por un 808,



un bombo un bajo y varias capas de lead creadas por los sintetizadores que se han utilizado

hasta ahora. Y una melodia aguda creada a base de los acordes principales.

La segunda vuelta de la estrofa es igual que la primera, pero en vez de iniciar con
el borddn, comienza con los acordes tocados por el scaler. La seccion A, B 'y C vuelven
a ejecutar las mismas melodias que hicieron en la primera vuelta. EI outro es toca los
acordes principales con el scaler y hay un ultimo instrumento, una campana que toca la
nota C. Este instrumento es el mismo que suena en la introduccion de la primera cancién
de este EP. Para dar una apertura y ahora una conclusién de este proyecto. Esta decision
fue inspirada en el EP <<A momento in time>> del grupo Droeloe.

4.2 Postproduccion

Mezcla

Como esta produccion fue realizada en un home studio, que solo constaba de una
laptop, una interfaz de audio y unos audifonos, tuve que conseguir el plugin Reference de
Sonarworks. Este software actia como un calibrador para los audifonos, de esta forma
permite que la respuesta de sonido sea lo mas plana, sin ningun tipo de realce en las

frecuencias que traen por defecto.

Bambuco

La mezcla de esta cancion empez6 con el balance sonoro, buscando un equilibrio
y distribucion de los sonidos. Después el paneo en el campo estéreo deseado para esta
cancién. Al bombo afroesmeraldefio se le aplica la compresion multibanda para realzar

sus frecuencias ya que este es tocado en el aro.

Después se utilizo plugin de ecualizacion. Se empled técnicas de sustraccion y
adicion en cuanto a la amplitud de varios instrumentos, y asi se consigui6 el sonido

deseado y que no haya un choque entre frecuencias.

Posteriormente a la ecualizacidn, se continud con el proceso de compresion. Los
instrumentos que se les aplico este proceso fueron el bombo afroesmeraldefio, el bombo,
el snare, los dos bajos con efectos de saturacion y los leads. Al finalizar la mezcla se

ubico los instrumentos en el campo estéreo, apoyandose de efectos



Vaya

La mezcla de esta cancion inicié con balance sonoro de los instrumentos para que
la armonia entre todas las capas de sonidos se pueda apreciar. El paneo de campo estéreo
en su mayoria esta compuestos por los sintetizadores, los guasas y los algunos elementos

percusivos.

El uso del compresor multibanda fue esencial, ya que se aplicé en todas las pistas
de instrumentos afroesmeraldefios la razén explicada anteriormente. Ya que se necesitd

conseguir los tiempos de ataques precisos en el rango de frecuencias exactos.

Después de haber balanceado las amplitudes, se realiza el proceso de ecualizacion
con técnicas sustractiva y aditiva. Como este tema contiene casi toda la orquesta de
instrumentos afroesmeraldefios, la cual fue grabada con una solo entrada de audio. Las
pistas tuvieron que ser duplicadas para poder dividirlas mediante este proceso, ya que se

hizo el realce y eliminacion de frecuencias.

La compresion se realiz6 en algunos sintetizadores para poder definir ciertos
colores y asi realzar los sonidos a quienes se les aplico este proceso. Posterior a esto, se
buscd mejorar el campo estero con efectos de reverberacion y delay. Una vez terminado

esta practica, se vuelve a balancear las ganancias de las pistas.

Andarele

Igualmente, con el proceso de las otras canciones, primero se hizo el balance de
ganancia y el paneo. Como este tema solo tiene un instrumento afroesmeraldefio, en si la

marimba, la mezcla no fue un proceso tan complicado como la cancion Vaya.

En la ecualizacion se empled técnicas de sustraccion y adicion en cuanto a la
amplitud de varios instrumentos, para asi conseguir el sonido deseado y que no haya un

choque entre frecuencias.

Posteriormente a la ecualizacion, se continud con el proceso de compresion. Los
instrumentos a los que se les aplico este proceso fueron el bombo afroesmeraldefio, el
bombo, el snare, los dos bajos con efectos de saturacion y los leads. Al finalizar la mezcla

se ubicé los instrumentos en el campo estéreo, apoyandose de efectos



Fluir

En este tema se utilizd dos pistas de las grabaciones de instrumentos
afroesmeraldefios, la marimba y el bombo. Por lo que después de realizar el balance y
paneo de las pistas. Se emple6 el compresor multibanda para los instrumentos

mencionados.

Posteriormente, se realiza el proceso de ecualizacidn con tecnicas sustractiva y
aditiva. Como este tema tiene multiples capas de sonido en cada una de sus secciones. Se
tuvo cuidado para evitar realzar frecuencias no deseadas. Y mas aln que la mayoria son

frecuencias agudas.

La compresion se aplicd en algunos sintetizadores para poder definir ciertos
colores y asi lograr destacar los sonidos a quienes se les aplicd este proceso.
Posteriormente de este proceso, se busca mejorar el campo estero con efectos de
reverberacion y delay. Una vez terminado esta practica, se vuelve a balancear las

ganancias de las pistas

Agua
Este tema al igual que Bambuco solo tiene un solo instrumento afroesmeraldefio,

el bombo que hace el ritmo bésico del bordon. Una vez balanceadas las ganancias y el

paneo lo instrumentos, se siguid con la ecualizacion.

Al bombo afroesmeraldefio se le aplico la compresién multibanda, porque tiene
las dos frecuencias: las del parche y el aro. Obviamente este proceso se lo hace después

de haber duplicado la pista para que no se filtre la frecuencia de ninguna de las pistas.

Posteriormente se realiza técnicas de ecualizacion sustractiva y aditiva para el
realce y eliminacion de frecuencias. La compresion en algunos sintetizadores sirve para
poder definir ciertos colores y asi definir los sonidos. Y, por ultimo, el uso de

reverberacion, delay y nuevamente el balance de ganancia.

Masterizaciéon

En este proceso de masterizacion se utilizo el software FL Studio 20, y se disponia
de una interfaz y unos audifonos. Se utilizo la herramienta Reference de sonarworks para
conseguir una respuesta plana de los audifonos y el paquete de plugins de Fabfilter. La

cadena de procesamientos con estas herramientas es la siguiente:



e Reference

e Imaginer

e Equalizer

e Dynamic

e Maximer
4.3 Portada

La parte visual fue realizada por Enoc Luisamano Delgado, el mismo autor de este
proyecto. Fue pensada con la perspectiva de fusionar varios elementos visuales de ambos
géneros musicales. En el caso de la musica afroesmeraldefia, la cual se desenvuelve en
entorno tropical y paradisiaco, por estar rodeada de selvas y por la cantidad de playas que

hay en toda la provincia.

Se decidid hacer una sesion fotografica en una playa utilizando Gnicamente un
smartphone, en si el Xiaomi POCO X3 con su camara version PRO. El nombre de este
lugar es Playa «Las Palmas», ubicado en la ciudad de Esmeraldas. En este sector hay un
mini patio tropical, ya que en la arena han plantado por filas y columnas varias palmas,
los cuales de espalda miran hacia una montafia empinada, que en un plano general se unen
a la playa, la montafa y el cielo. Desde la cosmovision afroesmeraldefia he utilizado los

conceptos del mundo de arriba y el mundo de abajo.

En caso de la influencia visual del future bass, se utilizé en software de edicion
de imagen Photoshop 2020. Se emple0 varios conceptos visuales de la cultura musical de
EDM como el nedny el liquid. La imagen esta compuesta por dos imagenes superpuestas
de la misma fotografia. La principal tiene la idea de nedn, combinando colores verde y
azul con pigmentos celestes. En cambio, el cielo es la combinacion del nedn y el liguid,
el cual tiene varias tonalidades entre los colores, morados, fucsia. La tipografia escogida
para el disefio fue el Lemon Milk, el cual en sus formas son muy geomeétricas y sin muchas
alteraciones en sus dimensiones. El color ideal para los simbolos es el turquesa porque
permite contrastar los colores principales de la imagen ya que en si son la combinacién
de estos.



CIMARRON

ENOC DELGADO

Imagen 1

Portada del disco Cimarrén
Para la contraportada se us6 la misma imagen de la portada, pero con un ligero
cambio. Ya que en este disefio hay un cuadro negro al cual se le bajo la opacidad para
crear un efecto de transparencia oscura. Ademas, se agreg6 los nombres de cada uno de

los sencillos del EP. La fuente y color se conserva igual que la portada.

1. BAMBUCO
2. VAYA

3. ANDARELE
4. FLUIR
2. AGUA

Imagen 2

Contraportada del disco Cimarrén



Capitulo 5

Conclusiones

Como principal objetivo del proyecto interdisciplinario fue la produccion musical
de un EP de musica fusion de Future Bass y musica afroesmeraldefia. EIl proposito de este
trabajo consistia en la composicién de 5 piezas musicales, utilizando fragmentos de
canciones grabadas de musicos afroesmeraldefios en las entrevistas que previamente
realicé. Ademas de usar los recursos virtuales como sintetizadores, plugin y samples para
la creacion de la parte electronica. Este proposito se obtuvo gracias a la planificacién
realizada con mis comparieras de investigacion y la ayuda de los artistas que nos
permitieron entrevistarlos y hacer los registros sonoros. Asi logrando conseguir la primera

parte del proceso.

También fue necesaria la investigacion sobre la cultura afroesmeraldefia ya que,
al ser un género con varios siglos de antigiiedad, por lo que denota tener un fuerte apego
con varias artes y costumbres en el sector que se lo practica. Asi mismo, se realizé un
analisis descriptivo de un aloum de Don Naza y el Grupo Bambuco, el cual es musica
afroesmeraldefia. Y el EP del dio Droeloe quienes son uno de los exponentes del
subgénero Future Bass.

Recomendaciones

Se recomienda de preferencia que si no pueden hacer uso de un estudio de
grabacién para la grabacion de la musica afroesmeraldefia. Realizar una sesién en vivo
en un espacio lo mas silencioso posible, con un minimo de 4 micréfonos condensadores
de polaridad cardiode para tratar de conseguir una sefial pura de cada uno de los
instrumentos. Esto es importante porque si se quiere realizar samples individuales de cada

instrumento o partes de las canciones, facilitara de editar y conseguir un sonido deseado.
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