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Resumen

La composicion musical “Memorias en el Presente” es una sonata escrita a la barroca,
compuesta de cuatro danzas para contrabajo solista y cuarteto de cuerdas, adaptando en
cada una de ellas, la estructura ritmica de algunos de los géneros musicales tradicionales
de la cultura popular ecuatoriana como: el yaravi, el pasillo, el vals y el albazo, cuyo
objetivo es aportar al crecimiento del repertorio musical ecuatoriano para contrabajo
solista, estimulando y conjugando de esta forma el conocimiento de la misica académica-
popular a nivel nacional. Para ello, esta propuesta musical tuvo como base metodoldgica
el proceso creativo, resultado reflexivo de la investigacion documental multimedia

antecedente.

Palabras Clave: Composicion, Sonata, Contrabajo, Adaptacion.



Abstract

The musical composition "Memorias en el Presente” is a sonata written in baroque style,
composed of four dances for solo double bass and string quartet. Each dances adapts the
rhythmic structure of some traditional music genres of Ecuadorian popular culture, such
as 'yaravi', 'pasillo’, 'vals' and ‘albazo'. While encouraging and combining my knowledge
on academic and traditional Ecuadorian music, my main goal is to contribute to the
growth of Ecuadorian repertoire for solo double bass. To achieve this, my musical
proposal had a creative process as a methodological basis, which is a reflexive result of

prior multimedia documentary research.

Key Words: Composition, Sonata, Double Bass, Adaptation.
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Introduccion

Actualmente la musica académica ecuatoriana, juega un rol muy importante en el
proceso de hibridacion cultural de la mdsica popular ecuatoriana, en donde los géneros
tradicionales, que se producen y reproducen de generacién en generacion a través de
compositores e intérpretes, han sido influenciados por las estructuras del repertorio y
caracteristicas de esta aportando, de esta forma al crecimiento cultural musical

ecuatoriano.

Asi mismo, la transdisciplinariedad del proyecto converge en este espacio de
hibridacién cultural, reflejandose en la propuesta artistica del presente proyecto, al
integrar y conjugar tres ramas disciplinares: investigacion, composicion e interpretacion,

dando como resultado el producto original: “Memorias en el Presente”.

No obstante, se evidencia a traves de la investigacion documental multimedia, el
anlisis y el contexto historico musical de cada uno de los géneros populares ya
mencionados, llevando los resultados y reflexiones al plano creativo compositivo de la
sonata. Por otra parte, es importante el desenvolvimiento protagonico del contrabajo,
conjugandose al espacio performatico en el contexto: sonoro-escénico y a su vez al

caracter musical expresivo de la sonata.
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CAPITULO I: Planteamiento del Problema
1.1. Formulacion del Problema

El problema del proyecto se enfoca, en la integracion y conjugacion de las tres
ramas disciplinares: investigacion, composicion e interpretacion, para llegar a la
produccion performatica de la sonata, pensada para un nivel de dificultad técnica musical

media-avanzada.

1.2. Justificacién

En la actualidad, el repertorio académico de obras ecuatorianas para contrabajo
solista es escaso en comparacion al de paises occidentales, dando como resultado el bajo
protagonismo de este instrumento y su invisivilizacién como tal en el panorama musical
nacional, siendo esto un factor de preocupacion para el autor. Como afirma Edwin Panchi,
«la poca difusion y la falta de intérpretes virtuosos del contrabajo, hizo que muy pocos

compositores se interesaran en crear obras para este instrumento».*

La produccion de musica académica, en fusion de estilos, ritmos y géneros
tradicionales de la cultura popular ecuatoriana, exclusivamente para contrabajo es un
desafio. No obstante, en un articulo realizado por Pablo Guzman, se afirma que «resulta
consecuente e importante plantear el estudio y difusion de las obras musicales de géneros
tradicionales ecuatorianos, tomando en consideracion las diferentes técnicas y
posibilidades creativas que puedan generar los diferentes ritmos en adaptacion a un

instrumento como lo es el contrabajo».?

Por esta razdn, se pretende aportar a traves de la composicion de la sonata, no solo
al crecimiento del repertorio musical ecuatoriano sino, también, al desarrollo musical

performatico del contrabajo a nivel nacional.

! Edwin Panchi, Musica ecuatoriana para cuarteto de contrabajos (Quito: UCE, 2015), 48.
2 pablo Guzman, Mdsica ecuatoriana para contrabajo, adaptacion de géneros tradicionales (Cuenca,
Universidad de Cuenca, 2014), 2.
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1.3. Objetivos
1.3.1. Objetivo General

e Componer una sonata en forma barroca de cuatro movimientos para contrabajo
solista y cuarteto de cuerdas, adaptando en cada uno de ellos la estructura ritmica
de cuatro de los géneros musicales tradicionales de la cultura popular ecuatoriana:

yaravi, pasillo, vals y albazo.

1.3.2. Objetivos Especificos

e Investigar y analizar la estructura ritmica de los géneros populares utilizados.

e Clasificar los elementos resultantes de los anélisis e investigaciones previamente
realizadas y que sirvan como base de datos al disefio compositivo de la sonata.

e Elaborar una partitura de la obra con sus respectivas partes instrumentales.

e Producir el recital de grado con sus ensayos instrumentales, programa y afiche.

e Hacer la performance de la obra.

13



CAPITULO II: Marco Tebrico
2.1. Antecedentes

En la actualidad, se encontraron dos trabajos de investigacion realizados por
musicos contrabajistas en Ecuador con respecto a la creaciéon y adaptacion de géneros
tradicionales siendo ambos, trabajos de investigacion de tesis universitarias.

El primero de ellos, escrito por el contrabajista quitefio Pablo Guzman (1980),
quien en su tesis de grado de la Universidad de Cuenca: “Musica Ecuatoriana para
contrabajo adaptacion de géneros tradicionales”, planted la adaptacion de géneros
tradicionales ecuatorianos como: el fox incaico, el san juanito y el pasacalle, para ser
ejecutados por el contrabajo, ya que en su propuesta menciona que «tradicionalmente para
un contrabajista tocar como solista, tiene que acudir al repertorio occidental como el
“concierto” que cominmente se toca en una orquesta sinfonica clasica. Sin embargo, él
cree que a nivel popular el contrabajista también puede desempefar dicho papel

interpretando géneros tradicionales ecuatorianos».®

Y el otro trabajo es del contrabajista quiteio Edwin Panchi (1969), quien en su
tesis de grado de la Universidad de Cuenca en convenio con la Pontificia Universidad
Catolica del Ecuador: “Elaboracion de un texto con repertorio de ritmos ecuatorianos para
contrabajo”, se enfoca en la creacion de un texto de repertorio musical ecuatoriano,
compartiendo la justificacion con el autor de que hay escaso repertorio nacional para

contrabajo solista.

Panchi, en su libro “Musica ecuatoriana para cuarteto de contrabajos”, sefiala que,
entre las pocas obras de compositores ecuatorianos que encontramos para contrabajo, se
destacan: «“Rapsodia para contrabajo y piano en re”, del compositor Eduardo Florencia;
“Cosmos”, del compositor Juan Esteban Valdano; “Bella ti” y “Lejanias”, ambas del
compositor Juan Carlos Panchi, siendo todas estas ya ejecutadas en salas de concierto».*

Estas dos Gltimas son las Gnicas que tienen raices y motivos nacionales.

% Guzman, Mdsica ecuatoriana para contrabajo, adaptacion de géneros tradicionales (Cuenca,
Universidad de Cuenca, 2014), 2.
4 Edwin Panchi, Elaboracion de un texto con repertorio de ritmos ecuatorianos para contrabajo (Quito:
Universidad de Cuenca, PUCE, 2012), 5.

14



Panchi, en su libro también expone el repertorio adaptado para contrabajo por los

alumnos graduados de la clase del Profesor Patricio Baca catalogandolo de esta forma:

Tabla 2.1: Adaptaciones de repertorio ecuatoriano para contrabajo

Estudiante Obra Arreglo Grado Préctico
Jaime Pupiales Pasional Transcripcién de piano 1998
Edwin Panchi Toro Barroso | Transcripcion de audio 1998
Cristébal Herrera | Reir Llorando | Transcripcién de piano 2004
Juan Carlos Panchi Nostalgia Transcripcion de piano 2001

2.2. Contexto Historico

2.2.1. Historia de la Sonata

En cuanto a terminologia, segun el diccionario de la RAE la palabra “sonata”

proviene del italiano “sonata”, y del latin “sonare”, que significa “sonar” en su traduccion

al espariol. La sonata es una de las estructuras musicales instrumentales mas usadas de la

musica académica, desde el periodo barroco hasta la actualidad. Como lo afirma

Valbuena: «la forma sonata es una de las estructuras musicales mas empleadas desde el

siglo XVI1Il, tanto en obras para instrumento solista como en musica de camara, sinfonica

e incluso en Opera».> Cabe destacar el mecanismo de construccion de esta estructura

musical ya sea como género instrumental o forma musical. Valbuena en su articulo sefiala

que:

La disposicién formal de tipo de construcciones se basa en las relaciones

establecidas entre las sensaciones sonoras de reposo, inestabilidad y tension,

generadas inicialmente en el discurso armoénico. Sin embargo, estas

relaciones se pueden situar también en los niveles melddico, ritmico y

timbrico.®

° Diego Valbuena, «La forma sonata, Beethoven y el Romanticismo: una aproximacion desde la teoria de
estratos de Nicolai Hartmann», Eikasia, N° 98 (2021): 1.
& Valbuena, «La forma sonata, Beethoven y el Romanticismo..., 1.
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2.2.2. Caracteristicas de la Sonata Barroca

La Sonata como tal es una pieza musical que consta de tres a cuatro movimientos

escrita para uno o mas instrumentos. Valdez en su libro sefiala que:

En la época barroca, es decir, antes de 1750, el término sonata se utilizé con
relativa libertad para describir obras reducidas de caracter instrumental, por
oposicién a la cantata, que incluia voces. En la época de Arcangelo Corelli se
practicaban dos tipos de género bajo el nombre de sonata: la sonata da chiesa
(sonata de iglesia), habitualmente para un instrumento que llevaba la melodia
(violin o flauta) y un bajo continuo (que en el caso de la sonata da chiesa era
tocado preferentemente por instrumentos como la tiorba o el 6rgano),
compuesta habitualmente por una introduccion lenta, un allegro a veces
fugado, un cantabile y un final enérgico, en forma de minuet o de giga; y la
sonata da camera, compuesta de variaciones sobre temas de baile, que

desembocaria en la suite o partita.’

2.2.3. Silvius Leopold Weiss

Silvius Leopold Weiss (1687-1750), uno de los mas importantes compositores

barrocos de sonatas para laid de la historia de la musica y el principal referente para el

autor. Naci6 en la ciudad de Breslavia (Polonia) en el seno de una familia de laudistas y

fallecio en la ciudad de Dresde (Alemania). En un estudio realizado por Stefan Ter recalca

que:

Weiss tocaba instrumentos como el archilaud y la tiorba, factor que influyo
notoriamente para perfilar su técnica laudistica. Por otro lado, el compuso
innovadoras sonatas barrocas para laid, basadas en danzas clasicas de la suite
francesa, como lo es el caso de la “Sonata N°34 en re menor” con la
secuencia: Preludio, Allemande, Courante, Bourrée, Sarabande, Minuet | - 1
y Gigue, resaltando el caracter expresivo de los afectos que contrastan en cada

uno de sus movimientos.®

”Victor Valdez, La Sonata (Santo Domingo: Pontificia Universidad Catélica Madre y Maestra, 2016), 3-

4

8 Stefan Ter, La retdrica como guia para la interpretacion del preludio de la Sonata No 34 en Re menor
de Sylvius Leopold Weiss (Bogota: Pontificia Universidad Javeriana, 2008), 8-22.
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2.3. Géneros Tradicionales Populares de Ecuador

2.3.1. El Yaravi

El yaravi es un ritmo de caracter triste y melancélico, de descendencia
indigena que sobrevivio a la influencia espafiola, resaltando que éste tambiéen
existe en regiones de Perd, Argentina y Bolivia, pero con ciertas diferencias
estructurales ligadas a lo extra musical, anexando a que su estructura ritmica
consta de una parte lenta y una rédpida generalmente. Sin embargo, el
menciona que, para Luis Humberto Salgado, existen dos clases de yaravi: el
indigena en 6/8 y el criollo en 3/4, acotando que los dos tienen un caracter
elegiaco y son de tiempo lento. El indigena est4 basado en la escala menor
pentatonica, mientras que el criollo tiene una estructura arménica que le

agrega el 11'y VI grado de la escala menor.®

2.3.2. El Pasillo

El pasillo es un género musical, sistema ritmico de danza, cancion y baile
criollo de pareja entrelazada. Su origen es colectivo y multirregional. Este
género resond y alcanzo su "nivel de conciencia®, entre los musicos populares
de las regiones o territorios correspondientes a las actuales republicas de:
Venezuela, Colombia, Panama, Ecuador, a inicios del siglo XIX. Se puede
decir que el pasillo es el ejemplo de un proceso de innovacion regional, donde
el préstamo cultural produce un crisol, que es la sintesis de la conjuncion del
vals, con el yaravi andino y otros elementos del paisaje sonoro e idiosincrasia
regional. El pasillo es el resultado de la hibridacién transcultural, basada en
la fusion de distintos elementos musicales, poéticos y coreograficos
procedentes de diversas regiones, con diferentes perfiles sociales y

culturales.t®

® Edwin Panchi, Musica ecuatoriana para cuarteto de contrabajos (Quito: Universidad de Cuenca, PUCE,

2015), 32-33.

10 Mario Godoy, Pasillo: historia, innovacion e impacto (Quito: Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin
Carrién, 2018), 104-105.
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2.3.3. El Vvals

El Vals fue un ritmo que causé mucho furor en las épocas pre republicanas
por el peculiar baile que lo acompafaba, una danza de pareja entrelazada,
donde el hombre le tomaba la mano y la cintura a la mujer, algo nunca visto
en la Real Audiencia de Quito, que generd impresiones positivas para los
criollos y mestizos, que necesitaban una nueva propuesta ética y estética, El
vals se lo interpreta en un ritmo moderato en compés 3/4, con una danza de
movimiento elegante y pausado. Pero el nuevo valse criollo, tocado por
musicos hispanos, empezo6 a tener variantes en su ritmo y movimiento. La
velocidad de interpretacion se acelerd y el ritmo cambio, de tres negras por
compas, a una negra con punto, una corchea y una negra, incidiendo también

en la velocidad y gracia de la ejecucion de las danzas.*

2.3.4. El Albazo

El Albazo es considerado un género indigena y mestizo. El origen
etimoldgico de esta palabra es del castellano y significa alba (amanecer). El
Albazo empez0 a constituirse como un género formalmente estructurado en
la época de la colonia, ya que el proceso de colonizacion fusiona los
elementos del academicismo musical europeo con el sistema musical
indigena. Por su caracter alegre y movido, el albazo fue un género usado en
situaciones como fiestas populares. EI Albazo es una danza de tempo rapido
con una base ritmica similar a la del yaravi. La diferencia entre estos dos

géneros es el tempo y la estructura armdnica.?

En conclusion, analizando cada uno de estos géneros musicales ya mencionados,
cabe resaltar, que éstos pueden incorporarse a la estructura de la sonata en forma barroca
de manera ritmica, presentandose cada uno de ellos en cada uno de los cuatro
movimientos de la sonata consecutivamente, siguiendo como ejemplo el contexto
contrastante dancistico de la expresion de los afectos, como Weiss lo propuso en sus

propias sonatas.

11 Ketty Wong, “La nacionalizacion del pasillo ecuatoriano en el siglo XX Memorias del 111 Congreso
Latinoamericano de la Asociacion Internacional para el Estudio de la Mdsica Popular (IASPM, 2001).
12 panchi, Musica ecuatoriana..., 28-29.
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2.4. Patrones Ritmicos de los Géneros Tradicionales

A continuacién, se muestran las células ritmicas a utilizar de cada uno de los

géneros, para el proceso creativo de la sonata:

Yaravi

/ P\ 0 f’\ F’\

) )

Figura 2.1: Patron Ritmico 1 del Yaravi Figura 2.2: Patron Ritmico 2 del Yaravi
Pasillo
D] A\ \ D] A
] I [ 7] '

Figura 2.3: Patrén Ritmico 1 del Pasillo Figura 2.4: Patrén Ritmico 2 del Pasillo

Vals

Py
Py

N

’
é Q;; 2 E & &
Figura 2.5: Patrén Ritmico 1 del Vals Figura 2.6: Patron Ritmico 2 del Vals

f) f)

Figura 2.7: Patrén Ritmico 3 del Vals Figura 2.8: Patrén Ritmico 4 del Vals
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Albazo

\| \\ I [ \\

] ] () )
A3V [ s & & \;)U i i [ [
Figura 2.9: Patron Ritmico 1 del Albazo Figura 2.10: Patron Ritmico 2 del Albazo

2.5. Biografia de reconocidos compositores ecuatorianos

2.5.1. Eduardo Florencia

Compositor 'y pianista guayaquileio de 36 afios; reconocido
internacionalmente con varios premios y varias de sus obras han sido
interpretadas en festivales y encuentros musicales en Estados Unidos, Brasil,
Venezuela, Chile, Inglaterra, entre otros paises. Tiene un significativo
numero de obras en varios formatos. Su primera sinfonia fue estrenada con la
Orquesta Filarmdnica del Ecuador. Actualmente se desempefia como profesor
de piano y composicién en la EMCQ (Escuela de Musica y Composicion de
Quito), como compositor residente de la Orquesta Sinfonica Nacional del
Ecuador (OSNE), con la cual han sido estrenadas varias de sus obras
orquestales, entre ellas sus cuentos musicales y varios poemas sinfonicos.
Como pianista ha dado recitales interpretando repertorio universal académico

en varios paises.?

Entre algunas de sus obras podemos citar:

Rapsodia para contrabajo y piano en Re

Vals para piano Op. 2

Sanjuanito en Sol menor Op. 9 - Para piano

Suite para piano - Op. 7

Cuaderno de viaje, para piano Op. 45

Werke onhe Opuszahl — Minueto en La mayor, para piano solo

Concierto para violin y orquesta Op. 3

3 EMCQ (ESCUELA DE MUSICA Y COMPOSICION DE QUITO), «Eduardo Florencia (Piano Y
Composicion)» Blog de WordPress.com., https://femcgeccom.wordpress.com/docentes/eduardo-florencia/.

20



e Balada — Op. 8, para clarinete solista y orquesta
e Laudate Dominum, para voz y ensamble de vientos Op. 28

e Constelacion Op. 24 - Para piano

2.5.2. Luis Humberto Salgado (1903-1977)

Wong en su articulo de debate sefiala que el compositor cayambefio de musica

clésica Salgado:

Es una figura enigmaética en la historia de la musica académica ecuatoriana.
Las enciclopedias musicales lo citan como uno de los compositores
nacionalistas mas importantes del pentagrama ecuatoriano y su copiosa
produccion musical sobrepasa el centenar de obras en casi todos los géneros
vocales e instrumentales de la mdsica clasica europea. No obstante, su
catalogo musical fue publicado en el Boletin Interamericano de Musica de la
Union Panamericana de Compositores en la década de 1950 y algunas de sus
obras sinfonicas fueron estrenadas el siglo pasado en Estados Unidos,
Alemania y Rusia. Gand numerosos concursos nacionales e internacionales
de composicion y ejercié una gran influencia en la educacion musical del pais
como pianista, critico musical, pedagogo y director del Conservatorio

Nacional de Mdsica en Quito.**

Entre algunas de sus obras podemaos citar:

e Suite Atahualpa

e Sonata para Violin y Piano

e Variaciones en estilo folclorico (1947) con adaptacion de Jorge Oviedo

e Primera: Sinfonia Andina (1945-1949)

e Opera “Cumanda”

e La consagracion de las virgenes del Sol - Concierto para piano y orquesta
e Sanjuanito Futurista (micro dance para piano)

e Danzas Ecuatorianas para flauta y orquesta

e Novena sinfonia, "Sintética N. 2", en Re Mayor

14 UARTES EDICIONES, ILIA Construccion ecléctica de los saberes (Guayaquil: Universidad de las
Acrtes, 2019), 97.
21



e Homenaje a la danza criolla (poema sinfonico)

2.5.3. Gerardo Guevara

El compositor ecuatoriano Gerardo Guevara Viteri nacio en Quito el 23 de
septiembre de 1930. Su padre trabajé como conserje del Conservatorio
Nacional de Musica, lo que le permitié tener un acercamiento con la musica
desde muy temprana edad. La produccién musical del compositor Gerardo
Guevara es muy numerosa, asi como sus escritos para una infinidad de
revistas y publicaciones relacionadas con la cultura. Desde el punto de vista
pedagogico, Guevara ha influenciado a varias generaciones de compositores
ecuatorianos, lo cual lo constituye en uno de los compositores mas
importantes del Ecuador del siglo XX. Guevara se califica ante todo como un
compositor nacionalista, aunque sus ponencias estéticas van mucho mas alla

del nacionalismo.®
Entre algunas de sus obras podemaos citar:

e Pasillo “Despedida” (1957)

e “Apamuy Shungo” (1958)

e “Danzante de la ausencia” (1967)

e “Yaravi del Desterrado” (1967)

e Albazo “Fiesta” (1986)

e Suite Ecuatoriana para flauta y orquesta (dedicada a James Strauss) (2016)

e EIl Hombre Planetario para baritono y piano (textos de Carrera Andrade) (1962)
e Pasillo “Se va con algo mio” (1967)

e “Danzante del destino” (1967)

e Galeria siglo XX de pintores ecuatorianos, suite orquestal (1976)

15 Jorge Campos Serrano, El compositor Gerardo Guevara en el nacionalismo musical ecuatoriano. Un
analisis de la obra Fiesta para piano (Quito: Universidad de Los Hemisferios, 2019), 46-47.
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2.6. Relacion entre la investigacion tedrica y la presentacion artistica

La relacion del proyecto converge en un &mbito tedrico-practico, de modo que, se
evidenciaran tedricamente los procesos de aprendizaje y recopilacion de la informacién a
través de una base de datos originada por la investigacién documental multimedia, para
luego proceder a la practica a través de los resultados reflexivos de esta, visualizados en
el desarrollo del proceso creativo inédito de la sonata, como aporte al crecimiento del

repertorio musical contrabajistico, y por consiguiente, su ejecucion performaética.

Para ello, es importante recalcar la seleccion de informacion que se usara,
prioritariamente auditiva, para justificar la estructura global y cuerpo estético de la
composicién y su formato preestablecido, con el objetivo de que exista una interrelacion
notoria entre la investigacion basada en los antecedentes y el contexto historico de los
géneros tradicionales utilizados y la convergencia de la estructura musical de la sonata en

la forma barroca.

Y, por ultimo, la conjugacion resultante de la investigacion, que son las tres ramas

disciplinares ya mencionadas para llegar al producto final.
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CAPITULO II1: Metodologia
3. Descripcion del Proceso

Para el autor, siendo de vital importancia el contexto historico y las referencias ya
mencionadas, debido al escaso repertorio musical académico-popular contrabajistico,
reflejado en la busqueda de los repositorios universitarios y bibliotecas musicales, se llego
a la determinacion de proponer la composicion de la sonata en técnica barroca
instrumental, como aporte al crecimiento del repertorio musical contrabajistico, a través

del proceso creativo desde mi lugar de enunciacion como contrabajista solista académico.

Para ello, se us6 la metodologia mixta (Cuantitativa y Cualitativa) a través de la
investigacién documental multimedia antecedente, en el que se abordo, por una parte, la
recopilacion de obras y adaptaciones de repertorio nacional para contrabajo. Por otra
parte, se recopild insumos de material sonoro de los géneros tradicionales a usar: Yaravi,
Pasillo, Vals y Albazo, centrandose en los patrones y motivos ritmicos de éstos y también
la estructura musical técnica de las sonatas barrocas de Weiss, siguiendo el contexto
dancistico alternante y contrastante que éstas poseen en cada uno de sus movimientos. A
partir de ello se realiz6 un profundo analisis y reflexion y se saco resultados de ideas

compositivas globales para la sonata.

Siguiendo con el procedimiento de los resultados, se lleva a cabo la composicién
de la sonata en el programa de notacion musical Finale con un estilo compositivo de
caracter nacionalista, partiendo desde ideas estéticas compositivas elaboradas y bocetos
iniciales de la obra, como la seleccion de los temas contrastantes de cada uno de los
movimientos, los patrones ritmicos a usar en cada uno de ellos y el esquema melddico del

contrabajo solista, para luego definir sus estructuras armonicas y formales.

Consecutivamente, se hace la respectiva técnica de orquestacion en el formato ya
preestablecido, definiendo texturas y técnicas de composicion, en este caso basandose en
la aplicacion de las sonatas barrocas de Weiss, en el que da énfasis a este repentino
contraste y alternancia del caracter tematico entre cada movimiento, usando el juego
constante de texturas como: la melodia acompafada, contrapunto, homofonia, polifonia
y el canon. No obstante, para este proceso compositivo también se tomaron en cuenta
elementos musicales importantes como: el color timbrico, contraste, dinamica, matiz,
tesitura, solos instrumentales, técnica y balance, definidos para una dificultad de lectura
media avanzada.
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Posterior a ello, se realiza la respectiva revision y retroalimentacion por parte del
tutor encargado y los musicos instrumentistas involucrados, verificando la conjugacion
de las ramas disciplinares: investigacion, composicién y aportando ideas de digitacion,
arcada, tesitura, expresion y velocidad.

Culminado aquello, se procede a su posterior estudio individual y ensayos
colectivos, tomando en cuenta elementos metodoldgicos como: lectura musical a primera
vista, prueba y error, ensamble y direccién orquestal de la obra, interpretacion adecuada

para realizar musica de cadmara, grabaciones para correcciones, etc.

Para finalizar se lleva a cabo el montaje performatico de la obra a escena y la
ejecucion de otras obras de gran relevancia como parte de la propuesta de la presentacion

artistica.
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CAPITULO IV: Propuesta Artistica
4. Desarrollo y Analisis de la Sonata “Memorias en el Presente”

La obra musical “Memorias en el Presente”, esta escrita en el género Sonata a la
barroca, para formato de contrabajo solista y cuarteto de cuerdas (Violin I, Violin 11, Viola
y Violonchelo). Esta técnica barroca da la libertad para poder escribir la composicion
reducida a un carécter instrumental tipo suite de danzas, mas no como sonata clasica. En
este caso la obra posee 4 movimientos (danzas) contrastantes escritos en una misma
tonalidad de Mi Menor, los cuales estdn basados en la recopilacién de los patrones
ritmicos de cuatro géneros tradicionales de la cultura popular ecuatoriana y el contexto

dancistico alternante y contrastante de las sonatas de Weiss.

El nombre “Memorias en ¢l Presente” nace de este contexto temporal, de recordar
y traer al presente la memoria de estos géneros tradicionales, narrados con una estética y
disefio original, experimentando y mezclando conocimientos y elementos técnicos
compositivos de la musica académica occidental, para formar nuevos discursos sonoros

que se enlazan y se contrastan a la vez en cada uno de los movimientos de la obra.

El Primer Movimiento es un Yaravi escrito en 4 secciones catalogadas como
forma: INTRO, A, B, A’, de tempo lento Moderato a compas de 6/8, este posee un
caracter tranquilo y melancdlico con expresion cantabile, lo que hace alusion al canto
andino que habla del enaltecimiento a los difuntos. Este movimiento tiene una armonia
modal ya que hace uso de los modos edlico, frigio y la escala menor pentafona. Este esta
caracterizado por recursos técnicos formales tales como: la variacion de tempo y de
ritmica en cuanto al uso de dos patrones ritmicos del género yaravi, trémolos, rubatos,
pizzicatos en todas las voces, solos instrumentales, usos de arpegios, tonicalizacion en
una seccién del movimiento, puentes transitorios y un juego de texturas tales como: la
homofonia, la heterofoniay el contrapunto A continuacién, se realizé un cuadro donde el
analisis musical del primer movimiento se distribuye en orden temporal de la siguiente

manera:
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Tabla 4.2: Analisis del Primer Movimiento de la Sonata (Yaravi)

Seccién INTRO - Tonalidad: Em

Frases

Compases

Recursos Formales

Textura: Homofonia entre las voces
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Recursos Armonicos

Progresion: i - (VII - 1)

11-12

Recursos Formales

Pequefio puente de transicion a la seccion A Tempo Moderato
(Corchea a 100bpm)

Recursos Armoénicos

Seccion A - Tonalidad: Em

13-21
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Textura: Juego contrapuntistico entre las voces
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Reiteracion de la frase en el compéas 17 con pequefia variacion
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Tonicalizacion en G (111 de Em)
Progresion: | - vi - | - ii - vi

Recursos Ritmicos

Patron Ritmico 1 del Yaravi
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22-29

Recursos Formales

Textura: Homofonia entre las voces inferiores
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Patron Ritmico 1 del Yaravi
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Progresion en G: VII - vi - IV -V - | (Fin)
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El Segundo Movimiento es un Pasillo escrito en 5 secciones catalogadas como

forma: A, B, A’, C, B’, a tempo medio Andante a compas de 3/4, éste posee un caracter

activo y enérgico, manteniendo este aire ritmico danzante popular de un baile criollo lento

a lo largo del movimiento. Este movimiento tiene una armonia modal ya que hace uso de

los modos edlico, frigio y la escala menor pentafona. Este esta caracterizado por maltiples

recursos técnicos formales tales como: el tempo fijo a diferencia del anterior movimiento

rubateado, el uso de dos patrones ritmicos del género pasillo, trémolos, pizzicatos,

puentes transitorios a secciones, cambio de rol protagénico melddico a otras voces y un

juego de texturas tales como: la melodia acomparfiada, la heterofonia y el contrapunto A

continuacion, se realizé un cuadro donde el analisis musical del segundo movimiento se

distribuye en orden temporal de la siguiente manera:

Tabla 4.3: Analisis del Segundo Movimiento de la Sonata (Pasillo)

Seccion A - Tonalidad: Em

Frases

Compases

Recursos Formales

Textura: Melodia predominante en la voz solista con

pizzicato
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Continuacion y Desarrollo de la frase anterior y pequefia
transicion del solista a la seccién B en el compas 15

Recursos Armoénicos

Progresion: (iv - i) - bll - i

Secciéon B - Tonalidad: Em

Recursos Formales

Textura: Heterofonia entre las voces
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El Tercer Movimiento es un Vals escrito en 8 secciones catalogadas como forma:
INTRO, A, B, C, A’, B, C’, CODA, a tempo rapido Allegro a compas de 3/4, éste posee
un caracter dancistico mezclando a su vez el tipico vals clasico de salén con un vals
criollo, acompafiando a un baile de pareja que se mantiene atenta al tempo cambiante de
este movimiento. este movimiento tiene una armonia modal ya que hace uso de los modos
edlico, frigio y la escala menor armonica. A diferencia de los demas, este movimiento
fluye con mas rapidez y expresividad que los anteriores, ya que éste estd caracterizado
por multiples recursos técnicos formales tales como: la variacion subita del tempo a
diferencia del tempo fijo del anterior movimiento, el uso de cuatro patrones ritmicos del
género vals, trémolos, pizzicatos, puentes transitorios a secciones, cadencia del
contrabajo solista, cambio de rol protagonico melddico a otras voces y un juego de
texturas tales como: la melodia acompafiada, la homofonia, el contrapunto y el canon. A
continuacion, se realizo un cuadro donde el analisis musical del tercer movimiento se

distribuye en orden temporal de la siguiente manera:

Tabla 4.4: Analisis del Tercer Movimiento de la Sonata (Vals)

Seccion INTRO - Tonalidad: Em
Frases | Compases Recursos Formales
e Tempo Grave a 6/8 (Negra con puntillo a 30bpm)
e Canto melddico del contrabajo solista
e Textura: Homofonia entre las voces inferiores
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Recursos Armonicos

Progresion: i - iv - i

Recursos Formales
2 5-17 La misma idea de la frase anterior, pero con el canto del tema
que se repetira a lo largo del movimiento
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Recursos Armoénicos
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18-21 e Comienzo del ritmo de vals en Allegro 3/4 Negra a
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e Comienzo de motivos principales en la melodia
e Textura: Melodia acompafada por las demas voces
m _Vm v.m m VYR VR e
=SS
n!;’i/ >3 T i‘/ — =
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Recursos Armoénicos
Progresion: i - Il -i-iv-VII-i-1ll
Recursos Ritmicos
Patron Ritmico 1 del Vals
Recursos Formales
30 - 37 Continuacioén de la idea melddica de la frase anterior
Recursos Armoénicos
Progresion: i-iv -i- Il -ii°-vii-i-|I
Recursos Formales
38 -45 Variacion de la frase anterior
Recursos Arménicos
Progresion: iv-VI-i-bll -1l -i-1
Seccién B - Tonalidad: Em
Recursos Formales
Juego de pregunta y respuesta en la melodia principal
- - .
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F
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Recursos Arménicos

Progresion: iv-VI-VIl-i-v-Dbll-i

Recursos Ritmicos

Patron Ritmico 1 del Vals

Patron Ritmico 3 del Vals

54 -61

Recursos Formales

Reiteracion de la frase melddica anterior transportada a una
octava abajo

Seccién C - Tonalidad: Em

62 - 69

Recursos Formales

e Cambio de tempo a Moderato (Negra a 100bpm)
e Textura: Juego contrapuntistico entre las voces

e Melodia repetitiva del movimiento con protagonismo en

el violonchelo

Moderato = 100
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7
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Recursos Armoénicos

Progresion: iv - i-1ii°-1i

70-77

Recursos Formales

Continuacion de la idea melddica de la frase anterior

Recursos Armoénicos

Progresion: iv - 1 -ii°-i- |

78 - 85

Recursos Formales

Continuacidn y variacion de la idea melddica de la frase
anterior, pero transportada a una octava ascendente

Seccion A’ - Tonalidad: Em

86 - 94

Recursos Formales

Reiteracion de la seccion A con variacion en la melodia
principal

Recursos Arménicos

Progresion: i - I+ - 11 -iv-ii°- VIl -i-1ll

94 -101

Recursos Formales

Continuacién de la idea melddica de la frase anterior

Recursos Arménicos

Progresion: i-iv-i-bll -vii-i-|

Recursos Ritmicos
Patron Ritmico 1 del Vals

Patron Ritmico 3 del Vals
Patréon Ritmico 4 del Vals
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Recursos Formales

3 102 - 109 Variacion de la frase anterior
Recursos Armonicos
Progresion: iv - i - bll - i
Seccion B - Tonalidad: Em
1 110 - 117 Recursos Formales
2 118 - 125 Reiteracion de toda la seccion B (Dos frases)
Seccion C’ - Tonalidad: Em
Recursos Formales
Reiteracion de la primera frase de la seccion C con variacion
1 126 - 133 (Melodia principal en la voz del contrabajo solista)
Recursos Armonicos
Progresion: iv-i-V -i
Recursos Formales
Cadencia melodica del contrabajo solista
Recursos Armonicos
Cadencia Plagal Armonica (ii° - iv - i) en el final de la cadencia
melddica con todas las voces (A Tempo)
ii® iv i
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Seccién CODA - Tonalidad: Em

150 - 157

Recursos Formales

e Seccion conclusiva del movimiento
e Cambio de Tempo a Grave (Negra con puntillo a
30bpm)
e Textura: Juego canonico entre las voces inferiores

Memorias en el Presente
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Recursos Armonicos

Progresion: i - (iv - i) - ii° - i

158 - 166

Recursos Formales

e Variacion de la frase anterior en la melodia principal
(Dos semifrases similares, la segunda en octava
ascendente hacia el fin del movimiento)
e Ralentando Final
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Recursos Armoénicos

Progresion: iv -l -iv-i-1-iv-1l-iv-V-i(Fin)
Cadencia Auténtica Perfecta
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Para terminar el Cuarto Movimiento es un Albazo escrito en 8 secciones
catalogadas como forma: INTRO, A, B, A’, C, D, E, CODA, a tempo rapido Moderato a
compas de 6/8, éste posee un caracter dancistico al igual que el anterior movimiento pero
de manera festiva, en el que se intenta enaltecer el amanecer y la alegria de una fiesta
popular andina al maximo esplendor, y éste a su vez contrasta totalmente en contexto al
caracter y ritmo lento y funebre del yaravi del primer movimiento, para narrarlo de una
forma activa y efusiva resaltando el caracter conclusivo de la sonata. Este movimiento
tiene una armonia modal ya que hace uso de los modos eolico, frigio y la escala menor
pentafona. Este esta caracterizado por multiples recursos técnicos formales tales como: el
tempo fijo a lo largo de la exposicion del temay el tempo lento en las secciones INTRO
y CODA, el uso de dos patrones ritmicos del género albazo, trémolos, pizzicatos, sul
ponticello, col legno, golpes percutidos en las cajas de los instrumentos, puentes
transitorios a secciones, cadencia del contrabajo solista, cambio de rol protagonico
melodico a otras voces y un juego de texturas tales como: la melodia acompariada, el
contrapunto y el canon. A continuacion, se realizé un cuadro donde el analisis musical

del segundo movimiento se distribuye en orden temporal de la siguiente manera:

Tabla 4.5: Analisis del Cuarto Movimiento de la Sonata (Albazo)

Seccion INTRO - Tonalidad: Em

Frases | Compases Recursos Formales
¢ Inicio del movimiento en tempo Moderato 6/8 (Corchea
a 100bpm)
1 1-8 e Recursos Técnicos: tremolo, sul ponticello, col legno

Recursos Armonicos
Progresion: i - VI -i- (bll - 1)
Recursos Formales
Puente transitorio a seccion Ay continuacion de la frase
2 9-16 anterior acelerando el tempo hasta llegar al tempo del Albazo
en Moderato a 6/8 (Negra con puntillo a 100bpm)
Recursos Armonicos
Progresion: i -l -i-v-i- VIl
Seccion A - Tonalidad: Em
Recursos Formales
1 17 - 24 Comienzo del Albazo con canto de la melodia a cargo del
solista, con acompafiamiento ritmico percutido en caja en las
voces de en medio

38



1

<[4l TWga [NH— N _7AT T8/ = AR T plll
# . h Q VL < T ﬁ- <] ﬂ
(o] 11 =AW WA (e W —_ Al AL <m L] h
. 5 p ; ] L — — = Y ]
<9l NI W x;M% LAES m | oM 35S Al A..- f- i et
o = c S il { i M
1 | | NI T m re) S > Al M= 2! X T 1
LAR A N A N A Al M o = J @) 'S o = O NI W1 1]
[ BEN [ N ,” [ , ﬁH L ﬂ m o ﬂ % —_ ﬂ o m Al NI Ap\.r I il
Il ] I 0 o %) o nlalS o o .Q A | Cil ]
= n ~ =2l wn = n|.2 N oy
AL | NI ‘- Hw ol AR S 2] Bl @ > a B N A W ML it
oO|l=|9|< <L o ol O < — N
e o S (O | O Tl o= O < O = 1
=g R | Rty = U = N
. N g EEL O 1 m ) m |- m L) m =NO| ! m <2} m @ .. Fal e L ”’ del]
T /N (N E=l2|S JI5ISIELIE|SI5I2 E > 125l S5IE S| 4 )
| M A i N A p.-v- & (\,Dlu — _.m w|s|=|g| _M B e e _M o @ T A AN ]
| TEER N | | 1NN e} c — — _
\ {] <528 n <> 5| 8w 5<o S|Y LI ET IRCIIE il N
o © %) _
. M N nl.=| o= ol "|9'=lo|s52 S| 2=l 9= W AW~ < |- M i
b q N Y Y T o0l vl & DN Ol.=|D|E P ITT|O|lO| | E O|nl| = M B | A
T _ , =" 2L 5= SQ 2T 5E 5825 5=8 5 c .S AR A TIEE
T 1 S| 9 ol 3l al3|l=|o|lx|3lE|5|2|3|lx|23|D T T
3 Y o9 © || ol>| o ol 2lol s D =l ol 2 bl .F-_ ||| ol
T D> xls | O s S|l oD s © o © FAL 15N a T TN CEE
W A rla|Eo o=y z|Elo||alg| olE|lo|gX| S S SENR i . (.
= S b > =| O (SRRl ETAIL Y Al 1 q
N~ & ] > N®) s o o Bl Sls T T H H
o c 7 a S al, T OIB Wi W] il !
\ A |l ,m m S A M NG 1NN .|
I S| | o o m |2 AaT 1 : (,
F g I w o % c o A ML S I ;|
|-
2 2 |a = I I N
— &) ul \L 3 [
— c 3 |© il il i )
. — — ; ; (@} ™ N gl
8 _ B 2 > O @ SRS EE T BT
: m = R
N © <
™ ™ <
1 1 1
o) ™ ~
N ™ ™
N ™

39



Recursos Armoénicos

Progresion: (VI -i- VII-i)

45 - 52

Recursos Formales

Contestacion de la frase anterior con juego melddico entre
todas las voces
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Recursos Armoénicos

Progresion: VIl -i-VI-11-VII-i-bll-i

53 - 56

Recursos Formales

Pequefio puente transitorio a seccion A’

Recursos Armonicos

Progresion: i - Il -iv -v

Recursos Ritmicos

Patron Ritmico 1 del Albazo

Seccion A’ - Tonalidad: Bm

57 - 64

Recursos Formales

Seccién A con variacion

Recursos Armoénicos

Modulacion a Bm (v de Em)
Progresion: (i - v - VII - i)

Recursos Ritmicos

Patron Ritmico 1 del Albazo

65-72

Recursos Formales

Continuacion y respuesta de la frase anterior similar

Recursos Armoénicos

Progresion: VI -i-v-i-VI-i-Dbll-i

Recursos Ritmicos

Patron Ritmico 1 del Albazo

73-76

Recursos Formales

Pequefio puente transitorio a seccion C

Recursos Arménicos

Progresion: i - VII - VI - vii

Recursos Ritmicos

Patron Ritmico 1 del Albazo

Seccién C - Tonalidad: Am

77 - 84

Recursos Formales

Nueva seccion con acompafiamiento melddico y ritmico
percutido en caja de las voces inferiores

40



-
f(f(‘
-

A T A A W A AT A A A

T

/ .
[Rm—y—
| I |
T a4

I

Tl i
T A

> ¥
A T A N A A

[Rm— p—
mp
T

| |
M
LT T A 0 . VAN A A N A A

1
o

41

L A
A=
A
"

.5 o

g I

A T A 0 W A A S
crese.

| ——

[ Al

7

7

7
I
(I -
Py
-
T

—

I m— i

7

inferiores
Recursos Técnicos: arco, pizzicato y tremolo, octavas

> = =
FrF - &.- 5. &- &5
—3

Pl

W NN N3 ol
¥

Recursos Formales
Continuacioén de la frase anterior
Recursos Formales

Pequefio puente transitorio a seccion D
Recursos Formales

Recursos Ritmicos
Patron Ritmico 1 del Albazo
Progresion: (i - VII)
Recursos Ritmicos
Patron Ritmico 1 del Albazo
Seccion D - Tonalidad: C
Nueva seccion con acompafiamiento de las voces
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Recursos Armonicos

Modulacion a Am (iv de Em)
Recursos Armoénicos
Progresion: I -i-VI-i-VI-1l-i-VI-i
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Progresion: (i - VII - 1)
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Recursos Armoénicos

Modulacion a C (VI de Em)
Progresion: | - (IV - 1) - vii® - vi

Recursos Ritmicos

Patron Ritmico 1 del Albazo

Recursos Formales

Continuacién de la frase anterior, con repeticion en la melodia

105 - 112 del solista una octava ascendente
Recursos Armonicos
Progresion: IV - 1 -iii - vi- IV - | -iii - Il - vi
Recursos Formales
Pequefio puente transitorio a seccion E
113 - 116 Recursos Armonicos
Progresion: vi-V - VI -ii
Recursos Ritmicos
Patron Ritmico 1 del Albazo
Seccién E - Tonalidad: Dm
Recursos Formales
¢ Nueva seccion con acompafiamiento de las voces
inferiores
e Recursos Técnicos: arco, sul ponticello, pizzicato a la
Bartok y tremolo
. 19
W e RN e —— e
t "”?;_—.tj ;,‘_::j ; ;jj";‘ o ig;'}ﬁ;.l'li_bju“u ;‘m
sil pont . o . . e |8
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Recursos Armoénicos
Progresion: (i - VII) - i - bll - i
Recursos Ritmicos
Patron Ritmico 1 del Albazo
Recursos Formales
Continuacion de la frase anterior, con repeticion en la melodia
125 - 132 del solista una octava descendente
Recursos Armonicos
Progresion: i - VIl -i-bll - i
Recursos Formales
Pequefio puente transitorio a la frase cadencial melddica del
133 - 136 solista con Ralentando

Recursos Armoénicos

Progresion: i - VII - i - ii
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Recursos Ritmicos

Patron Ritmico 1 del Albazo

Recursos Formales

e Cadencia melddica del contrabajo solista

e Recursos Técnicos: Ritmo del Albazo percutido en caja
“ s == A _——
Chs Hey = P & e e e e e |
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Vin I |[Hes z =
L G ¢
Vin. 11 ||y
137 - 154 :
Ve ;21 !
Recursos Armdnicos
Modulacion a tonalidad Original en Em
Progresion: (i - VII)
Recursos Ritmicos
Patron Ritmico 1 del Albazo
Recursos Formales
e A tempo Moderato 6/8 (Negra con puntillo a 100bpm)
e Pequefio puente transitorio con Ralentando a la seccién
155-158 final CODA
Recursos Armonicos
Progresion: i - Il - v
Recursos Ritmicos
Patron Ritmico 1 del Albazo
Seccion CODA - Tonalidad Original: Em
Recursos Formales
e Seccidn conclusiva a tempo Moderato 6/8 (Corchea a
120 bpm), con acompafiamiento de las voces inferiores
e Recursos Técnicos: arco, sul ponticello, y col legno
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Recursos Armoénicos

Progresion: i- VIl -VI-i-bll-i-bll-i

167 - 179

Recursos Formales

e Seccion conclusiva con acompafiamiento de las voces
inferiores
e Textura: Juego canonico de la melodia principal entre

todas las voces

railentando :
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Recursos Armonicos

Progresion: (i - VII) - VI -i-bll -i-VI-i-Dbll-i(Fin)

Recursos Ritmicos

Patron Ritmico 1 del Albazo
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CAPITULO V: Montaje y Ejecucion de la propuesta artistica
5.1. Descripcion

Como montaje de la propuesta artistica se llevo a cabo la ejecucion en vivo de la
sonata a la barroca “Memorias en el Presente” como parte del concierto de grado, previo
a la obtencion del titulo de Licenciado en Artes Musicales y Sonoras de la Universidad
de las Artes. Esta se llevo a cabo el miércoles 17 de agosto a las 17h00 en el Salén de
Usos Multiples, Pabellon Araceli Gilbert, del edificio Gobernacion de la Universidad de
las Artes (Pichincha y Aguirre), en la modalidad presencial de presentacion artistica de

45 minutos.

En cuanto al financiamiento de la presentacion artistica del proyecto, sera
parcialmente cubierto por la Universidad de las Artes en cuestion de préstamo de espacio
y equipos. No obstante, hubo un valor presupuestario minimo en reconocimiento a la
colaboracion de los masicos instrumentistas invitados para la ejecucion de las obras

musicales en el concierto de grado.

En complemento a la presentacion artistica de la sonata, se van a interpretar otras
obras de suma importancia para la investigacion de mi proyecto de tesis, también con

desenvolvimiento protagonico del contrabajo. El repertorio a ejecutar es el siguiente:

e Bourées 1 & 2 de la Suite N°3 de J. S. Bach (1685-1750)

e Sonata en La Menor de 4 movimientos de H. Eccles (1670-1742) (Arreglo para
contrabajo solista y quinteto de cuerdas de Pablo Maldonado)

| Largo
Il Allegro
11 Adagio
IV Vivace

e “Memorias en el Presente” Sonata a la barroca de 4 movimientos para contrabajo
solista y cuarteto de cuerdas de Pablo Maldonado

| Yaravi
Il Pasillo
I Vals

IV Albazo

e Pasillo “Pasional” de E. Espin Yépez (1926-1997) (Arreglo para contrabajo solista y

quinteto de cuerdas de Pablo Maldonado)
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5.2. Planificacion de la Presentacion Artistica

Junio

Del 6 al 12 — Semana 7

Revision del repertorio musical para el concierto de
grado por parte del tutor encargado. (4 piezas en total)

Del 13 al 19 — Semana 8

Repertorio musical ya revisado y confirmado para su
produccion performaética.

Del 20 al 26 — Semana 9

Estudio individual de las piezas a ejecutar y envio de
partes musicales respectivas a los musicos para su estudio
individual. (2 violinistas, 1 violista, 1 violonchelistay 1
contrabajista)

Del 27 al 30 — Semana 10

Del 1 al 10 — Semana 11

e Reservar y agendar el espacio del Salén de Usos
Multiples (Gobernacion) y El Salén de
Ensambles (Mz14), para la realizacion del
concierto de grado y ensayos previos.

e Elaboracion y planificacion de la logistica para el
montaje del concierto de grado. (rider técnico,
stage plot, tramoya, produccion y fotografia

e Confirmacion de reserva del espacio para la
realizacion del concierto de grado en la Semana
17 y ensayo general previo.

e Envio de requerimientos logisticos
completamente  detallados al  coordinador
designado para los conciertos de grado.

Del 11 al 17 — Semana 12

Del 18 al 24 — Semana 13

Del 25 al 31 — Semana 14

Del 1 al 7 - Semana 15

Del 8 al 14 — Semana 16

Ensayos colectivos con los musicos designados de las 3
piezas en formato de cuarteto y quinteto en el Salén de
Ensambles del edificio Mz14.

e Elaboracion de tematica, gquion, afiches
publicitarios y programa de mano para el evento.

e Notificacion al director de la EAS o el
coordinador de la carrera sobre el evento para
hacer la respectiva promociéon y publicidad a
través de redes sociales y pagina de la EAS.

e Designacion del jurado para el concierto de grado
y miembro de tribunal de defensa para la tesis.

e Ensayo general previo al concierto de grado en el
lugar del evento.

Del 15 al 21 — Semana 17

e Preparacion de logistica y montaje en el lugar.
(luces, atriles, ldmparas, micréfonos, equipos de
audio y video, sillas, contrabajo, etc.)

e Prueba de Sonido.

e Realizacion del concierto de grado en el Salén
de Usos Multiples (Gobernacion) el miércoles
17 de Agosto a las 17h00.

Del 22 al 28 — Semana 18

Evaluacién y entrega de nota final de la presentacion
artistica por parte del jurado designado, para su posterior
documentacién, como parte del proceso de titulacion.
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Conclusiones

La investigacion sobre la forma de las sonatas de Weiss dio lugar a la estructura
formal de Memorias, cuatro danzas populares en la misma tonalidad y de
caracter contrastantes que se tocan juntas.

La investigacion sobre las caracteristicas de las danzas populares ecuatorianas,
le llevaron al autor a la escogencia de cuatro de ellas, que fueron las utilizadas
en la composicion.

Se compuso Yy se estrend en vivo una obra original para contrabajo solista y
cuarteto de cuerda, ejecutada por el propio autor.

Se realiz6 una notacién clara y precisa lo cual favorecié los ensayos.

Se produjo un programa del concierto con su afiche.

Memorias es un aporte al repertorio para contrabajo solista nacional e

internacional.
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Recomendaciones

La realizacion de este proyecto musical transdisciplinario es un desafio que requiere total
dedicacion, creatividad y minuciosidad, para alcanzar los objetivos y resultados deseados

para lo cual se recomendaria:

1- Disponer de tiempo suficiente para la culminacion de los objetivos planteados.
2- Formulacion clara de las preguntas detonantes del problema a resolver.
3- Seguir una metodologia que permita obtener los resultados deseados en la

investigacion, creacion y produccion performatica de la sonata.
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Afiche Publicitario del Concierto de Grado

' Universidad | escUeLA DE
de las Artes | ARTES SONORAS

CONCIERTO
Del Barroco Al Pasillo

Musica Da Camera

Pablo Maldonado - Estudiante Escuela de Artes Sonoras
Estreno de la Obra Inédita

“Memorias en el Presente”

Sonata a la Barroca para Contrabajo Solista
y Cuarteto de Cuerdas

17 (2 17:00

AGOSTO Salon Multiusos

2022 (Edificio Gobernacidn)
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Programa de Mano del Concierto de Grado

“MEMORIAS EN EL PRESENTE"

Sonata escrita ala barroca en la tonalidad de Mi Menor,
para formato de contrabajo solista y cuarteto de cuerdas.
La obra posee cuatro movimientos contrastantes, los
cuales estdn basados en la recopilacién de los patrones
ritmicos de cuatro géneros tradicionales de la cultura
popular ecuatoriana: yaravi, pasillo, vals y albazo.

El nombre “Memorias en el Presente” nace de este
contexto temporal, de recordar y traer al presente la
memoria de estos géneros tradicionales, narrados con
una estética y disefio original, experimentando y
mezclando conocimientos y elementos técnicos
compositivos de la misica académica occidental, para
formar nuevos discursos sonoros que se enlazan y se
contrastana la vez en cada uno de los movimientos de la
obra.

El Primer Movimiento es un Yaravi de tempo lento
moderato en compds de 6/8, posee un cardcter tranquilo
y melancélico con expresién cantabile, lo que hace
alusion al canto andino que habla del enaltecimiento a
los difuntos.

El Segundo Movimiento es un Pasillo de tempo medio
Andante en compds de 3/4, posee un caricter activo y
altivo, manteniendo este aire ritmico danzante popular
de baile criollo a lo largo del movimiento.

El Tercer Movimiento es un Vals de tempo Allegro en
compis de 3/4, exalta el caricter dancistico, mezclando
asuvez el tipico vals cldsico de salén con un vals criollo,
acompanando a un baile formal de pareja que se
mantiene al son del ritmo a lo largo del movimiento. A
diferencia de los demds, este movimiento fluye con més
rapidez y expresividad que los anteriores.

Y para terminar el Cuarto Movimiento es un Albazo de
tempo ripido Moderato en compds de 6/8, posee un
cardcter dancistico de ambiente festivo, en el que se
intenta enaltecer el amanecer y la alegria de una fiesta
popular andina al mdximo esplendor, lo que nos hace
contrastar emocionalmente al ritmo lento y fiinebre del
yaravi del primer movimiento, para narrarlo de una
forma activay efusiva,

A Universidad o
de a5 Artes | ARTES SONCRAS

DEL BARROCO AL PASILLO
“MUSICA DA CAMERA”

CONCIERTO DE GRADO
PARA TITULACION DEL ESTUDIANTE

PABLO MALDONADO

DE LA CARRERA DE
ARTES MUSICALES Y SONORAS DELA
UNIVERSIDAD DE LAS ARTES
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PABLO ALEJANDRO
MALDONADO AGUIRRE

Compositor contrabajista,
nacido en 1997 en la
civdad de Guayaquil
Empezd su  actividad
artistica musical a la edad
de 7 afios como integrante
del coro de nifios “Juan
Pueblo”, bajo la direccidn
de la maestra Beatriz Gil
§ Parra ¥ Ekaterine
Poukhiria.

Alos 10afios, comenzd sus
estudios en la Fundacidn
Orquesta Sinfdnica Juvenil
# del Ecuador (FOSJE), en
la especialidad de mntraha;o en la citedra del maestro
Taimei Matsumoto v del maestro Paul Velasco, con
quien ha seguido estudiando desde entonces; a los 13
afios, cursd sus estudios en el conservatorio de musica
Niccold Paganini.

Culmind sus estudios musicales en el Instiluto
Experimental de Musica de la Universidad de Guayaquil
(IEMUG). Ha recibido mdster clases de contrabajo con
maestros intemnacionales tales como: Catalin Rotani
(Rumania), Aaron Miller (USA) y Marcos Machado
(Brasil ).

Como contrabajista ha formado parte de varias
orquestas y festivales reconocidos de la ciudad y a nivel
nacional, realizando wvarias giras naciomales e
internacionales, como lo  fueron: la  Orquesta
Filarmdnica Juvenil de Guayaquil (OF]G), la Orquesta
de Cimara de la Universidad de Guayaquil, la Orquesta
Sinfonica Juvenil de Guayaquil (O5]G), Encuentro de
Jéwenes Mitad del Mundo, Festival Internacional de
Artes Vivas de Loja, Festival Music For The Planet
(Galdpagos). Actualments forma parte de la planta
orquestal de la Orquesta Sinfénica de Guayaquil.

PROGRAMA

Bourées 1 & 2 de la Suite N"3 del compositor | 5. Bach
(1685-1750) para contrabajo solista.

Sonataen La Menor de 4 movimientos del compositor
H. Eccles (1670-1742) Arreglo para contrabajo solista y
quinteto de cuerdas de Pablo Maldonado.

L Largo

1. Allegro
NI Adagio
IV Vivace

“Memorias en el Presente™ Sonata alabarrocade 4
movimientos para contrabajo solista y cuarteto de
cuerdas del compositor Pablo Maldonado, estreno
mundial.

L Yaravi
I1. Pasillo
111 Vals
v Albazo

Pasillo “Pasional” del compaositor E. Espin Yépez
(1926-1997 ) Arreglo para contrabajo solista y quinteto
de cuerdas de Pablo Maldonado,

INTEGRANTES
SOLISTA
Pablo Maldonado

VIOLIN I

Isaac Pruna

VIOLONCHELOD
Cristian Murillo

VIOLIN 1T

Isvara Layana

CONTRABAJO
Samuel Villafuerte

VIOLA
Jorge Burbano

Mantener los celulares apagados o silenciados.

Mo aPJaudirem.re movimientos, sino al final de cad.api.eza msical.
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Rider Técnico de montaje del Concierto de Grado

Rider Técnico y Logistico para el Concierto de Grado de
Pablo Maldonado - Estudiante de la carrera de Artes
Musicales de 1a Universidad de las Artes

= 6 Atriles

= 12 ligas para agarrar las partituras

= 6 Lamparas de atril

= 1 Pedestal para micréfono

= 4 8illas y 2 Taburetes

= 1 Contrabajo 3/4

= Podio

= 4 Tachos Led Par 64 (Combinacién de Azul y Amarillo)

= Consola de audio digital para grabacién en vivo (Pueden ser: Yamaha QL1, Diggico
$21 o Midas M32)

» SideFRll(LYR)

= 2 Mounitor Front

Grabacién en cada uno de los canales

Canal Instrumento Microfono

1 Contrabajo Solista — Pablo Maldonado Shure Beta 98H/C o DPA

(Pinza)
Sennheiser 906

2 Violin 1 — Isaac Pruna Shure Beta WB98H/C o DPA
(Pinza)

3 Violin 2 — Isvara Layana Shure Beta WB9SH/C o DPA
(Pinza)

4 Viola — Jorge Burbano AKG C519M o DPA (Pinza)

5 Violonchelo — Cristian Murillo AKG C159M o DPA (Pinza)

6 Contrabajo — Samuel Villatuerte Shure Beta 98H/C o DPA
(Pinza)

7 Podio — Persona Encargada Shure Beta 58 (Inalambrico)
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Stage Plot - Formato Contrabajo Solo

CONTRABAJO S0LO
TABURETE

ATRIL ’ PODIO

MONITOR FRONT -

Stage Plot - Formato Contrabajo Solista y Cuarteto de Cuerdas

SILLA
SILLA

SILA

SIDE FILL(D) SIDE FILL (L)
SILLA
ATRIL
VIOLA
ATRIL
o -

MONITOR FRONT ATRIL
VIOLIN G

ATRIL

VIOLONCHELD

TABURETE

ATRIL

PODIO
CONTRABAJO SOLISTA

B -
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Stage Plot - Formato Contrabajo Solista y Quinteto de Cuerdas

SILLA
SILLA
SILLA SIDE FILL (R)
SIDE FILL
o CONTRABAIO
TABURETE
VIOLA
ATRIL
ATRIL
ATRIL
VIOLIN 2 ar1a
MONITOR FRONT ATRIL

VIOLIN 1 ATRIL ] ]
TABURETE VIOLONCHELO
ATRIL
PODIO

CONTRABAJO SOLISTA

MONTOR FRONT -
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Evidencias Fotogréficas de ensayos para el Concierto de Grado
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Evidencias Fotograficas del Concierto de Grado
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Concilerto de Grado
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