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Resumen

El trabajo de grado titulado MUSUBI, se centra en evidenciar los dialogos posibles
gue se generan entre el paisaje, memoria, movimiento e imagen, que serviran como
punto de partida para apreciar una serie de formas, manchas, espectros, patrones y
estructuras dispersas en la naturaleza que se manifiestan fragmentadas en los infimos
instantes que intento atrapar en mi obra. Este ejercicio de observacion es
indispensable para revelar las particularidades de los espacios que conservan una
memoria que trasciende el tiempo (bioldgico), haciéndolos visibles mediante el uso
de medios como el dibujo, el video, la fotografia e instalacion.

Desde esta perspectiva busco generar alternativas posibles, que me ayuden a resolver
una serie de dudas en relacion con los conceptos de tiempo, memoria, espacio y
estructura, para desestabilizar la limitaciones teéricas que implica la concepcion del
mundo a través de las bases cientificas establecidas, como parte de los procesos que

rigen las formas de la vida misma en su instancia de cotidianeidad.

Palabras Clave: Cotidianeidad, Tiempo, Memoria, Espacio, Espectros, y Paisaje.



Abstract

The degree work entitled MUSUBI, focuses on demonstrating the possible dialogues
that are generated between the landscape, memory, movement and image, which will
serve as a starting point to appreciate a series of shapes, stains, spectrums, patterns
and dispersed structures in nature that are shown fragmented in tiny instants that | try
to capture in my work. This observation exercise is essential to reveal the
particularities of the spaces that conserve a memory that transcends time (biological),
making them visible through the use of media as drawing, video, photography and
installation.

From this perspective, | seek to generate possible alternatives that help me resolve a
series of doubts about the concepts of time, memory, space and structure, in order to
destabilize the theoretical limitations that implies the conception of the world through
the established scientific bases, as part of the processes that govern the shapes of life

in its instance of the everydayness.

Palabras Clave: Everyday, Time, Memory, Space, Specters, and Landscape.
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1. INTRODUCCION
1.1 MOTIVACION DEL PROYECTO.

La exposicion Musubi se constituye como la conclusion de una de las etapas de mi
trabajo de investigacion en el campo artistico. El titulo de la muestra proviene de la
apropiacion que hago de un término de la mitologia japonesa relacionado con la

tradicion sintoista y cuyo significado evoca la accion de unir, enlazar o transformar.

El objetivo de la exposicion es mostrar la formacion de los patrones y secuencias que
se encuentran en la naturaleza, a través de una serie de obras surgidas de la
observacion y el estudio constante de actos fenomenoldgicos efimeros. Estos eventos
forman parte de la memoria visible que transciende la fragilidad del instante de los
cuerpos. Al respecto propongo la construccion de un espacio que funcione bajo un
conjunto de mecanismos que permitan demostrar la existencia del azar, del encuentro,
de la calamidad o de la mala suerte como parte del entramado que se esconde detras

de los acontecimientos.

En este contexto, busco realizar un acercamiento a la belleza indescifrable de Dios en
los espacios inhabitados, como explicacion de una fuerza insospechada que posibilita
el habitar y la expansion del espacio con la paradoja del hotel infinito de David
Hilbert. Por otro lado, también estan las formaciones ciclicas que se encuentran en la
teoria de la Resonancia morfo-genética propuesta por Rupert Sheldrake, la cual
aborda los movimientos e imagenes que se forman en el espacio y se plasman

continuamente en la percepcion de la memoria.
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1.2 ANTECEDENTES

Mis primeros acercamientos al mundo del arte tuvieron lugar en mi nifiez, junto a mis
abuelos maternos en la ciudad de Quito. El juego constante de observar la naturaleza
mientras viajadbamos vendiendo pasadores, me hizo cuestionarme sobre la percepcion
de la imagen que se obtiene de la realidad. Algunos de estos juegos consistian en
observar las sombras de los arboles, calcar superficies, fotografiar la bruma sobre la
montafa, escuchar la caida del granizo en el patio o dibujar repetidamente el patrén
de los disefios ornamentales de los espacios de la casa. Paralelamente, fui
acercandome a saberes provenientes de diferentes ramas de la ciencia gracias a la
experiencia de mi madre como profesora en biologia®, fisica, quimica, botanica y
zoologia. De este modo, fue incrementando mi interés constante por los estados
incorporeos de la materia en la naturaleza. Este bagaje me llevé a introducirme en el
mundo del arte y a desplegar mis cuestionamientos sobre la materia y el espacio en el
tiempo, como fuerza que habita la naturaleza y que se localiza en la memoria.

Es asi que, desde diferentes perspectivas, materiales 0 mecanismos, dentro del
contexto del arte local-nacional aparecen una diversidad de artistas cuyas obras
menciono como antecedentes de mis investigaciones.

La obra del artista guayaquilefio José Hidalgo Anastasio (1986) expuesta en la XII
Bienal de Cuenca, titulada Thoughts — monsters & experiments [Pensamientos —
monstruos y experimentos] (2013-2014), consistia en una instalacion de
dibujos/témperas sobre papel, cuyo encuentro formal en torno a la geometria
poligonal, conectaba las figuras mediante lineas, aludiendo la historia o el relato
matematico de la medicion y la forma de la tierra, generando asi un estudio analitico
y formal sobre la naturaleza del pensamiento. Como parte del lenguaje poético
construido en el campo de las matematicas Anastasio englobaba el conocimiento de

una cultura con la belleza estética de la naturaleza numérica y el acto de medir.

1 Nason Alvin. Biologia (Mexico, Limusa S.A, 1987).
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En este sentido, encuentro relevante el uso de sistemas matematicos en el
pensamiento de una cultura para expandir o reducir la materia de la naturaleza, ya sea

multiplicAndose o desdoblandose.

1
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Figura 1.6.1 Thoughts — monsters & experiments [Pensamientos — monstruos y experimentos], 2013 - 2014.

Instalacion de objetos y dibujos/témperas sobre papel.

El artista Stéfano Rubira (Guayaquil, 1978) en la muestra titulada Curaciones, agrupa
una serie de obras (Galeria Proceso Arte Contemporaneo en Cuenca en el afio 2007?),
donde utiliza la violeta genciana, material antiseptico y cicatrizante, como tinta de
impresion de una serie de archivos fotograficos documentales tomados del peridédico
El Universo del afio 1922, donde se puede observar la matanza de la clase obrera
guayaquilefia que protestaba por los altos precios de los impuestos. De esta manera
me interesa la manipulacion del archivo fotografico personal y operar la huella como
acontecimiento, asi como también el uso de materiales quimicos para desgastar el

revelado de las mismas.

2 Rodolfo Kronfle, 19 de diciembre de 2007, comentario a Stefano Rubira, <<Curaciones>>, Rio
Revuelto Blogspot de Arte contemporaneo en Ecuador, http://www.riorevuelto.net/2007/12/stfano-
rubira-curaciones.html.
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) ﬁéura 1.1.7 Curaciones (EOO?).
Asimismo considero un antecedente de esta propuesta el conjunto de obras del artista

Allan Jeff, que fueron realizadas en la Antartida y se expusieron bajo el nombre Ex —
Sistencia, en las instalaciones del Museo Antropoldgico y Arte Contemporaneo de la
ciudad de Guayaquil, en el afio 2012. La exposicion estaba compuesta por una serie
de pinturas y dibujos hechos sobre cajas Petri, que contenian cultivos micro
bacterianos con formas de letras, colocadas de manera horizontal, de manera que
podian transmitir un mensaje al espectador que entraba en la sala. También una serie
de esculturas de paja toquilla y resina, que imitaban los cuerpos sentados de los
indigenas.

Lo que me permite observar el intento de reconciliar el arte y la ciencia, en tanto,
persiste el afan del artista en cuestionar la existencia del ser ante el vacio del origen
y la memoria en el tiempo, bajo una poética que incita a preguntarnos ¢Quiénes
somos?, ;De donde venimos?, y ¢A donde vamos?.

Figura 1.1.8 Ex — Sistencia (2012).
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La muestra del artista quitefio Paul Rosero Contreras, titulada “Recreacion de la
Historia” (2016) y expuesta en la Galeria EI Conteiner, exhibe una serie de obras que
parten de un suceso atipico: la caida de un meteorito que se fragmenta en tres partes
al entrar en la atmosfera de la tierra. Este hecho se dio en el afio 2008 en las afueras
del canton Daule, provincia del Guayas. La muestra evidencia el dialogo existente
entre mitologia y ciencia, contraponiendo a la identificacion del espacio/territorio
como forma de pensamiento que se relacionaba con los asentamientos de la
poblacion.

Es asi que se levantaron una serie de interrogantes generadas por el meteorito: ¢qué
le pertenece a quién?, ;como delimitar aquello que es nuestro?, ¢cuanto vale?, ;se lo
puede vender?, ;es un objeto precioso?, ¢no es una simple roca? Este cuestionamiento
dio paso al discurso cientifico y académico, que se emitia con relacién al suceso y al
objeto. Mientras se trataba de mantener este discurso cientifico por sobre el
mitoldgico, se generaron algunas deducciones en tanto a la forma, el tamafio, peso,
composicion y volumen de los pedazos de meteorito, los mismos que no se pudieron
recuperar.

Considero importante mencionar a este artista porque me interesa la forma en que
reinterpreta el mundo a través de una serie de recopilaciones del espacio, en las que
la préctica artistica se conjuga con mecanismos cientificos, lo cual me lleva a

sospechar de la relacion entre los eventos y el objeto.

.-~

Figura 1.1.9 Recreacion de la Historia” (2016).
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Otra de las obras fundamentales durante este proceso fue “Saberes del fin de los
tiempos — Botica” (2007) de la artista Juana Cordova, expuesta en las instalaciones
del Museo de la Ciudad de Quito, posteriormente en el Museo Municipal de la ciudad
de Guayaquil en la muestra colectiva Play List, curada por Rodolfo Kronfle, en el
Museo de Arte Colonial Las Conceptas de la ciudad de Cuenca. Se tratdé de una
instalacion compuesta por varias esculturas hechas de papel arafia blanco y alambre.
La artista recrea el inventario medicinal de plantas tradicionales, que poseia
antiguamente el jardin en la época de la colonia, ya que este funcionaba como
hospital, aludiendo a la memoria natural y organica propia del espacio, que se hallaba
desaparecida con la absorcién capitalista de la maquinaria, las construcciones,
despojando la conexion con el planeta y el ser.

Considero pertinente el modo en que esta artista se apropia de la naturaleza como
inventario del espacio natural, para expandir las investigaciones dentro del campo de

la boténica y los modos de uso.

Figura 1.1.10 “Saberes del fin de los tiempos — Botica” (2007).

18



1.3 PERTINENCIA DEL PROYECTO

A partir de la investigacion realizada se puede extraer la produccion de un didlogo
entre paisaje y memoria, en el que esta Ultima actia como una huella que permanece
inmanente. El movimiento y la imagen develados por la naturaleza sirvieron como
punto de partida para observar una serie de formas, manchas, espectros, patrones y
estructuras dispersas que se manifiestan fragmentadas en los infimos instantes que
intento atrapar en mi obra. Este ejercicio de observacion es indispensable para revelar
las particularidades de los espacios, descubriendo asi los patrones formales que
visibilizan las memorias que trascienden el tiempo (bioldgico).

Esta relacion entre espacio y memoria produce una impronta en el paisaje, a la cual
también se hace referencia en las obras experimentales de David Hilbert, quien habla
de la multiplicidad del espacio en las habitaciones de la paradoja del Hotel Infinito.
De igual forma, este concepto se ve reflejado en la Resonancia Morfo-Genética de
Rupert Sheldrake, en la que la imagen se repite en las inmanentes huellas o vestigios
superficiales de los cuerpos y objetos del universo, producidos por los efectos de la
luz y la sombra, lo que a su vez ocasiona alteraciones en el espacio.

El enfoque investigativo expuesto en el parrafo anterior me permite establecer
analogias con procesos artisticos dentro del contexto local, evidenciadas en los
trabajos de los artistas José Hidalgo Anastasio, Stefano Rubira, Allan Jeff, Paul
Rosero Contreras y Juana Cordoba. La identificacion de este contexto hace posible
tomar distancia de los procesos que estos artistas han generado, sin alejarse del
enfoque revelador respecto de los procesos de la memoria.

En este sentido, mi obra se centra en la apropiacion del espacio para generar didlogos
directos con la abstraccion, en tanto me valgo del dibujo para analizar y traducir las
imagenes indefinidas que habitan en un pequefio espacio de la naturaleza. Aqui es
importante mencionar que mi trabajo se aleja de los lenguajes de la proporcion
matematica que posee la belleza estética, propuesta por las formas geométricas

poligonales de los dibujos de José Hidalgo Anastasio.
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La obra de Stefano Rubira por otra parte usa imagenes tomadas de archivos
fotograficos de la historia politica y familiar del Ecuador, con el objetivo de
experimentar en la pintura mediante la utilizacién de violeta de genciana, generando
asi la desaparicion de la imagen como evidencia de la huella en la memoria. Mi obra
pone de manifiesto también la relacion con la memoria, pero en relacion a sucesos
extrafios y enigmaticos, a diferencia de los referentes histéricos empleados por
Rubira.
En cuanto a la obra del artista Allan Jeff, ésta se centra en las proposiciones que se
abordan en los dialogos existencialistas sobre el objeto. Esta propuesta contrasta con
la realizada en mi investigacion, ya que en esta ultima las narrativas contenidas en la
memoria se convierten en objeto. Me aparto de este modo de las disertaciones
filosoficas propuestas por Jeff, para centrarme en los relatos que dan origen a esos
discursos.
El artista Paul Rosero Contreras también se embarca en aristas diferentes a la mia, ya
gue su obra se centra en la reconstruccion de un meteorito como objeto, en un intento
de sopesar el arte y la ciencia. Mi obra en cambio hace uso de las construcciones
poéticas que habitan el espacio en torno a la experiencia, como parte de la memoria.
No hay en mi trabajo el deseo de establecer referencialidades pragmaticas con otros
campos del conocimiento (Rubira y Jeff), sino que mas bien se busca resaltar la
autonomia de la memoria en relacion con los ambientes.
Por otro lado, la obra de la artista Juana Cordova me permite alejarme de la
representacion o simulacion de restos de la naturaleza. En mi obra me apropio mas
bien de las diferentes instancias de lo invisible en el espacio, capturando las huellas
0 vestigios de lo efimero y lo endeble que habitan la forma.

1.4 DECLARACION DE INTENCION

La exposicién Musubi me sirve como plataforma para realizar una serie de obras que

utilizan una variedad de medios artisticos como el dibujo, la instalacion, el video, la

fotografia y el objeto-escultorico.
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Mi interés principal con esta exposicion es posicionar, desde el campo artistico y la

fenomenologia de la experiencia, la presencia que tiene la memoria como huella en

la naturaleza, a través de la sensibilidad y la exaltacion de los sentidos como

reinterpretacion de lo invisible. Con ello, busco mostrar las grietas que dejan las

incidencias sobre la materia, el tiempo y la gravedad en la memoria, mediante el

posicionamiento de preguntas sobre la concepcion de morfo-génesis® en la

produccion visual y estética de la imagen, en conjunto con los efectos que producen

la luz y la sombra (blanco y negro) sobre diferentes cuerpos (texturas rugosas, lisas o

porosas).

Asi, planteo las siguientes preguntas :

¢ Qué se desvela a partir del encuentro entre el relato que genera la memoria
de la naturaleza y el registro de la imagen como medio en el mundo del arte?
¢De qué manera puedo encontrar el azar y la calamidad entre los dialogos que
se generan a través del espacio y el paisaje?

¢Cuales son los didlogos que se activan en el mundo del arte a partir del
registro de la forma sobre las presencias que se localizan en la memoria de la
naturaleza?

¢De qué manera se puede alterar la experiencia del espectador sobre la
presencia de la memoria, el tiempo y el instante, en torno al espacio habitable?
¢Como puedo deconstruir el movimiento de un cuerpo sobre un material

efimero o volatil desde discursos artisticos?

3 Lamorfo génesis es un termino que uso considerando el origen de la forma, que conlleva mas
adelante al encuentro con la Resonancia Morfo genética de Rupert Sheldrake.

21



2. GENEALOGIA

Mi investigacién en la practica artistica parte de la observacion constante y
sistematica de la naturaleza. En este sentido, tomando en cuenta la enunciacion de
una inteligencia o ente* descrita por Pierre Simon Laplace, considero que desde el
punto fisico de la realidad, existe una entidad o fuerza mayor que habita en las esferas
sobre- humanas (pero no sobre-naturales), la cual genera el encuentro, la calamidad
y el azar entre los cuerpos u objetos que recorren el espacio.

«Una inteligencia tal que para ella nada es incierto y el pasado, al igual que el futuro,
estan presentes ante sus 0jos»

Esto produce una consciencia de la naturaleza en nuestro entorno, dejando pequefios
sesgos o huellas de la memoria que se condensan el tiempo y el espacio. A partir de
esto, comienzo mi planteamiento sobre la concepcidn de la naturaleza que se maneja
en entornos cientificos y artisticos, como proposicién de la construccion de los
dialogos que se generan entre los géneros del paisaje y el espacio, enmarcados en las
hipdtesis tedricas en el campo cientifico. Al respecto, hago un acercamiento al
filésofo de las ciencias Paul Feyerabend, quien escribe en su libro Adios a la razén
(1987) lo siguiente:

“La ciencia es en realidad una aglomeracion de ideas, no un conjunto unificado.
Incluye gran cantidad de componentes que proceden de disciplinas no cientificas
que son parte vital del proceso, y en realidad no hay razén para suponer que el
mundo posee una sola naturaleza. Por el contrario, se nos presenta profundamente

plural®

En este sentido, busco desmantelar los canones metodologicos que atraviesan al
pensamiento cientifico en lo referente a las explicaciones sobre el funcionamiento de

la naturaleza, en la cual considero que no existen verdades o avances, sino accidentes,

4 Laplace, Pierre Simén. A philosophical essay on probabilities. ( California,
University of California Libraries, 1902).
https://archive.org/details/philosophicalessO0lapliala/page/n5

5 Feyerabend, Paul. Adi6s a la razon. Espaia, Editorial TECNOS, 1987.
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errores y caos, como variantes del azar. Este elemento genera la incertidumbre que
desarrolla el matematico empirico Nassim Nicholas Taleb, a la cual denomina como
“cisne negro”, como metéfora de la probabilidad de lo improbable®:
“[...] el mundo en que vivimos tiene un nimero creciente de bucles de
retroalimentacion que hacen que los sucesos sean la causa de mas sucesos, lo

que genera un efecto de bola de nieve, que “afecta todo el planeta”(p. 28).

En este punto es pertinente referirse a la base tedrica propuesta por el biélogo Rupert
Sheldrake sobre el principio de memoria en la naturaleza, la cual aparece en su libro
Una Nueva Ciencia de la Vida: La Hipdtesis de la Resonancia Mérfica’ (1981). En
este texto, el argumento sobre la memoria en la naturaleza nos comunica que toda
presencia es memoria transmitida en el tiempo y el espacio, lo que provoca que una
décima de segundo sea en realidad un fractal de algo que ya paso y sigue pasando:
los atomos, las moléculas, los cristales, la refraccion del espacio, la gravedad, el
magnetismo, la aceleracion de los cuerpos, el movimiento, la energia, la materia, entre
otros. El discurso narrativo que construye R. Sheldrake sobre la memoria de la
naturaleza termina sobrepasando el pensamiento de H. Bergson?, el cual localizaba a
la memoria fuera del cerebro y promulgaba que la naturaleza es una construccion de
la memoria mientras que el espacio se vuelve un almacén de informacion.

En mi propuesta, busco la resignificacion de los conceptos que se generan sobre la
naturaleza, la memoria, el espacio, el cuerpo, los sentidos y el tiempo, sobre la base

de la experiencia misma.

6 Taleb, Nassim Nicholas. El cisne negro, el impacto de lo altamente improbable. (Barcelona, Editorial
Paidos,2008).

7 Sheldrake, Rupert. . Una Nueva Ciencia de la Vida: La Hipdtesis de la Resonancia Mérfica
(Barcelona, Editorial Kairos, 1990).

8 Deleuze, Gilles. Henri Bergson, Memoria y Vida. Madrid, Editorial Alianza, 1977.
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Figura 2.1.1 Conceptos

Estas ideas conforman la matriz de mi propuesta, desde donde me desplazo a los
diadlogos que se generan entre el cuerpo y la experiencia que éste enfrenta, pasando
desde lo sensible y el espacio habitado hacia los fragmentos del tiempo, lo cual
produce una exaltacion en los sentidos. A partir de alli, se da lugar a la memoria como
parte del entramado de conexiones que unen la naturaleza con las perspectivas
hipotéticas de las ciencias de las cuales me apropio.

Por otro lado, es importante resaltar mi encuentro con con la complejidad de una serie
de factores estéticos que subsisten en el entramado de mis experiencias, tales como el
movimiento, el paisaje y la forma, el contraste de la luz y la sombra vy, el
desplazamiento de la memoria en el tiempo como efecto sobre los cuerpos y el espacio
habitado.

Estos factores son parte de la base “necesaria® > para desarrollar mis intuiciones
acerca de lo paraddjico de la realidad y sobre la experiencia del tiempo que subyace

imperceptible, pero a su vez latente.

9 Reyes, Carlos Rojas. Estéticas Canibales. (Ecuador, Editorial Universidad de Cuenca, 2011)
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El tipo de paisaje que me interesa visibilizar es aquel en donde la naturaleza ha puesto
de manifiesto apariciones y desapariciones, como si se tratara de una obra de teatro
que abre y cierra su telon. Este escenario proviene del imaginario que se construye
alrededor del pensamiento que posee el ser humano sobre el cuerpo y como este se

traslada al espacio arquitecténico.

Es asi que tomo como referencia la construccion del pintor y matematico Renacentista
Italiano Piero della Francesca titulada La ciudad ideal'® (1480- 1490), me interesa
resaltar la aparicion de la naturaleza como fuerza que subyace bajo las capas
arquitectonicas del espacio y la forma en que éste se distribuye. Desde una esquina o
un recoveco es visible la presencia de la montafia y del arbol, que avanzan por debajo
de nuestros pies y suben por nuestros nervios, llegando a las ramificaciones cerebro
neuronales de la consciencia y el pensamiento, marcando el contraste que hay entre
el espacio central de la ciudad y la naturaleza, en donde bloques, columnas, paredes
y demas elementos arquitectonicos se encuentran separados y aislados de lo organico

y dador de vida que se encuentra fuera de lo rigido.

10 Wikipedia. La ciudad ideal (obra).
https://es.wikipedia.org/wiki/La_ciudad ideal (obra)#/media/File:Formerly Piero_della Francesca
- ldeal City - Galleria Nazionale delle Marche Urbino 2.jpg.
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Figura 2.1.3 La Ciudad Ideal (1480-1490). Tempera sobre madera, 239,5 cm x 67,5 cm.

En la pintura de Piero D. Francesca la naturaleza se encuentra en la periferia, desde
laidea de escondite o recoveco, lo cual la invisibiliza a plena vista. Aqui es importante

destacar la construccion formal en torno a la interpretacion del bosque y la montafia,
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la cual se nutre del concepto cientifico de la morfo génesis, como proceso biolégico
que desarrollan los organismos desde su lugar de origen.

Otro referente importante se puede encontrar en la obra de Marx Ernst titulada She
Keeps Her Secret!! (1925). En este trabajo el artista hace uso del frottage para
combinar diferentes texturas de superficies, con las que dibuja una composicién
conformada por un entramado de formas provenientes de entornos naturales (hojas,

rocas, telas, flores), en las que se esconde la insinuacion de un cuerpo deforme.

Figura 2.1.4 She Keeps Her Secret (1925) Gouache, lapiz, fréottage, papel ,43 x 26,5 cm.

11 WikiArt Enciclopedia de Artes Visuales. Max Ernst. https://www.wikiart.org/es/max-ernst/she-
keeps-her-secret-1925/. Revisado el 31 de diciembre del 2017.
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En el dibujo de Ernst se puede apreciar una formacion rocosa granulada ubicada en
la esquina inferior derecha, detras del cuerpo deforme en primer plano. Este elemento
ocasiona que la mirada se enfoque en la textura con la que se presenta el cuerpo, como
algo misterioso y extrafio. La lineay la superficie determinan el contorno que delimita
la materia de la que esta compuesta la figura, de modo que el dibujo abre la posibilidad
a extenderse y ser libre desde las texturas que hacen del cuerpo una mancha. Al
respecto, Albert Giacometti y John Berger hallan en la existencia de escenarios
destinados a ampliar la esencia de lo visible invisible, la posibilidad para que el dibujo
elabore nuevas definiciones desde el plano tridimensional.

Lo deforme de los cuerpos nos lleva descubrir las posibilidades que habitan en las
capas de la naturaleza, asi como en el levantamiento de capas gestuales que contienen

extractos poéticos de un tiempo invisible:

“Intentamos capturar como crece una pluma, como las nubes tocan una montafia,

como se jambran las abejas, como vuelven las mareas” *?

En el ejercicio de tomar o recoger un objeto que después formara parte de alguna
composicion, la cual se desplaza en territorios diferentes de la naturaleza, podemos
encontrar cierto grado de una memoria propia del objeto que después se superpondra
a otra durante los procesos de interpretacion.

En la obra Muro de un lugar que ha sido usado para mas de tres cosas®® (2017), la
artista Maria Fernanda Plata replantea la nocion del espacio habitado desde el
posicionamiento de las practicas artisticas, mientras se apropia de arquitecturas
vulnerables o fragiles ante la construccion de valor estético o narrativo de las mismas.
Las texturas plasmadas en el papel pueden provenir de espacios cotidianos como un
antiguo teatro ubicado en el centro de la ciudad o una superficie de asfalto que forma
una parte del parque de un barrio; mediante el uso del dibujo con la técnica del
frottage, es posible plasmar el entramado sorprendente de texturas que habitan en el

espacio como experiencia fisica que altera los sentidos.

12 Berger, John. Sobre el Dibujo.( Barcelona, Editorial Gustavo Gili S. L, 2001).
13 Galeria Casas Riegner. TIMELINE | Lugar: Reflexiones en torno a la arquitectura.
http://www.casasriegner.com/2017/?post_type=exhibition.
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Figura 2.1.5 Muro de un lugar que ha sido usado para mas de tres cosas, 2017

En la composicion formal y espacial que comprende el dibujo de Maria Fernanda P.,
es destacable el desarrollo artistico en torno a las cualidades inmanentes que habitan
en la memoria del espacio dentro de la naturaleza del ser humano, y cdmo esta no
posee una imagen concreta sino abierta a didlogos y proposiciones. El critico Javier
Maderuelo R. menciona al respecto que el espacio arquitectural posee cualidades

volumétricas y ritmicas que construyen elementos en el espectador 4.

La deformacion variada que conlleva la tension de una linea, me permite decir que
los elementos objetuales o corpo6reos tienden a desaparecer en el espacio, perdiendo
de este modo profundidad de campo. En medio de la huella visible que deja un cuerpo
opaco cuando entra en contacto con la luz observo un vacio o fuga entre el negativo
y positivo de los cuerpos, que deriva en la consecucion de algunos movimientos
infinitamente rapidos e imposibles de imaginar, como abstraccion de lo que se forma

en la naturaleza.

14 Maderuelo Raso Javier. La idea de espacio en la arquitectura y el arte contemporaneos, 1960-1989,
(Madrid: Ediciones Akal, 2008).
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Por otro lado, marco como referente la obra de la artista Eva Hesse titulada Untitled
(Rope piece)® (1970), la autora hace uso de materiales como latex, plastico y fibra de
vidrio para construir una estructura suave, flotante y desigual que transmita un grado
de sensibilidad humana, con lo cual desafia las normas establecidas por la belleza

tradicional, los canones y el orden.

Figura 2.1.6 Untitled (Rope piece) 1970. Latex, cuerda, hilo y alambre.

La tension que adquiere el material como intermediario poético de lo fragil y cadtico,
me lleva a dilucidar sobre los tejidos intimos que quiero desarrollar en mi
investigacion, los cuales conectan mi memoria personal con la memoria que habita
en los espectros que recorren la naturaleza intima del ser humano y el pensamiento.

El objetivo del material es convertirse en un tejido que se conecte con algo, funcionar
como una "materializacién de sus ansiedades”, como lo menciona el historiador de

arte Lucy Lippard.

15 Artsy Web. Eva Hesse. https://www.artsy.net/artwork/eva-hesse-no-title-5.
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Tension

PN

El hacer “Manual” La convergencia de lo “tejido”

Figura 2.1.7 Ann Hamilton, Filament I, 1986
Otro de mis referentes importantes puede encontrarse en la obra de la artista Ann

Hamilton titulada Filament | (1986) 6. Este trabajo estd compuesto por tejido de
organza, y por un soporte de acero con controlador electronico. Estas partes se

conjugan para producir un movimiento que busca interactuar con el cuerpo entre lo

16 Pagina web Art at Berlin. Revisada en el 17 de enero de 2018.
https://www.artatberlin.com/en/exhibition-ann-hamilton-akira-ikeda-gallery-contemporary-art-kunst-
in-berlin-art-at-berlin/#
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fragil, volatil y transparente. Esta dinamica posibilita el didlogo con otras formas de

ver y habitar el espacio.

Por otra parte, existe en mi el afan de recuperar y no olvidar esa “memoria” en donde
se presenta la imagen de mi abuela con sintomas de demencia senil, y la intimidad de
los primeros escondites en la casa, en donde el temor y la incertidumbre surgen desde
aquello que se movia entre los espacios que habitaban la casa, provocando que la
experiencia en relacién con el habitar el espacio de las habitaciones se desdibuje, se
multiplique y se vuelva infinita, como se encuentra presente en la hipotesis
matematica de David Hilbert llamada “Hotel Infinito

[—¢ Qué te parece si construimos un hotel con 1000 habitaciones?
—No, porque si alguien construyera uno de 2000 habitaciones, nuestro hotel ya no
seria tan grande. Mejor hagamoslo de 10 000;.../.

—Por que no construimos un hotel infinito ¥’
Asi se generan una multiplicidad de ecuaciones en las que se suma el infinito méas
uno, con lo cual se obtienen dos infinitos, y luego un infinito nimero de infinitos
pares e impares. De esta manera, la cuantificacion del espacio se desdobla en la suma
de infinitos que se pueden formar sobre un espacio determinado, cambiando en
relacion a la tension que producen los efectos de la luz y la sombra.
El espacio estd pensado para ser habitado mediante los movimientos de la luz y la
sombra, modificando asi la experiencia de la percepcion humana, en tanto el paisaje
que se genera por la luz se vuelve una entidad envolvente y cambiante. Con esto me
acerco a la intuicion espacial y sensorial de las formas primitivas que se ocultan en el
inconsciente descrito por Gaston Bachelar de la siguiente manera:
“(...) los temores estan en la doble naturaleza del hombre y de la casa™8,

En base a lo expuesto y en el contexto de mi practica artistica, considero importante

las experiencias que tuvieron lugar en casa de mis abuelos, como relacion sustancial

17 Juan Manuel Ruisanchez Serra. «El Gran Hotel Cantor — Un hotel infinito». Consultado el 27 de
mayo de 2011.

18 Bachelard, Gastdn. La Poética del Espacio. (Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica de
Argentina S. A, 2000).
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con la construccion arquitecténica de la memoria y los mecanismos invisibles del ser,
relacion que tiene lugar desde los dialogos de interaccion entre diferentes cuerpos y

acontecimientos que invariablemente deforman el espacio, la forma y el objeto.

Los recuerdos de la casa de mis abuelos con sus escondites, recovecos y habitaciones
se convierten en un escenario devorado por objetos que construyen cuerpos que
reafirman el peso, la gravedad, el movimiento y el sonido que lo habitan.

En los espacios de la memoria que construiré se encuentran espejos, palabras,
presencias, tinieblas de cuerpos, las cuales se ven reflejadas en el poema de Pedro
José Visozo sobre la narrativa poética de la casa perdida y habitada al mismo tiempo

por la profundidad de la intimidad que se halla devorada en la penumbra:

“Si recuerdo esa casa €S porque ya se ha vuelto un fuego, un vértigo: alli estan los
armarios, los espejos desvaneciéndose en un polvo denso, alli esta mi presencia taciturna
borrandose en el agua del espejo, ...

Si recuerdo mi casa es porque llueve, porque hay ruido en la noche y en el agua,

porque tiemblan los suefios y las sdbanas y hay agrestes jardines de palabras creciendo en

mis cuadernos”.*®

Pedro José Visozo

Es en la construccion de la penumbra en donde el cuerpo vaga, ingresa y recorre
espacios rectangulares que se encierran y multiplican hacia los sentidos del cuerpo
que lo atraviesan, volviéndose cadticos y desenfrenados. En tanto, el cuerpo se funde
con los sentidos dispersos y voltea hacia todos los lados. Es asi que, en la penumbra,
los cuerpos danzan o se mueven junto a los temores que estan en la naturaleza del
hombre y la casa, volviendo con ello al silencio.

La fragmentacion del espacio y el desdoblamiento del cuerpo en las habitaciones del
pensamiento convergen en los temores sobre la sensacion de aquello que esta habitado
y en la posibilidad de “habitar” esos fragmentos derivados de la luz, la materia, las

particulas y los sucesos. Tomando como referencia las palabras de Anais Nim “quiero

19 Lorensz, Teresa. Divergencias. Revista de estudios lingtisticos y literarios “Casa Perdida: Pedro
Jose Visozo”. Volumen 6, nimero 2, University of Arizona. 2008.
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demostrar que hay espacios infinitos, significados infinitos y dimensiones infinitas”?°,

se puede decir que todo se convierte en un universo paralelo que compagina la
sensacion de realidad.

Asi, en mi obra me dirijo hacia una busqueda que me permita construir un espacio
en donde predominen las sombras y la oscuridad, la desfragmentacion del
espacio y la percepcion de los sentidos del cuerpo como el tacto, el espacio
acustico, la intimidad, el temor, la excitacién; empleando para ello medios como
el dibujo, la imagen fotografica, el registro en video, la instalacion, y el sonido.
Todos estos elementos entran en didlogo con conceptos estéticos como el
cuerpo, la arquitecturay el espacio.

En este contexto, considero que la experiencia sensorial estd determinada por la
interaccion o exaltacion de cada cuerpo en el espacio, en tanto factores como la
experiencia personal o la racionalizacion de cada uno se multiplican por la aceleracién
del tiempo que se presenta en fragmentos mas o menos cortos (efimeros), que dan
como resultado un grado de sensibilidad que amplia los sentidos externos e internos.
He condensado este modelo a través de la escritura de una ecuacion que parte de mi
busqueda en el campo artistico y que se constituye como implementacion de la

interaccion que sucede entre el lenguaje de la ciencia y los dialogos del arte:

E=[F (@] C(S>/Sm"=5°

E= experiencia

C=cuerpo

S & = sentido externo

S it = sentido interno

F= factores o fuerzas

a = aceleracion del tiempo
S°=grado de sensibilidad

Figura 2.1.8 Factores de interes

20 Nim, Anais. Diario 1 1931-1934. RBA Libros S.A, 2009.
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Lo qué in-determinadamente resulta en esa parte cadtica e impredecible de la
naturaleza de la memoria en relacion con el desarrollo de la practica artistica.

El cuerpo participa de esta ecuacion mediante la no reaccion (no grita, no huye, no
teme, o se pierde en el accidente de la curiosidad); el cuerpo trata de encontrar los
lugares donde habita la memoria, como una infinitud de definiciones circulares que
se embeben en la narrativa poética de relatos cientificos - anecd6ticos — histéricos.

Cabe en este punto mencionar la pelicula experimental del cineasta lituano Jonas
Mekas, titulada “As I Was Moving Ahead Occasionally I Saw Brief Glimpses of
Beauty?!”. En esta compilacion de peliculas caseras sobre su vida, su familia y sus
hijos, se logra apreciar el movimiento de cuerpos y los objetos en el transcurso de la
luz y la sombra, tomando diferentes matices que alteran a su vez el estado o la
sensacién con que cada imagen se devela ante nosotros. Esta incidencia de
movimiento, de objetos y cuerpos que entran en accién dentro del plano nos revela
esas texturas que subyacen en lo inerte y cotidiano del ser, sobre la memoria objetual
de un film; asi como también en lo organico, lo fragil y lo leve de un cuerpo

transparente.

21 Su traduccion seria En el camino, de cuando en cuando, vislumbré breves momentos de belleza
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Sometimes he didn't know where he was.

Memories. ..
Memories...
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no, they never really go'away,
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Figura 2.1.9 Stills del film As I Was Moving Ahead Occasionally | Saw Brief Glimpses of Beaut. 288
minutos. Afio 2000

El juego entre la imagen y la forma que da lugar a experiencias que dejan huellas, y
por otro lado el intento de registrar el juego que existe entre la naturaleza y la
memoria, me hacen indagar en la basqueda y las posibilidades que habitan en los
medios como el video, la fotografia, y el sonido.

En la obra A Mound and Bailey, expuesta en el estudio del arquedlogo aficionado y
explorador de lugares Alfred Watkins, evoca relatos mediante el uso de capturas
fotograficas de una serie de lugares, puntos o ejes, que registran sucesos atipicos
alrededor del mundo, llamandolas lineas ley. En estos lugares poco usuales se
encuentran monolitos, circulos de piedras, tdmulos, santuarios y vortices ciclicos que
considero estan compuestos de la hylé?? como materia primera que compone la
naturaleza. Se construyen asi senderos marcados por una atraccién magnética extrafia
proveniente del extrafiamiento al ver la naturaleza en blanco y negro (B&H).

En la obra de Alfred W. encuentro interesante la toma de apuntes o notas de estudios
en las que se describe y analiza la imagen desde el potencial que tiene el registro
fotografico como impresién de la realidad, intentando capturar el tiempo

imperceptible que se aloja en la memoria.

22 En griego, la palabra hylé significa tanto «madera» como «materia», «primera sustancia» (Pochoy,
2001).

37



Fi1G. 124 CRUGER CASTLE NOR FOK T A MOUND AND BAILEY

Figura2.1.10 Mound and Bailey

Esta imagen en blanco y negro posee un dramatismo onirico, a la vez que se encuentra
cargada de una emotividad nostalgica. En estas montafas, bosques, lomas, y valles se
componen los caminos de la serpiente que arrastran la excitacion de capturar el
instante. Este instante es una particularidad del tiempo imperceptible que se impregna
en los sentidos a través de los objetos que componen la materia resonadora, como
articulacion de cuerpos desencajados y movimientos instantaneos, en los que habitan
imagenes de espectros imposibles.

La obra del fotdgrafo turco Melih Dénmezern se enmarca también en esta dinamica.
En su trabajo me interesa como la imagen pierde definicion entre la silueta y el fondo,
a lo que se suma la alteracion visual producida por el alto contraste. Por ejemplo, la
fotografia a continuacion parece condensar el instante en el que un animal reaccion6
a un cuerpo o sonido a la distancia, de forma extrafia y curiosa, pero sin dejar de lado

la busqueda de cuerpos extrafios o espectrales.
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Figura 2.1.11 Melih Dénmezern. S/T. 2015

Por otro lado, de la obra del cineasta Bill Morrison, “Gotham” (2004), tomo el detalle
de un extracto del primer momento de esta pelicula de collage en donde la imagen en
blanco y negro muestra el paisaje de una naturaleza que contiene a un hombre, unos
bancos y unas ovejas, mientras se mantiene la textura granulada propia del filme, pero
que ocasiona que a traves del movimiento de los cuerpos dentro del paisaje la imagen
genere una suerte de espectros que habitan el espacio dentro del plano. Encuentro asi
posibilidades ocultas en el espacio develado a través de medios como el video y en la
captura de espectros que pueden deformar o alterar la vision de un lugar, asi como el

registro de la memoria y la experiencia.
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Figura 2.1.12 Stills del film Gotham. 2004. Bill Morrison.

Con respecto a mi investigacion particular, hago una reflexion sobre la construccion
de un espacio en el que existan mdltiples posibilidades de convergencia y
conectividad entre ideas hipotéticas como las paradojas de lo infinito, las definiciones

circulares, lo irreal y el parentesco genético de los tejidos universales; ideas que se
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encuentran subyacentes en la memoria de la naturaleza como parte de la extrafieza
gue no podemaos vislumbrar en el vasto cosmos, al cual tratamos de otorgar un sentido
desde medios artisticos como la fotografia, el dibujo, la instalacion y el video; y desde

los géneros discursivos del arte como el paisaje y la forma.

PROPUESTA ARTISTICA
3.1 Obras

Como parte de mi proceso de investigacion en el campo artistico reflexiono sobre la
consciencia que se tiene de la naturaleza y sobre aquello que implica la realidad

tangible en la memoria y el tiempo.

A lo largo de mi vida me he encontrado con fenébmenos que al observarlos me
producian una sensacion hibrida entre fascinacién y temor. La naturaleza de esta
sensacion estaba arraigada en la incertidumbre que me producian esos fenémenos al
no poder determinar con certeza si eran reales o no. Con el paso del tiempo estas
experiencias fueron acumulandose hasta constituirse en un imaginario de escenarios
recurrentes: los patrones gque se encuentran en las formas de las nubes, el sonido y el
golpeteo del granizo en el suelo, los haces de luz que atraviesan los arboles, las
particulas brillantes de una vela encendida, las sombras mdviles del &rbol con
bamboleo del viento, los susurros de las habitaciones a través de las paredes, los
cuerpos transparentes que flotan dentro de mis ojos, la superficie de las cosas, los
recorridos de los viajes con mis abuelos por el pais, los objetos brillantes a la

distancia, entre otros.

Cada una de estas memorias se convierte en particulas hermosas e irrepetibles que me
remiten a paisajes concretos y particulares, en los que las caracteristicas propias de
cada escenario formaron parte activa de la experiencia al punto que influian

directamente en ella. De este modo, se teje un nexo entre lo observable, lo sensible y
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la memoria, en tanto esta Gltima construye a partir de lo que los dos primeros le

aportan.

Figura 3.1.1Patrones de nubes sobre el rio

Figura 3.1.2 Niebla

El proyecto de exposicion artistica e investigacion Musubi busca indagar en la
relacion que se genera a partir de la sensibilidad del cuerpo con el espacio y en las
posibilidades que tienen los efectos de la luz y la sombra sobre superficies rugosas,

lisas o trasltcidas. La muestra también explora la superposicion de manchas, sombras
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u objetos que se vuelven efimeros o se pierden en la memoria como instantes

perecederos.

Figura 3.1.3 Haces de luz

A partir de la estética japonesa del bonsai, me apropio de la idea de la escenificacion
reduccionista de un momento de la naturaleza encapsulada en el cuerpo de un arbol.
De esta manera, condenso la naturaleza muerta que se encuentra en el paisaje invisible
de la superficie de algunos cuerpos. Este ejercicio de exploracion y recreacion de
estructuras y superficies expuestas se activa a partir de la busqueda de fragmentos de
diferentes partes del arbol y de algunos objetos circundantes a este, tales como frutos,
rocas, aves, nidos, entre otros. Estos elementos que forman parte del mundo
circundante del &rbol y de posibles escenas o historias perdidas en la memoria de otras
personas, son recreados a traves del frottage.

Esta es una técnica experimental de dibujo desarrollada en 1925 por el artista Marx
Ernst, como mecanismo de dibujo abstracto o pintura figurativista. El empleo de esta
técnica me permite plasmar en la tela una forma o patron, a modo de evocacion de la

corteza de un arbol ante los efectos de la luz .
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Figura 3.1.4 Detalle Estudios de un Bonsdi (2018)

La eleccion del frottage estd motivada por los recuerdos de mi nifiez, en los que jugaba
con mi abuelo a encontrar nuevas formas y patrones en las superficies de los muebles,
en la textura de las paredes o del techo, en las monedas, las flores o las grietas del
patio. A través de estas experimentaciones, empecé a fijar como objeto de estudio el
cuerpo de los arboles, su quietud y su pasividad ante el hombre. “jQuien a buen arbol
se arrima, buena sombra le cobija!” dice el refran popular que sirve también para

describir al arbol que guardé de mi abuelo. Este arbol se manifestaba con una
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presencia calida y acogedora. Pero al mismo tiempo, el arbol es también un ser
misterioso que oculta muchos secretos esperando por ser des-cubiertos.

La luz y la sombra son fendmenos que producen una serie de formas extrafias que se
proyectan en otros cuerpos cercanos. En este sentido, el lente de una camara permite
fijar la mirada en el suelo para asi encontrar el sinfin de objetos y figuras dibujadas
en el suelo por efectos de la luz y la sombra y que normalmente pasan desapercibidos

para la mayoria de peatones.

Figura 3.1.5 Bocetos de Estudios de un Bonsai(2018)
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Mnemosyne / Alvus es un video que muestra la alteracion de una serie de estructuras
lineales y no lineales que descomponen el espacio dentro de una imagen en blanco y
negro de alto contraste.

Con esta estética se responde al dramatismo propio del cine mudo, en donde la
intermitencia de la luz y la calidad del grano producen una expectacion palpitante que
genera terror o exaltacion por la aparicion de algo que causa temor. La camara trata
de ir mas alla del espacio y empieza a vibrar intermitentemente en el escenario, lo
cual introduce profundamente al espectador en la imagen.

La construccion espacial a partir de restos, despojos o huellas imperceptibles y el alto
contraste de la imagen que se quema y se opaca confunden al ojo al desdibujar las
formas, los enfoques y las estructuras tradicionales. La visualizacién de lineas,
angulos, vértices y puntos abstractos se da al ritmo del movimiento de la camara, en

el que el espectador queda atrapado e hipnotizado.
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Figura 3.1.6 Detalle del video Mnemosyne / Alvus (Stills)

La obra Muscae Volitantes [cajas de observacién] es una instalacion en la que se

exhibe un cuerpo flotante compuesto por pedazos de randa, dentro de un cubo de
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madera cubierto por telas. En la exposicidn se trabajo proyectando luz y sombra sobre
la superficie de algo que puede ser un cuerpo- 6rgano, deforme y abstracto, el cual
adquiere estas cualidades en los movimientos que se producen en la superficie del

objeto como consecuencia de las variaciones luminicas.

Figura 3.1.7 Boceto del cuerpo flotante

El titulo de la obra Muscae Volitantes remite al conjunto de cuerpos flotantes que se

encuentran en el interior de la retina de los ojos, haciendo referencia de ese modo a
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aquello que se mueve o subyace bajo las capas del cuerpo, lo que otorga a este Gltimo
una sensacion de extrafiamiento y de falta de claridad.

Esa sensacion de pérdida de la vision y la aparicién de los cuerpos flotantes en mis
0jos me llevaron a exponer o desvelar a través de un cuerpo compuesto por randa, la
intimidad recelosa que se esconde, que se oculta y se contrae en las pulsaciones
visuales — manuales de quien la gobierna.

Este objeto se vuelve cuerpo, sensible al tacto y a la presion de la fuerza de
movimiento que se impone sobre €l a través de un mecanismo compuesto por brazos

de madera que permiten estirar, contraer, recoger, presionar y juntar.

Figura 3.1.8 Detalle fotografico (Primer encuentro con la escena de un cuerpo flotante).

Se puede mencionar como referencia a los primeros experimentos de la caja oscura,
gue mas tarde derivaron en la aparicion de la fotografia. Esto se traduce en la imagen
aislada de un cuerpo, encerrado y protegido por una capa. Al respecto, Bil Baird
describe la figura del titere en el afio 1965, en el que empieza a cobrar vida la idea

de la accion- reaccion del esfuerzo humano y la presencia del publico.
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Figura 3.1.9 Dibujo de una caja de proyeccion

Una naturaleza se deleita con la otra
Una naturaleza vence a la otra

Una naturaleza gobierna la otra

Libro de piedra del templo de Memphis

Este cuerpo expuesto y visible entra en contacto con la luz superpuesta, ante la cual
se alarga, se encoge o se estira, intentando extender el cuerpo hacia la materia y ser
parte de ella, tocarla y volverse uno con la misma: atrapar y ser atrapado en el acto de
escapar con la mirada hacia otro lugar. Aqui se puede apreciar una sensibilidad que

emana de la materia, sin rangos ni jerarquias, de forma suspendida e ininterrumpida.
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Figura 3.1.10 Detalle de la tela
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Figura 3.1.11 Bocetos en dibujo de los patrones en la tela del cuerpo flotante. Lapiz blanco y

cartulina negra.

Figura 3.1.12 Bocetos en dibujo de los patrones en la tela del cuerpo flotante. Lapiz blanco y

cartulina negra.
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Figura 3.1.13 Detalle de Augurios

54



T

Figura 3.1.12 Detalle de una fotografia de la serie Augurios

Augurios es una obra que hace uso del espejo como marco en donde se encajan
imagenes fotograficas, principalmente extraidas de un album familiar. Las superficies
de las fotos estan desgastadas y deterioradas. Las fotografias provienen de mis
albumes familiares y de apropiaciones de otras imagenes de las que extraigo detalles
y situaciones relacionados al enigma de los fendomenos paranormales. Estas historias
me las narraba mi abuelo y han sido sefiales de calamidad o mala suerte a lo largo de

las distintas generaciones de mi familia. En base a estas experiencias, trato que en la
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imagen se trasmita la sensacion de quemado o fundido que denota incertidumbre,

densidad y vacio.

Augurios se instala en los didlogos del suspenso, desdibujando asi la imagen y
ocultando posibles tragedias mediante el reflejo de la silueta del hombre de la
chaqueta o de la mujer recostada sobre la hierba. El dibujo es un complice que aporta
a la narrativa de la imagen y a la sospecha, poniendo en crisis las certezas de la mirada

y de la imagen.

En esta obra se propone la narracion ficcional de historias que desvelan sucesos
conectados con la imaginacion extraordinaria del hombre y la extrafieza del mundo

en diferentes lugares.

Figura 3.1.13 Detalle de algunas fotografias
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Figura 3.1.14 Detalle de la imagen trabajada en algunas fotografias

3.2 Proyecto expositivo.

El espacio expositivo puede ser una galeria cubo blanco, una casa o una bodega. No
es necesaria demasiada rigurosidad en relacion a este aspecto, ya que mi objetivo no
es resaltar las particularidades de la localizacién o la cualificacion del espacio en
donde se realice la muestra.

En tanto mi proyecto expositivo se construira a partir de la dicotomia visual de la luz
y la oscuridad, a través de la presencia luminica y de su ausencia. La exposicion sera
realizada en el espacio de la Galeria Mirador de la Universidad Catdlica de Santiago
de Guayaquil, comenzando el montaje el 4 de septiembre del 2018 hasta 13 de
septiembre.

Al entrar a la seccién ubicada en el ala derecha el espectador percibira mas

iluminacién mientras que el lado izquierdo se encontrard en penumbra.

El desarrollo de mi propuesta en relacion al espacio entra en contacto con la idea de

atrapar la mirada del espectador dentro de un ambiente que permita el desplazamiento
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del cuerpo hacia la relacion dinamica con algunas obras, como la instalacion del
cuerpo flotante en el ala derecha de la galeria. Por otro lado, en el ala izquierda se
desarrollara la construccion estética del juego con el cuerpo y los encuentros con la

serie de fotografias en vidrios y la proyeccién de video al final sobre una pared.

En lo que se refiere al espacio, su forma no implica ningun inconveniente para mi
propuesta, ya que al separar el espacio en dos ambientes (claro y oscuro) quiero
recoger la intimidad que se construye con relacion al espacio y la forma en que se

desenvuelven los cuerpos mientras se encuentran con la obra.

‘ Galeria

| Entrada i’

Figura 3.2.1 Plano de la Galeria Mirador Universidad Catolica
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Figura 3.2.2 Vista Exterior

Figura 3.2.3 Ejemplo de la disposicion de la luz en el espacio y su desplazamiento
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Figura 3.2.4 Detalle de video Mnemosyne Alvus

Figura 3.2.5 Detalle de video Mnemosyne Alvus
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Figura 3.2.6 Vista de Sala - Mnemosyne Alvus (izquierda) y Augurios (derecha)

Figura 3.2.7 Vista general de Augurios
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Figura 3.2.8 Detalle de Augurios (fotografia # lizquierda)

Figura 3.2.9 Detalle de Augurios (fotografia # 2 izquierda)
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Figura 3.2.11 Detalle de Augurios (fotografia # 4 centro)
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Figura 3.2.12 Detalle de Augurios (fotografia # 5 centro)

Figura 3.2.13 Detalle de Augurios (fotografia # 6 centro)
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Figura 3.2.14 Detalle de Augurios (fotografia # 7 derecha)

Figura 3.2.15 Detalle de Augurios (fotografia # 8 derecha)
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Figura 3.2.16 Detalle de Augurios (fotografia # 9 derecha)

Figura 3.2.17 Instalacién Muscae Volitantes
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Figura 3.2.18 Detalle de Muscae Volitantes

Figura 3.2.19 Vista de Sala — Muscae Volitantes (izquierda) y Estudios de un

Bonsai (derecha)
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Figura 3.2.20 Estudios de un Bonsai (izquierda)

Figura 3.2.21 Estudios de un Bonsai (derecha)
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Figura 3.2.22 Detalle de Estudios de un Bonsai
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La exposicién Musubi se presenta como parte de mi de investigacion artistica sobre la me-
moria como huella en la naturaleza, a través de la sensibilidad de los sentidos y como rein-
terpretacion de lo invisible.

El titulo de la muestra proviene de la apropiacion de un término de la mitologia japonesa
relacionado con la tradicion sintoista y cuyo significado evoca la accion de unir, enlazar o
transformar. En este contexto busco el acercamiento a la belleza inexplicable de ciertas
fuerzas extranas en los espacios deshabitados, me interesan las apariciones y desapariciones
que pueden manifestarse entre el azar, el encuentro y la calamidad, como parte del entrama-
do que relaciona las cosas.

De mi trabajo se desprende una suerte de didlogo entre paisaje y memoria, donde esta
ltima acttia como una huella que permanece inmanente. En €l intento atrapar las imagenes
fragmentadas y velados por la naturaleza, mismas que me sirven como punto de partida
para revelar una serie de formas, manchas, espectros, patrones y estructuras dispersas. Este
ejercicio de observacion es indispensable para advertir patrones formales de una memoria
que trasciende al cuerpo y al tiempo (biol6gico). Muchas piezas en esta muestra se nutren
del principio de memoria presente en la teoria de Resonancia Morfica del bidlogo Rupert
Sheldrake.

Dayana Garrido.
Septiembre 2018

“Justo a mis pies el agua surgio de las tinieblas. [El agua!... juna laguna inmensal... | Y
qué agual...Un agua negra, dormida, tan perfectamente lisa que ni una arruga, ni una bur-
buja turbaban su superficie. Ni manantial, ni origen. Estaba alli hacia milenios, y alli per-
manecia sorprendida por la roca, se extendia en una sola capa insensible y habiase conver-
tido, en su ganga de piedra, ella misma, en esa piedra negra inmovil, cautiva del mundo
mineral. Habia sufrido la masa aplastante, el amontonamiento enorme de ese mundo opre-
sivo. Bajo ese peso, diriase que habia cambiado de naturaleza, infiltrandose a través de la
espesura de las losas calcareas que retenian su secreto. Se habia vuelto también el elemen-
to fluido mas denso de la montana subterranea. Su opacidad y su consistencia insolita
hacian de ella una materia desconocida y cargada de fosforescencias de las que solo aflor-
aban a la superficie huidizas fulguraciones. Signos de potencias oscuras en reposo en las
profundidades, esas coloraciones eléctricas manifestaban la vida latente y el terrible poder
de ese elemento aun adormecido. Senti un calosfrio.”

Walter Scott

Figura 3.2.23 Texto de sala expositiva

4. EPILOGO

La presente investigacion artistica resulta en una reflexién académica sobre las
modulaciones del pensamiento que se dan en el campo artistico y cientifico respecto
a la basqueda de la memoria en la naturaleza, a partir del concepto de resonancia

morfo-genética como accidn sobre los cuerpos que se desplazan en el espacio,
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ampliando la idea matematica de un espacio infinito que converge alrededor de la

experiencia que se obtiene del paisaje como un tiempo efimero.

Esta conclusidn se origind en mi constante ir y venir desde el campo artistico al campo
cientifico, desde mi experiencia personal como quimico bidloga en la que asumo una
posicién intermedia entre los mecanismos de absorcion que maneja la pedagogia del
mundo de las artes y la construccion de la narrativa estética que posee una obra. Para
esta construccion empleo diferentes medios artisticos como el video, el dibujo, la

instalacion, el objeto, la fotografia y la pintura.

Asi también me vali de varios referentes teéricos y metodoldgicos. La conexidn entre
la pluralidad de la naturaleza desde las ciencias y los conocimientos filosoficos de la
naturaleza en Paul Feyerabend me llevan al encuentro de las primeras formas y
sensaciones que rondaron mi nifiez en torno a la construccion del espacio (casa),
desde el que puedo desplazarme al analisis emocional y arquitectdnico del espacio
(Gaston Bachelar). Por otro lado, la estética de la fuerza electromagnética de lo
extraio mueve e incita el registro de los sentidos por Alfred Watkins, o Melih
Donmezer. El desbordamiento que se plasma en la intencion que conlleva atrapar la
belleza de lo fragil por John Berger, o Bill Morrison. La estructuracién de un sistema
que subsiste de otro o la neguentropia como camino a las estructuras de tensién de

Eva Hesse o los encuentros sensoriales en la obra de Ann Hamilton.

Considero que las cargas poéticas de la naturaleza y la memoria anecddtica de los
diferentes espacios se pueden traducir en construcciones estéticas que alimenten el
imaginario poético de los lenguajes del hombre, como conocimiento o
desconstruccion de lo ya conocido.

De esta manera, el presente trabajo e investigacion responde algunas de las preguntas
que me he planteado a lo largo de mi quehacer artistico. Asi mismo, han aparecido
otro tipo de cuestionamientos durante el proceso, abriendo nuevos caminos a mi

practica artistica.
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