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Resumen

PHARDIS: la creacidn de la pérdida es un poemario que explora la naturaleza del ser humano a
partir de dos conceptos: el panico y la pérdida. Para la escritura del texto, se realizaron
investigaciones de orden cualitativo. Adicional, se recopild teoria critica y literatura que aborde
la funcién narradora del escritor, ademas de textos que hayan desarrollado los conceptos
planteados anteriormente. En el desarrollo del poemario, se realizé una experimentacion narrativa
para trabajar las personalidades y transformaciones de los protagonistas de la historia y del
lenguaje poético en si. Esto se muestra en fotografias de papeldgrafos donde se presentan citas,
mapas mentales y el proceso autoetnografico del universo planteado. El lenguaje poético usado
en el texto se fusiono con otros géneros literarios como la cronica, el cuento y la epistola. Dando
como resultado una interpelacion del gesto comunitario de la lengua y una exploracion organica
de las psiquis y relaciones que mantienen los protagonistas. ElI poemario funcioné como un

escenario de indagacion sobre el comportamiento humano desde la tension ficcional.

Palabras Clave: Poesia, Panico, Experimentacion Narrativa, Ficcion.



Abstract

PHARDIS: la creacion de la pérdida is a collection of poems that explores the nature of the
human experience based on two concepts: panic and loss. Qualitative research was conducted as
an essential part of the text's creation. In addition, critical theory and literature that addresses the
writer's narrative function were compiled, as well as texts that have developed the concepts
mentioned above. In the development of this poetry book, a narrative experimentation was carried
out to work on the personalities and transformations of the protagonists of the story and of the
poetic language itself. This is shown in photographs of flip charts where quotations, mental maps
and the autoethnographic process of the proposed universe are presented. The poetic language
used in the text merged with other literary genres such as chronicle, the short story and epistle.
The result was an interpellation of the communitarian gesture of language and an organic
exploration of the psyches and relationships of the protagonists. The collection of poems

functioned as a scenario of inquiry into human behavior from a fictional tension.

Palabras Clave: Poetry, Panic, Narrative Experimentation, Fiction, Loss.
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Introduccion

Cuando pensamos en el ser humano y en la naturaleza de su conducta, uno de los
primeros escenarios que se nos presenta es un tejido de sentidos y construcciones
cognitivas y emocionales gque responden a normativas institucionales vertidas sobre el
individuo desde su infancia. Esto nos lleva a pensar en las multiples posibilidades que
tienen las personas para transformar su identidad (o identidades). Sin dejar de lado la
presencia del lenguaje, la lectura y la escritura, con sus propias limitaciones y
estratagemas; estas formas expresivas determinan a su vez, los niveles de roce social,
intelectual y sexual que tendran a lo largo de una etapa adulta, «la identificacién engendra
la éticar»t.

Después se convierte en una necesidad explorar los capitulos de bondad o
violencia donde transitan las decisiones que se toman a diario. El ser humano traduce su
goce social en una forma de empatia y representacion cultural para encajar en su circulo.
¢Es posible movernos en la duda de lo que probablemente somos, sin el estigma de un
«felices por siempre»? Si comenzamos a ser conscientes del tiempo que transcurre y las
preguntas que surgen, una textura «ficcional y linglistica» comienza a formarse en la
ilusion de control y sentidos que usamos a diario para entender nuestro siguiente
movimiento, somos, como diria Nancy Huston, una especie fabuladora.

La palabra humana [...] interpreta la realidad en el mismo proceso de
decirla. La transforma en historias dotadas de Sentido, la mayoria de las
veces favorable a quien habla.

Ahi estd, por asi decirlo, el pecado original, pero, como es involuntario, la
palabra pecado no es adecuada. Este cerebro narrador que nos convierte

unas veces en angel y otras en demonio es el defecto de fabricacion del ser
humano.?

! Nancy Huston, La especie fabuladora (Espafa: Galaxia Gutenberg, S.L., 2017), 109.
2 Huston, La especie fabuladora, 54.



El origen del término PHARDIS, proviene de la unién de letras escogidas de tres
palabras que representaron en sus inicios una forma de acercarse al hecho poético: Aleph,
bardo y catarsis. Si se separan algunas letras de estos términos se completara el gesto
referido: PHARDIS. Una de los primeros ejercicios narrativos se publicé en 2015, en
Furia Editorial en forma de fanzine. Posteriormente, después de realizar mas
investigacion de campo y lecturas, el libro Introduccién al Panico aparecié en el 2016.
En este texto PHARDIS, tenia un sentido mas intimo. La soledad, es decir, la
fragmentacion y el delirio de sus personajes representaban una forma de ver el mundo
desde sus cicatrices familiares, lo cual se convirtié en una forma de explorar el lenguaje.

Introduccion al Panico es, a pesar su tendencia a la dispersion, una
propuesta estética consolidada en la que una comunidad rota, pero
contenida bajo el disfraz del nombre «Phardis», expone los horrores de
cualquier sociedad y, sobre todo, de aquello que es su nucleo mas vital e
intimo: la familia.®

En el comienzo, PHARDIS, era un puente entre un individuo roto y su forma de
relacionarse con sus inmediatos, su familia. Posteriormente su centro se fue expandiendo
hacia la comunidad. Complejizar la naturaleza de los protagonistas a través de la
experimentacion narrativa y el lenguaje poético fue uno de los primeros momentos de
este trabajo.

Actualmente, PHARDIS: la creacion de la pérdida, es un poemario que aborda la
complejidad constructivista del individuo desde una propuesta poética que se ensaya a si
misma en la contradiccion y en el devenir ontolégico de sus personajes. Reconociendo la
paradoja de sus derivas existenciales, la ternura, la violencia y el miedo. Presenta la

necesidad de enfrentarse a la realidad con ese otro lenguaje que esta en constante reaccion

con el universo poético propuesto.

3 Ernesto Carrion, «Phardis: una comunidad rota», CarténPiedra, n.° 294 (2017): 83.



El texto narra la transformacion que se desarrolla en una familia desde una
estética/etica/moral literaria y ficcional. Dos paradigmas (personajes interiorizados como
una voz del inconsciente) son importantes para el desarrollo de la historia: un
espantapdajaros y el payaso triste. Estas figuras representan el nivel simbdlico que desean
alcanzar en sus vidas a medida que son mas conscientes de las consecuencias de sus
decisiones. EI poemario realiza un recorrido por los universos de los personajes, sus
historias, devenires y estructuras. Entonces la pregunta detonante surge: ¢qué se pierde
cuando la naturaleza humana necesita cambiar y, sin embargo, reconoce en el estado de
panico en el que vive, su propia jaula? La construccion de «ese otro» en la poética del
libro, es necesaria para no caer en los vicios del ego y en una simple lista de aventuras.
Deleuze en su texto La literatura y la vida, propone este espacio de transicion como
necesario: «la literatura no empieza hasta el momento en que nace en nosotros una tercera
persona que nos despoja del poder de decir Yo.»*

Ante la presencia de ese «otro» disperso en el libro, los recursos emocionales
como la violencia y el humor, también proponen un relato en constante vértigo para
encontrar un sentido mayor, aunque no sea necesario buscarlo o nombrarlo. «Nosotros,
los humanos, somos incapaces de no buscar el Sentido. Es superior a nosotros».> Para
que surja esta paradoja de busqueda y pérdida, se deben aceptar las consecuencias de la
creacion y la destruccion. PHARDIS, representa ese discurso que se cicatriza desde el
lenguaje mientras sucede lo nombrado anteriormente, esto a través de dialogos, cartas,
anécdotas, cronicas breves y fotografias de papel6grafos. Es una intencion que no se

desgasta en el significado, sino que se potencia durante el proceso.

4 Gilles Deleuze, La literaturay la vida (Cérdoba: Alcién Editora, 2006), 16.
> Huston, La especie fabuladora, 45.



Antecedentes

La pérdida y la constante busqueda de voces que se transforman para crear ese
otro individuo, son temas centrales en el poemario. Estos términos no son efimeros en
cuanto a su potencial poético. «La creacion de la pérdida», es a su vez identidad y
metamorfosis, en este caso, a través de la poesia. Para sostener esta tesis, se han revisado
textos que reflexionen o describan las repercusiones de perder o dilaten el lenguaje para
interpretar la pérdida.

Uno de los principales trabajos poéticos que se ha realizado en el Ecuador sobre
este tema, tiene su origen en un hecho tan fuerte como puede ser el suicidio de un hijo, el
poema «Sollozo por Pedro Jara (estructuras para una elegia)», perteneciente al fallecido
escritor cuencano Efrain Jara Idrovo, elabora una musicalidad textual y experimental en
este poema. La fortaleza de sus metaforas marca el discurso lirico y su sensibilidad
desgarradora.

v
4.1
en verdad
¢ fue verdad?,
¢eras tu el que pendia de la cadena del higiénico
como seco mechon de sauce sobre el rio?
ser ido
ser herido
sal diluida
suicida
ah surco de paloma del pensamiento
borrado por el sonido atronador del desdén
ah soberbia del astro que manda al diablo su orbita
ah pertinaz repudiador de lo establecido
pedrogorralrevés
pedromuertealospajaros
pedrorrompelosvidrios. . .5

6 Efrain Jara ldrovo, Antologia Personal (Ecuador: Casa de la Cultura, Ndcleo del Azuay, 2005)



El poema plantea un escenario organico de experimentacion linguistico,
emocional, vivencial y tonal. La diversidad de sentidos generados desde y a través de su
lectura produce una riqueza de imégenes que no son ajenas al contexto doloroso que la
forman y marcan su tempo. Paul Valéry en su libro Teoria poética y estética reflexiona
sobre los matices verbales de la poesia y su devenir:

Un poema es un discurso que exige y que causa una relacion continua entre
la voz que es y la voz que viene y que debe venir. Y esta voz debe ser tal
que se imponga, que excite el estado afectivo en el que el texto sea la Gnica
expresion verbal.’

El poema no solo trabaja desde el hecho de singularizar la raiz de su escritura, que
es la pérdida de un hijo, su reflexion se traslada a la poesia desde la tension estética,
ensayando y desautomatizando el lenguaje, sobre esto, Valéry también sefiala:
«Solamente por una burda confusion de los géneros y de los momentos se le pueden
reprochar al poeta sus expresiones indirectas y sus formas complejas. No vemos que la
poesia implica una decision de cambiar la funcién del lenguaje»®. «Sollozo por Pedro
Jara» es una propuesta de paisajes internos y experimentacion linguistica que dialoga en
su interior con el dolor y da forma a su arte poética sin dejar de lado lo que el radiograma
decia al principio del texto y se queda para siempre en el lector.

La decision de escoger a la poesia para una escritura que reflexione sobre el panico
y la pérdida, no se debe solamente a la facultad que tiene el género para crear imagenes
cargadas de sentidos. Las posibilidades de la poesia se definen en los diferentes niveles
en que opera para comunicar también su transformacion mientras acontece.

El Poeta, sin saberlo, se mueve en un orden de relaciones y de
transformaciones posibles, de las que no percibe o0 no persigue méas que

los efectos momentaneos y particulares que tienen importancia en
determinado estado de su operacion interior.®

" Paul Valéry, Teoria poética y estética (Espafia: Visor Distribuciones, 1990), 117.
8 Valéry, Teoria poética y estética, 148.
°Valéry, Teoria poética y estética, 37.
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El lenguaje poético no deviene una emocién cuando es asimilada, es la emocion
en constante transformacion y crisis.

Por otro lado, el lenguaje poético también ha funcionado como ese espacio donde
los escritores han vertido sus reflexiones sobre la muerte; entendiendo «la muerte» como
esa tension significativa con sus propias derivas intelectuales y emocionales. ;Cuéntas
veces debe morir el autor y su voz para que la forma poética no se pierda al cerrar el libro?
Barthes sefiala un momento para la creacion y destruccion del sujeto escribiente, pero,
¢ s necesario este ensombrecimiento del autor?

La escritura es la destruccion de toda voz, de todo origen. La escritura es
ese lugar neutro, compuesto, oblicuo, al que va a parar nuestro sujeto, el
blanco-y-negro en donde acaba por perderse toda identidad, comenzando
por la propia identidad del cuerpo que escribe.°

Es necesario decir, que la autoridad sobre el texto es el que se disipa, pero la voz
poética se transforma. Enrique Lihn, poeta chileno, en su libro Diario de Muerte, es tal
vez uno de los mejores ejemplos de esto. Escribi6 hasta el Gltimo dia de su vida, y con su
poesia, nos revelo que necesitaba entrar a esa transicion, en ese espacio para reubicar su
tratado poético en el lector, pero no desde un sentido oscuro e individualista, sino desde
el testimonio vital de una poética que no se aferra al poema sino a su sentido mayor.

No te adelantaras a tu muerte, viviéndola, aunque ella
/esté tan cerca de ti como el feto de su madre o la semilla de
/su fruto.

Ella es simplemente otro ser, y su conexion contigo una fisura
aunque lo alumbres y te pudras para que sea.!

Lihn, también reconoce al lenguaje como un dispositivo en constante
transformacion, su coherencia poética no se agota con el discurso de la muerte porque

trabaja con las variaciones de ese otro lenguaje que se crea en Diario de muerte:

0 Roland Barthes, El susurro del lenguaje (Espafia: Ediciones Paidés, 1994), 65
1 Enrique Lihn, Diario de muerte (Chile: Editorial Universitaria, 1989), 49.
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«Un muerto al que le quedan algunos meses de vida tendria que aprender /para dolerse,
desesperarse y morir, un lenguaje limpio / que solo fuera accesible mas alla de las
matematicas a / especialistas / de una ciencia imposible e igualmente valida»*2
Ante esto, el autor chileno, hasta el Gltimo momento de su vida, insistié en una
poética para lo no decible de las cosas. El instrumento que usé para transformar el
lenguaje no fue la cercania de la muerte, sino la consciencia creativa que otorga creer en
la naturaleza intuitiva del lenguaje frente al abismo de lo desconocido.
El hombre que habla esta mas alla de las palabras, cerca del objeto; el
poeta estd mas aca. Para el primero, las palabras estdn domesticadas; para
el segundo, contintan en estado salvaje. Para aquél, son convenciones
utiles, instrumentos que se gastan poco a poco y de los que uno se

desprende cuando ya no sirven; para el segundo, son cosas naturales que
crecen naturalmente sobre la tierra, como la hierba y los arboles.®

Justificacion del proyecto

Indagar en la naturaleza humana a traveés el lenguaje poético propone dar forma a
un conjunto de nociones internas que se plantean como base de toda formacion integral
como individuos. ;Aprendemos mas cuando «perdemos» o cuando «ganamos»? ;Cémo
funcionan nuestras personalidades después de un ataque de ansiedad o de panico? ;Somos
los mismos cuando nuestra unidad individual se fisura y nos quedamos al margen de una
identidad social aceptable? Ante estas interrogantes, el lenguaje también se convierte en
una protesis que empuja a las personas a verse en el espejo; aunque nunca puedan verse
completamente en el reflejo, «Claude Lévi-Strauss sefiala que el lenguaje tiene razones
propias de las que el ser humano no tiene conocimiento»'4, el o los lenguajes que usamos

a diario no solo comunican, sino que nos definen e interpretan.

121 jhn, Diario de Muerte, 14.
13 Jean Paul Sartre, ¢Qué es la literatura? (Argentina: Editorial Losada S. A., 1957), 28.
14 Terry Eagleton, El acontecimiento de la literatura (Espafia: Ediciones Peninsula, 2013), 122.
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La trama de sentidos que propone el poemario responde a fragmentos intimos en
constante fuga. Presentar las diversas dimensiones de la condicion humana a partir de una
propuesta poética, disefia un escenario de sensibilidades y emociones sobre las que
PHARDIS: la creacion de la pérdida, revela la violencia interiorizada del individuo y su
contraste con su instinto primario, «yo soy», ante el mundo. No se trata de un ejercicio
narrativo moral o una postura institucional para entender al sujeto en su devenir social.
Se propone comprender las partes y el proceso que forman la personalidad del ser; como
los traumas infantiles que tienen consecuencias en las decisiones del adulto, sus
reflexiones éticas, fetiches sexuales y la identidad que decide asumir frente al otro. El
objetivo no es solo teorizar sobre la naturaleza humana y sus paradojas, sino lanzar luces
sobre las sombras que representan un codigo de comportamiento en el dia a dia.

Por otro lado, en PHARDIS, la palabra también es un personaje con su propio
discurso en tensién por su necesidad implicita de dar un nombre a lo intimo o musitar el
tempo justo para que la identidad de sus personajes se forme. Aungue esto nunca termina
de completarse como sefiala Pardo: «La intimidad aparece en el lenguaje como lo que el
lenguaje no puede (sino que quiere) decir. O sea, como la resonancia del lenguaje sobre
si mismo, su propio espesor lingual, su ser».’> Y es en esta parte, donde el lenguaje
poetico del texto también problematiza la naturaleza de los personajes que intentan
construirse a si mismos. Esta particular falta de intimidad es la que los personajes del
libro usan para exponerse en el texto y revelarse en contra del autor y los limites de la
escritura.

Pero este «no lugar» desde el cual los personajes y el lenguaje se transforman, no
es vacio, carga también su propio peso por cuanto la meta de llegada no es la iluminacion,

sino el proceso como tal. Eagelton, reflexiona sobre la postura de una literatura que indaga

15 José Luis Pardo, La intimidad (Espafia: Editorial Pre textos, 1996), 54.
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en medio de una sociedad totalmente préactica, una sociedad que desea encontrar el conejo
al final del agujero; y lo hace tomando como referencia a Barthes para acercarse a un
entendimiento sobre la funcion de la literatura.
Ninguna literatura del mundo — escribe Roland Barthes — ha respondido
jamas la pregunta que planteaba, y es esta misma postergacion la que
siempre la ha constituido como literatura: es esa misma fragilidad del
lenguaje la que los hombres interponen entre la violencia de la pregunta y
el silencio de la respuesta. ..

PHARDIS: la creacion de la pérdida, es un escenario donde los fragmentos que
componen al individuo, tienen su propia voz, evolucion y se definen en sus propias
paradojas. El humor, los relatos breves y la diversidad de géneros literarios, buscan ser
recipiente de los conflictos y los patrones psicologicos, sociales y culturales de los

protagonistas. El texto termina cuando el lector decide seguir la historia con el libro

cerrado.

Objetivo general

Escribir un poemario que explore los diversos estados emocionales, intelectuales,
sexuales, psicologicos y sociales de las personas ante la pérdida y/o el panico. Exponer y
contrastar las decisiones que toman (0 no toman) a diario en situaciones reales y

ficcionales. El texto experimentara con el lenguaje poético y otros géneros literarios.

Objetivos especificos

- Describir situaciones de personas donde se haya alterado su conducta normal
a partir de didlogos y comportamientos en la ciudad.

- ldentificar y explorar las situaciones que respondan a estados de pérdida o

trastornos por ataques de panico.

16 Eagleton, El acontecimiento de la literatura, 126.
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- Relacionar el lenguaje poético con otros géneros literarios como el cuento,

las cartas y la cronica.

Metodologia

Para la escritura de PHARDIS: la creacion de la pérdida, se realizd una
investigacion de enfoque cualitativo, lo que llevo a una diversidad de interrogantes y a
teorizar sobre la naturaleza del ser, esto derivd en una autoetnografia de largo aliento
trazada en papeldgrafos. El trabajo de exploracion sobre PHARDIS lleva desarrollandose
desde hace diez afios. Uno de los métodos que se ha usado para la recopilacién de datos
ha sido la autoetnografia (como se nombré en lineas anteriores), esta se basé en la
conducta del autor después de sufrir ataques de panico. Otra fuente de informacion fueron
los dialogos con personas de diferentes edades, intereses culturales y estratos sociales
sobre la pérdida y la ansiedad; también se revisé material teérico y literario para
identificar la forma en que se ha abordado anteriormente los temas presentados en los
objetivos del presente trabajo.

Los estudios cualitativos pueden desarrollar preguntas e hipdtesis antes,
durante o después de la recoleccion y el andlisis de los datos. Con
frecuencia, estas actividades sirven, primero, para descubrir cuales son las
preguntas de investigacion mas importantes; y después, para
perfeccionarlas y responderlas.t’

Como los temas propuestos para la investigacion surgieron del analisis personal
del autor, procesos de observacion y lecturas, la experiencia es un factor fundamental
para la escritura conceptual del poemario.

En la bdsqueda cualitativa, en lugar de iniciar con una teoria y luego
“voltear” al mundo empirico para confirmar si ésta es apoyada por los

datos y resultados, el investigador comienza examinando los hechos en si
y en el proceso desarrolla una teoria coherente para representar lo que

17 Roberto Hernandez Sampieri, Metodologia de la Investigacion (México: McGraw-Hill/Interamericana
Editores, S. A., 2014), 7.
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observa (Esterberg, 2002). Dicho de otra forma, las investigaciones
cualitativas se basan mas en una logica y proceso inductivo (explorar y
describir, y luego generar perspectivas teéricas).8

En el tiempo que se lleva desarrollando la investigacion sobre PHARDIS, se
publicé el libro Introduccion al Panico (2016), aqui se exploraron las relaciones que
tienen una familia con su comunidad y sus propios integrantes en constante tension
debido al desgaste que ha producido el panico y la pérdida en sus vidas. Y en el 2020,
PHARDIS: la naturaleza del panico (texto inédito), los personajes mantienen relaciones
por fuera de su circulo social inmediato y se produce una forma de enfermedad
compartida «folie a deux». Cito estos dos libros porque son un marco de referencia
importante para el desarrollo del actual poemario.

El dialogo con diferentes personas, letradas o no, del circuito cultural o totalmente
ajenas a éste, ha sido una fuente importante para la construccion del concepto de la
pérdida y sus consecuencias en la identidad del sujeto. Esta recopilacion se ha realizado
de forma personal y en diferentes sitios del Ecuador. Al mismo tiempo, se han realizado
ejercicios escriturales para entender hasta qué punto, teorizar desde la pérdida, puede
derivar en un texto poético que no es ajeno a su contexto social y cultural. Esta forma de
investigacion es entendida por Sampieri de la siguiente forma:

El investigador cualitativo utiliza técnicas para recolectar datos, como la
observacion no estructurada, entrevistas abiertas, revision de documentos,
discusién en grupo, evaluacion de experiencias personales, registro de
historias de vida, e interaccidbn e introspeccion con grupos o
comunidades.*®

El proceso de investigacion para el poemario, las anotaciones y reflexiones

realizadas en papeldgrafos, también fueron incluidas en el texto. Dicho proceso formo

18 Sampieri, Metodologia de la Investigacion, 8.
19 Sampieri, Metodologia de la Investigacion, 9.
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parte del resultado final que, en este caso, no se trata de comprobar una teoria, sino de

explorar a través del lenguaje poético la condicién humana.

Descripcion del proceso creativo y técnico

Debido a que PHARDIS: la creacién de la pérdida tiene como antecedentes dos
libros que exploran los mismos temas y estan en el mismo universo, es necesario regresar
sobre el inicio de PHARDIS, su genealogia y primeras definiciones.

Se ha considerado a la poesia como ese gesto que prolonga el sentido de la
realidad y existe por fuera del tiempo en el que se escribe y lee, tomando este punto de
inicio, uno de los primeros pasos a seguir fue investigar literatura que con su propia
potencia simbolica defina una forma poeética. El cuento «EIl Aleph» de Jorge Luis Borges,
tiene matices intelectuales y literarios que no se agotan en la problematizacion de la
naturaleza humana o en su basqueda de sentido. el Aleph es ese espacio donde no solo
aparecen, terminan y continGan las historias de los hombres, sino la performatividad
poética del universo.

El diametro del Aleph seria de dos o tres centimetros, pero el espacio
césmico estaba ahi, sin disminucion de tamafio. Cada cosa (la luna del
espejo, digamos) era infinitas cosas, porque yo claramente la veia desde
todos los puntos del universo. Vi el populoso mar, vi el alba y la tarde, vi
las muchedumbres de América, vi una plateada telarafia en el centro de
una negra piramide, vi un laberinto roto (era Londres), [...] vi todas las
hormigas que hay en la tierra, vi un astrolabio persa, vi en un cajon del
escritorio (y la letra me hizo temblar) cartas obscenas, increibles, precisas,
que Beatriz habia dirigido a Carlos Argentino, vi un adorado monumento
en la Chacarita, vi la reliquia atroz de lo que deliciosamente habia sido
Beatriz Viterbo, vi la circulacion de mi oscura sangre, vi el engranaje del
amor y la modificacion de la muerte, vi el Aleph, desde todos los puntos,
vi en el Aleph la tierra, y en la tierra otra vez el Aleph y en el Aleph la
tierra, vi mi cara y mis visceras, vi tu cara, y senti vértigo y lloré, porque
mis 0jos habian visto ese objeto secreto y conjetural, cuyo nombre usurpan
los hombres, pero que ningin hombre ha mirado: el inconcebible
universo.?

20 Jorge Luis Borges, El Aleph (Espafia: Alianza Editorial, 1998), 66.
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Las primeras dos letras que aparecieron para PHARDIS fueron extraidas de la
palabra Aleph «PH». Observar, ser observado, explorar y aprender de la realidad mientras
los sentidos universales del mundo suceden, este fue el inicio para dicho concepto.

El siguiente término que se usé para componer esta palabra fue «bardo». El poeta
que va de sitio en sitio contando historias, leyendas y poemas. El romanticismo del juglar
que narra batallas, amores y caida de imperios. La busqueda del «yo ficcion» se formé de
un cumulo de historias sobre lo que nos puede recitar la naturaleza del mundo, dicha
forma no es vacia, pues al observar algo y nombrarlo adquiere una potencia adicional;
sobre esto, Huston dice lo siguiente: «Jamas se ha descubierto un grupo humano que
transitara tranquilamente por lo real como los demas animales, sin religion, sin tabu, sin
rituales, sin genealogia, sin cuentos, sin magia, sin historias y sin recurrir a lo imaginario,
es decir, sin ficciones.»?. En los inicios de PHARDIS, la exploracion literaria entre
cronica, poesia y ficcion, estuvo acompafiada de canciones que también fueron base
importante para el idealismo de querer contar, de querer fabular, asi tenemos, por
ejemplo, la cancién «The Bard’s song», del grupo aleman de power metal Blind guardian.

Tomorrow will take us away far from home.
No one will ever know our names.

But the bards' songs will remain.

Tomorrow will take it away the fear of today
It will be gone due to our magic songs.?

Las tres letras, en medio de la palabra «bardo», componen la siguiente parte de
PHARDIS «ARD». ;Qué representa el poeta en este punto? Alguien que observa, cuenta,

narra. En su texto El paseo, Robert Walser realiza uno de los movimientos mas

importantes y significativos para la literariedad pragmatica del lenguaje poético, una

2L Huston, La especie fabuladora, 19.
22 Blind Guadian, «The Bard’s song», video oficial subido en 2010, video en YouTube, 0:51, acceso el 26
de junio de 2022, https://www.youtube.com/watch?v=n63UbX5kzAc&ab_channel=BlindGuardian
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tentativa que sugiere, dice, susurra. Esta forma de mirar no es inocente y lleve consigo
una lectura del mundo.
Habia acabo la tarde, y llegué, por un bello y tranquilo camino o senda
lateral que discurria entre arboles, al lago, y aqui termino el paseo. En un
bosquecillo de alisos, al borde del agua, estaba reunida una clase de nifios
y nifias, y el sefior cura 0 maestro impartia en mitad de la vespertina
naturaleza ciencias naturales y doctrina contemplativa.?®

Después de contemplar y reflexionar sobre la realidad y como esta influye en la
escritura, ¢qué queda? La catarsis forma parte de la postergacion del sentido, cuando la
forma poética o la imagen se ha expuesto, su siguiente movimiento no desaparece, sino
que se transforma una musicalidad que bordea lo intimo. Otra deriva textual se resuelve
en ese espacio. Huston continua esta reflexion desde la perspectiva de la ficcion para
entender dicha mecanica: «El lenguaje ordena nuestra experiencia, nos permite
comunicar. Mientras nuestras definiciones coincidan, nos entendemos y funciona. El
lenguaje ordena, pero demasiado a menudo olvidamos que orden no es sinénimo de
verdad.» %

La tercera parte de PHARDIS se forma por las ultimas tres letras de la palabra
catarsis «SIS». De esta forma, se comprende que el origen de PHARDIS, sugiere una
forma de observacion poética, una postura literaria, lo siguiente es entender los perfiles
de quienes estan dentro de esa poética.

Uno de los personajes principales de la trilogia decidié cambiar su nombre de
nacimiento, a lo largo de la narracion se lo conoce como «John Dahmers, su verdadero
nombre nunca se dice. En el segundo libro se explica por queé se dio este cambio y en el

tercero su comportamiento y acciones intentan validar el conflicto moral de su identidad.

Su apellido proviene del «carnicero de Milwaukee», Jeffrey Dahmer:

23 Robert Walser, El paseo (Espaiia: Ediciones Siruela S. A., 1996), 27.
24 Huston, La especie fabuladora, 22.
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Dahmer realizaba extrafios experimentos sobre las victimas: decidido a
que se convirtieran en sus esclavos sexuales, les practicaba agujeros en el
craneo y les inyectaba liquidos corrosivos para, segun él, someterlos a sus
desesos. Por supuesto, las victimas no sobrevivian, pero eso no amedrento
al carnicero de Milwaukee, que incremento6 el ritmo de sus matanzas. Sus
victimas siempre masculinas y casi siempre afroaemericanas eran
drogadas, violadas, desmembradas y al menos en una ocasion,
devoradas.?

El nombre proviene de otro asesino serial, «John Wayne Gacy». Ante la imagen
de un ciudadano promedio y cortés, Gacy alimentaba su personalidad violenta. Muchos
afios fue el payaso «Pogo», disfraz que usaba para alegrar a nifios convalecientes en
hospitales en la ciudad de Chicago, mientras asentaba la identidad de ser un ciudadano
de clase media y trabajador ejemplar. Sus asesinatos consistian en seguir y vigilar a
jévenes que se dedicaban a la prostitucion, después los violaba, torturaba y mataba.

Su primera victima fue un chico que llevé a su casa, y tras violarlo
salvajemente lo mato a cuchilladas y escondié el cadaver en el sétano.
Mientras tanto se casé de nuevo y desarroll6 una faceta sociable, creo el
personaje de «Pogo, el payaso». Disfrazado de clown, Gacy realizaba
tareas comunitarias y hacia propaganda del partido demdcrata. Todos lo
veian como un ciudadano modelo.?®

¢Coémo se interpreta la violencia en PHARDIS? ;Qué forma adquiere una
identidad, mientras sucede el climax de la tristeza y la catarsis del horror? Estas derivas
forman parte de la siguiente exploracion en la que se desenvuelven los personajes del
libro. La evolucion de sus naturalezas responde a la condicién psicoldgica sobre la que
se desea indagar, de donde provienen sus motivaciones personales mientras conviven con
las repercusiones de sus actos (conscientes 0 no).

El concepto del payaso triste se presenté como un faro en el muelle de la memoria.

Las consecuencias de lo vivido en un mar de causalidades; éste no representa un lado de

la moneda, es precisamente el suelo donde la moneda cae y se queda verticalmente

% Ralph T. Beck, 100 grandes asesinos de la historia (Espafia: Edimat libros, 2012), 178.
2 Beck, 100 grandes asesinos de la historia, 125.
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desafiando el azar. Aunque nunca fue lo importante concocer su cara 0 su cruz, sino el
proceso, siempre su proceso para desafiar una postura simbolica. Asi se llego al ser que
sufre y rie y da forma a una prolongacion de lo intimo desde una trinchera que completa
el gesto «demasiado humano» de la convivencia con el alma del otro; esto a pesar de la
presencia sospechosa del asombro, la realidad y sus propias fantasias. EI payaso triste se
convirtio en una representacion del miedo que sobrevive en las decisiones viscerales del
porvenir. En este contexto, una de las primeras lecturas al respecto, se dio en la pelicula
Balada triste de trompeta de Alex de la Iglesia (2010), desde los primeros minutos
presenta un escenario que se define entre lo «tal vez real» y la violencia del humor. Al
mismo tiempo, posee uno de los dialogos mas significativos sobre la condicion paraddjica
de una transformacion por la que puede pasar un ser humano, sin olvidar su estado
consciente de pérdida y afectos.

- ¢Qué queréis?

- Te queria presentar a Javier. El es el que va a hacer de «payaso triste» a
partir de mafana.?’

- ¢Te gustan los nifios?

- Perdon.

- No me refiero a la porno infantil. Digo si te gusta trabajar con ellos, digo, si
tienes paciencia, ¢ternura?

- Yo haré lo que usted me pida.

- iNo, basta! A los nifios hay que cuidarlos, hay que entenderlos. Tienes que ser
como uno de ellos.

- Bueno, él es como un nifio. /A que eres como un nifio? Mirale, mirale qué
moflete tiene.

- Vamos a ver. TU, ¢por qué quieres ser payaso? Piensa. jContesta cofio! Que
te he preguntado. ¢Por qué quieres ser payaso? Alguna razén habra. Nadie es
payaso asi porque asi. Haber, ¢por qué te da miedo la vida? ¢;Por qué lo eran
tus padres? porque quieres humillarte.

- Y, justed?

- Porque si no fuera payaso, seria un asesino.

- Pues, yo también. 28

27 El texto en cursiva es la voz de un tercer personaje que no tiene mayor fuerza en el dialogo, pero es
importante para el contexto del mismo.

28 Alex de la Iglesia, «Balada triste de trompeta», pelicula estrenada en 2010, video en YouTube, 0:08,
acceso el 9 de julio de 2022, https://www.youtube.com/watch?v=94asN0aqBOg&ab_channel=KikoteCC
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El transito emocional e intelectual que tiene el payaso triste en PHARDIS no se
da solamente por su interpretacion cotidiana de la violencia, sino por la consciencia
evolutiva de la misma en el universo donde desarrolla sus roles morales, éticos y
culturales. Se reflexiond sobre la forma y el fondo de los sintomas comunitarios del
payaso triste, sin ignorar la realidad que lo contextualiza. Otro referente que atraviesa la
personalidad del personaje del payaso triste es Juan de Dios Peza, con su poema «Reir
llorando», en este texto manifiesta claramente el condicionamiento social que tienen las
personas, como la empatia deviene soledad y esa necesidad que tienen las personas de
completarse a través del otro.

Me deja -agrega el médico- perplejo
Vuestro mal, y no debe acobardaros;
Tomad hoy por receta este consejo:
«Solo viendo a Garrick podréis curaros.»
- A Garrik? —
Si, a Garrick... La mas remisa,
Y austera sociedad le busca ansiosa;
Todo aquel que lo ve muere de risa:
i Tiene una gracia artistica asombrosa!
-¢Y ami me hara reir?
-iAh! si, os lo juro;
El, si; nada mas él; mas...;qué os inquieta?
-Asi -dijo el enfermo- no me curo:
i'Yo soy Garrick!... Cambiadme la receta.?®

Observar y representar, bosquejar y comprender. El gesto poético se traslada hacia
espacios de lo intimo donde el conflicto se acentta. El Payaso triste intenta aprender sobre
la naturaleza del hombre, pues sugiere una forma de abordar la realidad, de «reir
Llorando». ;Qué trampa poética puede desplazar la matriz personal de alguien con una

mascara que solo observa? La cura, la tentacion, la tristeza, la nostalgia que continda y

no se detiene. En medio de todo este proceso, también se amplifican las sombras de la

29 Juan de Dios Peza, Recuerdos y Esperanzas (Paris: Casa Editorial Garnier hermanos, 1890), 23-24.
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escritura, es decir, el lenguaje. Desde esta concepcidn, dicho lenguaje, se convirtio en un
dispositivo de exploracion para entender las representaciones del personaje. Y a su vez,
las fronteras de la ficcion comenzaron a entender el universo con cierto tono de realidad
pragmatica. Desde esa perspectiva, se presentd otro nivel de consciencia en el texto, la
mirada del espantapéajaros.

La realidad, al menos una parte, no es lo que se cuenta, sino el relato que se
construye (en su devenir) desde la despersonalizacion de la lengua/historia/estructura
social e individual. Sébato planteo una especie de aforismo con el que reflexiona el
sentido primario de la escritura. En su libro El escritor y sus fantasmas, sugiere cual puede
ser el dilema literario al que se enfrenta un narrador. «Tal vez sea el de evitar la tentacion
de juntar palabras para hacer una obra. Dijo Claudel que no fueron las palabras las que
hicieron la Odisea, sino al revés.»® Entonces, podemos decir que la palabra esta
compuesta de aproximaciones de realidad filtradas por una estética que problematiza su
transferencia.

Observar, complejizar y reflexionar son hitos determinantes para el
espantapajaros. Encontrar/se con el momento adecuado es una forma de asimilar y
complejizar su inmediata realidad. Esta «otra consciencia» que vive en los personajes de
PHARDIS es la que subvierte una mirada diferente sobre el mundo.

El espantapajaros utiliza el «instante decisivo» de Bresson para capturar la esencia
del entorno sin perturbar la forma. Su observacion busca crear una antropologia visual
desde la poesia a partir una no inocente criticidad personal. Oscar Colorado Nate, en su
articulo «El «instante decisivo» de Henri Cartier-Bresson», sigue las huellas conceptuales
del fotografo francés y reflexiona a partir de las preocupaciones estéticas que formaron

su manera de interpretar y mirar el mundo.

30 Ernesto Sabato, El escritor y sus fantasmas (Barcelona: Editorial Grupo Planeta, 2011), 20.

23



Henri supo entender que en la fotografia habia una capacidad Unica de
capturar el tiempo, de suspenderlo y mantenerlo vigente de forma
indefinida. EI mismo afirm6: “La fotografia es, para mi, el impulso
espontaneo de una atencion visual perpetua, que atrapa el instante y su
eternidad.”3!

Para el espantapajaros y Bresson, la vida en constante movimiento cuenta su
propia verdad y, al ser observada, traslada cierta inmortalidad en el texto o en la
fotografia. El espantapajaros es el que observa a PHARDIS e intenta fluir en su realidad
sin perturbar el proceso natural de las cosas.

Los protagonistas que se presentan en los tres libros son el resultado de una
practica literaria y poética sobre la condicion humana. Aungque Martha (personaje que iba
a desaparecer en el primer libro) respondi6 a la naturaleza del lenguaje de otra forma, su
historia comenzo a tejerse en las cicatrices del protagonista «John Dhamer»; su figura
maternal entr6 en conflicto con las decisiones tomadas por el sujeto principal de la
narracion y esto a su vez sobrepaso la escritura del texto, su historia se prolong6 por los
siguientes libros.

El lenguaje poético responde a la naturaleza de PHARDIS y a las decisiones
morales (0 no) de su protagonista. La exploracion de la naturaleza humana se tejio a través
de situaciones influenciadas por las circunstancias violentas, amatorias, intelectuales, de
humor o sexuales en que se movian los personajes.

Por otra parte, el encuentro de diversos generos narrativos en el libro se debe al
ritmo conceptual que se propone en su lectura. La experiencia ritmica y estética funciona
desde los silencios que hay entre una serie de versos y la irrupcién de un cuento corto o

cronica ficcional. La intencion de juntar estos instrumentos literarios es invitar al lector a

explorar el tempo con el que los personajes manejan sus propias vidas.

31 Oscar Colorado nates, <El «instante decisivo» de Henri Cartier-Bresson,
https://oscarenfotos.com/2011/11/19/el-significado-del-instante-decisivo-de-henri-cartier-bresson/#_edn5
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Mario Montalbetti en su libro Cualquier hombre es una isla. Ensayos y pretextos,
tiene un ensayo llamado “Tal vez sea nuestro Mahler”, su texto examina el ritmo interno
de la poesia de Roger Santivafiez y su libro Labranda. Aqui su campo de estudio se
expande mas alla del lenguaje literario poético y reflexiona sobre el espacio simbdlico
que dejan las palabras al ser colocadas de cierta forma y con cierto gesto, se refiere a la
prolongacion poética de la escritura.

Sospecho que el interés de Santivafiez no esta en la condensacion de
sentidos entre dos palabras, no esta en combinarlas ingeniosamente para
deleitarnos con sus traslapas semanticos, sino que su interés esta en lo que
ocurre en el espacio vacio entre dichas palabras. No es la suma compleja
de material significativo lo que se busca sino las brechas mismas entre las
palabras que no hacen otra cosa mas que demostrar que las palabras no
comienzan ni terminan entre espacios en blanco o entre silencios, sino que
se gestan en esos vacios de los que ellas deben ser consideradas parte.3?

El universo de PHARDIS se estructura también a partir de esa intima musicalidad
en tension. Reconociendo la importancia de los sonidos y los silencios, tanto en la poesia
como en la musica subyacente del poemario; el reto se tradujo en trabajar una forma
estética que exponga su historia a partir del encuentro entre el lenguaje ordinario y el
lenguaje musical (recordando la divisién que Mallarmé proponia). Ecos y vibraciones de
la memoria, silencios que advierten un acto de violencia o de amor, y el lenguaje
expandido hacia la experiencia ruidista y consciente de los personajes. Todos estos
elementos dialogan a su vez con las fotografias que también representan un nivel de
lenguaje simbolico, un tono y un susurrG sobre los procesos subjetivos de los
protagonistas. En este punto, el gesto poético se completa en su estructura linglistica y

en su proceso catartico; cuando el devenir de PHARDIS se revela a través de los

espacios/cicatrices/silencios donde habita el significado intimo de la propuesta literaria.

32 Mario Montalbetti, Cualquier hombre es una isla. Ensayos y pretextos (Perd: Fondo de Cultura
Economica, 2014), 82.
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Isabel Veloso Santa Maria, en su ensayo «El Silencio: entre la musicay la poesia», realiza

una exploracion detallada del silencio con sus derivas linguisticas, literarias y estéticas.
El silencio poético se despliega ante nosotros en dos facetas: un silencio
estético y un silencio ético.
[...] La poesia simbolista seria como la musica, un tipo de silencio. La
masica implica el silencio del sonido como la poesia, el silencio de las
palabras para liberarlas de la esclavitud del Verbo que, en términos
mallarmeanos, destruye el objeto referido a través de la nominacion.?

En la cita original, termina con una frase de Mallarmé para enfatizar la
importancia del silencio poético: «Nombrar un objeto es suprimir las tres cuartas partes
del goce del poema, que esta formado de la dicha de adivinar poco a poco. Sugerir, ese
es el suefio»®*. PHARDIS: la creacién la pérdida también proviene de la interaccion
individual de los géneros literarios propuestos a partir de sus temporalidades intelectuales
y reflexiones poéticas internas. Un silencio, es una decision tomada. La forma completa
el fondo, y viceversa.

También es necesario afiadir que el «desorden» de los capitulos en la narracién
literaria son la continuacion de esa busqueda poética, después del nimero uno, no sigue

el dos, sino su consecuencia. Esta formula es una de las variables para entender la

fragmentacion en la que se presenta el actual libro.

Conclusiones

En este trabajo se exploraron los diversos estados mentales, culturales y sociales
que pueden tener las personas ante la pérdida y el panico. Se expusieron y contrastaron

las decisiones que toman, o no, en su dia a dia. Ademas, se experimentd con el lenguaje

33 |sabel Veloso Santamaria et al., Estudios de lengua y literatura francesas (Espafia: Universidad de
Cadiz, 2006-2007), 180.
34 Jules Huret, Enquéte sur I’évolution littéraire (Paris: Bibliothéque-Charpentier, 1891), 60.
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poético y se lo relacion6 con otros géneros literarios. Entre los puntos mas relevantes de
la investigacion, se destacd la conexion que tiene la poesia (sus derivas literarias y
proximidades ontoldgicas) con la naturaleza humana. El poemario PHARDIS: la creacion
de la pérdida represent6 un escenario narrativo donde los personajes sugerian y no decian
las consecuencias de sus historias personales. Esto es importante debido al ritmo en el
que se movian los relatos. El pacto de ficcion se logré.

Otro aspecto importante para la realizacion de este trabajo fueron los dialogos
realizados dentro de la academiay con el ciudadano de a pie. La construccién del universo
de PHARDIS respondi6 a las preocupaciones personales de quienes compartieron sus
historias con el autor. No obstante, es importante decir que la autoetnografia y el
interiorizar literariamente en los ataques de panico personales fue complicado en el
transcurso de la escritura. Se analizaron e identificaron los aspectos psicoldgicos del autor
después de dichos ataques y se realiz6 una compilacion de datos a través de los afios que
derivaron en el actual texto.

Para terminar, el poemario también relacioné el gesto poético con otros géeneros
literarios alcanzando una narrativa experimental donde la conjugacién de varias formas

literarias aport6 a la lectura y al tejido discursivo del libro.
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AnNexos

Carta § 11 - El payaso triste y el espantsphjaros

Abri las piernas y tu aprendiste a correr hacia lo que
odias :Es necesario sobrevivir a la importancia de la
obsesién? No mientas mi amor, el G(nico placer que se

A ;
deriva del respeto es la consecuencia del dolor y la
CIUN sorpresa de una risa revestida de paradojas.
’
AL I ANIC U Retorno a la pesadilla

Desgaste emocional
La
causalidad
del asombro

Pénico

La ceguera del estado
de impaciencia

El payaso triste y la mujer del alcalde

L furia

editorial

IV

Ella encontrd la interpretacién de mi miscara

o y aprendimos sobre el ritmo de nuestros defectos.

TYRONE MARIDUE

No habia nadie méis en el dap{:rtanento:

su misterio y los agujeros de mi s?nlbreto

hicieron que verla jugar desnuda cog mis pies

1go menos imprudente que su segundo intento

resolviera alg P! e

12 INTRODUCCION AL PANICO

Primera aparicion de Introduccién al Panico en un fanzine (2015)
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Esta es una de las imagenes dentro del libro PHARDIS: la creacion de la pérdida.
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Y ya se los he dicho: nada de obras, nada de
lengua, ninguna palabra, nada de espiritu,
nada. Nada, solo un hermoso Pesa-nervios.
Antonin Artaud
Introduccioén al panico!, del
poeta guayaquilefio Tyrone
Mariduefia, comprendo en parte el silencio
de la critica y de algunos lectores de poesia,
ante un libro de esta calidad. Pues no se
trata de un libro de poemas que ha sido ela-
borado con alguna pretension estética, ni se
trata de un artificio neobarroco —o mejor
dicho: que escuda sus falencias bajo esta
etiqueta— desperdigando incoherencias y
fragmentaciones de un discurso inexistente
en todas sus partes. El libro de Tyrone
Mariduefia es uno de los poemarios maés
innovadores que se haya escrito en los lti-
mos afios en el pais. Idea que sostengo por
la radicalidad de su propuesta que, en todo
su argumento, jamas decae. Y tal como
debié sucederle a Antonin Artaud cuando
sali6 al ruedo con su Pesa-nervios, pocos lo
han asimilado.

Son tiempos extrafios para la lirica. Por un
lado, la ambicién por canonizar a poetas
con discursos que muchas veces son apre-
ciados tinicamente por una camada de inte-
lectuales pretenciosos (me refiero a los
poetas-criticos que, carentes de una visién
personal, cada tres lineas ahuyentan sus
complejos empleando muletillas de autores
como Derrida, Blanchot, Deleuze vy
Foucault) persiste en colecciones de libros
auspiciados, ahora, por centros académi-
cos. Por otro lado, la fragmentacién del dis-
curso, la posibilidad de hallar un libro de
poemas que posea la cualidad de la desinte-
gracion en si mismo, nos orilla por momen-
tos a la idea de que enfrentamos un engafio
literario (la que, de cualquier modo, es una
bonita idea, me refiero, por supuesto, a la
del engafio). En todo caso, me parece que en
estos tiempos extrafios para la lirica, casi
nadie se anima a decir: ;qué poesia si es
poesia, por ejemplo? ;Y qué poesia es solo
un embuste elaborado para alimentar la
vanidad en las redes sociales? Entiendo
que tampoco se puede exigir mucho en un
pais donde los poetas se acostumbraron a
escribir poesia para otros poetas-criticos?.

Introduccion al panico es, a pesar de su
tendencia a la dispersion, una propuesta
estética consolidada en la que una comuni-
dad rota, pero contenida bajo el disfraz del
nombre «Phardis», expone los horrores de
cualquier sociedad y, sobre todo, de aquello
que es su nicleo mas vital e intimo: la

espués de haber cerrado
nuevamente el libro

«Phardis», que ahora es un manicomio,
anteriormente fue un circo, y esta confor-
mado por —me animo a sugerir— 197 per-
sonas que sobrevivieron en autos, bares y
en el cementerio. Pero ¢a qué sobrevivie-
ron? No se especifica. ¢Pero es necesario
saberlo?

Organizado por capitulos intencional-
mente desorganizados (VI, XX, III, etc.),
este poemario agita al lector entre versos
largos y breves, parrafos y numerosas
notas. Su fragmentacion colabora con su
tesis porque es en la dispersion de sus
lineas donde obtenemos el argumento
completo.

Me detengo para analizar dos recursos

iales de este pc io. Las notas en
cursivas empleadas por el autor que son
los apuntes del médico de la comunidad
donde va detallando las patologias de sus
pacientes (los que, de cualquier forma,
son un tnico paciente porque «Phardis»
es uno y todos). Y las notas al pie de pagi-
na que van contandonos la verdadera his-
toria detras de este poemario coral.
Tyrone Mariduefia concentra, en las notas
al pie de pagina, toda la voluntad de una
voz que pareceria por momentos ser Gni-
camente el instante de lucidez de una
madre que le habla a su hijo muerto (pro-
ducto de un matrimonio anterior), por
quien perdié la razén y termind incen-
diando su casa.

Dice, desde algiin lado de este laberinto,
la madre: «Somos buenas personas, hijo,
no te sorprendas. Dime, ¢ hace cuanto que
no enciendes un cigarrillo en mi nom-
bre?»

Y responde, desde algin lado de este
laberinto, el hijo: «Mama, ya han pasado
varios afios, / no es justo para ninguno de
los dos. / Phardis comienza a desprender-
se de tu utero, madre».

Introduccion al panico es una propuesta,
en tiempos extrafos para la lirica, de lo
que atn la poesia puede ofrecernos:
expansion de los significados, libertad
para el género, y ademas, la posibilidad de
darle voz a quienes no pueden escribir y
sin embargo estan haciendo poemas en los
margenes de sus colchones, en los rollos
de papel higiénico o en las suelas de sus
sandalias, dentro de un sanatorio.
Quienes estan haciendo poesia sin escri-
birla. Porque ante una poesia atragantada
por el Yo (obsesionada por el Yo), donde
siempre hay una voz que se jacta de su
podredumbre, aparece otra poesia, como
la que habita este libro, donde lo vital
regresa al rio de esa inapresable verdad
encarcelada en los espacios de la mente
humana. Donde el porqué de la locura no
se resuelve, sino que se convierte en una

fuente para la recreacion del terror. Y pro-
vocar terror en poesia, como sucede en
algunas de estas paginas, es tan dificil como
provocar la risa auténtica en una novela.

Siendo esta la segunda ocasién en que leo
el libro de Tyrone Maridueia (Introduccion
al panico gand el IV Premio Nacional de
Poesia Emergente Desembarco en 2016, con
un jurado internacional conformado por:
Luis Manuel Pérez Boitel, Leon Félix Batista
y Miguel Ildefonso, todos ellos, los jurados,
poetas destacados de sus respectivos pai-
ses), igualmente volvi a experimentar atur-
dimiento, esa constatacion de haber ojeado,
a través del prisma de la demencia, un abis-
mo de provocaciones.

Notas

1. Introduccion al panico es el primer poemario de
Tyrone Mariduefia. Este volumen de 65 paginas fue
publicado en noviembre de 2016 por Rastro de la
Iguana Ediciones

2. Canon y dominacién (otros modos de entender la
poesia ecuatoriana en un pafs sin lectores), Revista
Casa de la Cultt cuatoriana, 2016.

Aurticulo escrito por Ernesto Carrion en Cartén Piedra sobre Introduccion al Panico.
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Esta imagen también sera incluida en el poemario. Fue escrita después de un ataque de panico.
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