‘ \ Universidad

de las Artes

UNIVERSIDAD DE LAS ARTES
Escuela de Artes Sonoras

Proyecto de titulacion

El momento sincronico

Previo la obtencion del Titulo de:

Licenciado en Artes Visuales

Autor:
Diego Andrés Kang Moreira

GUAYAQUIL - ECUADOR
Ano: 2018



Universidad
A de las Artes

Declaracion de autoria y cesion de derechos de publicacion de la tesis

Yo, Diego Andrés Kang Moreira, declaro que el desarrollo de la presente obra es
de mi exclusiva autoria y que ha sido elaborada para la obtencion de la Licenciatura en
(nombre de la carrera que cursa). Declaro ademas conocer que el Reglamento de
Titulacion de Grado de la Universidad de las Artes en su articulo 34 menciona como
falta muy grave el plagio total o parcial de obras intelectuales y que su sancion se
realizara acorde al Codigo de Etica de la Universidad de las Artes. De acuerdo al art.
114 del Cédigo Orgénico de la Economia Social de los Conocimientos, Creatividad E
Innovacion* cedo a la Universidad de las Artes los derechos de reproduccion,
comunicacion publica, distribucion y divulgacion, para que la universidad la publique

en su repositorio institucional, siempre y cuando su uso sea con fines académicos.

Firma del estudiante

*CODIGO ORGANICO DE LA ECONOMIA SOCIAL DE LOS CONOCIMIENTOS, CREATIVIDAD E
INNOVACION (Registro Oficial n. 899 - Dic./2016) Articulo 114.- De los titulares de derechos de obras creadas en
las instituciones de educacion superior y centros educativos.- En el caso de las obras creadas en centros educativos,
universidades, escuelas politécnicas, institutos superiores técnicos, tecnoldgicos, pedagogicos, de artes y los
conservatorios superiores, e institutos pblicos de investigacion como resultado de su actividad académica o de
investigacion tales como trabajos de titulacion, proyectos de investigacion o innovacion, articulos académicos, u
otros analogos, sin perjuicio de que pueda existir relacion de dependencia, la titularidad de los derechos
patrimoniales correspondera a los autores. Sin embargo, el establecimiento tendra una licencia gratuita,

intransferible y no exclusiva para el uso no comercial de la obra con fines académicos.




Miembros del tribunal de defensa

Carlos Xavier Teran Vargas

Tutor del Proyecto de titulacion

Adriana Maria Rios Diaz
Miembro del tribunal de defensa

Juan Carlos Fernandez

Miembro del tribunal de defensa



Resumen

“El momento sincrénico” nace de dos sucesos que estan conectados de manera a causal,
este fue la muerte de mi abuelo el 31 de enero de 2011, mismo dia en el que yo procedia
a matricularme a estudiar artes visuales en el . T.A.E.

El proyecto consiste en la estructuracion de un archivo visual de mi familia paterna. Esta
propuesta surge de la investigacion sobre mi ascendencia china, la historia de mi
bisabuelo José Joaquin Kang y la de mi abuelo Félix Guillermo Kang de Garcia, y el
legado que dejan en sus hijos. Trabajé con mi abuela Maria Virginia Garcia de Kang
durante el proceso de articulacion del proyecto expositivo para lograr establecer, por
medio de anécdotas y diversos objetos, la vida y oficios de los Kang Garcia, estableciendo
una metodologia de trabajo que consigna a dichos elementos el contexto de las historias

de cada uno de los personajes inmersos dentro de mi familia.



Abstract

“El momento sincronico” borns by the existence of two simoultanius events that are not
connected in a casual way, these events was the death of my grandfather on January 31,
it was the same day wich | proceeded to enroll me to study visual arts in the .T.A.E.

The Project consist in the construction of a visual archive of my father’s family. This
archive arises from the research on my chinese ancestry, hte story of my great grandfather
José Joaquin Kang and my grandfather Félix Guillermo Kang Garcia, and the legacy left
in their children. 1 worked with my grandmother Maria Virginia Garcia during the
articulation process of the exhibition to acheave an sstablishment, through anecdotes and
a some objects, of the Kang Garcias’s life and career, establishing a work methodology
that consings the objects involved in the exhibition with the context of the stories of each

of the characters immersed in my family.
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1. Introduccion

Dentro de la busqueda de un sujeto hay procesos de dislocacidn, cuestionamiento
y asimilacion del otro como si fuera suyo, delimitando perimetros de lo que es y no es
suyo, y a su vez, sintiéndose parte de territorios ajenos a él
Desde hace aproximadamente cuatro aflos me he centrado en una propuesta que me
vincule, por medio de investigacion, a mis raices chinas. Indagando sobre las causas de
las grandes migraciones de chinos a América fui apropiandome de imagenes Yy relatos
para crear mi propia historia dinéstica manteniendo una distancia entre los hechos que
trataba en mis obras y mi persona. Sin embargo, dicha distancia se convirtié en un
problema porque siendo un relato mio no terminaba de cerrar debido a que faltaba una
pieza que logre articular la idea de dinastia que yo discursaba (esto entra en detalles en
antecedentes).
A lo largo de mi vida me he encontrado con personas que al momento de ver mis rasgos
faciales me llaman chino. Esta etiqueta se complementa con el momento en el que dichas
personas escuchaban mi apellido, el cual es Kang, esto provocaba gque surjan preguntas
como ¢ Sabes hablar chino?, ¢Tus padres son de china?, ;Tu familia tiene chifa? Eran
cosas que no entendia en mi nifiez, de la misma manera que no entendia por qué mi abuelo
también desconocia sobre temas relacionados a china y su cultura.
Esto me moviliz6 a centrarme en la investigacion de mi familia paterna, dado que a fin
de cuentas todo mi proyecto inici6 como excusa para encontrar informacion sobre mi
bisabuelo Joaquin Kang. El fue deportado cuando mi abuelo Guillermo Kan (como
aparece en su cedula) tenia aproximadamente tres afios en la década de 1920, con este
hecho se perdié el contacto con él. El proceso de este trabajo esta atravesado en su
mayoria por anécdotas, la construccion de mi familia paterna a traves de recuerdos, que
no siempre suelen ser precisos. La ausencia de documentos que den pistas del lugar de
procedencia de mi bisabuelo, y a su vez, parte de la vida de mi abuelo, que por falta de
informacién documental me ha llevado a basarme en anécdotas para poder articular quien

ha sido él y sus hijos.



1.1. Antecedentes

El proceso de investigacion de archivo constantemente me ha llevado a las
preguntas sobre los usos que ha tenido el archivo y las pertinencias de este en mi
produccién. Esta inquietud se liga con la busqueda identitaria vigente en mi proceso
provocando un conflicto al tratar de establecer una narrativa debido al escaso sentido de
pertenencia que he venido sintiendo durante todo mi proceso artistico de investigacion.
La postura que mantenia sobre el archivo era como un objeto de estudio para posterior
intervencion, mas no como la herramienta metodoldgica que sea el hilo que articule el
sentido total de mi propuesta. Estas reflexiones me han llevado a la necesidad de ir
articulando un archivo mediante el cual pueda ir evidenciando mis propios sentidos de
pertenencia, metodoldgicamente estructurado partiendo de preguntas que no responden a
una idea general sobre las relaciones migratorias de China a América, sino mas bien a mi
situacion como individuo que posee la condicién de ser descendiente de esta cultura.
Hay dos hechos que marcaron mi proyecto, el primero fue cuando fui apodado Van der
Kang debido a mi gusto por el equipo de futbol Manchester United cuando tenia 12 afios.
Cada vez que jugaba ese deporte y me tocaba ser arquero me llamaban asi, haciendo un
juego de palabras entre el nombre del ex guardameta Edwin Van der Saar y mi apellido
Kang. El segundo hecho es un supuesto error en el apellido Kang, existe una confusién
(atn no resuelta) debido a que mi abuelo paterno mantuvo su apellido el cual es Kan, pero
en los documentos legales (actas de matrimonio, escrituras de la casa en que vivia, entre
otros) aparece como Kang. La duda entre cual apellido es el verdadero si Kang o Kan fue
lo que me motivo a trabajar en el “entre” realizando investigacion de archivo sobre las
problematicas migratorias de china a américa en el siglo XIX.

Desde hace cuatro afios utilizo la terminacion “Van der” junto a mi apellido Kang, lo que
se traduciria como “Proveniente de Kang” o “Hijo de Kang” y bajo este seudonimo he
venido produciendo las obras que forman parte de la dinastia VVan der Kang. Propongo
dicha dinastia como una entidad que funciona desde las sombras, entrelazando ciertos
hechos histdricos. Mi investigacion giraba en torno a las guerras del opio?!,
concentrandome en la grafica, la prensa y los documentos que se producian en la época

para utilizarlos como recurso y producir mis propias imagenes y ficciones.

1 Las guerras del Opio o las guerras anglo-chinas fueron dos conflictos bélicos que ocurrieron en el siglo
XIX entre los imperios chino y britanico. La Primera duré entre 1839 y 1842. La Segunda, en la que
Francia se implicé con los britanicos



En la primera fase de mi proceso me interesé en la Rebelion de Taiping?, pero sobre todo
en su lider. La historia de Hong Renkun?, quien ya posesionado como lider de un pequefio
imperio formado al sur de China llamado el “Reino Celestial de la Gran Paz”* se

autoproclamé como Hong Xiuquan y segundo hijo de Dios.

“Procesos de fuerza interna” — 2015

Figura 1.1.1 - Fuente: Fotografia de mi autoria, 2015.

En la obra “Procesos de fuerza interna” (Fig. 1.1.1) me apropio de una pintura que grafica
una batalla de la Rebelion de Taiping. Tomando el contexto de los coolies® y el mito de
su trabajo en la construccion de las vias férreas en América en el siglo XIX, genero una
pintura donde se ven frustrados los planes de los insurrectos de crear un prototipo de

locomotora, por parte del ejército de la Dinastia Qing. Procesos de fuerza interna era un

2 La Rebelion de Taiping o la Guerra Civil de Taiping fue una rebelién masiva o una guerra civil total
en China librada entre 1850 y 1864 entre la dinastia Qing dirigida por los manchues y el reino
celestial de Taiping bajo Hong Xiuquan. (Nota tomada de Wikipedia)

3 Hong Xiuquan (provincia de Guangdong, 1 de enero de 1814 - Nankin, 1 de junio de 1864), nacido
como Hong Renkun (#t{—3f) y cuyo nombre de cortesano fue Huoxiu (“k75), fue un personaje relevante
de la historia de China, conocido por haber sido el lider de la Rebelién Taiping (una guerra civil que
causé la muerte de 20 millones de personas) y establecer el [lamado "Reino Celestial de la Gran Paz".
(Nota tomada de Wikipedia)

4 El Reino Celestial de la Gran Paz (idioma chino: - K El; literalmente "Gran Reino Pacifico del
Cielo" o0 "Reino Celestial") fue un estado oposicional en China desde 1851 hasta 1864, establecido

por Hong Xiuquan, lider de la Rebelion Taiping (1850-64). Su capital fue Tianjing (chino: K",
actualmente Nankin. (Nota tomada de Wikipedia)

5 Término que hace referencia a personas que son explotadas para realizar trabajos forzados bajo
contrato, por lo tanto eran catalogados como semiesclavos. El término se puede traducir como
fuerza amarga.



refortalecimiento que realizaba la Dinastia Qing para frenar las constantes insurrecciones

y rebeliones que sucedian desde mediados hasta finales del siglo XIX.

“Bushidos” — 2015

Figura 1.1.2 - Fuente: Fotografia de mi autoria, 2015.

Bushidos (Fig. 1.1.2.) es el nombre de un ritual genérico bajo el protectorado del Reino
Celestial de la Gran Paz en honor a los coolies que trabajaron en las vias férreas en
América en siglo XIX. Los dibujos realizados a doble carilla que, en una carilla eran
siluetas tomadas de archivos fotograficos encontrados en internet de los coolies y, al lado
contrario el dibujo de una armadura samurai. La obra jugaba con la idea del “chino”, el
mito y la contaminacion cultural. Si bien bushidos es un término japonés que habla sobre
el codigo del samurai “el camino del guerrero” no tiene conexidn absoluta con China y el
contexto tratado. Coolies unidos a la causa del Reino Celestial de la Gran Paz afios

después de su caida.



“El medio” — 2016

Figura 1.1.3 - Fuente: Imagen de mi autoria capturada de la obra.

“El justo medio” - 2016

Después de todo, muchos buscaron escapar.

Figura 1.1.4 - Fuente: Imagen de mi autoria capturada de la obra.
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“El medio” es un video tomado de la “National Film Preservation Foundation”® la
pelicula muestra la cotidianidad y paisaje de Canton en 1930. Acompafiado del poema de
Lao Tse “La continuidad del Tao” en espafol y en chino. EI nombre los caracteres con
los que se escribe China, Zhongguo que se traducen como la nacién del centro o medio.
“El justo medio” es una conferencia que rinde cuentas de la basqueda de un personaje
proveniente de china vinculado con el Reino Celestial de la Gran Paz. Este personaje
aparentemente desaparecido del mapa da pistas de su paso por Ecuador.

Durante mi proceso constantemente he venido realizando lecturas de imagenes
provenientes de diversos archivos que se vinculan con la historia china. Mi nocion de
imagen que en primera instancia se basaba en cuanto a un valor estético simbdlico se fue

complementando con como se entiende la imagen desde la antropologia.

“Todo lo que pasa por la mirada o frente al ojo interior puede entenderse
asi como una imagen, o transformarse en imagen [...] Vivimos con imagenes

y entendemos el mundo en imagenes” (Belting 2007, 14)

Entiendo que las imagenes parecieran estar sujetas a condiciones preestablecidas por el
sujeto, como si constantemente el sujeto -a plena conciencia- provocara la aparicion de
dichas imagenes, pero en diferentes contextos segun el tiempo en el que se analicen. En
mi caso enfrentarme a estas imagenes historicas quiza mi relacion con ellas no conecte
con los propositos con los que fueron creadas, pero, de alguna u otra manera me veo
reflejado en dichas imagenes, pretendiendo establecer conexiones con mis propuestas y

las narrativas inmersas en ellas.

“Desde la perspectiva antropologica, el ser humano no aparece como amo
de sus imagenes, sino -algo completamente distinto- como “lugar de las
imagenes” que toman posesion de su cuerpo: esta a merced de las imagenes

auto engendradas, aun cuando siempre intente dominarlas” (Belting 2007, 14)

6 The National Film Preservation Foundation is the nonprofit organization created by the U.S.
Congress to help sabe America’s film heritage. (Nota tomada de la pagina de The National Film
Preservation Foundation)
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Las iméagenes aparecen por la necesidad de graficar el paso del tiempo, sus
acontecimientos. Si bien podria parecer que todo aparece por orden aleatorio por la
manera en la que las imagenes se presentan a nosotros, pero muchas de las imagenes que
consumimos responden a procesos de sistematizacion que corresponden a la practica del
archivo. Ana Maria Guasch hace énfasis en esa sistematizacion, la cual esta ligada a un

principio de procedencia.

“Dicho principio estipula que los documentos deben estar dispuestos en
estricta concordancia con el orden conforme al que fueron acumulados en el
lugar de origen o de su generacion [...] debe privilegiar la procedencia mas
alla del significado” (Guasch 2011, 16)

Guasch tiene una conciencia sobre lo que Derrida mencionaba sobre el archivo. El archivo
como un cuerpo inmerso dentro de un sistema que estd regido bajo sus propios
pardmetros. También dejando claro la condicion temporal ya mencionada “El archivo es
algo que se da a futuro” (Guasch 2011). Esta idea es clave en la produccion que he venido
realizando, la idea de crear una serie de piezas que formen parte del futuro archivo de

Van der Kang.

En la escena artistica local he logrado localizar ciertos artistas que
problematizaron el archivo y lo que me resulta interesante la relacion entre archivo-
imagen. Pamela Cevallos. Artista visual y etndgrafa (Quito, 1984) logra conectar los
cuestionamientos sobre el archivo en relacion con el caracter histdrico en el que se ven
inmersos. Traduciendo el archivo al lenguaje de las artes visuales, Cevallos plantea en su
exposicion “19757” una relectura de los documentos de adquisicion de las piezas
arqueoldgicas, de lo que alguna vez fue el Museo del Banco Central, reproduciéndolos
en pintura de diversos formatos. Sobre la exposicion Maria Elena Bedoya, historiadora,

docente universitaria y curadora independiente (Quito) menciona:

" Exposicion: “1975” / MAAC, Guayaquil / PROCESO, Cuenca. 2014
12



“Mas alla del relato de la historia nacional apoyado en la pedagogia de una
conciencia sobre “lo nacional”, existe una posibilidad abierta que trastoca

este ethos del pasado, al establecer una mirada critica sobre los archivos.”®

De esta manera se evidencia la visita al archivo, no como simple potenciador en cuanto a
un contenido. Mas bien, se conecta con la idea de Derrida: el archivo se rige bajo las
preguntas que se hacen en la actualidad constantemente y se transforma segin esos
cuestionamientos proyectados hacia el futuro.® La visita al archivo no parte de la idea de
una rememoracion o una justificacion historica. Cevallos plantea un analisis entre la vida
social y burocratica que tuvieron las piezas arqueoldgicas adquiridas, como se puede ver
en la obra “Diciembre 2 de 1969” 2014 (fig. 1.1.5) donde los documentos reproducidos
responden a las compras de piezas arqueoldgicas realizadas el dia de la inauguracion del
Museo del Banco Central, generando una yuxtaposicién por un lado, del Museo como
institucion rectora y reguladora y; por otro lado, la informalidad del mercado del arte que
habia en esa época.
“Diciembre 2 de 1969” 2014 — Pamela Cevallos

Figura 1.1.5 - Fuente: Rio Revuelto 2014

8 Maria Elena Bedoya, La Apertura Del Archivo Y EI Devenir Del Objeto| Sobre el proyecto (1975) y
préctica artistica de Pamela Cevallos

9 La cuestidon del archivo no es una cuestion de pasado [...] de un concepto relacionado con el
pasado que pueda o no estar a nuestra disposicion, un concepto archivable del archivo. Es una
cuestion del futuro, la cuestion del futuro en si mismo, la cuestién de una respuesta, de una
promesa, de una responsabilidad para el mafiana. Jacques Derrida, Mal d’ archive: une impression
freudienne, Paris 1995
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Tomas Ochoa artista visual (Cuenca, 1969), habla sobre la apropiacion de las imagenes:

“La estrategia de apropiarse de imdagenes del pasado va mas alla de lo
testimonial, responde a lo que Craig Owens llamaria “El nuevo impulso
alegorico”: El paradigma de la obra alegorica es el palimpsesto, “Un texto
que se lee a través de otro”. El alegorista no inventa imagenes, las confisca

para resignificarlas y dotarlas de nuevos sentidos.” (Ochoa 2016, 32)

Ochoa, en la obra “Libres de toda mala raza” (2013) (fig. 1.1.6) hace un acercamiento a
los imaginarios impuestos por las colonias. Tomando como referencia a los fotografos
antioquefios Benjamin de la Calle (Yarumal, Antioquia Colombia, 1869), y Meliton
Rodriguez (Medellin, Colombia, 1875), recrea en la actualidad sus fotografias con
transeuntes de la localidad, con los mismos fondos que utilizaban ambos fotografos,
utilizando pdlvora para fabricar las piezas (material de carga simbodlica para la region), lo
que crea un contraste entre la produccién original de las iméagenes capturadas por los dos
fotografos mencionados, fotografias que llevaban una carga de exclusion a las cargas
autoctonas a finales del siglo XIX e inicios del XX. En este caso el archivo no nos aparece
en primer plano, sino que sirve como construccion de un discurso, que, por medio de la
metafora y la alegoria, permite que sea un dispositivo que impulsa la obra, y a su vez,

crea una discursividad entre el pasado y el presente.

14



“Libres de toda mala raza” 2013 — Tomas Ochoa

Figura 1.1.6 - Fuente: Sitio del artista Tomas Ochoa 2013

Otra reflexién que parte de las imagenes, pero que a su vez termina conversando con la
idea de archivo o generacion de un archivo, es la propuesta de Ilich Castillo Artista visual
y docente de la Universidad de las Artes (Guayaquil, 1978). En un blog en internet (Fig.
1.1.7) llamado “Piedra y Hacha™° (2009) realiza un ejercicio patafisico y de deriva donde
procede a ubicar estos espacios que él denomina como “glitches”!!, término que es
utilizado en sus obras. El artista procede a fotografiar y compila en su blog esta serie de
desperfectos de la ciudad que surgen de una reflexionando sobre la columna de reclamos
comunitarios en el diario EI Universo en donde aparecen relatados estos desperfectos de
la urbe. «Ellos no se han dado cuenta de que a traves de los afios han ido construyendo

un relato fotografico de todo lo que también es la ciudad»*?.

10 https://piedrayhacha.wordpress.com/
11 Glitch: falla, malfuncionamiento, irregularidad.
12 Ilich Castillo, Piedra y hacha: un relato de la ciudad oculta

15



“Piedra & Hacha” Ilich Castillo

Piedra & Hacha

Figura 1.1.7 - Fuente: Blog de Ilich Castillo “Piedra & Hacha”

A diferencia de las anteriores propuestas planteadas de Cevallos y Ochoa, Castillo no
trabaja basandose en un archivo; pero su practica podria considerarse como la
estructuracion de un archivo a futuro, que podria constatar determinada época y reflexion
en el contexto que estas fotografias fueron tomadas, y por qué no, los pensamientos que
van acompafiando a esta propuesta.

Estos referentes que propongo como antecedentes me han servido para entender las
diversas metodologias de trabajo con archivo, generacién de archivo o intervencién de
archivo existen dentro del arte, en este caso arte ecuatoriano. Si bien no son mis referentes
definitivos, sirven para complementar mi trabajo pasado el cual he exhibido en esta

seccion.
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1.2. Pertinencia del proyecto

Como mencione anteriormente, mi proyecto surgidé como una excusa para
encontrar alguna pista que pueda rendir cuentas de donde venia mi bisabuelo. Existe

informacidn que permite ilustrar cbmo fue el proceso migratorio de los chinos a América.

“En América la llegada de chinos se origin6 en el trafico auspiciado por
Gran Bretaria y Portugal desde los puertos de Hong Kong y Macao, respec-
tivamente. Segun historiadores peruanos como Rodriguez Pastor (1989) o
Lausent-Herrera (1988; 2006), u otros estadounidenses como Cohen (2008),
el primer barco que contenia poblacién china en tréafico llegd a puerto ame-
ricano en 1849.” (Carrillo 2012, 172-173)

Pero en muchos casos este tipo de informacidn no responde a las necesidades que tiene
un familiar al momento de querer saber cuél es su origen. Ecuador ha sido un terreno
donde el proceso de injertacion?® de culturas se ha llevado desde la época de las
colonias (desde el siglo XV1 hasta finales del siglo XV11I). La aparicion de los
denominados criollos* genera preguntas como ¢ El territorio determina el lugar de
procedencia del individuo? o ¢La tradicion que es heredada de los padres determina el
lugar de procedencia? Hablar sobre el criollo es hablar de un ser intermedio entre ser
nacido en Ameérica, pero tener padres de un territorio lejano a ese continente. La
situacion intermedia de un sentido de procedencia se ve marcada de igual manera en la
comunidad china, pero en un contexto socio cultural-racial distinto.

Una vez expuesto mi proceso en los antecedentes muestro mi clara necesidad de
rescatar mi propia historia familiar. Bajo una idea de legado®® (que de la misma manera
sigue ligada a un escaso sentido de pertenencia, debido a que no he sido apegado a la
familia por parte de padre), me veo en la necesidad entender mi historia, no desde la
comunidad china en general sino mas bien desde la perspectiva de aquel individuo que

me ha dejado esta herencia étnica ajena al continente americano.

13 Injerto hace referencia a el proceso de unién de una cosa que es distinta a la otra. En este caso
hace referencia a los hijos de chinos con una persona de otro pais y cultura.

14 Personas de padres europeos nacidos en América

15 Este legado parte de que mis padres se han dedicado a la produccidn independiente de television
y creacion de documentales. Que a su vez parte de esto es herencia del hermano de mi padre.
Adopto las herramientas metodoldgicas, inquietudes y archivos de mi padre para realizar gran
parte de este proyecto.
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Me interrogo sobre como se articula a través de la memoria los relatos, teniendo en
cuenta la fragilidad de ello, debido a que recordar implica olvidar detalles.
Entrevistando a mi familia paterna y escuchando grabaciones en las que hablan sobre
anécdotas de mi abuelo Félix Guillermo Kang y bisabuelo José Joaquin Kang, pude
notar las aristas que habia en la veracidad de esos relatos. Especialmente en el caso de
mi bisabuelo quien solo existe como una anécdota y mas no como un dato que se pueda
confirmar. De una u otra manera por este factor memoria-olvido se logra mantener el
caracter ficcional con el que he venido trabajando, con la diferencia de que ya no soy yo
el que controla el relato.

El caso de mi tio Guillermo Kang es distinto, de €l se guarda un pequefio archivo sobre
su vida, él estuvo ligado al mundo de la publicidad e incursiond en el cine en la década
de los 80s. De igual manera mi padre Andrés Kang que se vio influenciado por él, y de
quien mantengo un gran archivo audiovisual de sus trabajos a lo largo de su profesion.
Utilizando los recursos de los archivos de mi familia, sus relatos y asumiendo el oficio
documental de mi padre articularé la historia de los Kang, su origen y sus sentidos de

pertenencia, sus interrogantes, inquietudes y ficciones inmersas en la vida de mi familia.

1.3. Objetivos del proyecto

Objetivo general

e Evidenciar los procesos histéricos y los sentidos pertenencia existentes

en la vida de la familia Kang a través de archivos audiovisuales y

fotograficos.

Objetivos especificos

e Evidenciar y exhibir el archivo de la familia Kang mediante entrevistas,

objetos y documentos de la familia.
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2. Genealogia

Dentro de la genealogia procederé a tratar los referentes segun los puntos o
conceptos que articulen la idea general de mi proyecto. Cabe recalcar que los conceptos,
criterios y procedimientos tomados en cuenta en esta genealogia me han servido de apunte
para articular mi incursion en la metodologia de archivo y cultura; y a su vez me ha
ayudado a articularme preguntas basadas en la idea de identidad ligada al sentido de
pertenencia.

El trabajo que he venido realizando basado en archivo marcaba una clara distancia en el
referente original y la representacion actual en relacion con la procedencia historica. La
descontextualizacién del objeto referencial para establecer una nueva narrativa era mi
metodologia de trabajo, sin embargo, mantenia dentro de mi discurso mi interés por
estructurar un archivo dentro de una postura critica, que el archivo se problematice a si
mismo; aun asi, no tenia una nocion de las diferencias entre compilar/almacenar y
archivar/archivo. El objetivo de mi propuesta estaba basado en generar objetos “obras”
que formen parte de un archivo por un mero proceso de acumulacion.

La tedrica Ana Maria Guasch en el texto ya mencionado en la introduccién “Arte y
Archivo 1920 -2010” expone un panorama y analisis del archivo, basandose en conceptos,
ideas, teorias de diversos tedricos y fildsofos que han logrado el dialogo actual sobre qué
es un archivo. Es pertinente lo que Guasch menciona sobre las diferencias entre almacenar

o coleccionar y el hecho de archivar.

“Si el almacenar o coleccionar consiste en <<asignar>> un lugar o depositar
algo [...] en un lugar determinado, el concepto de archivo entrafia el hecho

de <<consignar>>" (Guasch 2011, 10)

Estamos hablando del archivo como una metodologia, el hecho de archivar otorgar
sentido mediante un proceso sistematico. Sin este procedimiento los objetos que forman
parte del repositorio tomados en cuenta a archivar simplemente serian un cumulo de
cosas. Guasch complementa sus ideas con Michell Foucault, quien menciona que el

archivo tiene un caréacter <<a priori histérico>>%, Guasch afirma:

16 Michel Foucault, La arqueologia del saber
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“En el pensamiento de Foucault, el término de archivo no se refiere ni al
conjunto de documentos, registros o datos que una cultura guarda [...] el
archivo es lo que permite establecer la ley de lo que puede ser dicho, el
sistema que rige la aparicién de los enunciados como acontecimientos
singulares.” (Guasch 2011, 47)

Lo que nos llega como contenido historico responde a la sistematizacion que se dio de
los cuestionamientos de épocas pasadas sintetizadas en un presente (pasado), el cual
determina el discurso e ideas que se ven vinculadas dentro de las narraciones “historicas”.
El artista, productor y gestor cultural Fabiano Kueva (Quito ,1972) consciente de la
metodologia que articula el sentido de archivo (el archivo es metodologia) cuestiona el
archivo y lo replantea. En el proyecto “Archivo Alexander Von Humboldt” realiza una
deconstruccion y reconstruccion del archivo partiendo del cuestionamiento del contexto
en el cual se generaron los documentos, imagenes, relatos.
“Monument Peruvien du Cafiar” Vistas de Coordilleras y Monumentos de los

Pueblos Indigenas de la América, 1810

Figura 2.1 - foto por Juan Pablo Ordéfiez, 2014

“Alterando la ruta humboldtiana, se marcan claves de como la “mirada
imperial” interpreta y determina nuestras sociedades coloniales; como el
“conocimiento racional occidental” toma para si los saberes y los objetos
culturales locales; como la “construccion cientifica” del mundo configuré6 a
nuestros paises como “fuente de materias primas” y “razon” de los estados
nacionales para sus discursos de “progreso” y las politicas “extractivas”

mantenidas en el tiempo.”!’ (Kueva, 2014)

17 http://fabianokueva.net/archivo/archivo-alexander-von-humboldt
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A.V. Humboldt y A. Bompland en el volcan Chimborazo, Friederich Weistch
(1810) / Humboldt 2.0 en el volcan Chimborazo”

Figura 2.2 - videostill por Mayra Estévez (2012)

La relectura realizada por Kueva permite visualizar las aristas inmersas dentro del archivo
consolidado. Mediante practicas performaticas, pone el cuestionamiento sobre la mesa al
tener un Unico punto de vista historico. El relato de los viajeros de las primeras
expediciones realizadas hacia América calificaba a esta tierra como exotica, llena de
extrafiezas, no civilizada. El artista replantea, resignifica, exponer el archivo como
practica reivindicatoria

Si bien mi practica no responde del todo a una reivindicacion®® incursa por un camino
similar a la propuesta de Kueva, tratando de establecer nuevas narrativas a partir de
archivos. En el caso de Fabiano Kueva, el recurso de poner en paralelas las dos narrativas:
el archivo en fisico y la recreaciéon que parte del archivo, me ha permitido reflexionar
sobre las diferencias entre mostrar, exponer e intervenir un archivo.

Haciendo una acotacién, el material con el que trabaja Kueva responde a todo un proceso
de archivo que se ha ido dando con el tiempo (lo que vendria a ser el archivo Von
Humboldt). El trabaja con un material ya establecido y reconocido y debido a esto, ya
tiene una serie de interrogantes que surgieron con el paso del tiempo y del consumo de
ese mismo archivo, cuestionamientos relacionados a la decolonialidad, la predominancia
de los discursos hegeménicos, entre otros. Kueva es un claro referente para mi de como
activar el archivo y qué usos se le pueden dar para establecer un dialogo con otras
posibilidades de analisis y elaboracion del discurso entorno al archivo.

18 Debido a que por un lado recién empieza la blsqueda de mi ascendencia asiatica (el origen de mi
apellido) y, por otro lado, pretendo establecer mi ficcién como parte de mi ascendencia.
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El estudio e inmersién dentro de un archivo reconfigura la mirada en relacion con el
material investigado. El proyecto de “De frente y de Perfil — Retratos antropoldgicos en
México y Ecuador”, que fue el resultado de una investigacion sobre el retrato
antropologico. El trabajo curatorial de este proyecto tomo como base la fotografia de los
antrop6logos Starr'® y Rivet?® a fines del siglo XIX e inicios del XX. El trabajo consistio
en
“contextualizar las imdgenes a través de documentos relativos a la
antropologia y a los contextos puntuales en los que fueron creadas. Por otro
lado las respuestas visuales contemporaneas” (FLACSO, De frente y de perfil
s.f.)

En este proceso de contextualizacion es interesante la condicion que tuvo el archivo de
estos antropologos de “no haber sido exhibido publicamente en México”. El trabajo
curatorial de este proyecto se encargd de realizar una panordmica que atraviesa los
sentidos cientificos por los cuales fueron tomadas estas fotografias; para identificar a una
“raza”, y a su vez, la revaloracion estética, simbolica del retrato antropométrico que esta
cargado de todo un discurso que condicionaba las culturas en el pasado. Lo mas
interesante de este proyecto, es que el archivo, méas alla de su resignificacion, demuestra
el impacto temporal del entendimiento que se puede tener referente a la identificacion
que un sujeto puede tener sobre una imagen. Dentro de este proceso se realizaron obras
bajo las nociones de la fotografia — retrato. Entre ellas estd la obra de Gabriela Navas
(Artista Visual, Guayaquil, 1984) “Revueltos en el archivo” en esta obra toma como
referencia las fotografias de Paul Rivet para fabricar 400 fichas organizadas y clasificadas

dentro de un archivador.

19 Ainicios de 1896, el antrop6logo norteamericano Frederick Starr hizo el largo viaje de la ciudad de
Oaxaca a la ciudad de Guatemala (...) en 1898 y 1899 para hacer un registro de los pueblos indigenas del
sur de México. Su archivo fotografico, resguardado en el Museo Nacional del Indigena Americano de la
Institucion Smithsonian en los Estados Unidos, conserva mas de 600 negativos de vidrio de objetos
arqueoldgicos, paisajes, costumbres, vivienda, artesanias y retratos de los pueblos indigenas de Oaxaca y
de otros estados mexicanos.

20 (Wasigny, 1876 - Paris, 1958) Etnologo y americanista francés. Estudié medicina en Lyon vy, tras
doctorarse en 1897, particip6 como médico en la mision geodésica francesa enviada al Ecuador al mando
del general Bourgeois (1901-1906). Al finalizar la misidn, permanecid en el pais seis afios mas,
estudiando las poblaciones de los altos valles andinos.
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“Revueltos en el archivo” 2010

Figura 2.3 - Fuente: Catalogo de proyecto “De frente y de Perfil”

“una secuencia de imagenes, que tiene su origen en los objetos o escenarios
que acompafian a los personajes de Archidona?'. Una mezcla de estos
personajes con objetos de la vida cotidiana, tomados de juguetes de la infancia
y de utensilios de uso diario que conservo en mi casa, reproduce un discurso

21 Region del Oriente Ecuatoriano
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visual que apela a la memoria de lo cotidiano.” (FLACSO, De frente y de

perfil s.f.)

Navas juega con el formato del documento y su repositorio para dar referencia a un “aura
de veracidad que el archivo otorga a los documentos que reposan en ¢€l”.

Al dialogar con lo mencionado en el capitulo anterior sobre cémo el sentido de
pertenencia atraviesa este trabajo me sirvo de insumos sobre la construccion de la idea de
cultura e identidad. Enrique Dussel en su texto “Filosofia de la liberacion” propone el
concepto que denomina como “Momento Analéctico”, sobre este término Dussel
menciona:

“Analéctico quiere indicar el hecho real humano por el que todo hombre,
todo grupo o pueblo (3.4.6), se sitla siempre "mas alld" (an6-) del horizonte
de la totalidad. [...] El momento analéctico es el punto de apoyo de nuevos
despliegues [...] refiriéndose semanticamente al otro. [...] El punto de partida
de su discurso metddico, "es el de la otredad; su principio no es el de identidad

sino el de separacion, distincion.” (Dussel s.f.)

El sujeto reconoce su otredad y es desmarcado del “horizonte de la totalidad”,
constantemente se ve reflejado en su punto de origen, pero, sin embargo, es una excepcion

de este. Dussel manifiesta esta idea basandose en la dialéctica mencionando que:

“El momento analéctico es por ello critico y superacion del método dialéctico
negativo, no lo niega, como la dialéctica no niega a la ciencia, simplemente
lo asume, lo completa, le da su justo y real valor.” (Cuestiones de la identidad

cultural, Hall — du Gay)

La idea de superacion de la dialéctica sobre las nociones dadas por las escuelas griegas y
posteriormente tomadas por Hegel para Dussel, son limitadas, debido a que se basan en
la negacidn total de los conceptos planteados. Estas ideas conectan directamente con las
ideas propuestas por Stuart Hall y Paul du Gay sobre la identidad, acotando que la
identidad “funciona bajo borradura en el intervalo entre inversion y surgimiento”. Todo
proceso identitario esta ligado a procesos de identificacion, mediante el cual el sujeto
logra adaptarse y tomar como suyo elementos de diversas culturas/manifestaciones

culturales para formar la identidad.
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“La identificacion es, entonces, un proceso de articulacion [...] Obedece a la
I6gica del més de uno. Y puesto que como proceso actlia a través de la
diferencia, entrafia un trabajo discursivo...” (Cuestiones de la identidad

cultural, Hall — du Gay)

Este proceso forma parte de la naturaleza del ser y, en el caso de mi ficcion dinastica, y
mi actual proceso de indagacion familiar; es importante reconocer la importancia de este
concepto, y los procesos que se manifiestan en el reconocimiento de los referentes, que

forman parte de los codigos visuales, culturales, semanticos de mi produccion.?

“Las identidades [...] se constituyen dentro de la representacion y no fuera de
ella. [...] Surgen de la narrativizacion del yo, pero la naturaleza
necesariamente ficcional de este proceso no socava en modo alguno su
efectividad discursiva, material o politica...” (Cuestiones de la identidad

cultural, Hall — du Gay)

Kara Walker artista visual (Stockton, California, 1969) mantiene una relacion con los
conceptos tratados de identidad e identificacion. Walker viene del mundo de la pintura,
sin embargo, su practica mas interesante la cual fue la que la impulso en el mundo del
arte fue su trabajo con siluetas. En una entrevista para el MAC? realizada el afio 2014

menciona:

“Estaba en una especie de bisqueda para entender mi propia identidad, y a su
vez trataba de entender mi identidad artistica y el lenguaje que estaba usando

y como me relacionaba como mujer negra en la historia de las grandes

22 Cita que no sabia si integrar dentro del texto, en esta parte: Las identidades tienen que ver con las
cuestiones referidas al uso de los recursos de la historia, la lengua y la cultura en el proceso de devenir y
no de ser; no — quiénes somo- o -de dénde venimos- sino en qué podriamos convertirnos, cdémo nos han
representado y como atafie ello al modo como podriamos representarnos. (Cuestiones de identidad
cultural, Stuart Hall y Paul du Gay.)

23 Metropolitan Art Center - Belfast - Reino Unido
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pinturas al dleo [...] Porque lo asociaba con una especie de poder, el poder

masculino que va de la mano explorando nuevos mundos y colonizandolos™?*

Su exposicion “We at the Camden Arts Centre are Exceedingly Proud to present an
Exhibition of Capable Artworks by the Notable Hand of the Celebrated American, Kara
Elizabeth Walker, Negress, Camden Arts Center, London, UK [traveling exhibition]”®
discursa sobre el papel de la raza negra en la historia, tomando como referentes textos
supremacistas blancos como “The clansman” de Thomas Dixon Junior; y a su vez,
textos vinculados con discursos de grupos supremacistas blancos. Marcando una
distancia entre el propdsito del texto y de ella como lectora, y reconociendo que esos
textos no fueron creados para ser leidos por ella. Walker establece una narrativa que
discursa por medio del uso de las siluetas, como un acercamiento satirico y sutil de los
estereotipos del siglo XIX del blanco estadounidense y el esclavo afroamericano.

“We at the Camden Arts Centre are Exceedingly Proud to present an Exhibition of
Capable Artworks by the Notable Hand of the Celebrated American, Kara Elizabeth
Walker, Negress, Camden Arts Center, London, UK [traveling exhibition]”

, = p— |

Figura 2.4 - Fuente: Sitio web de Kara Walker

La practica de Kara Walker no solo se queda en el simple hecho de jugar con los
imaginarios establecidos, su proceso también esta atravesado de una carga identitaria que
sobrepasa a las piezas exhibidas. La condicion de estar en medio de culturas, de
tradiciones, provoca la necesidad de una blsqueda, proceso con el cual me veo reflejado.
En su proceso, no sélo se ve una necesidad de representaciéon de su cultura, se ve un
imaginario que responde a los cuestionamientos de pensar desde el limite, estableciendo

el juego analéctico.

24 https://www.youtube.com/watch?v=5QbXdPv-01g&t=12s
25 Exposicion realizada en Camden Arts Centre - Enero. 2014
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Entender los procesos ficcionales como parte fundamental de la construccion del
individuo, y también como parte estructural de las identidades sociales y culturales es una
de las propuestas que aborda el sociologo y teérico Appadurai. En su texto “La
modernidad desbordada” parte desde la problematica del etndgrafo al momento de
realizar un analisis y su pdstuma representacion. Esta problematica se genera a partir de
la condicion de estar en un mundo globalizado. La desterritorializacion que atraviesa a
las culturas, sobre todo a las culturas urbanas, provoca que las ideas de cultura que se
tengan sobre un territorio sean enfocadas mas en sus problematicas, que en sus propios
conceptos y tradiciones “Actualmente tenemos muchas menos culturas en el mundo y
muchos mas debates culturales internos” (Parkin 1978).

En Ecuador, la artista Karina Skvisrky posee ciertas caracteristicas que vinculan con las
condiciones mencionadas en la vida y obra de Kara Walker. En el caso de Skvirsky se

manifiesta en relacion a su bisabuela materna.

"Mi bisabuela, como trabajadora migrante afroecuatoriana, ha sido
fundamental para mi produccion artistica y me ha permitido conocer las
transformaciones culturales y la implicacién de la revolucion liberal en
Ecuador. Ademas, ella representa muchas ideas que he estado pidiendo que

hacen referencia a mi genealogia racial y exploran como los recuerdos

personales se cruzan con la historia y la memoria colectiva "?® (Skvirsky,
2017)

“The perolous journey of Maria Rosa Palacios” 2015

Figura 2.5 - Fuente: Capturas realizadas del video de la obra

26 https://researchsupport.lafayette.edu/2017/09/08/the-perilous-journey-of-maria-rosa-
palacios/
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En su obra “Perilous journey of Maria Rosa Palacios”, ella viaja al Valle del Chota
(Ecuador) para indagar y recrear sobre el viaje que realiz6 su bisabuela hacia Guayaquil.
Se dan paralelajes entre realidad y ficcion fusionadas, debido a que la fragilidad de la
memoria no permite una fidelidad de un relato; junto con la inocencia de la busqueda
identitaria producto del descubrimiento de las raices, provocan todo un arco narrativo que
va mas alla de la anécdota, dentro de los treinta minutos y cuarenta segundos que tiene
de duracion el video. Si bien la busqueda no responde a una indagacién de archivo, si
mantiene un acercamiento a las preocupaciones identitarias a las cuales he hecho
referencia.

Entender la identificacidn requiere a su vez ser consciente de cuéles son los discursos que
hemos estado reproduciendo. Los usos de la cultura que se dan por parte de los lugares
de poder que se manifiestan dentro de la sociedad. Sobre esta problematica Xavier

Andrade (Antrop6logo, Quito) menciona:

“La asociacion del concepto de cultura con practicas disciplinarias y
tecnologias de poder en diferentes contextos sociales requiere prestar
atencion a los procesos a través de los cuales el estado, los grupos en conflicto
y / 0 élites, y la gente en general tiende a apropiarse de la "cultura” en dar
significado tanto a diversas formas de odio como a sentimientos de

comunidad y diversas formas de solidaridad” (Andrade, 2015)

Culturalmente lo que nos define como bueno o malo responde a una serie de paradigmas
establecidos mucho antes de que nazcamos. Margarita Ariza (Artista Visual, Argentina,
1970), actualmente reside en Colombia; realiz6 un proyecto llamado “Blanco Porcelana”
que consistid en realizar un archivo partiendo de la produccion de imagenes, texto, entro
otros elementos basados en la construccion de la idea de racismo inmersas dentro de su
familia, las manifestaciones referentes a la belleza, cuestiones sobre lo bueno y lo malo

en el empleo del lenguaje cotidiano que propicia una exclusion.
“La reflexion que plantea este trabajo es necesaria dentro del contexto

latinoamericano, colombiano y local, ya que aborda el tema del racismo hoy

(...) centrandose en el aspecto velado de esta problematica, mas peligroso
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porque perpetua estas creencias, usos y practicas a través de generaciones.”

(Ariza, 2011)%

Proviniendo de una familia mestiza, crecié con frases cargadas de discriminacion racial
que provienen de la construccion racista y clasista del pasado. “Frases y creencias que
aun circulan (...) como: este nacié blanquito, jlimpiecito!”. Mas alld del énfasis al
discurso inmerso dentro de este proyecto, la operacion realizada por Ariza articula un
sentido de archivo y, sobre todo, la intervencion del archivo. La artista indaga en los
archivos familiares y los interviene, como en el caso de una de sus intervenciones en las
que utiliza una de sus fotografias de la infancia, en las que modifica su imagen y procede
a poner diversos peinados que van en contra de las ideas o estereotipos sobre la feminidad.
Retomando la idea sobre las problematicas culturales identitarias, ¢(Cémo se logra
establecer un imaginario nacional cultural? Tener un referente que pueda rendir cuentas
a lo que una nacion necesita, se sirve de diversas fuentes que no responden a una
veracidad histdrica, como se da en el caso de Guayaquil con el mito de la construccién

del nombre de la ciudad.?® Appadurai menciona:

“Las biografias de la gente comun y corriente son construcciones (o
fabricaciones) en las que la imaginacion juega un papel fundamental. Este
papel no es cuestion de evasion [...] Por el contrario, entre el crujir de ambos
engranajes, el de las vidas que se van desplegando, por un lado, y el de sus
contrapartes imaginadas, por otro, se va conformando una variedad de
comunidades imaginadas (Anderson, 1983) que van generando nuevos tipos
de accion politica, nuevos tipos de expresion colectiva, y también nuevas
necesidades de disciplina social y de vigilancia por parte de las elites.”

(Appadurai s.f.)

Contrastando ideas y vinculandolas, Luis Ospina trabaja con la idea de ficciébn como
necesidad para entender determinados procesos, Yy en el caso de su documental “Un tigre

de papel” para comprender fendmenos politicos que se dieron en Colombia desde los afios

27 http:/ /www.blancoporcelana.com/index02.html

28 En las escuelas se enseiia histéricamente como surge el nombre de Guayaquil, el cual fue
producto de la existencia de dos individuos en la época de la colonia: El cacique Guayas y su esposa
Quil. Relato escrito por Edgar A. Garcia en un libro sobre leyendas de la ciudad, sin embargo, este
relato forma parte de la idea cultural de Guayaquil y ha llegado a tener un monumento.
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1934 hasta 1981. Luis Ospina tiene clara la idea de los mecanismos formales y de
representacion de la historia que permiten generar un discurso que se ve reflejado en la
cultura politica de esa época.

Mediante la construccién de un personaje (el cual no se logra ver durante todo el filme
mas alla de sus anécdotas y obras contadas por investigadores y amistades cercanas) cuyo
nombre es Pedro Manrique Figueroa?® “nacido y desaparecido en 1981” (Isleni Cruz). El
filme esta dividido en cinco etapas donde se exploran las diversas facetas de la vida de

Pedro Manrique.

“En la Historia —con mayuscula- se trata de un recorrido evocado desde el
afianzamiento internacional del socialismo/comunismo hasta su fracaso en la
conversion a los totalitarismos terminantes. En la historia -con minuscula- se
trata paralelamente, y como consecuencia de lo anterior, del proceso de
millones de individuos, en el mundo y en Colombia, que experimentaron
desde la fe y la entrega incondicional hasta el desencanto mas doloroso. Pero,
aun con bastante implicacion autobiografica, el autor se decanta por el
absurdo antes que por la nostalgia.” (Isleni Cruz, 2008)

“Un tigre de papel” Luis Ospina, 2007

RSP T w
‘——-—-..“ -
Ho existed, ho didn't exist,
ho oxints now, or doosn't he?

-

Figura 2.6 Fuente: Captura realizada de la pelicula

29 Pedro Manrique se presume que fue testigo del asesinato de Jorge Eliécer Gaitan (alcalde de
Bogota, 1936), hecho que provoca una “crisis politica sustancial en Colombia”. Vinculado a las artes
plasticas y a la critica social, vinculado al partido nadaista encabezado por el poeta Gonzalo Arango.
Se narra una “vida vinculada con personajes representativos de la vida artistica y socio-cultural de
aquellas décadas”.
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Pedro Manrique es una excusa para cursar la historia politica y social de Colombia, pero
no desde una postura totalitaria. EI acercamiento a este personaje permite entender el

pensamiento de una época:

“En tiempos de confusion los falsos documentales ayudan a desarrollar
estrategias reflexivas, que los convierten ya no en distintivos de la ficcion
sino en marcadores de la realidad; forman parte de una dialéctica historica

nutrida por lo verdadero y lo falso” (Luis Ospina,2008)

De la misma manera en la que articulé un relato ficcional mi obra “El justo medio”.
Mediante trabajo de archivo como evidencia se genera el arco narrativo de la obra, de la
misma manera que sucede en Un Tigre de Papel de Luis Ospina, aprovechd los recursos
del archivo para hablar de una posibilidad méas dentro de la historia. Esta historia es la
construccion surgida a partir de los relatos de los amigos de Luis Ospina, que son una
constante en la produccién de él, el construir un relato a partir del otro. Appadurai y
Ospina permiten entender la historia no como una cuestion innegable, mas bien como una
herramienta para generar nuevas instancias de discusion, haciendo paralelajes entre el
pasado y el presente.

Los insumos dentro de la genealogia me han permitido comprender y plantearme
preguntas sobre la identidad de mi proyecto. Los limites temporales, cronoldgicos,
culturales, topoldgicos y por sobre todo semanticos de cémo Kang se proyectan. Teniendo
una clara idea de los conceptos e interrogantes que abordan la realidad y la ficcion, estos

archivos mostraran mi lectura de la identidad de mi familia paterna.

3. Propuesta Artistica
La propuesta artistica es resultado del proceso de investigacion de mi archivo
familiar. Primordialmente queria destacar mi origen dinastico encontrando alguna
informacién de mi bisabuelo. Conversando con Jorge Dillon, socio fundador de la
sociedad de beneficencia de la colonia China en Guayaquil, me ayudd en el proceso de
busqueda de informacion con las Unicas pistas que teniamos sobre mi bisabuelo que eran:
el nombre José Joaquin Kang o Kan, el hecho que vivié en Naranjal y que era duefio de

una despensa.
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A la par de la busqueda por parte de Jorge Dillén procedi a investigar en el Archivo
Historico del Guayas. Revisando los Registros Oficiales de los afios 1921 al 1925 que es
el periodo que se estima que tuvo este negocio; en estos libros se documentaba todos los
procesos de adquisicion de bienes mobiliarios, terrenos, negocios, entre otros.
Lamentablemente la busqueda no dio resultados positivos, tomando como prioridad las
anécdotas de mi abuela Maria Virginia Garcia de Kang, que seria la Unica fuente que
permite ilustrar la historia de José Joaquin Kang y su legado.

El proyecto pasé de ser una busqueda de mi origen a ser una curaduria de quienes son los
Kang Garcia. En la seccion de obras se explicara y observara con mayor detalle este
proceso yo Ilamo sincrénico o de momentos sincronicos™.

Indagué por medio de entrevistas a los Kang Garcia quienes vendrian a ser la primera
generacion de la incognita de la G (por el problema del apellido). En este proceso me
incliné por la practica del video heredada por mi padre Andrés Kang, que a su vez fue
influenciado por mi tio Guillermo Kang. Utilizando los propios recursos de mi padre al
momento de producir contenido visual (documentales, comerciales, archivos familiares,
entre otros).

Constantemente me he interrogado sobre la relacion arte y archivo en el sentido del
conocimiento que poseen las imagenes expuestas. Teniendo en cuenta las ideas de
“consignar” que mantiene el archivo siempre marcaba una diferencia en lo que considero
como obra y lo que no. Creo que es necesario establecer estas diferenciaciones debido a
que el archivo en si mismo puede articular mas sentidos que una alegoria o una metéfora.
Cabe recalcar el hecho de que mi obra siempre ha estado enfocada en la ausencia, sea de
un personaje o de algun tipo de informacion, y debido a esto me he permitido crear
diferentes instancias de posibilidades en los enunciados de la historia. Tal como ha sido
en el caso de mi investigacion sobre la problematica migratoria china, donde con los mitos
que complementaban los datos historicos, tales como el mito de los chinos y su trabajo
en las vias férreas en America. Poniendo las cosas en paralelo, de alguna manera sigo
manteniendo ese trabajo, pero esta vez desde la memoria colectiva de mi familia, dado a
que el recuerdo de mi abuela se torna en ficcion al momento de confrontar los recuerdos
de mi padre y viceversa.

Este proyecto sintetiza la historia de la familia Kang Garcia, haciendo paralelajes entra la

vida y muerte de mi abuelo Félix Guillermo Kang de Garcia. “El momento sincroénico”

30 La sincronicidad, término que propone Carl Gustav Jung, psiquiatra y psicoanalista; para incluir
la “simultaneidad de dos sucesos vinculados por el sentido pero de manera acausal”.
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se Ilama la muestra que cierra un ciclo que empez6 un 31 de enero del 2011 con la muerte
de mi abuelo, que coincide con el dia de mi inscripcion en el ITAE para estudiar Artes

Visuales; lugar donde se realizara la exposicion.

3.1 Obras

En este apartado se podrd ver el proceso que se llevo debido a falencias
evidenciadas en el montaje de la exhibicion del proyecto. Debido a esto me veo en la
necesidad de catalogar la primera etapa de la propuesta artistica que netamente es el
contenido de lo que fue la primera exposicion de mi proyecto de titulacion realizada el
16 de junio de 2018; continuando con la reedicion del proyecto realizado el 29 de agosto
del 2018.

Parte 1 — “El momento sincronico” 16/06/2018

“31/01”

Una conversacion que mantuve con mi abuela Maria Virginia Garcia de Kang que
ya estaba empezada, debido a que activé tarde la grabadora. A mitad de conversacién
sobre las fotografias de mi abuelo empezamos a conversar sobre como se conocié mi
abuela con Félix Guillermo Kang Ramirez, o Don Guillo como solian llamarle. El
momento sincronico acontece cuando rememorando las vivencias aparece en la memoria
de Dofa Virginia el recuerdo de cuando fallecié mi abuelo el dia 31 de enero de 2011. Y
casualmente coincidia con el dia que estdbamos conversando el 31 de enero de 2018.

La obra consiste en album fotografico sin fotos que reposa sobre un velador, con un
pequeiio dibujo de la fotografia del 50 aniversario del casamiento de mis abuelos;
fotografia que actualmente esta destruida y solo queda la cara de mi abuelo. Dentro de
este velador se reproducira por medio de un parlante la entrevista que le hice a mi abuela

en donde aparece este momento sincronico.
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“El momento sincronico” 2018

Figura 3.1 — Fotografia de Juan Carlos Castro
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Transcripcion del audio:

Diego: Entonces cuando hizo el servicio militar ;Qué afio habra sido? El ha de haber
tenido unos dieciocho afios mas o menos ¢O se hacia antes el servicio?

Maria Virginia: Si, claro.

Felix Guillermo Kang con el uniforme del servicio militar

Diego: (O se hacia antes el servicio?

Maria Virginia: No si, a los dieciocho se hacia, si.

Diego: Pero no continud con eso.

Maria Virginia: No porgue le salié un tumor. Y lo mandaron a operar aca, al hospital de
aqui, al hospital militar. Todavia entonces estaba por el progreso por ahi, por la universal.
Ese ya lo botaron, hace afios que lo botaron. Y ahi lo operaron, entonces ahi sali6
imposibilitado que ya no podia seguir en la militar.

Diego: ¢Pero a él le gustaba?

Maria Virginia: Bueno ya no pudo porque estaba operado, entonces el se habia hecho
tomar esa foto.

Diego: ¢Pero en ese entonces ya lo conocia o todavia no?

Maria Virginia: Si.

Diego: ¢Desde qué edad usted lo conoce a mi abuelito?

Maria Virginia: El tenia veintidos y yo dieciocho.

Diego: No pues si eso fue a los dieciocho entonces usted todavia no lo conocia.

Maria Virginia: Si, el estaba ya eramos amigos cuando el se fue al cuartel, me mandaba
cartas y todo.

Diego: Y como se conocieron?

Maria Virginia: En un baile. Antes eran las Carmenes, las Rosas.

Diego: Las festividades.

Maria Virginia: Uy era bien sonado. Las Carmenes, las Anitas eran sonadas en las casas.
Asi entonces a San Juan también, para San Juan ahi nos conocimos. Nos acoplamos al
baile, bueno, de ahi después no nos seguimos viendo.

Después fue para Santa Rosa en otra casa, ahi nos vimos. Y ahi se me pego a la pata.
Diego: O sea un afio

Maria Virginia: Si pues, ya me siguié me siguid. También nos dejamos de ver, en otra
vez en otro baile asi mismo ya fuimos con unas amigas y todo, nos iba siguiendo
siguiendo hasta dénde ibamos a entrar. Entonces desde ahi si ya nos hicimos amigos.

Diego: Fue buen tiempo de amistad.
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Maria Virginia: Si, como tres afios.

Diego: ¢ Cuando formalizaron?

Maria Virginia: Bueno ya la mama, la hermana fueron a pedirle a mi mamay a mi
abuelita.

Diego: ¢Qué afo?

Maria Virginia: Ahi fue cuando formalizaron para casarnos un 21 de enero del 43 que nos
casamos. Civil noméas nos casamos, pero a los diez afios nos casamos el eclesiastico, y de
ahi hasta ahorita que se fue. Cuando se murié tuvimos precisamente un 21 de enero
cumpliamos 68 afios y el 31 se me fue, fallecio.

Diego: A mi realmente me sorprendio todo eso por qué. Yo me acuerdo tan bien porque
justo ese dia me matriculaba en el instituto. Entonces yo chéveres otra etapa de la vida, y
Ilega esa noticia asi yo me quedé petrificado. De veras no me lo esperaba para nada.
Maria Virginia: Hoy dia cumple 7 afios Guillermo de muerto. Un 31, hoy 31.

Diego: Que coincidencia, por algo paso que este dia conversemos.

Maria Virginia: Un 31 de enero que se murio.

“Lote #”

“Lote #” surge a partir de las anécdotas de mi bisabuelo y lo poco que se conoce
sobre él. Mi bisabuelo José Joaquin Kang fue un comerciante que laboré en la zona de
Naranjal a inicios de la década de 1920. La policia lo encontré en compafiia de otros
chinos que estaban fumando opio y por esta razén fue deportado cuando mi abuelo tenia
5 afos en el afio 1927. Luego de esto la conversacion se dirige hacia lo que fue la vida de
mi abuelo, los lugares donde vivié y sus oficios, haciendo énfasis en su trabajo como
bodeguero de la empresa Hoechst Eteco.

La obra consiste en un frasco donde se envasaban pastillas de la empresa Hoescht Eteco.

Dentro de este objeto se reproducira la historia que describi anteriormente.
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“Lote #” 2018

Figura 3.2 — Fotografia de mi autoria

Transcripcion del Audio:

Historia de mi bisabuelo y abuelo

Diego: ¢Mi abuelito le conto alguna vez de mi bisabuelo, alguna historia?

Maria Virginia: Bueno yo no lo conoci. El papa de Guillermo era de la China, €l se vino
en esos que venian en los barcos, segin me converso la sefiora la mama de Guillermo.
Diego: ¢Como se llamaba?

Maria Virginia: Maria del Transito Rodriguez Avilés

Diego: ;Y ella de donde era?

Maria Virginia: De aqui, ahi se conocieron con este sefior, pero como todos los chinos
tenian su asociacion gue los sabados se iban a fumar. Claro la policia se dio cuenta y a
los fumones ahi enseguida los matan.

Diego: ¢Nunca le dijo en qué lugar eran esas reuniones que hacian?

Maria Virginia: Bueno eso Guillermo me conversg, él era chico todavia. Como todos los
compatriotas se reunian en un lugar como por ejemplo la asociacién china que queda por
ahi por.

Diego: ¢Por la bahia?
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maria Virginia: Si por ahi por la bahia, todavia creo que esta ahi. Bueno ahi se reunian
hace afios afios fijate. Ya ves que Guillermo habia nacido en el afio veintidos.

Diego: ¢ Mi abuelito es del veintid6s?

Maria Virginia: Si pues Guillermo nacio en el 29 de julio del 22, tendria unos cinco afos.
Diego: Cuando paso todo eso.

Maria Virginia: Se quedo pues.

Diego: Mi papi me contd que mi bisabuelo tenia una tienda.

Maria Virginia: A si pues tenian en Naranjal, en Naranjal tenian una tienda de esos chinos,
era comerciante él. Entonces era tenian de tela de un lado y viveres del otro lado. Asi
como en Naranjito que yo conoci cuando yo estuve alla en Naranjito cuando mi abuelita
vivia por alla.

Diego: ¢ También tenia familia por alla?

Maria Virginia: No pues ese es otro lote pues de mi abuelo, y acé es de la mama de
Guillermo. Entonces el papa de Guillermo tenia un almacén grande.

Diego: ¢Entonces el siempre viajaba aca a Guayaquil para llevar productos para alla?
Maria Virginia: Claro pues si iba

Diego: ;Y fotos de éI?

Maria Virginia: No

Diego: ¢Alguna vez le describié de como era?

Maria Virginia: Nunca porque Guillermo era de unos cinco afitos, él se quedd con la
mama y los hermanos y ahi si nunca mas se supo nada de él.

Diego: ¢y mi abuelito que oficios només tuvo?

Maria Virginia: A tu abuelito era Albafiil

Diego: ¢Desde qué edad mas o menos?

Maria Virginia: Dieciocho afios, ayudaba a la mama. Ya cuando Guillermo (mi tio) estuvo
joven lo llevo a la como es a donde trabajaba Guillermo Chico, como de carpintero.
Diego: Y donde trabajaba?

Maria Virginia: en Hoechst Eteco.

Diego: ¢ Qué es es0?

Maria Virginia: Habia una compafiia de alemanes en toda la avenida Olmedo y Pichincha,
Pedro Carbo, ahi fue Guillermito (mi tio) a trabajar. Entonces como querian una persona
que le hiciera las mmm como que le decian, repisas de palo para poner las pinturas los
frascos que vendian ahi. Entonces ya se quedd pues (Mi abuelo Guillermo) y como ya

después hicieron mas, compraron pinturas y todo eso entonces querian un bodeguero.
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Guillermo (mi abuelo) no sabia nada de bodegas, pero ahi le ensefiaron. También este de
también productos farmacéuticos vendian. Era grande grande. Ya ves Guillermo sin
saber. El profesor de Guillermito (mi tio) le dio buenas indicaciones que cdémo se median
los mmm, no sé como, bueno los, bueno ahi le dio los detalles de como medir los
medicamentos.

Diego: ¢los gramos?

Maria Virginia: Exactamente, los gramos una balanza ahi. Entonces como Guillermo ha
sido bien inteligente entonces la capt6 pues. Y de ahi estuvo trabajando como veinte afos.
Diego: ¢Y ahi se jubil6?

Maria Virginia: No se jubil6, porque cerraron. De ahi estuvieron acé en el colegio La
Salle San José ahi también estuvo de bodeguero, ahi estaba la bodega. Después se cambid
por aca por el hospital Vernaza, también de bodeguero las mismas de que se cambiaron,
cambiaron de bodega porque era muy chica y aca era muy grande, es mas grande porque
era mas amplia.

Diego: ¢De la Salle?

Maria Virginia: Si pues de La Salle que trabajaba ahi, del mismo Hoechst Eteco se cambi6
a otra parte. De ahi dieron el brinco alla por el camal, yo iba por alla pues, yo siempre me
iba por alld a visitarlo y ya de ahi del trabajo nos veniamos a la casa. De ahi se cambiaron
alla al carretero, y de ahi si ya cerraron algin tiempo ya cerraron ahi.

Diego: ¢De casualidad no le conto de cuando trabajé en La Salle si es que vio las cosas
arqueoldgicas que habia alli?

Maria Virginia: No pues es que la bodega de este lado y el colegio del otro lado, no tenian
conexidn para ac4, era bodega.

Maria Virginia: Ahi en La Salle habia una bodega que ahi alquilaron, era independiente.
No tenia conexion al patio, una bodega independiente tenia su puerta independiente.
Diego: ¢Hoshitico me dijo que se llamaba?

Maria Virginia: Hoechst Eteco. Tengo un frasquito ahi que jcaray! Para que veas.
Diego: ;Y ahi esta su dentadura? ¢ Es suya?

Maria Virginia: La otra ya la hice arreglar

“Evidencia de proceso documental A. Kang.”
Mi padre Andrés Kang, productor independiente de television desde mediados de

los afios 80s ha dejado un amplio legado de archivo audio visual. Me he visto rodeado de
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los VHS, Super VHS, Mini Dv, Betacam, Betamax, CD’s y DVD’s de la infinidad de
trabajos realizados por mi él. La pasioén de mi padre siempre ha estado dirigida hacia los
documentales, pero sin embargo el bajo presupuesto por parte de los clientes obligd a mi
padre a realizar distintos tipos de trabajo alejados a sus prioridades. Realizar grabaciones
de eventos, comerciales, entre otros; fueron parte del sustento de él y ayudaron a que siga
creciendo. Me concentro en estas dos facetas de su carrera que hablan claramente de él y
su produccidn audiovisual.

La obra consiste en la reproduccion de dos videos en formato VHS reproducidos en dos
televisores. Los videos destacan la produccion de mis padres como evidencia del proceso
de legado que esté presente en mi familia, destacando la fluctuacion de trabajos entre vida
familiar y profesional.

“Evidencia proceso documental A. Kang” 2018

Figura 3.3 — Fotografia de Juan Carlos Castro
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Detalle “Evidencia proceso documental A. Kang” 2018

Figiura 3.4 — Fotografia de Juan Carlos Castro

“Piloto”

En esta obra asumo el rol de mi padre realizando el piloto para un programa de
television con formato de entrevistas, de duracion aproximada de 18 a 20 minutos. Los
entrevistados de este programa seran los hijos de Maria Virginia de Kang. El tema de la
entrevista es sobre la historia de mi padre Andrés Kang, y mi tio Guillermo Kang en la
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publicidad. Las historias de los oficios de mis tias Mariana Kang y Karusa Kang; y las
anécdotas que puedan recordar sobre mi abuelo Félix Guillermo Kang Rodriguez.
Esta instalacion consiste en el montaje del set del programa en el espacio expositivo con
la mesa, las sillas, la escenografia, el escenario, las luces y la camara. El programa se
reproducira en la pantalla de la cdmara filmadora.

“Piloto” 2018
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Figura 3.5 — Fotografia de Juan Carlos Castro
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“Que bonito queda la K con G- ;Es Kang o Kan?”

Como he mencionado la historia de mi apellido es algo extrafia, y ya imposible de

comprobar. Sin embargo, la historia no solo queda en cudl es el origen, la historia que
circula el posible error en el apellido de mi abuelo provoco una serie de problematicas en
las propiedades e mi abuela. Esta obra narra los acontecimientos surgidos luego de la
muerte de mi abuelo, momento en el cual comienzan a aparecer estas extrafiezas
burocréticas.
La obra es un video de aproximadamente 14 minutos donde me apropio del video grabado
en el cumpleafios 68 de mi abuela. Dentro del video se por medio de subtitulos se narrara
la historia inmersa dentro del problema Kan-Kang. Los subtitulos provienen de las
entrevistas realizadas a mi abuela el dia 31 de enero de 2018.

“Que bonito queda la K con G - ;Es Kang o Kan?” 2018
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Figura 3.6 — Fotografia de Juan Carlos Castro
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Transcripcion del audio

Maria Virginia: Siempre se ponia Kan con N, nunca ni yo ni €l no nos dimos cuenta, ni
él. Hasta en el registro civil esta con g, que ahi estd. Nacieron los chicos con G, Andrés,
Guillermo, Mariana y Karusa son Kang Garcia, pero él se murié tranquilamente. Pero
como Maria Karusa me dice mama, me dice ya teniamos gracias a Dios ya la casa me
dice: no es que yo interese en la casa 0 alguna cosa, pero ¢usted tiene arreglada la casa de
nosotros? Le digo: no ¢Por qué?, porque he oido decir que cuando papa y mama se mueren
y no tienen los papeles arreglados el gobierno se coge la casa. Entonces le digo, ¢de
verdad? le digo, si maméa me dice, bueno. Ni corta ni perezosa al dia siguiente me voy,
me voy me voy me voy, entonces me fui a la notaria a arreglar, aqui en Carchi y no sé
cuantito ahi me fui. Entonces tenia que tener toditos las este... la partida de nacimiento
de los chicos, si esta bien todo. Pero ni por aqui me di cuenta que Guillermo tenia con N
y no con G.

Diego: ¢ Y por gqué es ese Kan, o originalmente como era?

Maria Virginia: Originalmente era Kan con N, pero yo en Naranjito cuando viviamos por
alla yo era ya todavia una chiquilla ya de 15 afios. Habia almacenes alla grandes, me salié
un enamorado chinito y era de apellido Kang con G y yo le digo esta bonito esa G con K.
Y a proposito cuando me casé con Guillermo me dije Kang es con G porque yo ya habia
visto con G.

Diego: ¢ Y mi abuelito nunca le corrigio?

Maria Virginia: Nunca, hasta en el registro civil estd con G y el firm6 con N mira, con N.
Pero otra cosa el papa se habria casado por alla o tuvo otro hijo por aca quién sabe como
seria que le pusieron papa José Joaquin Kang, madre desconocida. Fijate, entonces eso
yo le di cuando murié Guillermo también el abogado me iba a hacer tranfuga ahi.
Abogado, mire le digo, en el registro civil le han puesto le digo madre desconocida, padre
desconocido tal vez, pero ¢Madre desconocida? ;De ddnde va a parir le digo? Y madre
desconocida, fijate y Kan. Le digo entonces quiere decir Kange, si la misma
pronunciacion es Kang no Kange. Entonces como me vio estaba caliente caliente yo fui
a hacer arreglar los papeles en el regis... en el seguro porque hable con el abogado, porque
me iba a hacer problemas por la letra, pero yo le digo mire no es Kan, la pronunciacién
es Kang no es Kange, y de madre desconocida ¢De dénde va a salir? Le digo ¢Del aire

no puede salir? Fijate. Y después tuve que arreglar todos los papeles.
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Diego: ¢Pero si fue posible?

Maria Virginia: Mi cedula también estaba con G, si con G. Solamente el en los papeles
no me iban a arreglar. Tuve que sacar alla también la papeleta de defuncién también
estaba con N, no me querian dar, la notaria no me queria hacer arreglar, no me querian.
Que tenia que arreglar que tenia que arreglar, entonces chupale tuve que buscar un
abogado. Y por la letrita tuve que pagar quinientos dolares.

Diego: Y eso que salié barato.

Maria Virginia: Pero me fui a donde un abogado que era ese abogado habia sabido
trabajar en el registro civil. Ese abogado habia tenido amiguitos y todo entonces le
hicieron arreglar pues no, por eso me cobraron $500. Entonces ahi ya me saco la cédula
y con el papel de rectificacion tuve que ir alla a la Martha de Roldds yo solita. Yo cogi el
bus de aqui la setenta y cinco y fui al registro civil, y arreglé todo y ya esta. Entonces
tengo la rectificacion si en el registro civil estd con G de Kang, y aca en el este de
Guillermo en la cédula, que ahi esta la Cédula. Fue Guillermo Kang, de padre José
Joaquin Kang y de madre desconocida. Entonces si en el municipio también, en la casa
también todo, los préstamos del seguro esta con Kang con G. Solamente el tenia la cédula
con N tuve que arreglar.

Diego: Pero ya no ha habido més problema entonces.

Maria Virginia: Ahora otra cosa, nueva cosa han sacado este afio, porque mira, como siete
meses que no he arriendado la pieza de adentro. Son ciento sesenta menos, he estado
centonces? Ya iba a arrendar. Entonces, para sacar la papeleta del medidor tuve que ir a
sacar el registrador de la propiedad, si yo no voy me costaba $15 entonces le dije a
Andresito (mi papa) que me acompafie. Si yo iba me costaba $7.50 y ahi ya salen todos,
antes no salian nada. Los herederos, Guillermo, Andrés, Mariana y Karusa Kang Garcia,
Kang Garcia, Kang Garcia. Entonces el de acé le dice que tienen que venir los hijos, que
tiene que poner. Entonces yo le digo al de ahi, vea digale a los de alla que yo, yo la duefia
de la casa estoy viva. No son los hijos los que tienen que hacer sino yo, yo la que tengo.
Hasta yo con mi cédula, con mi namero de cédula y todo le doy y porque estan ahi los
nombres de ellos que no, que tenian que los hijos hacer los papeles. Entonces yo le dije a
él, digale asi le digo, entonces ahi ya le dieron. Ya el dia martes ya le vinieron a poner el

medidor.
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3.2 Proyecto expositivo

“El momento sincrénico” se titula la exposicion que recoge la narraciéon de las
anécdotas histdricas de la familia Kang Garcia. El espacio elegido para este proyecto es
el mini teatro del ITAE. La sala no fue concebida para realizar este tipo de exhibiciones,
por lo tanto, es un espacio alternativo. Sin embargo, el espacio se complementa con una
de las obras que dan sentido tanto a mi proceso como al nombre de la misma exposicion.
Realizando un manejo de datos de manera cualitativa procedo a realizar cinco
instalaciones (dos obras estan por confirmarse) donde el choque no casual de sucesos es
evidente al momento de rememorar acontecimientos. De tal manera yo como mero
interlocutor, y hasta se podria decir que de espectador; procedo a canalizar las anécdotas
por medio de diversas instalaciones.

De igual modo en que los recuerdos no suelen ser cronolégicamente acertados, debido a
que recordar es una manera de olvidar; de esta misma manera funcionan las obras
expuestas, con un constante tropiezo en el recuerdo que provoca ausencias, sospechas,
errores que se chocan con el presente de manera anacronica.

Texto de la exposicion:

“Este proyecto pretende generar un archivo; que cierra un ciclo de busqueda de hace
aproximadamente 4 afios; que se basaba netamente en la busqueda de mi bisabuelo José
Joaquin Kan(g). La motivacion de esta busqueda era la falta de certeza sobre si
originalmente mi apellido es Kang o Kan. La idea de ciclo aparece con el concepto de
sincronicidad, “la coincidencia temporal de dos o mas sucesos relacionados entre si de
una manera no causal” (Jung, 1952). Y asi me encuentro con el momento sincronico
que empez06 el 31/01/2011 con el fallecimiento de mi abuelo Guillermo Kan(g), este
mismo dia procedia a inscribirme en el ITAE para empezar mis estudios en Artes
Visuales. Este fendmeno ha tenido un peso fundamental en mi produccion; y volvié a
aparecer en mi actual investigacion cuando entrevistando a mi abuela Maria Virginia
Garcia de Kang sobre la historia de mi bisabuelo y abuelo ella se percata que ese mismo
dia era 31/01. Finalizo mi busqueda de legado chino conectandolo con el legado que va

dejando en mi la familia Kang Garcia: mis abuelos, padre, tio y tias.”
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Evaluacion y apreciaciones postumas a la primera exhibicién

Como habia mencionado dentro del texto del proyecto expositivo era importante
para la exhibicion que la exposicion funcione dentro del mini teatro del ITAE.
Finalmente, no pude conseguir dicho espacio por problemas de los horarios del espacio.
La muestra se realiz6 en una de las aulas de la Universidad de las Artes, el salon 203 —
204; tomé la iniciativa de elegir un espacio en el cual yo me haya formado como artista
dentro, para que conecte de alguna manera con el primer objetivo planteado.

Para el montaje decidi utilizar como recurso los implementos del salén para que formen
parte del soporte de las obras, como las mesas donde reposaron cada una de las obras y
el infocus que utilicé para proyectar el texto que acomparfiaba la exposicién. Uno de los
problemas que tuve con el espacio fue la imposibilidad de extraer un piano de cola que

se encontraba en el salon, objeto que desencajaba totalmente con la muestra.

Texto curatorial proyectado sobre pizarrén

Figura 3.2.1 — Fotografia de Juan Carlos Castro
El montaje de las obras tuvo un nivel de precariedad que no permitia una lectura y
apreciacion de estas. En el caso de las obras “31/01” y “Lote #” los audios de las
entrevistas se perdian casi en su totalidad, siendo estas de gran importancia para el
contexto de la muestra. Las apreciaciones dadas por el jurado fueron que dichas obras
debido a la importancia y duracion de los audios (comentario que se compartié con la

obra “Piloto”) necesitaban de un aditamento que permita una correcta lectura de las obras,
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debido a que resultaba cansado mantenerse atento durante toda la duracion de las
entrevistas.

La iluminacion del espacio tampoco ayudd a destacar elementos que podian ser
importantes, como en el caso de la obra “Lote #” donde un objeto que es practicamente
una reliquia en mi familia quedaba totalmente banalizado sobre una mesa del salon. Esto
provoco que no se de la documentacion de esta obra, debido a que las personas encargadas
para esta labor no consideraron que dicho objeto era parte de las obras.

En cuanto a un balance general de las obras hubo un problema de planteamiento segln
las apreciaciones de mi tutor y el jurado debido a que se perdia la idea de legado, no se
entendia el por qué de elementos como los incluidos en la obra “Evidencia de proceso
documental A. Kang” que parecia no cerrar al comparar con el resto de las obras que
conectaban directamente a un sentido anecdotico con el contexto de mi familia. Y como
ultimo punto el hecho de que el montaje de la obra “Piloto” se vea de manera mas pulcra
en relacion con el resto provocaba que el proyecto se vea inacabado y extremadamente
precario.

Como comentario final se me recomendd repensar el contexto de la muestra, espacio y
obras. De esta manera la exhibicion formé parte de un proceso que me ayudo a pensarme
mucho més las obras sobre todo tomando mé&s en cuenta a los referentes citados, debido
a que se me mencionaba que dichos referentes no se veian reflejados en la muestra.

Observaciones 1

Figura 3.2.2 — Fotografia de Juan Carlos Castro
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Observaciones 2

I

LOS CABLES DE LAS

OBRAS NO DEBEN VERSE
DE ESTA MANERA.

de Juan Carlos Castro

ia

Fotograf

Figura 3.2.3
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3.3 — Parte 2 — “El momento sincronico” 29/08/18

Proyecto expositivo

Para este replanteamiento del proyecto tomé a consideracion las sugerencias
dadas. Sobre todo al momento de la eleccidn del espacio expositivo. La exposicion deja
centrarse en el testimonio como unico vehiculo de discurso para dar paso a la experiencia
que puede brindar un espacio lleno de objetos que hacen referencia a la familia Kang
Garcia, sus oficios y costumbres. Para este proceso trabajé con mi abuela seleccionando
los objetos que se exhibirian para realizar una suerte de curaduria de los objetos que
representan distintas instancias histéricas de la familia. Este proceso fue un poco
complejo debido a que, al momento de indagar en la casa de mi abuela, justo cuando
procedia a buscar los objetos de mi abuelo, mi abuela Maria Virginia comenz6 a
sobreproteger dichos objetos, motivo por el cual opté por un tipo de metodologia que
permita que la muestra se vaya completando con el pasar de los dias.
El espacio que elegi es una pieza que alquila mi abuela en el patio de su propia casa. Esta
pieza es donde originalmente vivia ella con mi abuelo y sus hijos, teniendo asi el espacio
mayor relevancia con las obras. Mi intencidn era generar la experiencia de visitar a un
familiar, intentando simular las costumbres que se tenia en la casa de mi abuelo cuando
habia alguna reunién social.
En este replanteamiento de la muestra se repensaron obras para evitar los errores que
hubo la vez anterior, especificamente hablando de las obras que incluian audios. También
tome a consideracion el hecho de que en la anterior muestra las obras no se destacaban
por las condiciones del espacio, en este proyecto intenté mantener la esencia del lugar, no
abstraerla en sentido de que se asemeje a un cubo blanco sino mas bien aprovechar las
condiciones del espacio para realizar un montaje que no sea ajeno a las condiciones de

este.
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Espacio Expositivo

Figura 3.3.1 — Fotografia de mi autoria
La exposicién pretendia retomar el dialogo con la idea de identidad perdida, cuestion que
en la anterior experiencia se perdio totalmente. Decidi retomar el ejercicio que habia
estado presente en obras anteriores de utilizar directamente el lenguaje mandarin. La
exposicion por medio del uso de este lenguaje pretende sugerir una conexion cultural que
a fin de cuentas termina siendo forzada o poco justificada en relacion con el contenido
que se ve en las obras, toda la muestra esta traducida al mandarin. Este elemento que
podria resultar aleatorio es importante dentro de mi proceso debido a que constantemente,
retomando el tema de identidad cultural, ha estado presente en mi proceso, la constante
referencia al uso del lenguaje chino ha sido uno un recurso que he explotado a favor del
misticismo que constantemente intento generar, elemento que en este replanteamiento de
la muestra ha sido intencionalmente errado. El lenguaje utilizado son traducciones que
han pasado por una serie de filtros, para esto yo paso el texto por una serie de traductores
que hagan que el texto de origen sea confuso, que de un resultado que sea semejante a

cuando uno recién esta tratando de comunicarse en un nuevo idioma, un texto que se
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comunica de manera escueta. El texto de esta exhibicion era la traduccion al mandarin de
la muestra anterior.

Texto de la muestra:

"ZINH BAEAR A ICRY, BRIEW SR RA4FERT, B T B R B
R4 (50) o XM RABIHLETRAYIE K J&EKangiE /& Naoto Kanfit:Z ifi &
P, XANRECCEE SO Gk, 19524) , LUA  “PiPeiZ A Ffhmry
BIEFHRRR T AR AR, 7 Fril, BAERKPEIRIFAAIE201 14194
SCEBROL (G) HOSE1IH31H, BSEEA, EMSITRIIR — KIFAaFAIITFEE M T
ZAR, ZMIRIAERAAEFTTRE TRBIEM, IR TERAE RS- vy
Wi 5 Je WA XS A B A0 AR AL, Mtk B RTAOAFIE S IR T s, MEiR
B A —KAE31/01, FWIER TN P EIRFAOHIZE, TG REE IR EGR

R - FAGHACRE, 3R, BUBRAd G, 7

Traduccion al espafiol del texto:

“El proyecto tiene como objetivo generar un documento, un ciclo de busqueda cerrado
hace unos 4 afios, basado enteramente en la busqueda de mi bisabuelo José Joaquin Kan
(9). La motivacion para este tipo de busqueda es si mi apellido es Kang o si a Naoto Kan
le falta certeza. La idea parece ciclo con el concepto de (Jung, 1952) para sintonizar
“coincidencia de dos 0 méas eventos que estan relacionados entre si de una manera no
causal”. Por lo tanto, estoy buscando la sincronizacién del tiempo que comenz6 conmigo
el 31 de enero de 2011. La muerte de mi abuelo William fil (G), el dia del registro SIT
comenzo mis estudios de artes visuales. Este fendmeno jugo un papel clave en mi
produccion y entrevistd a mi abuela Maria Garcia Virginia Kang sobre la historia de mi
bisabuelo y mi abuelo, cuando aparecié nuevamente en mi investigacion actual, se dio
cuenta de esto Un dia es 31/01. Terminé mi busqueda del patrimonio de Chinay lo vinculé
al legado de la familia Kang: mis abuelos, mi padre, mi tio y mi tia.”

El titulo de la muestra también se tradujo al mandarin, dando como resultado los

siguientes caracteres [FIZ7BY %] que se traducen como “Momento de sincronizacion”.
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Ligado a la idea de traduccién errada esta también la escritura manual de estas
traducciones hechas por mi, para mantener la idea del falso chino o del chino a medias.
Texto curatorial

Figura 3.3.2 — Fotografia de mi autoria

El texto estaba instalado a lo largo del pasillo que conducia al espacio expositivo,

utilizando los colores caracteristicos de la cultura china.

Obras
Las obras tuvieron un replanteamiento desde la perspectiva del objeto como
canalizador de carga anecdotica. Teniendo en cuenta lo que he mencionado con
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antelacion las costumbres y oficios de la familia Kang Garcia. La construccién de las
obras ya no solo parte desde mi perspectiva sino es un trabajo en conjunto con mi abuela,
quien logra dar un énfasis mas cercano a cuéles fueron los elementos mas relevantes, o
mas bien hablando del caso de mi abuelo, cuales son los pocos hallazgos que queden de
el y puedan ser exhibidos para jugar con los dos enunciados de oficios y costumbres.

Empezaré con las obras que tuvieron modificaciones o reestructuraciones totales en

relacion con la anterior muestra.

B1ERTRR - “31 aiios de proceso”

Figura 3.3.3 — Fotografia de mi autoria
Esta obra surge a partir de “Evidencia del proceso A. Kang”, la obra es una seleccion de
los procesos mas importantes de trabajo de los 31 afios de trabajo de mis padres. Entre

los cuales estan sus primeras revistas televisivas llamadas “Viva mejor”, los trabajos
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documentales como “Puertos S.A.” y “Laboratorios Brystol Myers”. Estas acompafadas
con las herramientas de trabajo que utilizé mi padre para realizar las documentaciones de

las cintas exhibidas.

Detalles 3155332 — “31 afios de proceso”
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Figura 3.3.4 — Fotografia de mi autoria
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“IABRYRE 7 — “Fotos sueltas”

Figura 3.3.5 — Fotografia de mi autoria

Esta obra surge de repensarme la obra “31/01” de la anterior muestra. Aqui hago uso del
album vacio encontrado en la casa de mi abuela para llenarlo de las fotos sueltas que
poseia mi abuela en su archivo fotografico. Con fotos sueltas me refiero a fotos que no se
encontraban en ningun album, que estaban sin ningun tipo de clasificacién. Esta obra fue
parte del proceso de construccion que se dio dia a dia en el espacio expositivo. El album
se fue llenando con informacion proporcionada por mi abuela el dia de la inauguracion
del evento. Los datos dados por mi abuela fueron traducidos al mandarin que sirvieron
para intervenir el album y acompafiar como informacion a las fotografias incluidas en el

album.
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Detalles ““#A BRI F” — “Fotos sueltas”

Figura 3.3.6 — Fotografia de mi autoria
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“ﬁ” — “Emblema”

Figura 3.3.7 — Fotografia de mi autoria

La obra es un montaje compuesto por un grabado tomado de la foto que se encontraba en
la obra “31/01” y diversas sillas provenientes de la casa de mi abuela. La intencion era
elaborar un positivo de la fotografia que era lo que a mi parecer llamo el emblema de la
casa de mis abuelos. Una gigantografia que se encontraba en la sala de la casa de ellos, la
que en la actualidad esta destruida y que de ella solo queda el rostro de mi abuelo.

Las sillas hacen referencia a una necesidad que encontraba mi abuelo debido a que en su
casa constantemente se hacian reuniones y la familia era numerosa. El tenia la costumbre
de comprar todo tipo de sillas para que asi haya comodidad para los invitados. Las obras

que forman parte de esta obra también servian para ser utilizadas en cualquier momento.
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Vista general “f” — “Emblema”
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Figura 3.3.8 — Fotografia de mi autoria

“IEHE — evidencia”

Figura 3.3.9 — Fotografia de mi autoria
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Esta pieza es el documento certificado y notarizado del acta de matrimonio de mis
abuelos, tnico documento que evidencia la existencia de mi bisabuelo José Joaquin Kang.
Este documento formaba parte del texto que acompariaba a la muestra anterior.

Detalle “HEYE — evidencia”
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Figura 3.3.10 — Fotografia de mi autoria

“FigfZH” - “En memoria”

Figura 3.3.11 — Fotografia de mi autoria
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La pieza es una evolucion de la obra “Lote #” de la anterior muestra. En memoria es el
resultado de bdsqueda por parte de mis tias, padre y abuela de lo que identificaba a mi
abuelo. Los elementos que se destacan son: El frasco de la empresa Hoescht Eteco, lugar
donde trabajo, su dentadura, los binoculares que utilizaba para ver por el balcon mientras
fumaba sus cigarrillos, la radio que sintonizaba la emisora “radio cristal” que escuchaba
todos los dias, los implementos de trabajo que utilizaba para hacer modificaciones en la
casa; €l tenia la profesidn de albafil, y realizo practicamente todos los arreglos de la casa,
a su vez la construccion del espacio donde se hizo la muestra; y como soporte dos
controles de camara de estudio de television que provenian de la productora de mi tio. Mi
abuelo tenia la costumbre de acumular todos los objetos que se desechaban de la

productora mencionando que “en algin momento serviran”.

Detalle 1 “7EiCfZH” — “En memoria”

M. e 88 92| 08 100

Figura 3.3.12 — Fotografia de mi autoria

61



etalles 2 “7EiCtZ%F” — “En memoria”

Figura 3.3.13 — Fotografia de mi autoria
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“XITR" - “Piloto”

Figura 3.3.14 — Fotografia de mi autoria

La obra es la edicion del programa que se presento en la muestra pasada, resumiendo el
contenido a la duracién de 20 minutos. El programa esta subtitulado al mandarin en su
totalidad. La mesa que soporta es un obsequio que nos dio mi abuelo a mi familia. Esta
obra es un gran complemento del resto de obras, en ella se enuncia la relacion de la familia
con la produccion de contenido de television. Las complicaciones por parte de mis
abuelos para criar a sus hijos debido a que el trabajo les permitia cuidarlos. La historia de
mi bisabuelo. El video habla sobre la vida de los Kang Garcia.
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“%$” _ “Singer”

Figura 3.3.15 — Fotografia de mi autoria

Esta pieza fue la herramienta de trabajo de mi abuela, ella desempefi6 el oficio de
costurera en el hospital Luis Vernaza hasta su jubilacion. En la actualidad por sus
problemas de vision no continua con esta labor. Dentro la mesa se encuentran sus

implementos de trabajo, documentos de ella, recuerdos de la familia, una libreta donde

solia apuntar recuerdos y cosas importantes, y pequefias manualidades.
Detalle 1 “BKF” — “Singer”

Figura 3.3.16 — Fotografia de mi autoria
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Detalle 2 “FkF” — “Singer”
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Figura 3.3.17 — Fotografia de mi autoria

Complementos de la muestra

Como mencioné la muestra estuvo en proceso durante todos los dias de
exhibicidn, se realizaron diversas modificaciones en el espacio y a su vez se fueron
completando las obras por las complejidades con el trabajo con mi abuela como ya habia
mencionado. Retomando el tema de las costumbres la eleccion que tomé al momento de
brindar algo a los visitantes de la muestra fue el ofrecer frutos citricos. Las razones de
esto es primero la importancia que tienen los frutos citricos en la cultura china®!, y
segundo de que mi abuelo acostumbraba a siempre tener frutas en casa. Teniendo una

habilidad especial para seleccionarla.

31 Esto mas que ser una referencia constatada con algun texto se dio a partir de las reuniones con comunidades chinas a las que he
asistido donde al finalizar un banquete se come fruta, en especial frutos citricos. Me supieron mencionar que los frutos citricos
tienen una importancia especial debido a que hubo un emperador que disfrutaba de esta fruta, y en esos tiempos era dificil de
conseguir, por eso también la suelen utilizar como ofrenda a alguna deidad.
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Frutos citricos brindados en la muestra

L O A

Figura 3.3.18 — Fotografia de mi autoria
Acompafado de los frutos citricos se brind6 fruta de pan, alimento que era de gusto de
mi abuelo. Este elemento acompafié la planta de arriba donde se encontraban las piezas
“En memoria” y “Piloto”. El espacio pretendia crear el aura del lugar donde mi abuelo
pasaba las tardes, en este lugar se instal6 la hamaca que le pertenecié y en un banco se
puso el plato donde el solia servirse la fruta de pan por las tardes.

Hamaca que pertenecié a mi abuelo, su banco y el plato donde comia fruta de pan

Figura 3.3.19 — Fotografia d mi autoria
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El lugar iba adornado con una pintura que le obsequié a mi abuelo cuando yo estudiaba

en el colegio de Bellas Artes.

Pintura de mi autoria que le obsequié a mi abuelo

Figura 3.3.20 — Fotografia de mi autoria
Continuando con la planta superior, este espacio que representa el lugar donde solia pasar

mi abuelo fue pintado de rojo para mantener esta idea del rojo de la cultura china. El resto

de la habitacion tuvo una intervencion que se realiz6 el segundo dia de la exhibicion
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Detalle de pared intervenida 1

Figura 3.3.21 — Fotografia de mi autoria
El espacio Unicamente tenia la fotografia de mi abuelo cuando fue dado de baja del
servicio militar aqui en Ecuador. A posterior el lugar se complementaria con fotografias

proporcionadas por mi abuela, tratando de mantener el mismo montaje que tenia en la

casa de ella.

Detalle de pared intervenida 2

Figura 3.3.22 — Fotografia de mi autoria

El espacio que tenia relacion con mi abuelo tuvo modificaciones también en el segundo
dia debido a que aparecieron objetos que tenia mucho mayor relevancia con él. El primer
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dia de exhibicion se mostraron una serie de objetos que hacian referencia a el de manera
metafdrica a través de su costumbre por acumular cosas como es en el caso de la camara

de set de television que él guardaba.

Detalle de la obra “/EiEfZ#” - “En memoria”

Figura 3.3.23 — Fotografia de mi autoria

También se logro complementar la mesa de la obra “Piloto” mi abuela logré encontrar
una serie de elementos que pertenecian a él. Entre ellos hay una linterna muy antigua,
aproximadamente de hace 30 afios, la mascara que utilizaba cuando cortaba madera, su
cédula de identidad y carnet de jubilacién, una rasuradora que €l utilizd, una brocha que
utilizaba cuando se afeitaba, un afilador de cuchillos que fabricé para mi abuela, un

cuchillo con el cual solia cortar y comer frutas por la tarde, rollos fotograficos familiares.
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Detalles de objetos de mi abuelo
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Figura 3.3.24 — Fotografia de mi autoria
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La planta baja iba acompafiada de masica que provenia de los discos vinilos de mi abuelo
reproducidos en un tocadiscos. Este tocadiscos iba sobre un velador donde se encontraba
toda la coleccion musical de mi abuelo donde destacaba musica nacional y tangos
argentinos.

Coleccién de discos vinilo de mi abuelo
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La intervencion realizada el tercer dia fue imprimir el grabado de la obra “Emblema”

Fotografia 3.3.25 — Fotografia de mi autoria

creando asi las primeras reproducciones de la imagen. Las impresiones fueron hechas en

el lugar de exposicion durante el dia y luego fueron instaladas en el espacio del patio.
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Procedimiento de impresién de la obra “f” — “Emblema”

Figura3.3.2 — Fotografia de mi autoria

Como ultima modificacion del espacio estuvo la implementacion de las entrevistas
realizadas a mi abuela traducidas al mandarin. En esta libreta estan las conversaciones
que acompafiaron las obras “31/01” y “Que bonito queda la K con G” de la muestra

pasada.
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Intervencién de pared con transcripcion de entrevistas realizadas a mi abuela

Figura 3.3.27 — Fotografia de mi autoria
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4. Epilogo

La experiencia de haber trabajado esta tematica con indole familiar fue una
experiencia realmente compleja para mi, debido a la poca proximidad que tengo con la
familia. La relacién que mantuve durante este proceso en un principio fue un poco
complicada por esta lejania, sobre todo al momento de comenzar a trabajar con mi abuela.
Esta situacion se fue sobrepasando con cada dia de trabajo dentro del lugar expositivo
hablando de la segunda exhibicion.

Haciendo un balance general de trabajo entre las dos exhibiciones he logrado constatar
que para la segunda muestra logré que las obras tengan una mayor relevancia con la
tematica tratada. A su vez considero haber logrado una mejor conversacion con los
referentes rescatando los conceptos sobre la metodologia de archivo, esto me llevo a
pensar resoluciones como la libreta que contenia las entrevistas realizadas a mi abuela
que en la primera muestra eran parte de dos obras. Reflexionar el cbmo objetualizar una
anécdota que converse con la estética del resto de las obras.

En su mayoria trate de trabajar con los objetos de la casa de mi abuela, objetos vuelvo a
recalcar sugeridos por mi abuela para realizar la curaduria, debido a esto me pareci6é poco
relevante el hecho de poner audifonos con estas conversaciones. Sin embargo, aqui surge
un problema que quiza no pude percatarme con antelacion que fue el hecho del poco o
nulo acceso a la informacion de la segunda exposicion.

Si bien en la primera muestra hacia una descripcion a detalle de donde procedia cada
elemento en las fichas técnicas de cada obra, y obviando el caso del lenguaje, en la
segunda muestra el hecho de que el espectador no pueda acceder a esta informacion era
un problema para poder entender la muestra. A pesar de esto considero que la utilizacion
del lenguaje era necesaria para marcar la situacion que atraviesa mi produccion e
inquietudes que es la identidad cultural.

Otra de las cosas a las que me he enfrentado es al hecho del haberme alejado buen tiempo
de la produccién artistica, hablando de la investigacion sobre qué esta pasando en el
mundo del arte. Esto se ve reflejado en la dificultad para encontrar referentes con los
cuales me sienta comodo.

Més alld de lo conceptual, al momento de tomar elecciones de montaje he podido
percatarme de la importancia de conocer las estrategias que toman ciertos artistas para
lograr una resolucion formal que no perjudique a las obras. Por ejemplo, cosas que suelen

ser mas de mi interés es en el caso de mi eleccion con Margarita Ariza como referente,
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no solo por la propuesta y conceptos que trata, sino, por el mecanismo que logra armar
luego de su proyecto que es el sitio en linea donde uno se entera de que es lo que hay
detras de esta produccion. EI mecanismo de produccion de conocimiento que crea ella
para mi es el perfecto complemento para proyectos que parten del archivo y conversan
con el archivo de cualquier indole.

Debido a este tipo de pensamientos y sobre todo de intereses muchas veces he descuidado
la factura de los proyectos al momento de llevar las ideas a su resolucion final. Situaciones
en las cuales en otros proyectos me he visto en que el 80% del tiempo se me va en
investigacion y el 20% restante me queda para tratar de pensarme como objetualizar dicha
investigacion, en el caso que ese sea mi interés.

Dejando de lado los problemas metodoldgicos, como balance general considero
importante comenzar una instruccion que refuerce las falencias que he tenido en este
proyecto hablando en cuanto a las resoluciones formales.

La necesidad de tener conocimientos en museografia y estrategias de montaje en una
carrera en arte es indispensable. Con esto no trato de justificar errores ni reclamar el
proceso pedagogico en el cual he estado inmerso los en estos 7 afios de estudios en artes
visuales, de hecho, muchas veces el tanteo realizado por los artistas al momento de
enfrentarse a nuevas situaciones provoca que se generen mas preguntas sobre las
producciones que realizan, pero tampoco se puede estar en una constante de prueba y
error.

Como mencioné en el texto de la muestra que este proyecto cierra un ciclo, con esto me
refiero a la necesidad imperante de saber mi origen. Este proceso me ayud6 a plantearme
otro tipo de preguntas que no simplemente surjan de la incertidumbre sobre mi
genealogia. Entender el hecho de que formo parte de un legado de productores de
television, y que también se han dedicado a todo tipo de produccion de contenido de
entretenimiento e informativo me ha llevado a pensar mi ubicacion dentro de ese
universo. Tal como mi tio Guillermo y mi padre Andrés logran dejar un legado
produccién de contenido, me veo en la necesidad de hacerme responsable de este.

A partir de la investigacion realizada en este proyecto decidi trabajar, conservar e
intervenir en los archivos de produccion de mi familia, bajo el pseudénimo que fue el
nombre de la productora que provoco que todo esto existiera que es Kang Cine y Video
(KCV). Como proyecto a futuro estoy pensando una serie de intervenciones que surgen
a partir de los apuntes de video generados por mi padre para realizar diversos trabajos.

No hubiera podido llegar a esto si no hubiera sido por la obra “Evidencia del proceso
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documental A. Kang”. Donde hice una seleccion del archivo que luego se llamaria en su
replanteamiento “31 afios de proceso”.

Para finalizar me parece importante destacar el aprendizaje generado a partir de esta
experiencia investigativa y de produccion, que, a pesar de haber tenido tropiezos, me
ayudo a sacar conclusiones y proyecciones a futuro que me permitan seguir

desarrollandome como artista y como sujeto.

Andrés y Guillermo Kang en la productora “Kang Cine y Video” (KCV)

Figura 4.1 - Fuente: Fotografia del archivo de mi familia
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