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1. INTRODUCCION

1.1. Motivacidn del proyecto

Hace tres afios aproximadamente empecé a interesarme en temas feministas y
asi pude reconocer como graves problemas, la violencia y la falta de igualdad de
derechos que sufren las mujeres en la sociedad occidental. Pude identificar injusticias
que antes no habia notado que existieran. Empecé a cuestionarme, por ejemplo,
(Alguna vez he sido discriminada en el circuito del arte local, por ser mujer?. Hasta
hace unos afnos pensaba que la respuesta era no, solo porque nunca senti problemas
con mis compaifieros en la universidad o en exposiciones de arte, etc. Pero cuando me
puse a investigar sobre la representacion de las mujeres en los concursos de arte como
el Salon de Julio y el Salon de Octubre, los resultados me dejaron con una gran
inquietud. ;Como no me di cuenta de lo poco reflejadas que estabamos las mujeres en
el ambito artistico? Todo lo habia aceptado como normal.

Investigué mas, descubri las cifras: cada once minutos violan a una mujer en
Brasil, el 60.6 % de las mujeres ecuatorianas han sufrido violencia, una de cada cuatro
mujeres ha sido victima de violencia sexual en el pais, doce de cada cien adolescentes
son madres, Ecuador es el tercer pais en la region con mas embarazos adolescentes,
etc. Asi como yo no sabia que no era representada, ;como puedo saber que estoy
siendo violentada? ——y las mujeres que sufren violencia, ;como la sienten? ;la
hacen pasar por normal? ;como cambiamos este panorama?

Esto me llevo a proclamarme feminista y me empujo6 a luchar por esta causa a
través del arte, para abrir los ojos de todxs. Me interesa que las mujeres tengan una
voz, una plataforma de cambio y de accidon. Que se den cuenta de que juntas somos

poderosas. ;Y entonces qué haria?



Empecé creando dos pinturas, “Mamita Rica” y “Quiero tu bollo”, durante la
Residencia 103M, y esas obras bosquejaban armaduras que queria usar para salir a la
calle y no ser acosada. Esto me llevo a perfeccionar la técnica, con las otras obras
(“Tss tss”, “Putita”, “Batir tus melones”, “Sapote”, “Bomboncitos”, “Culazo”) donde
las transparencias eran mas reales y las composiciones mas ricas visualmente, gracias
a la impresion digital y la intervencion con materiales como telas y botones. Poco a
poco las imdgenes pedian salirse del sitio, ser mas fieles a la realidad con sus texturas
y formas. Mi reina es la materializacion de esos bosquejos; 30 piezas de ropa reales.

T.LE.F. continu6 su camino expandiéndose de lo artistico a los social, al
hacerse necesaria la materializacion de toda una poblacion violentada, desde
pedacitos de telas e imperdibles, con el proyecto “Yo si te hago todo”. Asi, se mueve
al campo de lo relacional cuando en cada reuniéon pude hablar con muchas personas
que contaron sus historias y utilizaron el arte para desahogarse mientras yo trataba de
empoderar a las victimas.

El proceso me ha obligado a meterme en lugares que se salen de lo que yo
estoy acostumbrada. Y asi, sin darme cuenta, me veo caminando por la calle, rodeada
de mujeres escribiendo insultos o en medio de una marcha de odio, utilizando un
dispositivo que se transforma en diadema, mascara o en burka (“No corras tan rapido
que no te alcanzo”); y de paso, me transforma a mi. Luego imparti un taller de collage
de fanzine, para compartir estrategias de sanacion de la violencia (“Perra marimacha”.
que me ha llevado a conocer y conectarme con muchas personas. Estos titulos pueden
ser vistos como dispositivos provocadores.

Al final, lo importante no es el objeto final, la obra fisica, sino ese proceso, el
camino que genera conversaciones con el publico y en especial conexiones con todo

tipo de mujeres.



1.2. Antecedentes

El proyecto expositivo Tdcticas Inutiles de Empoderamiento Femenino ha
sido desarrollado en Guayaquil, una ciudad de un pais tradicional y conservador en el
que, a pesar de ser laico, la Iglesia Catdlica tiene un gran poder. Para entender el
contexto detras de este proyecto, se debe tomar en cuenta que este trabajo tiene la
peculiaridad de combinar desde su proceso de creacion, un aspecto social y un aspecto
artistico, que resultan de igual importancia. Por esta razon, los referentes nacionales
que han influido en ¢él, no solo forman parte del mundo del arte. En este apartado, he
considerado a dos mujeres que han sido clave en la creacion del pensamiento
feminista ecuatoriano y dos artistas cuyos proyectos colaborativos despertaron en mi
gran interés.

En primer lugar hablaremos de Jenny Estrada (1940), historiadora
guayaquilefia. Tuve la oportunidad de hacerle una entrevista en el 2016 para conocer
sobre como empez6 el feminismo en el Ecuador, como eran los guayaquilefios y la
representacion de las mujeres en el espacio publico en el siglo XX. Pianista y
periodista autodidacta, fue la primera editorialista mujer del Diario El Universo en
1968. Ha editado una gran variedad de libros de investigacion historica y ha ganado
muchos premios por su trabajo incansable. Directora del Museo de Musica Popular
Julio Jaramillo, tiene varios libros sobre las mujeres de Guayaquil, como Las mujeres
de Guayaquil, siglo XVI al XX (1972), Matilde Hidalgo de Procel, una mujer total
(1981), Mujeres de Guayaquil (1984), Aurelia Palmieri, la precursora olvidada
(2001).

Desde el periodismo investigativo, Estrada rescata del olvido a una gran
cantidad de mujeres ecuatorianas y las incluye en la historia mostrandolas como

referentes nacionales. La discriminacion e invisibilizacidon es también violencia hacia



las mujeres y ella las combatié desde el periodismo investigativo. Sobre la falta de
representacion de las mujeres en la historia en la época de la independencia del
Ecuador, la autora comenta que en la investigacion de los historiadores no habia
interés por incluirlas porque fueron hombres quienes la escribieron:
[...] para resefiar sus hazafnas de hombres, ahi es cuando menos de pasada,
como un apéndice gracioso, figuraba la mujer, asi la hicieron figurar a
Manuelita Saenz, como la amante de Bolivar, y a Rosa Campusano como
la amante de San Martin, sino que estas mujeres, en si mismas, fuera de
aquellos hombres, ya eran comprometidas con la causa de la
independencia.”

La parte investigativa de su trabajo fue muy dura. En la década de los setenta,
las mujeres estaban acostumbradas a no ser tomadas en cuenta, ellas mismas pensaban
que no era importante cualquier logro que hacian. El primer libro que lanz6 Estrada
fue sobre Matilde Hidalgo de Procel. Ella cuenta el remezén que provoco a la
sociedad cuando se publicod, ya que implicaba que se hiciera una revision de «una
serie de conceptos y fantasias que nos llevaban por otro camino. Aprender a
pronunciar el nombre de Matilde era esencial»”. En Guayaquil podemos ver como le
rinden tributo a Matilde Hidalgo, cuenta con una calle pequeiiita y un parque donde
hay un busto pequefio de ella en la ciudadela Bolivariana, inaugurado hace unos pocos
afios. También cuenta con un hospital infantil en el Guasmo Sur, asi como una escuela
particular con su nombre.

La historia ha sido escrita desde una mirada patriarcal y hoy en dia es nuestro
trabajo seguir redimiendo a estas mujeres que «cuesta mucho reivindicar, reubicar, y

estudiarlas y hacerlas respetar. Entonces no debe asombrarnos que no estén en las

! Jenny Estrada (Directora del Museo Julio Jaramillo), en conversacién con la autora, febrero de 2017.
? Jenny Estrada, en conversacion con la autora, febrero de 2017.



estatuas.»” Por esto es necesario cambiar la mentalidad de la sociedad. Desde
pequeiios, en las escuelas se debe impartir una educacion que las promueva y las haga
parte del presente. La invisibilizacion de la mujer es discriminacion y es violencia, al
no darnos nuestro lugar en la historia local, nos estan silenciando.

Yo misma tuve la oportunidad de evidenciar la falta de representacion de las
mujeres en el espacio publico a través del proyecto “Analisis de la presencia de las
mujeres en los monumentos de Guayaquil” realizado en Enero del 2017. Se trataba de
analizar 93 estatuas ubicadas en distintos espacios de la ciudad. En este estudio, se
pudo apreciar que aparecen 110 hombres representados y 24 mujeres. De esas, 93
estatuas, 84 conmemoran a hombres reales y tan solo 5 a mujeres ilustres en la ciudad
(Matilde Hidalgo, Ana Villamil, Aurora Estrada y Ayala, Gabriela Mistral, Maria
Luisa Valenzuela Barriga). El resto de mujeres son idealizaciones y alegorias como la
patria, la libertad, la justicia, fortaleza, trabajo, maternidad, diosas, mitos (como en
Guayas y Quil), etc.: la mujer objetualizada por el hombre. Si enfocamos el asunto de
la produccion, solo 9 de las estatuas guayaquilefias han sido construidas por mujeres,

del total de 93.

Estas cifras demuestran algo realmente alarmante. El espacio es percibido
como propiedad de los hombres, construido por ellos y pensado solamente para ellos,
duenos de la esfera publica. Estas pequefias acciones que parecen no afectar a nadie, a
la larga se acumulan y convierten en mensajes subliminales para quienes transitan la
ciudad. Es por esto que es necesario generar proyectos que cambien como piensa la
sociedad, que les den voz a tantas mujeres olvidadas. En ese sentido, Estrada
cuestiona el lenguaje del monumento y lo que representa. La relacion monumento —

historia es dificil de cambiar, pero pueden ser vistas como constructores de la

3 Jenny Estrada, en conversacion con la autora, febrero de 2017.



memoria, de momentos en lo que las mujeres no eran parte de la sociedad, del pasado.
Hoy si son parte de la historia y, al ser rescatadas, se estan reapropiando del espacio.
Se necesita recurrir a estrategias de empoderamiento.

La segunda referencia que quiero presentar es Maria Amelia Viteri,
antropdloga quitena dedicada a estudiar las intersecciones entre raza, etnias, clases,
género, sexualidad y estatus migratorio, y cdmo estas se relacionan con una violencia
estructural que tienen que ver con el desplazamiento, la pertenencia, el ambiente, la
nutricion, y los derechos LGBTI de mujeres, indigenas, migrantes y derechos de
nifixs. Sus escritos sobre violencia de género, luchas y ejercicios de ciudadania,
particularmente en contextos limite de donde surgen nuevas practicas politicas y
culturales, guardan una estrecha relacion con el proyecto expositivo T.ILE.F.

Me interesa particularmente un estudio que le fue encargado por la ONG Plan
Internacional Ecuador, llamado Patrones de violencia hacia las nifias en el Ecuador.
Este estudio tiene como objetivo «identificar algunos patrones culturales dominantes
que contribuyen a la violencia familiar y comunitaria sufrida por nifias, nifos y
adolescentes hombres y mujeres en las comunidades indigenas de la Sierra Central.»*
Este articulo demuestra cifras preocupantes, ya que las nifias son las mas afectadas.
Ademas son las tradiciones ensefiadas por esta sociedad y pasadas de generacion en
generacion que obligan a seguir manteniendo los estereotipos de que las mujeres son
débiles y los hombres, fuertes. Con esas nociones en mente, los hombres se sienten en
la autoridad de agredir a una nifa, incluso aunque haya cercania familiar.
Lamentablemente, son los grupos mas vulnerables los que son mas propensos a sufrir

violencia y esto se puede dar por muchas razones. Viteri encuentra que es importante

* Maria Amelia Viteri «Patrones de violencia hacia las nifias en el Ecuador. Estudio realizado por Plan
Internacional Ecuador en colaboracion con la USFQ.» Revista Bitdcora Académica, n.° 3 (2017): 9.
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La herramienta teorica de la interseccionalidad inicialmente propuesta por
los Estudios Feministas habla de un abordaje multidimensional, en este
caso de la violencia, para visibilizar las intersecciones entre etnicidad,
género y localidad.’

Cuando hablamos de violencia de género, entonces incluimos a todas las
personas que pueden sufrirla, pero en especial a los grupos minoritarios que a pesar de
que ser llamados por el estado ecuatoriano ‘de atencidn prioritaria’, igual siguen
siendo relegados a un segundo plano. Es claro que vivimos en una sociedad donde se
da la atencion mas bien a los hombres, blancos, heterosexuales y ricos. Las leyes son
hechas por ellos y toda la violencia sufrida por las nifias en entornos familiares no
puede ni siquiera ser perseguida por la ley porque, por ejemplo, no esta tipificado el
incesto como delito. En el Codigo de la nifiez y adolescencia del Ecuador (2003), se

define que abuso sexual se tipifica en el articulo 68:

... todo contacto fisico, sugerencia de naturaleza sexual, a los que se
somete un nifio, nifia o adolescente, aun con su aparente consentimiento,
mediante seduccion, chantaje, intimidacion, engafos, amenazas, O
cualquier otro medio.’

Las mujeres tienen un rol que seguir en la sociedad y si no lo act@ian al pie de
la letra, caemos en el engano de que somos las culpables de todo lo que nos sucede.
Existen pequefios gestos que también estan normalizados y que constituyen
expresiones de la violencia simbolica, que Viteri sac6 a la luz y que, a pesar de que el

estudio fue solamente en 4 provincias, refleja actitudes del pais entero:

* Viteri, «Patrones de violencia...», 13.

6 Consejo Nacional para la Igualdad de Género, Instituto Nacional de Estadistica y Censos, Agencia
Espafiola de Cooperacion Internacional para el Desarrollo. La violencia de género contra las mujeres en
el ecuador: Andlisis de los resultados de la Encuesta Nacional sobre Relaciones Familiares y Violencia
de Género contra las Mujeres. (Quito: El Telégrafo, 2014), 87.
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[...] los lideres de la comunidad de Ayaloma en Nabdn, sefialan que ya no
pueden pegarles a sus mujeres porque ellas denuncian y dicen que “ahora
son resabiadas”. Lo dicho evidencia una violencia simbodlica, porque se ha
naturalizado la violencia en la representacion de los estereotipos de ser

mujer, sumisa, callada y obedecer a sus esposos.’
Mi proyecto expositivo espera poder evidenciar esas actitudes que marcan y
construyen la sociedad ecuatoriana. Que las mujeres se den cuenta que no tienen que
aceptarlo, que son fuertes igual que el resto de personas y que nadie puede

minimizarlas.

Una artista que me interesa mencionar en este contexto es Ana Fernandez
(Quito, 1963), vive y trabaja en San Francisco y Quito. Sus medios son la pintura, el
dibujo, el performance, la escritura de textos poéticos y criticos, utilizando el arte
como herramienta social para educar a las personas. En sus obras se pueden ver
reflexiones importantes de vida:
[...] ¢(de qué estoy hecha? ;Para qué estoy en el mundo? ;Cudl es el
proposito de la existencia humana? No hay afan de encontrar respuestas,
unicamente de buscarlas, porque ahi esta el propdsito y la fuerza del arte.
Se trata de buscar un indicio de la verdad a través de la linea y del color,
elementos bésicos de la expresion artistica, pero de un color explosivo y
fulminante.®

T.LE.F. esta relacionado de manera cercana con el proyecto Hilando fino. (2007).

Fernandez lo inici6é con la intencion de formar grupos de costura con mujeres. En

estos grupos se entablaron didlogos sobre sus vidas y forjaron relaciones entre si, sus

7 Viteri, «Patrones de violencia...», 118.
¥ Merino, Daniela, «La Galaxia de Ana Fernandez». Revista Diners. (Diciembre 2017).
http://www.revistamundodiners.com/?p=7948
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familias, y su entorno. Los lugares de trabajo han sido muy diversos como Quito, San
Francisco, Engabao, Puerto el Morro. Su proyecto guarda similitudes con mi propio
proyecto de arte colaborativo que he desarrollado desde hace mas de un afio llamado
“Yo si te hago todo,” donde busco conmemorar a cada mujer victima de violencia de
género de la ciudad, transformada en pedacito de tela e imperdible. Lo logro pidiendo
la participacion de las personas en grupos de trabajo en los que se entra en didlogo
sobre sus propias experiencias de violencia. Asi como Fernandez, yo también utilizo
las telas como forma de hacer que las personas se acerquen entre si y hablen. Creo

que, de forma casi terapéutica, esto les sirve de desahogo.

Imagen 1: Ana Fernandez, Hilando Fino. 2009. Engabao.

Imagen 2: Ana Fernandez, Hilando Fino, 2010.
Quito

Hilando Fino empez6 en Puerto el Morro, un pueblo ubicado en la costa de la
provincia del Guayas, por medio de la residencia de artistas “Solo con Natura” en el
2009 (Imagen 1). Tuvo la participacion de 40 mujeres quienes fueron instadas a crear
banderas en las que reflejen sus experiencias de vida de su comunidad. En el 2011 se
realiz6 el mismo proyecto en Engabao, donde hubo mayor participacion de nifias. En
esta ocasion, la artista intentaba rescatar una forma de hacer telas llamado
“pinganilla” que son cuadrados cortados de ropa vieja, cosidos y hechos colcha.

En Quito (Imagen 2) y en San Francisco el proyecto tiene otro aspecto, ya que

cuenta con la participacion de artistas mujeres que se han sumado y han hecho que
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perdure a través de los afios. Juntas han podido crear exposiciones centradas en
distintos temas, como es el caso de Quito con Casa de Muriecas (2010) (Imagen 3) y
Flora (2017) en donde las obras son cosidas en colectivo.

Mi proyecto “Yo si te hago todo” (YSTHT, Imagen 4) dialoga con “Hilando
Fino” por su manera de relacionarse con las comunidades a través de las telas y la
costura. Fernandez cred espacios intimos de trabajo donde se forjaron lazos entre las
participantes que incluso se han mantenido con los afios. YSTHT también ha sido un
facilitador para conocer gente que comparten sus historias de forma muy personal asi

como colectiva; personas sobrevivientes de un sistema machista que busca que las

victimas se mantengan en silencio.
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Imagen 3: Ana Fernandez, Casa de mufiecas, Imagen 4: Diana Gardeneira, Yo si te hago todo, 2017 - 2018.

2010.

Arianni Batista escribio sobre “Hilando Fino” en su tesis de maestria de
antropologia visual y documental antropologico “Arte contemporaneo en Ecuador: la
produccion femenina en la configuracion de la escena (1990-2012).” Alli la autora se
entrevistd con Fernandez, quien le menciona su interés por reflexionar sobre:

[...] qué es lo que quiero hacer y hecho, bueno, voy a hacer la lectura de
los derechos de las mujeres mientras hacemos la costura, voy a hacer
hincapi¢ en toda esta cosa digamos mas profunda y después termino

diciendo: ese no es mi trabajo, yo soy artista, no trabajadora social, no soy
14



psicologa, no soy terapeuta, no tengo idea de como abordar esto, me
siento sobrepasada con esta tarea. No sé¢ por donde abordarla. Esa es la
verdad y creo que es importante reconocer eso.’

Comparto con Fernandez este sentir, el proyecto me sobrepasa cuando las
historias que me cuentan son fuertes y desgarradoras, y por momentos dudo sobre mi
forma de reaccionar y aconsejar, esperando sean los adecuados. Si bien no poseo los
conocimientos de terapeutas o sicologas, si puedo compartir experiencias, escuchar y
dar los numeros telefénicos de emergencia, que puede llegar a ser igualmente util. Por
esta razon, se ha tornado necesario buscar capacitacion adicional por mi parte y llevar

como ayudantes a personas que tengan ciertas destrezas manejando a personas.

Batista también resalta como se conectan el conocimiento y la comunidad

desde la costura,

se intenta generar redes comunicativas y emotivas entre mujeres de la
costa ecuatoriana. En el proyecto Hilando Fino, Ana Fernandez
implementa la herramienta etnografica del trabajo de campo, lo cual de
algin modo le posibilita acceder a ese conocimiento ampliado y profundo
del grupo al que se enfrenta mediante su intencion artistica. Tal como
apuntan Arnd Schneider y Christopher Wright (2006: 16), en la actual
expansion de los paradigmas disciplinarios, el trabajo de campo no es
herramienta exclusiva de la antropologia que los artistas toman prestada,
sino que deviene area de experimentacion a ambos lados de la frontera

entre la antropologia y el arte. "

? Arianni Batista. «Arte contemporaneo en Ecuador: la produccién femenina en la configuracion de la
escena (1990-2012)». (Tesis de maestria. Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales sede Ecuador,
2013), 148.

' Batista, «Arte contemporaneo...», 149.
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El proyecto expositivo T.I.LE.F., asi como “Hilando Fino,” utiliza herramientas
etnograficas para el levantamiento de datos al hacer las encuestas en linea en el 2016
sobre violencia de género. Estas mismas herramientas fueron utilizadas en las
conversaciones cuando participé en la Residencia 103M en el MAAC, un lugar donde
los artistas/estudiantes pudimos pasar nuestros talleres al museo y tener contacto con
los visitantes. Ahi también pude crear vinculos con las victimas, pues todos quienes se
acercaron me compartieron su experiencia particular y pudimos reconocernos como
sobrevivientes.

Asimismo, YSTHT utiliza las herramientas de la antropologia como
acercamiento a las personas, para entablar didlogos y preguntas sobre el género y sus
roles, sus historias de violencia, con la excusa de que estamos plasmando las 722.772
mujeres victimas de Guayaquil. Desde ese gesto tan simbolico de clavar la tela, las
personas se sienten en confianza para compartir y desahogarse. Ese conocimiento
recopilado se lo utiliza como disparador en las siguientes reuniones, para ver a quien
mas le ha pasado eso en particular, ademads, se lo ha publicado en un blog.

Formalmente hablando, los colores que se utilizan y la variedad de telas
también son rasgos que se comparten ambos proyectos. Las banderas hechas al
principio por Fernandez se asemejan a los pedacitos de tela que son cuadraditos
también. Y luego, en conjunto todas las banderas cosidas en una sola tela, crean una
abstraccion. Se diferencia en que ellas han cosido de forma individual banderas, o de
forma colectiva una colcha (quilt). Esas figuracion existe en ciertas partes de las telas
de YSTHT, cuando vemos corazones, letras o personas hechas con pedacitos. Por otro
lado, es diferente porque en mi proyecto me interesa reflejar una cifra sobre la

violencia de género y esto ha llevado a que sostengamos conversaciones sobre este
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tema y los roles de género. El proyecto de Ferndndez si toca estos temas pero no
exclusivamente, son mas amplias las historias de vida que le comparten a ella.

T.LE.F. dialoga con la costura porque se usan telas y se las pegan con
imperdibles a otra tela, sin embargo la costura incluye el hilo y éste no estd presente
en la manufactura de YSTHT. ;Eso hace que este proyecto no sea de costura? ;Puede
el hilo ser reemplazado por el imperdible? ;O por el discurso de violencia que se va
visibilizando, tejiendo, alrededor de las telas? Al mismo tiempo, la intencion esta ahi,
y las participantes de las reuniones han expresado sentir la paz y relajacion similar a

cuando acometen la accion de tejer.

Por ultimo, quisiera traer a colacion a Ana Maria Gonzélez, artista visual
guayaquilefia nacida en 1987. Ha trabajado como docente de arte y su proyecto de
maestria para obtener el titulo en SAIC (School of Arts and Institute of Chicago) en
Estados Unidos, fue “Sisterhood is still powerful: Creating feminist spaces through
participatory art” (que se traduce como “La hermandad femenina es ain poderosa:

creando espacios feministas desde el arte participativo™).

Este proyecto me interesa mucho conectar con mi trabajo ya que Gonzélez
cred un libro de recetas con consejos que les pueden servir a otras mujeres. Genero
cuatro reuniones con mujeres, en varios lugares como una casa, galeria de arte,
biblioteca y museo. Las convocatorias fueron en Chicago, abiertas al publico, asi que
muchos de los asistentes no se conocian entre si. Alli tenian una sola mesa donde
todas se sentaban alrededor, con material en el centro, como revistas, pinturas,
cartulinas, marcadores, témperas, acuarelas, etc. Ella les pedia a quienes asistian, que
hicieran un dibujo, collage o pintura en una hoja A4 donde le dieran un consejo que
ellas consideraban relevante dirigido a las mujeres, sin importar si tenian facilidad con

las artes. Al comienzo surgian dudas entre quienes no sabian dibujar, pero igual todas
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lograron resolver trabajos visualmente atractivos e ilustrativos. Mientras trabajaban,
tenian interacciones muy significativas entre si. Cuando hubieron ciertos roces entre
las participantes, se dio cuenta de la importancia de la facilitadora para guiarlas, poner
las reglas y ser mediadora para que las conversaciones fluyan.

Por medio de este proyecto, Gonzalez descubri6 la importancia de estos
espacios donde se evidencia la generaciéon de «micro utopias con conversaciones
significativas sobre experiencias de las mujeres.»'’ Ademas se dio cuenta que todas
los lugares de reunidon eran trascendentales para el crecimiento de cada persona
porque «las mujeres necesitan espacios donde lo personal puede transformarse en
politico fuera de espacios académicos y centros de mujeres. El poder compartir
experiencias en un lugar seguro es crucial.» Esto lo pude comprobar con mi proyecto
expositivo, ya que desde que empecé a trabajarlo las mujeres quieren contarme sus
propias historias de violencia y esto me llevo a intentar generar obras en las que esto

pueda ser mejor canalizado, asi surge YSTHT.

———

Imagen 5: Ana Maria Gonzalez, Sisterhood is still powerful, 2017.

La artista logra unir a mujeres que no se conocian antes, compartiendo

experiencias de vida y mejorando como personas. Les regalaba al final una postal con

' Ana Maria Gonzalez, «Sisterhood is still powerful: Creating feminist spaces through participatory
arty. (Tesis de maestria. The School of the Art Institute of Chicago, 2017), 60.
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una acuarela hecha por ella, asi como un refrigerio. Al final pudo compilar todos los
trabajos de cada participante en un libro de empoderamiento, consejos y vivencias
compartidas. Gonzalez espera poder repetir este proyecto en Ecuador también y
analizar como serian los cambios por las diferencias de contexto. Este recetario fue
inspiracion directa en la creacion de un taller de collage de fanzine para T.LE.F.
llamado “Perra Marimacha” donde los participantes trabajaran con frases violentas
pero con la intencion de despojarlas de su peso negativo y al final haré una
compilacion con esas creaciones y las publicaré en formato de fanzine.

“Sisterhood” fue un proyecto corto de pocas reuniones. El caso de YSTHT es
un proceso miés largo, pero compartimos las mismas intenciones y he podido
aprovechar sus descubrimientos y aplicarlos al mio. “Sisterhood” ademais busca que
cada mujer aporte con un consejo de forma grafica y queda un dibujo hecho por cada
una, el cual se lo queda la facilitadora, pero igual recibieron una copia del libro. En el
mio, cada mujer ayuda en el proceso de realizacion de algo muy grande. En ambos
proyectos cada mujer ayuda en la elaboracion de algo, pero desde la perspectiva del
producto, el resultado es totalmente distinto, el uno es un libro, el mio es una pieza de
arte visual/relacional/instalacion.

Al finalizar este apartado, es importante destacar la importancia de cada una
de las referentes locales descritas anteriormente. Estrada y Viteri como tedricas desde
sus distintas ramas sociales pueden ayudar a dibujar el contexto de lo que pasa en el
pais a nivel de derechos de las mujeres, la falta de equidad y violencia que puede ser
vista no solo de forma fisica sino también en la discriminacién e invisibilizacién.
Asimismo, mis referentes artisticos Fernandez y Gonzilez y sus propios procesos
creativos son influencias clave en mi trabajo expositivo, asi como sus formas de
creacion, ya que son mujeres que buscan crear espacios de colaboracion y hermandad.
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1.3 Pertinencia del proyecto

Este proyecto forma parte de una ola de empoderamiento femenino que utiliza
el arte como elemento para que el publico se cuestione la violencia que historicamente
se ejerce sobre las personas designadas como mujeres (y por extension sobre el
colectivo LGTBI, y los colectivos vulnerabilizados (nifas, clases bajas, minorias
étnicas, etc.). Deseo utilizar el arte como una herramienta de transformacion del
pensamiento: el arte como un ambiente seguro de desahogo y sanacion. El arte como
activismo.

La visibilizacion de la violencia de las mujeres en Guayaquil es imperante
para que las afectadas se identifiquen con otras victimas, sientan confianza y ya no se
callen mas. Segiin el ultimo censo'”en el afio 2011, el 60.6% de las mujeres en
Ecuador ha sufrido violencia de género. En Guayaquil esa cifra asciende a 772.772.
Una de cada diez mujeres en Ecuador fue victima de abuso sexual en su infancia o
adolescencia. Una de cada cuatro mujeres han sido victimas de violencia sexual. De
cada diez victimas de violencia seis fueron nifios y adolescentes, casi todos
perpetrados por personas cercanas en el &mbito familiar o escolar.

Las leyes ecuatorianas no amparan, ni defienden, ni ayudan de manera eficaz a
las victimas de violencia. Los gobiernos locales recién desde hace dos afios mas o
menos han implementado campafias en contra del acoso. No hay albergues ni centros
manejados por el municipio de Guayaquil, los que hay son manejados por la iglesia o
por instituciones privadas. Tan solo 1 de cada 10 mujeres han presentado denuncia, ya

sea a la Comisaria de la Mujer, la Policia o la Fiscalia. De esos casos denunciados,

12 Consejo Nacional para la Igualdad de Género, Instituto Nacional de Estadistica y Censos, Agencia
Espafiola de Cooperacion Internacional para el Desarrollo. La violencia de género contra las mujeres en
el ecuador: Andlisis de los resultados de la Encuesta Nacional sobre Relaciones Familiares y Violencia
de Género contra las Mujeres. (Quito: El Telégrafo, 2014), #.

20



solo el 10% finalizan con una sentencia condenatoria; entonces solo el 1% de los
. . . ., 13
hombres que han violentado a su pareja reciben una sancion legal .

Dado este contexto, creo que este proyecto es importante porque busca
desarrollar problematicas como la identidad o la feminidad. En Latinoamérica y en

3

Ecuador, las preguntas “;quién soy?” y “;quién me dice quién soy?” han de ser

planteadas desde el pensamiento feminista antipatriarcal y decolonial.

Simone de Beauvoir en El Segundo Sexo revela que la mujer ha sido
heterodesignada. La identidad es una construccion que responde a los poderes
facticos, el patriarcado ejerce su control sobre nosotras y nos designa como segundas.
De este modo, el feminismo se consolida como una perspectiva critica sobre el
problema de identidad, que viene a romper con la heteronormatividad y a abrirnos un
abanico de posibilidades. Las mujeres ya no tenemos por qué ser producidas como
subalternas, maltratadas y justificadoras de desigualdad. Los estereotipos que vienen
con la disciplina de los géneros nos obligan a actuar como la sociedad impone, como
el poder dicta. La construccion de la identidad es, ademds, una narrativa. La
narratividad se relaciona con el tejer, con la textualidad que es tejido. La subjetividad
puede ser entendida como un tejido; un conjunto de elementos histéricos y
mitologicos que nos ayudan a construir el discurso de quienes somos. Recordando el
descubrimiento que hace Freud de los recuerdos encubridores, podriamos decir que,

ademas, casi todo en esta narracion es inventado.

La pertinencia de este proyecto expositivo estd en el trabajo con esta
feminidad maltratada, asesinada, borrada de la historia. Este tipo de feminidad es la
marca de la identidad femenina como la marca del indigena, la marca del negro, la

marca de cualquiera que sea otro. Este proyecto logra poner en un solo lugar a muchas

S INEC, AECID, Andlisis de los resultados..., #.
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mujeres maltratadas, que han construido sus identidades desde la violencia. Cuando
trabajan juntas con las telas, hay un gesto en esas conversaciones, algo ocurre:
mientras ellas tejen, deshacen, hablando, esas nociones machistas que les han causado
tanto dafio. Desde las telas se tejen y se destejen sus identidades (y con las suyas, la

mia).

1.4 Declaracion de intenciones

El problema principal que encuentro en la sociedad guayaquileiia
contemporanea es que la violencia de género estd invisibilizada pero muy arraigada.
Es por esto que siento necesario encontrar formas de disminuir los traumas que deja
en las mujeres. ;Cémo puede el arte ayudar a las personas a abrirse sobre temas
dificiles? Creo que una de las formas es utilizando el arte como herramienta de
sanacion, permitiendo a las mujeres abrirse y contar sobre sus experiencias personales
de violencia. Esta apertura por el discurso trabaja a favor de una nueva produccion de
subjetividad femenina, en un ambiente seguro y en comunidad.

Esto me lleva a pensar, scuil es el impacto de los trabajos colectivos en las
personas? En este sentido, he notado que tiene un impacto positivo y de
empoderamiento sobre las mujeres. Cuando las personas se congregan «estan
ejercitando un derecho plural y performativo a la aparicion, un derecho que afirma e
instala el cuerpo en medio del campo politico»'*. Esto logra que las personas se
reconozcan, se den cuenta que comparten las mismas experiencias de vida y que la
préxima vez que vivan un suceso parecido puedan tener la fortaleza de actuar y

defenderse de un posible agresor.

' Judith Butler. Cuerpos aliados y lucha politica: hacia una teoria de la asamblea. (Barcelona:
Editorial Paidos, 2017), 18.
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Esto se evidencia en el proyecto de arte colaborativo YSTHT, este gesto de
empoderamiento se expresa en aquel otro gesto pequefio de clavar un pedacito de tela
con un imperdible. A través de esta accion, cada mujer que colabora conmigo estd
afirmando su existencia y desahogindose en grupo (imagen 6). Que las mujeres
hablen en publico, muchas veces ante desconocidas, me interesa mucho porque espero
que de la vuelta a las cifras de violencia hacia las mujeres del Ecuador. Las cifras no
son fiables porque hay muchisimas mujeres que no han denunciado; entonces, ;/qué
pasa con todas aquellas mujeres que callan?

Ellas también estaran reflejadas en T.LLE.F.

Otra pregunta importante a las que
pretendo responder con este proyecto, jcual es
la relacion artista - publico? Me interesa la
respuesta que mi proyecto desvele. El publico

empieza siendo observador y pasivo de

cuadros o videos que son parte del proyecto Imagen6:Diana Gardeneira, YSTHT, 2018.

expositivo. Sin embargo, se busca transformar esta pasividad en actividad. ;Cémo
puede el proyecto expositivo lograr la transformacion del publico en seres activos? Se
espera que participen y cuenten sus propias historias y que dejen plasmadas en telas
con imperdibles a mujeres que han sufrido violencia para materializar asi, de forma
visual, cifras invisibilizadas. Esto se puede observar en las pinturas con
composiciones digitales intervenidas con materiales mixtos como telas, botones,

” o«

encajes, cierres, como “Tss tss,” “Putita,” que muestran opciones de empoderamiento
frente a situaciones de violencia. Asi también, el objeto expositivo “Mi reina” el cual

acepta ropa que el publico le agregue y el performance “No camines tan rapido que no
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te alcanzo”, donde uso una especie de mascara o velo llena de insultos escritos sobre
tiritas de tela, que me cubren casi todo el cuerpo.

Hoy en dia, el mundo esta evolucionando hacia gente mas politica. Por esta
razoén, ;coOmo un proyecto de arte socialmente comprometido puede ser pertinente en
el contexto actual? La educacion de los artistas tiene mucho que ver y el publico
ademads es mas exigente. Esas dudas las plasmé en el libro de artista, “Ven para darte
tu lechita” que no solo se queda en un objeto lleno de collage con telas, recortes de
revistas y dibujos hecho por mi. De ahi parte la idea de invitar al publico a formar
parte de un taller de fanzine, que hagan su propio collage que luego se incluird en un
fanzine.

Previamente cité a Ana Ferndndez y sus preguntas existenciales que comparto,
«;Para qué estoy en el mundo? ;Cudl es el proposito de la existencia humana?»; a
través de las obras que conforman este proyecto expositivo me interesa responder esas
preguntas y a la vez, quizds aceptar que no debo necesariamente encontrar las

respuestas, sino que la busqueda en si es el impulso de un arte como el mio.
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2. GENEALOGIA
«En el momento en que se sostienen y exhiben ciertas formas
de interdependencia, se puede llegar a transformar el campo de la
aparicion» '
Butler, Judith. Cuerpos aliados y lucha politica: hacia una

teoria de la asamblea.

En este apartado presentaré tres tendencias tedricas que sostienen este
proyecto, a saber, el arte relacional, la transpedagogia y la teoria critica feminista. A
continuacion hablaré de cuatro artistas internacionales que han sido referentes al
momento de desarrollar y entender el proyecto. Concluiré, luego, realizando un

balance de los argumentos.

2.1 Tendencias tedricas

El proyecto expositivo T. I. E. F. encuentra una continuidad natural con la
tendencia de la estética relacional. Nicolas Bourriaud fue el primero en acufiar este
término para referirse a una nueva corriente de arte a partir de la década de 1990, que
buscaba una relacion diferente entre artista y publico, una experiencia mas que un
producto final. Asimismo, hay un interés por salirse del cubo blanco y sus
formalidades y se cuestionan estos espacios a partir de la efectuacion, en su seno, de
actividades colectivas. Especificamente, esta practica privilegia la acciéon y el uso por

encima de la contemplacion. Segun Claire Bishop, esta tendencia responde a la

1 Butler, Cuerpos aliados..., 49.
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modificacién que la globalizacion y la tecnologia introducen en la forma en que las
personas interactiian con el arte.
Existe un desplazamiento en la actitud de los artistas hacia un cambio

(13

social. En vez de una agenda “utdpica”, los artistas buscan encontrar
soluciones provisionales al aqui y ahora; en vez de tratar de cambiar el
entorno, los artistas estan tratando simplemente de ‘aprender a habitar el

mundo de una mejor manera’; en vez de mirar hacia una utopia del futuro,

. . ’ 16
esta corriente de arte arma una ‘micro-utopia’ del presente.

- ' Para Claire Bishop, el arte
v,l relacional de Bourriaud tiene buenas
4 T3 intenciones pero se queda corto; sigue

OTPACNAM

3HAHKA _ o
estando atado a los engranajes capitalistas

// ~
A= del mundo del arte. Por ejemplo, los

artistas que conforman esta corriente son

Imagen 7 Alexandr Rédchenko, Lengiz, 1924.

parte de bienales y trienales y son muy
reconocidos. El publico que participa en estas obras son de élite y ellos son los tnicos
que tienen acceso a sus trabajos. Los artistas dicen que quieren relacionarse con la
gente pero esto se queda en un grupo muy limitado de personas, por la fama que ellos
poseen.

Buscar ser un detonante de actitudes en el espectador es una nocion que se
veia venir desde los happenings, el performance y si yendo mas atrds, el arte
constructivista (imagen 7) que buscaba ser util y servir para llevar un mensaje (de
propaganda, pero de igual forma un mensaje). Asimismo, como parte de la historia

performatica, se conocen las producciones futuristicas y los cabarets dadaistas que

' Claire Bishop, «Antagonism and Relational Aestheticsy». October Magazine, n.° 110, (2014): 54.
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datan de 1910. También el arte instalativo crea un
ambiente en donde se busca un espectador activo.

El happening se define como una forma de arte
que empezo6 a finales de los cincuenta, «donde todo tipo
de materiales, colores, sonidos, olores y objetos

comunes y eventos eran orquestados en formas que se

, . . 17

acercaban al espectaculo del dia a dia moderno.» "
"*V ‘.:'( R A » = o 4" L

Imagen 8 Allan Kaprow, Household,

Allan Kaprow, su creador, (imagen 8) se considera no |,

un artista que crea obras de arte sino “obras de vida”. Tiene una vision particular
acerca de la relacion arte y vida, ya que para €1, «el contenido de la vida diaria — como
comer fresas, sudar, o darle la mano cuando conoces a alguien — son mas que
simplemente la materia del arte. Son el significado de la vida.»'®
En mi caso, mi proyecto posibilitdé enseguida que se forjara un espacio inusual
pero seguro, cotidiano en cierto modo para las mujeres y en el que se sentian libres de
participar y de hablar. En cada encuentro se demostr6 que somos muchas mas de lo
que pensadbamos, tal como Bourriaud comenta:
Hoy la comunicacion sepulta los contactos humanos en espacios
controlados que suministran los lazos sociales como productos
diferenciados. La actividad artistica se esfuerza en efectuar modestas
ramificaciones, abrir algin paso, poner en relacion niveles de la realidad
distanciados unos de otros. Las famosas "autopistas de la comunicaciéon",
con sus peajes y sus areas de descanso, amenazan con imponerse como

Ginico trayecto posible de un punto a otro del mundo humano.”"”

7 Allan Kaprow, Essays on the blurring of art and life. (Berkley, Los Angeles, Londres: University of
California Press, 1993) xii.

18 Allan Kaprow, Essays on, xii.

' Nicolas Bourriaud. Estética relacional. (Buenos Aires: Adriana Hidalgo, 2006) #.
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Como Bourriaud comenta, el mundo actual demuestra seres humanos cada dia
mas desconectados entre si. La tecnologia, los smartphones hacen que toda la
informacion se encuentre en la palma de la mano y el internet facilita el acceso a una
gran diversidad de personas. Sin embargo son conexiones virtuales, que desde el
anonimato de la pantalla hacen que se pierda lo que sucede en mundo real. Como
resultado tenemos conexiones inefectivas y superficiales. Es por esto que cada vez
mas artistas sienten la obligacion de cuestionar el presente, asi como a la
institucionalidad, lo que significa hacer arte, las reproducciones en masa de obras
“artisticas”. Cada vez mas artistas coinciden en un deseo de generar vinculos por
medio del arte, de acercarse mas al espectador y transformarlo en parte fundamental
de la obra, para motivar otro de tipo de reacciones en sus vidas y que lleven a lazos
mas profundos con los demas.

Al cuestionar el arte, las obras y sus pedagogias, se puede hablar de la
Transpedagogia, un concepto introducido por Pablo Helguera (1971), artista
mexicano radicado en Nueva York, quien es conocido por hacer caricaturas criticas al
mundo del arte, director de educacion y programas académicos del MOMA y ademas
de ser un profesor socialmente comprometido. En el 2006 cre6 este término para
ciertas formas de arte y como abordarlas en las escuelas de arte: la Transpedagogia
busca incluir a proyectos artisticos que dialogan con los procesos educativos, donde la
experiencia que ofrecen al publico no coincide con la convencidon formal de la
academia. Helguera entendid la necesidad de cubrir un nicho inexplorado por el arte,
donde los mismos artistas no se sentian comodos con las definiciones del arte
participativo. Esto demuestra que el arte tiene aun que ponerse a la par de los cambios
que suceden en el mundo, los artistas se mueven y trabajan sin esperar a nadie y ellos

simplemente crean su propio espacio de trabajo.
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En contraste con la disciplina de educacion del arte, que tradicionalmente
objetiva la interpretacion del arte o ensefiar habilidades para crear arte; en
la Transpedagogia, el nticleo del trabajo en arte es el proceso pedagdgico.
Trabajo que crea su propio ambiente autobnomo; la mayoria de las veces,
fuera de cualquier estructura académica o institucional. Es importante
separar las practicas simbolicas de educacion y las practicas que proponen
una nueva forma de pensar en la educacion a través del arte, apenas en la
teoria, y no en la practica.”

Hoy en dia, en un mundo tan cambiante, las pedagogias tradicionales no
encajan con tiempos donde los problemas sociales y el impacto de las redes sociales
estan cambiandolo todo constantemente. La educacion ha mutado a algo mucho mas
amplio y mas dificil de definir, porque asimismo los individuos quienes la reciben son
muy diversos y los alumnos suelen venir con mas informacion que antes.

(Y como era la educacion antes? Por ejemplo, una persona que quiere ir a una
escuela de arte lo hace para adquirir conocimientos o habilidades especificas o para
ser “artista”. ;Y como se construye unx ‘“verdaderx” artista? Personalmente, mi
experiencia en el ITAE como estudiante de Artes Visuales coincide con la mayoria de
compafieros en dicho instituto, quienes entramos con una nocioén previa de lo que
significa el arte. La mayoria queriamos ser simplemente pintores, en los colegios nos
ensenaron nada de historia del arte, pocos artistas, ciertos movimientos artisticos y
todo dentro de lo figurativo o pléstico. Sin embargo, el ITAE nos mostro las
posibilidades de lo contemporaneo. Asi, empezamos a cuestionar la educacién
recibida desde las escuelas, colegios, y en todos los ambitos. Esto nos lleva a

reflexionar, si hemos recibido una aproximacién erronea y limitada de lo que es el

%% Pablo Helguera. Pedagogia en el Campo Expandido. (Nueva York: 8va Bienal de Mercosur, 2011),
158.
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arte, ;quién nos asegura que lo que estamos aprendiendo en la universidad es lo
correcto?

Asi, la nocion antigua de artista cambia y se transforma en algo kitsch, algo
que es negado por los estudiantes, se pone en duda esta tradicion que termina siendo
caduca para el mundo actual. Nosotros en nuestra experiencia de estudiantes del
ITAE, ponemos en duda ese artista que queriamos ser. Ese artista que hacia un «arte
muerto de la academia, museografiado y codificado.»*' Asimismo, la institucion del
arte se pone en duda, la que mantiene esa burbuja del mercado del arte; millones de
ddlares por cada obra se pagan en el extranjero y nosotros, los tercermundistas, nos
ubicamos fuera de esas practicas, de este mercado. Sin embargo, se nos ensefi6 en el
ITAE sobre ellas més que sobre lo que ocurre localmente. Cada artista es distinto en
cada region. Necesitamos saber nuestra historia del arte y como nos afecta el medio
en que vivimos al momento de producir.

Me gradué¢ de Tecndloga en Artes Visuales del ITAE y estuve dos afios sin
estar en una institucion educativa. En ese tiempo empecé a leer mucho sobre temas
feministas. Cuando entré a la Uartes para obtener mi titulo de Licenciatura ya era
feminista declarada, y empecé nuevamente a cuestionar la educacion recibida hasta
ese momento: la historia del arte de «los hombres y sus hazafias» como dice Jenny
Estrada, nos dieron muy poca informacion sobre los logros de artistas mujeres. Por
ponerlo en niimeros, en el colegio me ensefiaron sobre 3 artistas mujeres, en el ITAE
10, yo sola aprendi sobre 100 y los nimeros aumentan dia a dia. Asi que me di cuenta
que si quiero aprender sobre mujeres, debo exigirlo, hacerlo notar a profesores y

alumnxs.

21 Boris Groys, "Educacion Por Infeccion," Colectiva Editorial Boba, Febrero 15,2017, accesado
Noviembre 11, 2018, http://www.boba.com.ar/educacion-por-infeccion/
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Por eso, la definicion de estudiante se amplia, tal como la de artista y la del
arte. Ya no se trata solamente de alguien que produce una obra material especifica,
sino que se amplia el significado de obra de arte y su manera de ser consumida por el
publico. La relacion artista - publico también cambia y puede ser condicionada por
la/el artista. Somos productorxs de sentidos, condicionadxs por el lugar en que
vivimos, las necesidades contextuales y personales.

La influencia de la comunidad es primordial y debe ser incluida en la escuela
de arte actual, porque

la cultura del entretenimiento, que ahora incluye al publico del arte, no
estd clausurada y crece exponencialmente, mientras que el arte actual
tiende cada vez mas a tratar temas de la comunidad, de organizacion
social, de politica y del mercado®.

En la Universidad de las Artes se palpa la necesitad de conexion con la
comunidad, no solo la que rodea a la universidad sino mas alld. En este contexto, otro
ejemplo de Transpedagogia se puede observar en dos materias que tuve la
oportunidad de llevar en conjunto en el afo 2017 llamadas Laboratorio con la
Comunidad y Politica y Cultura en América Latina dictadas por Ana Carrillo y
Bradley Hilgert, en las cuales los estudiantes pudimos visitar el Barrio Nigeria en la
Isla Trinitaria. Esto me ayudd a crear un acercamiento con una comunidad a la cual
nunca hubiera pensado ir, por ser “peligrosa”, pero que al final fue una experiencia
valiosa porque se construyo una radio comunitaria con los habitantes, llamada “Radio
323

Nigeria”~. El objetivo general de mi grupo en el proyecto “Marimbo, cuentos y

leyendas” fue descolonizar la memoria cultural afro guayaquilefia, a través del

2 Boris Groys, "Educacion Por Infeccion," Colectiva Editorial Boba, Febrero 15, 2017, accesado
Noviembre 11, 2018, http://www.boba.com.ar/educacion-por-infeccion/

23 Se puede ver mas sobre este proyecto en los videos: https://youtu.be/qEV]tNSdS18 ,
https://youtu.be/4aQQWea66Geo , https://youtu.be/hmkjWICa5pM , https://youtu.be/7T8VqO112mY
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palenque simbolico, por medio de un programa de radio comunitaria enfocado en
rescatar sus tradiciones desde la mirada infantil. Un tanto ambicioso, pero lo

importante fueron las relaciones forjadas con las personas y fue una experiencia que

también fue base para el proyecto expositivo T.I.E.F. (imagen 9)

Creo que el contexto del arte tiene la suficiente apertura para muchas
propuestas, visiones y versiones de qué deberia ser el arte. Entre ellas una activista,
critica y plural. Esto quiero lograr con el proyecto expositivo T.I.E.F. Grant Kester lo
menciona en una entrevista que Helguera le hizo:

Yo diria que estamos viviendo un momento en que las fronteras entre

13 bh

arte” y “activismo” (asi como muchas otras practicas culturales
adyacentes o paralelas, como la planificacion participativa, etnografia,

trabajo social radical, y ciencia ambiental) estan siendo reconsideradas.**

2.2 Teoria critica feminista

Otra linea tedrica fundamental para mi proyecto es la teoria critica feminista,
escogi la obra de Simone de Beauvoir por ser pionera en este ambito. Nacida en 1908
y muerta en 1986, Beauvoir fue una escritora y filosofa francesa defensora de los

derechos humanos y feminista. Ademas de ser profesora, escribié un sinnimero de

** Helguera, Pedagogia..., 176.
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novelas, biografias y ensayos sobre temas de interés politico, social y filosofico. La
corriente del existencialismo fue el centro de su pensamiento (la cual tiene que ver
con el aspecto relacional y contextual de la identidad, la libertad y la responsabilidad
individual). Me interesa sobretodo E/ Segundo Sexo, texto fundador de la teoria
feminista contemporanea. La denuncia de Beauvoir fue clave para que yo entendiera
las causas de la falta de representacion en la actualidad y la importancia de continuar
con la lucha por la igualdad de derechos y en contra de la violencia, nociones
fundamentales de este proyecto expositivo.

Al hablar de identidad, Beauvoir afirma: «No se nace mujer: se llega a
serlo.»”” Aquello que hace a las mujeres ser mujeres: la feminidad, por tanto, es una
construccion de las sociedades patriarcales y ha ido cambiando (y disputdndose) a
través de los afios. Por ejemplo se la puede ver representada en la vestimenta. El acto
de escoger una prenda especifica es un acto de reclamar un puesto en la sociedad. El
poder patriarcal niega este acto al perpetuar el mito de que la violencia es provocada
por la mujer, por vestirse de determinada manera, estar en un lugar determinado, a
una hora “inapropiada”; o bien simplemente por el cuerpo mismo de la mujer, por sus
formas “provocativas”, etc.:

La Humanidad es macho, y el hombre define a la mujer no en si misma,
sino con relacion a €1, no la considera como un ser auténomo (...) Y ella
no es otra cosa que lo que el hombre decida que sea; asi se la denomina el
«sexo», queriendo decir con ello que a los ojos del macho aparece
esencialmente como un ser sexuado: para ¢él, ella es sexo; por
consiguiente, lo es absolutamente. La mujer se determina y se diferencia

con relacion al hombre, y no este con relacion a ella; la mujer es lo

% Simone De Beauvoir, E/ Segundo Sexo. (Bogota: Random House Mondadori, 2013), 109.
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inesencial frente a lo esencial. El es el Sujeto, ¢l es lo Absoluto; ella es lo

Otro.?®

El machismo cotidiano de la sociedad patriarcal contemporanea demuestra lo
normal que es que la mujer sea vista como un objeto sexual para el hombre. Como
queriendo justificar su derecho a la dominacion, €l piensa que puede hacer con ella lo
que quiera, sin restricciones, por la falta de autoridad de la mujer sobre su propio
cuerpo. Ese poderio se disminuye ain mas cuando ella usa ropa ligera y
“provocadora”. La sociedad respalda estas nociones, ya que cuando se hacen
denuncias sobre violacion, a las mujeres siempre se les cuestiona sobre las prendas
que vestian (entre otras ideas inutiles).

Las mujeres viven en constante opresion, la poca participacion de la mujer en
el espacio publico tiene que ver con quién ha escrito la historia desde una mirada
heteronormativa, que refleja una vision sesgada de la sociedad. La mujer siempre ha
estado en desventaja y sus verdaderos sentimientos dificilmente eran revelados a los
demds por temor a ser calladas o no tomadas en cuenta, acostumbrada a ser
desvalorizada por su otredad. La importancia de proyectos como T.LE.F., es
devolverles esa voz, darles un espacio empoderante y de reflexion sobre sus propias
identidades construidas por la sociedad tradicional y religiosa de Guayaquil.

Otro personaje importante de mencionar es Judith Butler, filésofa
estadounidense post-estructuralista nacida en 1956. Su trabajo se centra en el campo
del feminismo, la politica y la teoria queer. Parte del andlisis existencialista de
Beauvoir y desarrolla la importante teoria de la performatividad de género. Su libro
Cuerpos aliados y lucha politica: hacia una teoria de la asamblea, fue fundamental

para entender el poder de la participacion, de la colectividad, de las masas para

26 De Beauvoir, El Segundo..., 4.
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reclamar los derechos basicos. «La reunion es significativa mas alla de lo que en ella
se diga, y este modo de significacion es una actuacion conjunta de los cuerpos, una
forma de performatividad plural®’.» Desde esta perspectiva, las acciones de T.LE.F.,
que buscan un impacto visual desde el trabajo colaborativo, revelan toda su fuerza
performativa. Reunirse implica estar fisicamente presente en un sitio, y cuando
actuamos de esta forma, las mujeres estamos reclamando nuestro puesto, como un
acto politico, recordandole a quienes mandan que nos deben tener miedo, porque
juntas logramos mucho. Entre més mujeres nos reconocemos, mas nos motivamos a
actuar y nos fortalecemos.
La accién conjunta de los cuerpos — su simple congregacion, sus gestos,
su parada en el lugar, y en definitiva, todo lo que forma parte de la
asamblea y que no puede confundirse con expresiones verbales- puede
representar en si mismo los principios de la libertad y la igualdad.”®

Judith Butler exalta el poder de los cuerpos, esos que para los ojos del poder
son un obstaculo, buscando adoptar nuevos significados, en espacios donde
predomina la violencia. Los cuerpos buscan salirse de esos patrones de discriminacion
para lograr la igualdad de oportunidades y derechos de todos los seres humanos.

Por medio del proyecto expositivo T.I.LE.F. la violencia es transformada y
desmenuzada por las propias victimas, de distintas formas. Cuando el publico asisti6 a
la muestra empezé siendo pasivo, un simple observador de las piezas ahi expuestas.
Pero, al toparse con una mascara o velo, el espectador fue invitado a escribir el peor
insulto que le han dicho, como ocurre en la pieza “No camines tan rapido que no te
alcanzo.” (imagen 10) El concurrente es necesario en la construccion de esa obra asi

como en la reflexion sobre el tema. Otro momento de accioén ocurrird con el proyecto

*" Butler, Cuerpos aliados..., 16.
28 Butler, Cuerpos aliados..., 54.
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YSTHT, cuando vean el video y las telas instaladas y al final, unas mesas con las telas
encima. Las personas podran sentarse también a conversar sobre identidad y clavar su
propio pedacito de tela para conmemorar
su propia historia de violencia. T.L.E.F.
invita a cambiar de actitud y pretende
llevar al publico desde la pasividad, a la

accion y la discusion.

Todos los seres humanos estamos

Imagen 10: Diana Gardeneira, "No camines tan rapido
que no te alcanzo' 2018.

conectados y necesitamos de los demas
para existir, es una determinacion biologica. «Estar vivo es estar ya conectado con la
vida en si misma, no solo con la vida que me excede, sino con la que va mas alla de
mi condicion humana; y nadie puede vivir sin una conexion biologica que excede el
ambito de lo animal humano.»* Darle cuerpo a estas acciones sociales nos deja con
reflexiones sobre la propia expresion, sobre las acciones en colectivo y la importancia

de los lazos de resistencia y hermandad que se crean.

2.3 Artistas internacionales clave

Quisiera a continuacidn presentar a cuatro artistas internacionales que han sido
referencias inexcusables para nuestro trabajo asi como fuente de inspiracion.

La primera es Mariana Rivera Garcia, antropologa, fotografa y creadora
audiovisual mexicana. Tiene varios documentales realizados sobre sus proyectos
investigativos, como son “El hilo de la memoria” (2016) y “Tejer para no olvidar”
(2013), “Nos pintamos solas” (2014). Su trabajo se basa en narrativas visuales,

tematicas de la imagen, ficcion desde la etnografia, filmes documentales.

¥ Butler, Cuerpos aliados..., 49.
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Rivera se preocupa por las historias de mujeres y el poder del trabajo
comunitario. En “El hilo de la memoria” cre6 conexiones entre tejedoras mexicanas y
colombianas, ambos grupos afectados por la violencia de las zonas de conflicto. Ella
descubrié que el hilo une a las personas. «El tejido es un saber ancestral que tenemos
las mujeres para componer el mundo. Cuando tejes estis contando tu historia, como
creadora de vida.»’’ Me parece un proceso con gran significacion en el contexto
latinoamericano. Las mujeres suelen tejer en grupos y en esos espacios comparten
muchas cosas, tristezas, alegrias y especificamente en este documental, las tragedias
violentas. Entonces, por medio de esta actividad se pueden generar fuertes lazos de
amistad o hermandad. Es como una terapia grupal, donde todas se reconocen en
experiencias vividas, pero a la vez desde sus diferencias pueden aprender.

«El tejido es un arma poderosa de enunciacién de otro sitio.»’' Esta accion
traspasa fronteras, los seres humanos utilizan esta herramienta para dejar una huella y
que perdure un legado, el de ellas mismas y de las personas que recuerdan, quienes
han perdido, o para recordar esos momentos dificiles que los afectaron y quieren
superar. Son acciones fuertemente arraigadas al inconsciente humano, en el que
recordando se reviven momentos pero que ayudan a superar aquella experiencia que
puede estancar.

En segundo lugar se encuentra Maria José Arjona. Ella es una artista
colombiana nacida en 1973, quien se ha dedicado a trabajar enfocada en el cuerpo,
utilizando principalmente el performance, pero también la pintura, el dibujo, la
instalacion, el sonido y otros medios. Incluso muchas obras pueden mostrar todos esos

medios a la vez, como “Serie blanca — Acuérdate de acordarte” (2009) es un

3* Marjana Rivera Garcia, «El hilo de 1a memoria.» Documental rodado en 2016, video en Vimeo,
19:49. Acceso 23 de julio de 2018. https://vimeo.com/151735928
! Rivera Garcia, «El hilo de la memoria.»
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performance en el que la artista hace burbujas rojas contra una pared blanca que mide
casi 15 metros. Luego esa pared toda tefiida de rojo es intervenida con tizas blancas,
como intentando tapar las manchas, arreglar esa pared marcada (imagen 11). Por
supuesto es una accion de larga duraciéon y la intenciéon es para develar las
complejidades entre el lenguaje y la experiencia artistica, la insuficiencia de la
expresion escrita y oral. Esta obra presentada en el Mambo, el ultimo dia de la
muestra ella activo el espacio al cantar la cancion de Edith Piaf “Non, je ne regrette
rien” hasta que su voz se canse y desaparezca. Para mi, lo que me llega es el arduo
trabajo detras, el tiempo que se demord en hacer las burbujas y como pone a prueba
su cuerpo al limite. Yo veo esa marca en la pared como la que deja la violencia en
cada una de sus victimas. A pesar de que intenten mejorar, es imposible borrarla por
completo. Hay ingenuidad acompafiando a las tizas, cuando tratan de hacer lo
imposible, que la pared sea pura otra vez.

“Linea de vida” (2016) es una instalacion y performance creado durante una
residencia de la artista en Galapagos. Aqui también pone al limite su cuerpo, al hacer
una especie de baile debajo de cuatro mil
botellas suspendidas del techo sostenidas
con hilo blanco. Las botellas se chocan
entre si, creando un sonido fuerte y

armoénico en la sala. La base de las

botellas estd a 30 cm del piso. El piso

Imagen 11: Maria José Arjona, "Serie Blanca, acuérdate
estd cubierto con una lamina como de acordarte, 2009.

espejo, que refleja las botellas y se multiplican. Mientras Arjona se mueve, las

botellas dan un efecto de corriente de mar, la artista parece nadar, entrando y saliendo
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de una dimension distinta a la real y genera algo emocional. Ella comenta en una
entrevista,
Como el cuerpo es presentado como fuerza, y no como identidad, se fuga
rapidamente de toda racionalizacion; es mas bien percibido no desde la
imagen sino desde el efecto (sonoro del movimiento). Desaparece el
nombre del artista para mas bien presentar la experiencia y conducir a lo
sensible, a lo poético, a su relaciéon intima con la vida y también con la

muerte.3 2

Estas obras fueron recientemente mostradas en el Museo de Arte Moderno de
Bogotd (MAMBO), en Colombia desde marzo hasta mayo del afo 2018, en una
individual retrospectiva de 20 afios de carrera artistica, llamada “Hay que saberse
infinito.” En ella, Arjona muestra una variedad de medios y obras muy potentes, que
muestran que una mujer puede tener un museo de cuatro pisos para ella sola.

Para Arjona, el performance es entendido «como una estructura fluida a través
de la cual el lenguaje y el movimiento, el cuerpo y el documento se unen como
poéticas personalizadas.»’® En T.LE.F. existe también una fluidez en el lenguaje (en
el archivo de historias de violencia), las telas, el movimiento, el cuerpo desde la
cotidianeidad. La repeticion de una accion sencilla, un pequefio gesto como colocar
un imperdible, soplar burbujas de tinta en una pared blanca que al final queda pintada,
como en “Serie blanca — sin titulo,” o “Linea de vida,” que incluye una instalacion de
botellas de vidrio suspendidas con hilos desde el techo, que parecen infinitas pero que

en conjunto logran un impacto (imagen 12).

32 Kronfle, Rodolfo. 30 de octubre de 2016. «Mensaje en 4000 botellas — Entrevista a Maria José
Arjona» Paralaje.xyz http://www.paralaje.xyz/mensaje-en-4000-botellas-2/

*? Claudia Segura, Jennifer Burris. «Hay que saberse infinito: Maria José Arjona» Museo de Arte
Moderno de Bogota, (Octubre 3, 2018) http://www.mambogota.com/exposicion/hay-que-saberse-
infinito/
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Imagen 12: Serie blanca (Arjona), Linea de vida (Arjona), YSTHT (Gardeneira).

En las performances, predominan la repeticion y la impermanencia; puede
utilizar distintos medios como el cine, video, fotografias e instalacion, donde el
performer y el publico se pueden expresar. El performance naci6 en los setentas y al
principio no era aceptado, pero poco a poco ha ido ganandose su puesto en las artes
visuales. Hoy en dia, se lo entiende como una forma de relacionarse son la realidad
social, las especificidades del espacio y la politicas de la identidad. En el 2016, el
teorico Jonah Westerman coment6 que «el performance no es (y nunca fue) un medio,
ni tampoco una obra de arte, sino una serie de preguntas y preocupaciones sobre c6mo
el arte se relaciona con las personas en un mundo amplio y social.»’*

En segundo lugar, es para mi obligatoria la referencia a Yoko Ono, artista
multimedia, cantante, compositora, cineasta, activista por la paz, japonesa nacida en
1933. Miembro del colectivo Fluxus, ha trabajado incansablemente con una gran
variedad de medios desde los afios sesenta, siempre a la vanguardia en todo lo que
hacia. El performance es el medio mas utilizado por ella. Su cuerpo de trabajo
demuestra su interés en dejar un impacto positivo en el mundo, (como la busqueda de
paz), de reflexion (como sus creativas instrucciones del libro Grapefruit) y de cambio

en las personas.

** Tate Museum «Performance Art»: http://www.tate.org.uk/art/art-terms/p/performance-art
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En el performance “Cut Piece” (1965), Yoko Ono esta arrodillada en el piso,
sobre una tarima, con un vestido negro. Uno por uno, la gente ahi presente se le
acerca, toma la tijera que estad frente a ella, y le corta una parte de su vestimenta. Al
comienzo lo hacen de forma un poco timida, pero poco a poco actian con mas
confianza y terminan cortdindole mas tela hasta llegar a su ropa interior (imagen 13).

Mientras tanto ella se mantiene inmovil, con la cara sin emocidon y mirando al vacio.

La relacién de esta obra
con T.ILEF. es el aspecto
feminista y la violencia que
sufren las mujeres. Ono se

presenta pasiva, vulnerable y es

Imagen 13 Yoko Ono, Cut Piece, 1965. transformada por el publico en un
objeto sexual. Solo con un par de tijeras cerca, la gente se siente con el poder de
agredirla, el mismo poder que sienten los agresores frente a sus victimas, el los
hombres sobre las mujeres, las clases sociales dominantes sobre la clases pobres. En
las obras que componen T.LLE.F. se evidencia estas incongruencias: si una mujer usa
toda la ropa que tiene en su closet, ;deberia poder evitar el acoso? En el caso de
YSTHT, se buscan historias de violencia para lograr una especie de catarsis, de
reconocer que todas pasan por lo mismo y reclamar de vuelta el poder, de no dejarse y
de no seguir siendo victimas.

Yoko Ono acaba de traer a Quito, Ecuador una exposicion individual donde
muestra una obra que estd en didlogo directo con mi proyecto expositivo. “Universo
Libre” se present6 en el Museo Metropolitano, parte del Ilustre Municipio de Quito,

del 23 de junio al 16 de septiembre de 2018. La obra “Resurgiendo” es un proyecto
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muy poderoso, donde Ono recopilé fotografias de personas que han sufrido violencia,
junto con sus historias (imagen 14). Esta recopilacion la hizo en linea, asi como
ciertos dias durante la muestra habia gente reuniendo esta informacion. En una hoja
tamafio A4 se imprimi6 una foto donde solo aparecen los ojos de la persona y debajo
su historia. Cada una fueron colgadas con pinzas de colgar ropa, haciendo una gran
manta que visibilizan las historias. Tal como YSTHT, la colaboracion de la gente es
importante, asi mismo se ven representadas cada victima en una hoja de papel lo cual
genera un gran impacto en mostrar un nimero tan grande de personas. En YSTHT son
telas convertidas en personas, en “Resurgiendo” son las historias humanizadas, ya que

muestran los ojos de cada unx.
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Imagen 14: Yoko Ono, "Resurgiendo', Quito, 2018.

Mi proyecto expositivo también necesita del publico para existir, tal como en
Universo Libre. Las artistas son productoras de situaciones, las relaciones forjadas por
ellas y las personas generan oportunidades de que desde el arte se puedan construir
espacios seguros. El poder de la colectividad est4 presente, por ejemplo, en mi obra
YSTHT que busca materializar una comunidad imaginada: hay mdas poder en el
trabajo hecho en conjunto. Ademas, al hablar sobre historias de violencia, también
estan siendo parte de un proceso de hacerlas realidad. Por ejemplo, aquello que la

ofendio pero a lo que no se quiso dar importancia antes, los micromachismos que a la
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larga, con el apoyo grupal, hacen que se ponga de manifiesto que son vivencias que
todas comparten.

La exposicion en si “Universo Libre” tiene que ver con el arte relacional, con
instrucciones de juego que seguir. La exposicion exhorta a la accién de los
participantes y cada obra estd en construccion. Yoko Ono le apuesta a un pais como
Ecuador e incluso la lleva a relacionarse con artistas ecuatorianos. Es un evento muy
actual, que en momentos como el que vivimos es muy necesario. La gente de este pais
no estad acostumbrada a este tipo de obras, tipo happenings, sin embargo, ha sido un
¢xito porque el museo estd siempre lleno de gente atraida a este juego que Ono ha
fabricado. Asi mismo, ella teje redes entre Ecuador y el mundo, por ser ella alguien
tan famosa. Ademads, es importante destacar que ella es una mujer creadora y que
tenga una muestra individual en este mundo y peor en un pais como el nuestro, es

empoderador para todas las mujeres.
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Imagen 15: Guerrilla Girls, NYC recount, 2015.
¢Por qué es importante que una mujer tenga una exposiciéon individual en
Ecuador? Las cifras en la imagen de arriba son en Nueva York y muestran la
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representacion de las mujeres en 1985 y luego el 2014 y 2015 (imagen 15). Vemos
que treinta anos después la situacion ha mejorado ligeramente. :Cuédntos afios vamos a
necesitar hasta poder ver cambios reales?

Esto me lleva a referirme a las Guerrilla Girls, un colectivo estadounidense
de artistas activistas, quienes llevan trabajando desde la década de los ochenta. Por
medio de obras cargadas de informacion directa, exponen prejuicios de género,
grupos minoritarios, corrupcion politica y en el arte, cine y cultura popular. Buscan
generar un impacto en el espectador, crear conciencia e indignacion. Utilizan
mascaras de gorilas para mantener el anonimato y que el publico se centre en el
mensaje. T.LLE.F. se ve influenciado por esa forma de mover al publico a actuar. Sus
actos anarquistas de rebeldia me hicieron abrir los ojos, indignarme y llenarme de ira
por la informacion que aprendia. Sin embargo, esto me llevé a actuar, me inspiré a
inspirar a otras mujeres, quizas no con anarquia pero si con pequefios gestos para

elevarnos y rescatarnos del olvido.

% ¢Tienen que estar desnudas las
* mujeres para entrar en el Met?

Aunque menos del 5% de los artistas de las
L secciones dedicadas al arte moderno
R son mujeres, el 85% de los
; ¥, desnudos son femeninos.

oy . O

Estodistices del Metropoliten Museom of At, New York City, 1989

Imagen 16: Guerrilla Girls, version en espafiol del poster de 1988 “Do women have to be naked” Courtesy
www.guerrillagirls.com

Una de sus primeras obras que me hizo reflexionar fue la valla que pusieron
frente a un museo importante de Nueva York (imagen 16), el Met, de 1988, que

demuestra que la mujer es vista como objeto sexual y no como creadora de ideas.
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Las Guerrilla Girls a su vez se inspiraron del espiritu «combativo y de
colaboracion» *> del grupo de segunda ola feminista, WAR (Women Art in
Revolution, en 1969, quienes sacaron a la luz cifras de una exposicion en el Whitney
Museum, donde de 143 artistas expositores, solamente 8 eran mujeres. En esta época
llena de cambios sociales y activismo, el colectivo estadounidense WAR tenia como
objetivo «combatir la inercia sociocultural que llevaba a ver como natural la
exclusion de las artistas mujeres de los grandes eventos artisticos.»’°

Las Guerrilla Girls ponen en duda la narrativa de la cultura dominante, al
revelar el subtexto, aquello que pasa desapercibido de las injusticias’’. Estas acciones
me llevaron a investigar en el 2016 en la escena local. Hice un “Anilisis cuantitativo
de la representacion de las mujeres artistas en los salones de julio y octubre, desde el

2004 hasta el 2016”. Los resultados eran desoladores.

El Salon de Octubre otorga al primer premio $10.000, al segundo $3.000 y al
tercero $1.000. De jurados, directores de salén y ganadores conté un total de
participantes de 92 personas. De ese namero, 15 son mujeres (16%) y 77 son hombres
(84%). En total tenemos que participaron 91 artistas, no tenemos el dato de cuintas
fueron mujeres y cuantos hombres. En el Salén de Julio otorga al primer premio
$10.000, al segundo $6.000 y al tercero $4.000, desde el 2004 al 2016, los jurados,
directores de salén y ganadores hay un total de participantes de 145 personas. De ese
namero, 33 son mujeres (23%) y 112 son hombres (77%).

Ambos concursos no tienen suficiente representacién de mujeres, desde el
puesto de direccion del salon, hasta jurado y peor en ganadores. El Salén de Octubre

tiene las cifras mis preocupantes. El Salon de Julio tuvo unos buenos afios en la

> Maria Teresa Alario Trigueros. Arte y Feminismo. (Aldamar: Nerea, 2008), 55.

% Marfa Teresa Alario Trigueros. Arte y..., 55.
T www.guerrillagirls.com
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década pasada, sin embargo estos ultimos las mujeres no han pasado por ahi. Ser
mujer significaba estar inmediatamente en desventaja. Si deseo participar en un
concurso de arte estas cifras me demuestran que probablemente no gane.
Personalmente he mandado a ambos salones por lo menos unas 10 veces y no he
entrado ni a las exhibiciones. Tan solo pude entrar a la exhibicién del Salén de la
Mujer, que tiene como primer premio $3.000. Me pregunto por qué la cantidad es
menor que los otros salones, es claro que los artistas hombres son quienes se quedan
con la mayor cantidad de dinero. Sobre la participacion de las mujeres en el Salon de

Octubre, el presidente de la Casa de la Cultura Nucleo del Guayas dijo

En 10 afios del Salén de Octubre han participado como 250 pintores en
general ;cuantos de esos eran mujeres? Solo 16, lo que implicaria el 6,5%
del total y me figuro que la mujer que se ocupa del 50% de la carga
poblacional debe tener mucho qué decir y es probable que la presion
social haya ocasionado este asunto, pero también percibimos que la mujer

se ha inhibido por voluntad propia.*®

Si esto es cierto, ¢por qué las mujeres no participan? Pienso que hay algo mis
profundo que hay que indagar para poder entenderlo, pero creo que las condiciones no
se han dado para que las mujeres puedan dedicarse al arte de igual forma que los
hombres. Creo que quien puede responder un poco a esto es la escritora Virginia
Woolf, en su cuento Un Cuarto Propio, quien ahonda sobre las dificultades de mujeres
escritoras para poder trabajar en este oficio. Ella misma podia entender lo que podian

estar sintiendo las mujeres de esa época,

38 Redaccion Cultura. 2018. “El Salén De La Mujer Premio6 a La Naturaleza y La Feminidad.” E/
Telégrafo, Marzo 12, 2018. https://www.eltelegrafo.com.ec/noticias/cultura/1/el-salon-de-la-mujer-
premio-a-la-naturaleza-y-la-feminidad.
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Asi... es evidente que atn en el siglo XIX la mujer carecia de todo
estimulo si queria ser artista. Al contrario, la desairaban, le pegaban, la
sermoneaban y la exhortaban. La necesidad de hacer frente a esto y de
refutar aquello debe haber torcido su mente y disminuido su vitalidad.
Porque otra vez estamos dentro de aquel complejo masculino tan
interesante y oscuro que ha influido tanto en el movimiento de la mujer:
ese arraigado deseo, no de que ella sea inferior, sino de que ¢l sea

superior, que lo sitda no solo a la cabeza de las artes.*

Nos quieren como musas
porque nos temen como
artistas.

Imagen 17: Diana Gardeneira - Probar tu mango (2018) Imagen 18: Volantes del colectivo
La Gallina Malcriada

Movida por esa falta de participacion de otras mujeres, decidi participar en el
Salon de Octubre del 2018 y me sorprendié haber ganado el segundo lugar con la obra
“Probar tu mango” (imagen 17). Siendo un espacio muy tradicional, mi obra que era
de técnica mixta con impresion digital e intervenida con acrilico, botones, cordones,

telas, pensé que jamas ganaria. Por eso y por el hecho de ser mujer. Por supuesto, el

¥ WOOLF, Virgini. Un Cuarto Propio. Tres Guineas. Barcelona: Debolsillo, 2014.
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primer lugar fue para un joven artista graduado del Colegio de Bellas Artes. De los 28
cuadros que entraron a la exposicién tan solo 5 eran mujeres.

Ya que formo parte del colectivo artivista feminista La Gallina Malcriada,
sabifamos que ese era el momento perfecto para actuar. Inspiradas en las acciones
guerrilleras, repartimos volantes en la inauguracion del salén (imagen 18). Lo
interesante es que pudimos conversar con muchas personas que no se habian dado
cuenta de la situacion de discriminacion que vivimos las mujeres.

La exhibicion “La intimidad es politica” en el Museo Metropolitano de Quito,
en el 2017, conté con varias piezas de las Guerrilla Girls, como las siguientes, donde

muestran los datos de la visibilidad de mujeres artistas en Quito y Cuenca (imagen 19

y 20).

Quito, Ecuador

J .
e .
L .

Las mujeres artistas
en Ecuador : uiininii.

74 H
e Sta n e n Solo el 26% de los ar:iﬂ:;;';"a‘;17
lalona | Pt iase:

Imagen 19: Guerrilla Gitls, "Las mujeres artistas estan en la lona"', 2017.

48



LAS VENTAJAS
DE SER
MUJER ARTISTA:

Trabajar sin la presion del éxito

No tener que coincidir con hombres en las exposiciones

Poder desconectar del mundo artistico tras tus 4 trabajos como auténoma

Saber que tu carrera profesional puede rep plidos los ochenta afios

Tener la garantia de que, no importa el tipo de arte que hagas, se efiq a siempre como f
No verte atrapada en un puesto jo en la ensefianza

Ver tus ideas perpetuadas en las obras de los demas

Tener la oportunidad de elegir entre una carrera profesional y la maternidad

No tener que ahogarte con esos puros enormes ni pintar ataviada con trajes italianos
Tener mas tiempo para trabajar cvando tu compaiiero(a) te deje tirada por otra persona mas joven
Que te incluyan en versiones revisadas de la historia del arte

No tener que pasar por el bochorno de que te llamen genio

Que tu imagen salga en las revistas de arte disfrazada de gorila

s sovce s rson GUERRILLA GIRLS consconceor e srworio

Imagen 20: Guerrilla Girls, version en espafiol del poster de 1988 “Advantages” (2017). Courtesy

www.guerrillagirls.com

En conclusion, cada uno de los referentes han ayudado desde sus distintos

campos, a construir conceptual y artisticamente este proyecto expositivo en el cual

siento puede ser clave, un pequefio gesto que lleve a las personas a repensar lo que se

daba por sentado con respecto al machismo y, por qué no, con respecto al arte.

Generar vinculos con los asistentes del proyecto es la intencion. Desde las teorias

feministas que nos ayudan a entender la identidad y su performatividad, pasando por

artistas que trabajan desde el campo del activismo y el performance. Tacticas Inttiles

de Empoderamiento Femenino muestra que nada es realmente inutil en el momento de

darle herramientas a las personas para hacerse mas fuertes.
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3. PROPUESTA ARTISTICA

En el ano 2016, llevé una materia en la Uartes llamada Antropologia Visual
con el profesor Carlos Terian, en la cual pude analizar el tema del acoso tanto en
hombres como en mujeres en Ecuador. Realicé una encuesta por medio de Google
Forms, (Anexo A) formulé las mismas preguntas a ambos grupos. La circulé por
medio de Facebook, Twitter y mis contactos de Whatsapp y pedi que estas personas
envien a sus contactos también, para que llegue a una mayor cantidad de gente. En el
lapso de un mes respondieron 143 mujeres y 34 hombres, del 19 de junio del 2016 al
19 de julio del 2016. Pude obtener mayor interés por parte de las mujeres, esto me
hace asumir que son las mas afectadas. En la pregunta: “;Qué palabras o frases
ofensivas te han dicho?” las mujeres fueron mucho mas descriptivas en comparacion
a los hombres. Ironicamente, en la misma encuesta, yo también fui victima de acoso
sexual, ya que uno de los encuestados hombres respondié a la pregunta anterior “Oye
Diana te quiero clavar la verga desde hace tiempo”. Esto me deja una preocupacion
sobre la identidad del acosador, pienso que puede ser alguien que me conoce porque
la distribui a mis contactos de redes sociales y desde ahi mis amigos me ayudaron
reposteando. Traté de averiguar su identidad pero no pude. A pesar de ser el peor
insulto que he recibido, es peor lo vivido por el resto de las encuestadas y eso que son
solo 143, una minima porcién de las mujeres ecuatorianas. La informacion completa
de estas encuestas puede ser vista en el Anexo A.

Lo que me llevd a hacer esta encuesta fue una cifra que en ese afio me dejo
impactada: en Brasil hay 1 violacion cada 11 minutos. Me parece realmente alarmante
y esto me llevo a seguir buscando cifras en Ecuador y Latinoamérica. Sin embargo,

hay pocas, en especial por todas aquellas victimas que no denuncian.
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Ademas de estas encuestas, el 14 de septiembre de 2016 entrevisté a 7 mujeres
escogidas de manera aleatorias, en la parada de la Metrovia de las calles Malecon y
Loja. Tenian entre 20 y 50 afos. Les hice varias preguntas para poder entender el
acoso en las calles las guayaquilefias

Todas las encuestadas utilizan como medio de transporte bus y metrovia y
caminan por las calles, que si las habian acosado. Unas mujeres contestaron que los
hombres acosan a las mujeres solo porque son mujeres. Otra respondié que a pesar del
machismo de la sociedad actual, igual “las mujeres tienen derecho a ponerse lo que
les da la gana... Tampoco ir su mini short no deberia ser..”

Cuando les pregunté si seria bueno andar en burka para evitar el acoso,
respondieron ‘el hecho de que andemos tapadas puede ser que quizas ellos no tengan
como faltar el respeto pero igual siempre va a haber uno.” O “No creo, el que es
dafiado, le lanza la mano como esté”. (vestida) “Hombre es hombre. No va a dejar de
serlo.” Las respuestas completas de esta encuesta pueden ser encontradas en el Anexo
B.

Toda esta recopilacion me hizo reflexionar sobre cuan vulnerables somos las
mujeres en el espacio publico y cuanto nos exponemos a la mirada cosificadora del
hombre. La representacion de la mujer por medio de un signo de identidad que es la
ropa, nos recuerda que no importa lo que una mujer tenga puesto, la mirada del
agresor tiene el mismo poder de desnudar y violentar al otro sin su consentimiento.
Me interesa buscar una manera de representar esta fragilidad y delicadeza que somos
las mujeres, por eso quise buscar como integrar las transparencias de forma visual.

Detras de unas sencillas imagenes de vestimenta hay mucho de indignacion

con respecto a las acciones de los hombres hacia las mujeres. Aunque la sociedad
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lleve muchos tiempo diciendo que es normal, las mujeres nos estamos cansando y
finalmente se oyen nuestros gritos de indignacion.

La experiencia de la
materia Antropologia Visual,
se complement6 con mi
participacion en la
Residencia  103M.  Este
proceso tiene mucha cercania

con la estética relacional y la

transpedagogl'a. QU.ISC crear Imagen 21: Residencia 103M, taller de Diana Garcia. 2016.

piezas que cuestionen las
formas tradicionales de pensar. Se muestra, por ejemplo, la idealizacion de la ropa
que debe usar las mujeres para evitar el acoso. Juntando muchas piezas de ropa
implica crear la pieza perfecta para no recibir la violencia. Las transparencias evocan
la manera que los hombres la desnudan con la mirada. Asi, en la Residencia 103M
pude empezar a desarrollar algunas de las piezas que dieron paso al resto de obras de
este proyecto expositivo (imagen 21). Para poder entender mejor mi experiencia en
esta residencia, se puede leer el Anexo C.

Inicialmente, mi propuesta incluia 5 cuadros. Ya que 3 de esas obras fueron
vendidas, tuve que crear nueva piezas explorando nuevos materiales y cada vez mas

ropa yuxtapuesta, asi como pequefas versiones, asi, quedaron 6 cuadros al final.
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3.1 Obras

3.1.1. “T'sss tsss” (2016-2018)

Imagen 22: Diana Gardeneira, Tss tss 1,
2016.

Imagen 23: Diana Gardeneira, "Tss tss' 2016 - 2018.

Técnica mixta (Pintura, impresion digital, telas, botones, cordones, sobre
bastidor de tela), 160 x 120 cm.

Esta obra muestra un modelo de armadura de proteccion para el espacio
publico. Con un archivo de iméagenes de vestimentas he superpuesto 25 piezas de
forma digital y las he transformado en una sola herramienta de proteccion. Para llegar
a estas obras tuve que pasar por un proceso largo que se puede revisar en el Anexo D.

Gracias a la Residencia 103M mis compafieros me ensefiaron y ayudaron
tensando algunos cuadros. Ya que he tenido poca experiencia tensando cuadros y
trabajando con telas, pude aprender que es recomendable utilizar una tela gruesa y
estirar lo mas que se pueda, para evitar que se noten arrugas de tension por las grapas.
Esto me pas6 con este cuadro especifico, ya que empleé tela de seda por el efecto
satinado que me atraia al momento de combinar la armadura con ese fondo, casi

dorado. Cuando lo tensé, la tela por ser tan delicada se rompia y tuve que tener mucho
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cuidado. Al final no se rompid, pero cuando pegué el lienzo impreso, se notaron mas
las arrugas por la tension de las grapas (imagen 22). Asi que tuve que cortar la
armadura, utilizar una nueva tela para tensar el bastidor y pegarla de nuevo. Esta tela
nueva, era de cortina y de color menta pero casi blanco, igual con un efecto satinado.
Ademas agregué mas cintas y telas con pelos para agregar realismo al poncho de la

composicion (imagen 23).

3.1.2. “Putita” (2016-2018)
Técnica mixta (pintura, impresion digital, telas, botones, cordones, sobre

bastidor de tela), 180 x 120 cm.

Imagen 25: Miriam Schapiro, "Costume
for Mother Earth," 1970.

Imagen 24: Diana Gardeneira, "Putita", 2016 - 2018.

Esta obra utiliza prendas de vestir que representan nuestros colores,
transparencias, texturas, nuestra identidad y lo que queremos proyectar. Desde un
archivo de imagenes de vestimentas he superpuesto 35 piezas de forma digital y las he
transformado en un instrumento de proteccion stper poderoso. El vestido de noche le
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da volumen y amplitud a la imagen. El short hace que se ubiquen las proporciones
humanas. Las vestimentas que resaltan son estampados, los leggings de rayas
horizontales, faldas bordadas, el punto focal es la blusa floreada amarilla con rojo,
todo muestra a una mujer con mucha personalidad. De las primeras 5 obras que hice
en la Residencia, esta fue la tltima. Los primeros 4 cuadros plane¢ utilizar fondos de
tonos piel, pero para este cuadro utilicé una tela roja con vino estampada con dorado,
muy chillona y kitsch. Fue una combinacion que normalmente no funcionaria, pero la
paleta de colores de los vestidos se vio completa con ese fondo. También la intervine

con pintura, telas y cintas (imagen 24). *

3.1.3. “Batir tus melones” (2018)

Técnica mixta (Pintura, impresion digital, telas, botones, cordones, sobre
bastidor de tela), 140 x 110 cm.

Esta obra tiene la composicion de 41 piezas de ropa, tal como las obras
anteriores, puestas una encima de la otra. Los cuadros trabajados en este afio tienen
mas experimentacion de disefios y materiales. En el caso de este, busqué ropa de
mujeres de la India, ya que usan detalles decorativos mas trabajados y con tonos
dorados y plateados, asi como faldas pantalones. Me interesé la mezcla de tonos
fosforescentes junto a los pasteles de la ropa hinda. El detalle de abajo del vestido se
asemeja a la ropa de los anos 20 tipo bailarinas de Charleston; son unos flecos negros
con plateado que le agrega a la imagen dinamismo y transparencias (imagen 26).

El fondo utilizado es fucsia fosforescente de tela de tapizar muebles. Ese
fondo contrasta con los tonos verdes que predominan en la composicion de los

vestidos. Los detalles como los botones, pequefias borlas blancas en el saco blanco

* Es inevitable no observar la relacién entre esta obra y la de Miriam Schapiro “Costume for Mother
Earth” (imagen 25). Mis trabajos son parecidos a lo que Schapiro denominaba “Femmage”, especie de
collages con objetos que son considerados “femeninos” como las telas. Yo utilizo los mismos
materiales tomados de ropa comUn para agregarle volumen, realismo y cercania a las mujeres.
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con rosado, y el cierre celeste del short que parece moderno, muestran una mezcla de

muchos estilos y de todos los tiempos y lugares del mundo.

Imagen 26: DG - Batir tus melones  (2018) Imagen 27: DG — Sapote (2018)

3.1.4. “Sapote” (2018)

Técnica mixta (Pintura, impresion digital, telas, botones, cordones, sobre
bastidor de alfombra), 150 x 130 cm.

Este cuadro muestra 50 piezas de ropa superpuestas. En esta imagen podemos
ver que predominan los estampados. Busqué imagenes de moda africana, los vestidos
utilizados por las mujeres suelen ser asimétricos, juegos geométricos y de muchos
colores. Estos colores se ven complementados con tonos perlados blancos, asi como
fosforescentes. La diferencia de esta obra con las otras es que por primera vez jugué
con la asimetria de cada pieza de ropa y puede causar extrafieza este detalle. Ademas,

le agregué una especie de panuelo en el cuello y en la cintura una cinta amarrada de
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una pieza acrilica. Los arandeles y las vastas de tela jean le dan un poco de volumen y
realismo (imagen 27).

El fondo utilizado fue una tela de alfombra negra que ayuda a crear un espacio
ideal para que todos estos estampados y colores puedan convivir en “armonia”. El
tamafo es importante porque genera un impacto, es casi del tamafio de una persona
real entonces es mas cercano a como se veria esta ropa si una mujer usara esta
composicion de verdad. Ademas, la alfombra y todos los detalles, son atractivos al
tacto y eso es algo que me interesa reflexionar sobre el consentimiento.

Estos nombres provocadores que he utilizado en todas las piezas guardan una
cercania a las obras de la artista guayaquilefia Gabriela Cherrez (1981). La pieza
ganadora del primer lugar en el Salon de Julio del 2007 se llamaba “Ardo por un
semental que me llene toda” es hecha con esmalte de ufias sobre azulejos de cocina y
el nombre es tomado de un comic sexista local. Asi como yo, ella se apropia de estas
narrativas dichas por hombres, y

estd reclamando la autoria de las mismas para la mujer, invirtiendo
entonces sus sentidos: [...] sin que la obra ni la artista se tomen muy en
serio a si mismo, en un gesto de empoderamiento, desde un lugar marcado
por la diferencia de su contexto, donde la mujer pareciera estar en total
control del goce de su cuerpo”’.

Yo también busco esa vuelta al gesto negativo que tiene primero los insultos y
los devuelvo como algo positivo que podemos usar las mujeres, en un proyecto
artistico donde podemos reflexionar sobre esa carga y connotaciones que son simples

ideas que guarda la sociedad sobre como debe ser una mujer.

! Kronfle, Rodolfo. 20 de agosto de 2008. IMAGENES RETRO _arte de infieles» Rio Revuelto
http://www.riorevuelto.net/2008/08/imgenes-retroarte-de-infieles.html
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3.1.5. “Bomboncitos” (2018)

Técnica mixta (Pintura, impresion digital, telas, botones, cordones, sobre
tela), 50 x 40 cm.

Estas piezas son pequefias versiones de los cuadros mas grandes. Estos
tamafios me permiten experimentar con otros fondos, detalles y formas. Los colores
que priman son plateados, dorados, fosforescentes y colores brillantes. Estan
complementados con pequeiiisimos botones.

El primero es la version mini de “Tss tss” con otro fondo que parece de un
vestido kitsch plateado con negro y floreado. Esa combinacion de colores ayuda que
los vestidos resalten en el espacio y se fundan en armonia. El segundo tiene una tela
amarilla de fondo tipica utilizada para tapizar muebles; casi se puede ver el antiguo
sofa de la abuela con ese disefio. Sin embargo, el vestido que se muestra es un juego
de 2 composiciones distintas, cortadas por la mitad y vueltas a unir, solo que una
mitad estd al revés y la otra en el sentido normal. Esto corta con la simetria de las
imagenes y nos presenta algo absurdo que se sale de lo establecido. Los colores vivos,

fosforescentes, juegan con lo temporal y se junta lo moderno y lo conservador.

Imagen 28: DG - Bomboncitos (2018)
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El siguiente Bomboncito tiene el fondo con circulos dorados que da brillo a la
composicion donde priman los tonos rosados y verdes, complementarios que generan
un contraste que atrae a la mirada. El vestido de noche utilizado le da volumen y
elegancia. El cuarto, es el vestido de “Mamacita yo te como” pero dispuesto sobre un
fondo verde de tela de tapizar muebles, igual que el primero. Tiene uno pequenos
botones que son detalles de la vida real. Estas piezas fueron todas dispuestas al final
del corredor, uno a lado del otro, haciendo una linea horizontal, llevando hacia la sala

de teatro.

3.1.6. “Culazo” (2018)

Técnica mixta (Pintura, impresion digital, telas, botones, cordones, sobre
bastidor de tela), 70 x 60 cm.

Esta pieza muestra una composicion de vestido innumerable. Usé varias
impresiones recortadas y las acomodé una encima de la otra. Parece que los vestidos
se hubieran multiplicado y se han ido agrandando, engordando. Los tonos rosados

juegan con el fondo fucsia fosforescente. El nombre refleja una mujer grande (imagen

29).
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Imagen 29: DG - Culazo (2018)

3.1.7. “Mi Reina” (2016 — 2018)

Pieza escultorica ropa en maniqui

Imagen 29: Diana Gardeneira, boceto "Mi  Imagen 30: Mi Reina (28/10/2018)

Reina", 2016.

Las obras anteriores son una especie de muestras del catdlogo de armaduras
que ofrece T.I.LE.F. Esta es la materializacion en 3D de una de esos modelos. Es para

poder andar por la calle, el lugar donde una mujer recibe la mayor cantidad de acoso.
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La primera version que ideé en el 2016 tenia 26 piezas de ropa mia, de familiares y
amigas (imagen 29).

La obra empez6 pensada solo como una pieza escultérica, pero a medida que
ha pasado el tiempo, he sentido la necesidad de materializar el performance, en honor
a todas las mujeres que son victimas de violencia que tienen que pasar por peores
cosas. Quiero cargar el peso de la ropa, como si fuera el peso de los recuerdos de cada
acto de violencia. Esta accion quedd pospuesta para un futuro cercano, para ser
realizada el 25 de noviembre, el dia en el que se crea conciencia de la violencia de
género. Utilizaré esta pieza mientras camino por la ciudad. Trataré utilizando la
Metrovia y quiero ver si realmente me siento protegida con ella. El transporte publico
es un lugar donde los acosadores se aprovechan de la cantidad de gente para pasar
desapercibidos. Esto va por todas aquellas mujeres que después de ser violadas o
victimas de miradas morbosas, les preguntan “;pero qué traias puesto?” Voy a cargar
una cémara para filmar mi experiencia, ademds una persona me acompafiard para

filmar de lejos los acontecimientos del performance.

Esta pieza se expuso en la entrada de Muégano, recibiendo a los visitantes.
Para este dia, cambid6 un poco su interaccion con las personas. Tenia unas

instrucciones donde invitaba a la gente a que le donen ropa para que sea construida
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por los asistentes de la muestra. La siguiente imagen muestra como empezo la obra el
dia de la inauguracion, el martes 23 de octubre.

A medida que pasaron los dias, la gente le fue llevando ropa y al final yo las
arreglé para que todas puedan ser apreciadas. El dia domingo 28 de octubre que fue el
cierre de la muestra, Mi Reina quedd con distinta ropa pero lo interesante es que la
paleta de colores se mantuvo, tonos rosados, celestes y negros primaban en la

composicion (imagen 30).

Las siguientes piezas fueron desarrolladas después de la Residencia 103M.
“Yo si te hago todo” empez6 el 2016 pero durd un ano hasta que cuajé la obra. Las
tres ultimas obras de este proyecto expositivo fueron desarrolladas durante la materia
Clinica de Proyectos con el profesor Jorge Aycart a finales del 2017 y comienzos del

2018.

3.1.8. “Yo si te hago todo” (2017 — presente)

Video documentacion de proyecto e instalacion de telas (640 x 250 cm)

Este es un proyecto de arte colaborativo generador de espacios de didlogo
sobre violencia de género a partir de cifras aterradoras: 772.772 mujeres en Guayaquil
han sufrido algun tipo de violencia en sus vidas (60.6% segun el censo): esta es una
cifra facilmente cuestionable. Se busca representar cada una de esas mujeres
agredidas a partir de un pedacito de tela y un imperdible: metaforas de la identidad
femenina. Desde reuniones con todo tipo de personas deseo problematizar sobre
temas de género y violencia que experimentamos en todos los ambitos que habitamos.
Juntxs estamos “tejiendo” una tela, transformando historias en un elemento visual.

Este proyecto se materializard en la exposicion de 4 maneras:
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- Un microdocumental con audio de 2:35” en HD hecho por Diana Varas, de
Ojo Gacho Films en mayo de 2018, se mostrard en un televisor en una mesa con un
DVD, el loop, con audifonos conectados, para que quien se acerque pueda usarlos. El
video se encuentra en la direccion https://youtu.be/d4smL2 Lzcw

- Un video documentacion proyectado en la pared de 1.00 m. x 1.50 m.
aproximadamente, sin audio. Muestra momentos de cuatro reuniones filmadas por
Alexandra Ibarra y editadas por Ruth Castro. Se encuentra en esta direccion:
https://youtu.be/uZkB6ysl2eE

- Una instalacién de telas de produccion artistica que miden 2.50 m x 0.40 m.
cada una y se tienen trabajadas 16, las cuales estardn colgadas en un cordel que
atraviese la sala a una altura de 2.50 m sostenidas con pinzas de madera, una a la par
de la otra y juntas miden aproximadamente 6.40 metros (imagen 41).

- 1 mesa grande con 8 sillas alrededor, con 2 telas puestas sobre la mesa, para

que quienes asistan puedan colocar por si mismos sus pedacitos de telas.

Inicios
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cifras puede llevar al publico a

Imagen 32: Diana Gardeneira, YSTHT boceto detalle 77 piezas de ropa,

2016.
actuar, como las Guerrilla
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Girls lo han logrado con sus trabajos. El primer boceto de YSTHT pensé en

4

, alun no

representar a cada mujer por medio una pieza de ropa, en un fondo blanco

sabia si impresas o dibujadas (imagen 32).
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ropa de mujer, sin fondo, sin

Imagen 33: Hans-Peter Feldmann "Toda la ropa de una mujer,"

1970.

personaje, solamente cada pieza

por separado. Es una mirada masculina fijada de un inventario de la ropa de que posee

una mujer. En T.LLE.F. he empleado como materia prima el mismo tipo de fotografias,

las prendas de ropa colocadas de la misma manera, sin personaje, sin fondo, planas de

frente. La diferencia es que en

las pinturas se superponen una

ha

de otra, se

encima

mantenido el color, y esto a su

identidad

\A~74 construye una

una mirada propia

desde

femenina. Pero para YSTHT,

que

igual

r

organicé

fue una

pero

coincidencia, ya que conoci de

Imagen 34: YSTHT boceto detalle (2775 piezas de ropa), 2016.
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este artista un afio después de haber hecho este boceto.

Mi obra pretendia mostrar 4°262.700 piezas de ropa para representar a cada
mujer que ha sufrido violencia de género en Ecuador, segun el censo que ya he
mencionado previamente (60.6%). En ese caso, la obra deberia medir 250 metros y
cada pieza medir madximo 4 milimetros. Algo realmente imposible de notar. Me
interesaba la abstraccion que resultaba al final (imagen 34), que podia lograr un gran
impacto. Sin embargo, la pieza seria dificil de terminar y de lograr distinguir cada
pantalon o cada falda.

En el afo 2017 fue
cuando empecé a tratar de
resolver esta obra, pensé en
utilizar pequenios objetos
que muestren ese numero,
unas mufiequitas pequeiitos
de plastico puestos en
recipientes enormes, 0 telas Imagen 35: YSTHT obra final 4'262.400 piczas de ropa, 2016.
en recipientes (imagen 35). Volvemos al fotografo Feldmann y sus obras que buscan
lo mismo que yo con YSTHT,

la subjetividad de interpretar, de establecer significados y relaciones
causa-efecto en una posicion cercana al procedimiento utilizado por
Walter Benjamin en el Libro de los Pasajes, creacion en la que, como
afirm6 Adorno, los significados emergen Unicamente a través del montaje

del material.*?

*2 Anna Maria Guasch, Arte y archivo, 1920-2010: genealogias, tipologias y discontinuidades.
(Madrid: Ediciones AKAL, 2011), 123.
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Imagen 36: YSTHT bocetos sobre como mostrar esta cifra, 2017.

Fue asi como decidi utilizar pedacitos de tela de 1 cm x 1 cm para representar
a cada mujer, pegadas en tela de cortina, ademas de concentrarme especificamente en
Guayaquil. Cuando empecé a trabajar las telas con los pedacitos, apenas pude
terminar 1 de 120 x 35 cm en 3 meses. Tomd muchisimo tiempo mas de lo que
esperaba; sola no podria hacerlo. Empecé a pedir ayuda a mi familia y amigas para

ver si avanzaba mas rapido (imagen 37).

Imagen 37: YSTHT, primeras reuniones, casa de mis familiares, 2017.

Fue ahi que me di cuenta que esta obra me trascendia: necesitaba ayuda de la
mayor cantidad de mujeres de Guayaquil y aprovechaba la oportunidad para
conversar sobre violencia de género, inevitablemente nos llevaba a tocar temas sobre
estereotipos de género, asi como de identidad. Es decir, en este momento, el proyecto
dio un giro. De pronto, lo que mas me interesaba ya no era el objeto artistico en si,

sino esas conversaciones que lo hacian posible, esos espacios que se creaban en
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momentos didéacticos pero camuflados, es decir, sin que las personas lo notasen. Era
precisamente una manera de vehicular las demandas que habia sentido del publico
hasta el momento. Yo habia sentido que el ptblico queria contar sus historias y ahora,

con YSTHT, estas historias y el espacio de su aparicion se convertian en el centro de

L@

Imagen 38: YSTHT, boceto instalacion de telas colgadas, 2017.

la obra.
Luego tuve que
pensar como mostrar las

telas, primero tenia

pensado cubrir paredes

enteras de las salas.

CEERLEERRRRRRRRRRRRELIL)

Luego me di cuenta que
los imperdibles del
reverso de cada tela se veian tan bien que no podian quedar relegados y tenian que
mostrarse. Asi que decidi colgar cada tela de un cordel y que las personas puedan
caminar a través de la instalacion (imagen 38).

Este proyecto ha ido evolucionando con el paso del tiempo. Al principio
pensaba que debia crear espacios de dialogo seguros para mujeres, pero meses
después me di cuenta que los hombres tienen mucho que decir y estos espacios son
también de desahogo y aprendizaje para ellos. Con respecto al tiempo, lo he dividido
en etapas para ir visitando sitios especificos y poder medir los alcances. Los sitios por
visitar, lo he pensado en espacios abiertos, cerrados, instituciones gubernamentales o
privadas, escuelas, albergues, centros comunitarios, etc. no hay restricciones.

Objetivos

El objetivo general de YSTHT es construir un panorama de visiones sobre la

violencia, roles de género y la memoria a través de las artes visuales utilizando la
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metodologia del arte colaborativo. Los objetivos especificos son crear espacios de
didlogo con personas de grupos de interés prioritario de Guayaquil para tratar temas
de violencia de género e identidad. Ademas, representar a las mujeres que han sido
victimas de violencia de género por medio de telas que se configuran en la identidad
de las mujeres.

Metodologia

Para lograr estos objetivos, se utiliza el arte participativo como herramienta
social terapéutica de desahogo. El proyecto consta de dos aspectos: las reuniones y las
telas de cortina montadas en un cordel o tubo de acero galvanizado, dependiendo del
namero de telas.

YSTHT empezo oficialmente en julio de 2017. He organizado
aproximadamente 20 reuniones en colegios, universidades, centros de apoyos
mujeres, en plazas, centros de rehabilitacion social o comunitarios; y he visitado
distintas comunidades como adultos mayores, nifias, niflos y adolescentes,
afrodescendientes, privadas de libertad, LGBTI, etc. En ciertas reuniones he
dialogado solo con mujeres y en otras con mujeres y hombres (imagen 39). Creo que

en cada espacio las personas se abren diferente y esto ayuda a tener contacto con la

mayor cantidad de guayaquilefios con antecedentes, voces y experiencias de vida.

Imagen 39: YSTHT reuniones (izq) Activando, 2017, (der.) casa de acogida, 2018.
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En cada reunion tocamos temas de identidad, estereotipos de representacion de
género, la violencia que cada unx puede haber experimentado en sus vidas y sus
efectos. Sentadxs en sillas alrededor de mesas ponemos pedacitos de tela e
imperdibles. Sera una especie de catarsis ese entretejer comunal.

En las telas quiero materializar una comunidad politica imaginada. Cada
pedacito de tela representa a una mujer victima de Guayaquil. Cada imperdible es una
también. Espero construir 250 telas de 250 cm por 40 cm. Juntas mediran 50 metros
de ancho y extendidas en su totalidad mostrardn 361.386 imperdibles sosteniendo
361.386 pedacitos de telas. De un lado seran visibles las telas de colores. El otro lado
mostrard solo imperdibles (imagen 40). La suma de los dos lados visibiliza el nimero

total de 722.773 mujeres.

Imagen 40: Tiro pedacitos de tela / retiro imperdibles.

Es importante destacar la posibilidad de que nunca concluya o que quede
abierto, ya que la cifra siempre va aumentando en cada censo, ademas por todas esas
historias que no se han contado. En realidad, el fin no es el objeto artistico sino las

relaciones entre los sujetos que participan.

69



Calendario de trabajo:

* Etapa 1: Julio a diciembre 2017. Autofinanciada.

* Etapa 2: Marzo a mayo 2018. Proyecto acreedor de los Fondos de Fomento de
las Artes, Cultura e Innovacion del 2018 del Ministerio de Cultura.

* Etapa 3: Marzo a mayo 2019. Trabajo directo con el CEPAM, en blsqueda de
financiamiento.

* Etapa 4: Julio a septiembre de 2019. En busqueda de financiamiento.

El proyecto no se termina en esta etapa, se extiende hasta completar los 50

metros de telas de la instalacion, y atn asi continuard mas alla.

En la etapa 1 y 2 solo logramos plasmar 119.600 pedacitos en 23 telas, es
decir el 16% del proyecto. En la etapa 3 se tiene previsto terminar 23 telas. En la
etapa 4, 26 telas. Al finalizar cada etapa se hace una exhibicion de las telas terminadas
en cada etapa.

Logistica:

Cada reunion dura entre 2 y 3 horas. Repartimos las telas alrededor de la mesa,
(junto con pedacitos de telas previamente cortados por mi y imperdibles puestos en
cajitas), decimos nuestros nombres para conocernos, y empezamos a trabajar y
conversar. En la mitad o al final se da un refrigerio para poder socializar o descansar
un poco, al final reparto un folleto informativo, con numeros de emergencia e
informacion sobre los tipos de violencia. Dependiendo de la cantidad de personas,
puedo necesitar 1 ayudante por cada 8 personas, quien esta tratando de hacer
preguntas que motiven a cada persona a contar sus propias historias. Ademas, voy con
una persona que ayuda con la video documentacion.

Repartimos las telas alrededor de la mesa, (junto con pedacitos de telas

previamente cortados por mi e imperdibles puestos en cajitas). Luego nos sentamos
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todas juntas, repartidas alrededor del espacio conversando, tratando de hacer
preguntas que motiven a cada persona a contar sus propias historias de violencia. Las
conversaciones que se dan son bastante casuales, como lo que conversamos entre
amigxs. La idea es recordar que mientras clavamos cada pedacito de tela con
imperdible, conmemorar a las mujeres que han sufrido violencia de género en
Guayaquil, asi que podemos plasmarnos a nosotras mismas o a conocidas o
desconocidas. Todas las reuniones se estan registrando en una bitdcora — blog
https://yositehagotodo.tumblr.com.

He podido manejar grupos de entre 14 hasta de 60 personas a la vez. Nos
hemos sentado en sillas alrededor de mesas o en el piso, las telas de creacion artistica
son versatiles y se adaptan bien a cada sitio.

Cuando las
reuniones son en el
espacio publico, como
un parque, una calle o
plaza, nos podemos
sentar en el piso,
esperando que la gente

se acerque de forma

Imagen 41: YSTHT telas colgadas 2018.

casual a lo que estamos

haciendo y luego invitarlos a participar y que cuenten sus propias historias.
Visualmente se forma un material muy rico, ya que cada persona quiere dejar

su huella en las telas y hacen disefios muy particulares, como formas de personas,

corazones, letras de sus iniciales o palabras (imagen 42). Esos detalles han formado
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parte especial del proyecto, asi que al finalizar cada etapa, se nota que las telas de
creacion artistica llenas de pedacitos, como las inacabadas son igual de importantes.
En la etapa 1 formé parte del evento “Activando: espacio de arte, pensamiento

y otras acciones para politizar la

violencia de género” en Guayaquil, en
la plaza de la Gobernacion en
noviembre del 2017. Ademas, este
proyecto fue ganador del “Fondo de

Fomento de las Artes, la Cultura y la

Innovacién para el 2018”. Imagen 42: YSTHT palabras con pedacitos de telas.

Las memorias de este proyecto durante la etapa 2 pueden ser revisadas en el
enlace: https://drive.google.com/open?id=1rDAvcu4PfksiXshrXk6yl961hZ76p3d

Durante la exposicion TIEF, Inicialmente, las telas iban a colocarse en el patio
de Muégano, sin embargo después de varias pruebas comprobamos que el viento ahi
es impredecible y fuerte. Las telas se movian demasiado y temia que agredieran al
publico o que se soltaran. Ademas, las mesas debian estar afuera también asi que
estaba segura que los pedacitos de telas e imperdibles iban a salir volando por todos

lados.

Imagen 43: DG - YSTHT en TIEF (Muégano Teatro, 2018)
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Por esta razon, el lugar ideal para esta instalacion fue el corredor (imagen 43),
que era amplio y podia dialogar con el resto de obras. La extension de la obra
inicialmente era 9 metros, pero ya que gané la convocatoria del Tercer Encuentro de
Arte Mujeres Ecuador, organizada por el colectivo La Emancipada, tuve la
oportunidad de exponer unas 6 telas en la exposicion Destejer los hilos de la memoria,
en el Centro de Arte Contemporaneo de Quito. Es una gran oportunidad para mostrar
un poco sobre este proyecto en esa ciudad y es especialmente importante por las
artistas que conforman la muestra, de gran trayectoria y con grandes trabajos.
Entonces, al final la extension de la instalacion fue de 7 metros.

Las mesas y sillas para que la gente trabaje las telas se colocaron en el interior
del teatro. Mientras tanto, el micro documental y la video documentacion se mostraba
en la pantalla de cine que tienen en Muégano. Colocamos los folletos informativos y

tuve 2 ayudantes que interactuaban con las personas, Miryam Carbo y Ana Maria

Gonzélez, quienes ya me habian ayudado previamente con la etapa 2 de este proyecto.

Las dos pudieron tener conversaciones valiosas con muchos de los asistentes
los dos dias que estuvieron las mesas dispuestas, el martes 23 y el domingo 28 de
octubre (imagen 44). Por ejemplo, una mujer adulta joven pudo contar su experiencia
con su esposo durante diez afos y como éste la maltrataba psicoldgica y fisicamente.
Ella estuvo convencida que era culpa de ella cada golpiza que recibia. Le costo
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trabajo poder entender que ella era una persona que valia y no se merecia ese
maltrato. Con la ayuda de un amigo ella pudo divorciarse.

Una joven universitaria mexicana pudo compartir historias de dolor de
Tijuana. Ella estd de intercambio y cuenta como alla las mujeres estan siendo
asesinadas de forma violenta y aiin no saben quien es. Las mujeres en su universidad
han formado grupos de apoyo para motivar el cuidarse entre si. Los hombres de su
universidad les pegaron sin ninguna explicacion. Ellas los denunciaron a las
autoridades de su universidad pero ellos no se quisieron hacer responsables ya que no
ocurrid dentro de la institucion. Ella sufre mucho, porque sabe que es como una
loteria, en cualquier momento le puede tocar a cualquiera y nadie hace nada.

Otra mujer contd historias de perseverancia a pesar de haber sufrido de
violacién en su infancia y nunca le creyeron, asi que ahora ella queria luchar por los
nifios y darles una voz. Su vida ha sido muy dura y ha tenido muchos obstaculos que
poco a poco a logrado superar. Estas historias le llegaron mucho a Miryam y Ana

Maria. Normalmente ellas saben coémo manejarlo pero en este caso, Miryam tuvo que

salir y despejarse porque casi no pudo controlar sus emociones.

El dia domingo fueron menos los asistentes que la inauguracion, pero igual
salieron temas interesantes (imagen 45). Uno de los asistentes era chef y contaba que

habian muy pocas mujeres chef que fueran famosas y exitosas. Contaba que ser chef
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es muy duro porque implica fuerza fisica, como cuando se cocina para 200 personas y
se necesita a alguien que pueda levantar una olla enorme. Por eso, ¢l pensaba que no
habian tanta mujeres.

Como la artista brasilefia Lygia Clark (1920-1988) escribe «El trabajo es el
acto, ti y ¢l conforman una realidad que serd unica, total y existencial. No hay

., . . ., 4
separacion entre sujeto y objeto. Es una aventura cuerpo a cuerpo, una fusion.»™®

4.1.9. “No camines tan rapido que no te alcanzo” (2018)

Video documentacion de performance

Performance en vivo

Se mostré la video documentacion del performance en el cual camino por las
calles de Guayaquil con un velo encima, como una especie de burka sobre mi cabeza
y caen como cabellos largas cintas de tela que me llegan a los tobillos y me tapan casi

todo el cuerpo. Cada cinta tiene escritos insultos recibidos por victimas de violencia.

Imagen 46: ""No camines tan rapido..," boceto 1y 2 (2017).

Esta obra nace de una busqueda de trabajar con el archivo de insultos

recibidos por mujeres y recopilados en las encuestas en linea hechas en el 2016. Senti

* Carolina Castro, «Lygia Clark: El Abandono Del Arte, La Estructuracion Del Yo.,» Revista De Arte
Contemporaneo Artishock, Junio 19, 2014, accesado Noviembre 10, 2018,
http://artishockrevista.com/2014/06/19/lygia-clark-el-abandono-del-arte-la-estructuracion-del-yo/.
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la necesidad de transformar tanta negatividad en algo empoderador. Los insultos
estaban impresos en cartulinas de colores, los corté como tiras largas, asi como las
telas y las pegué de un lado, median 30 cm de largo. Me puse en la cabeza la méscara,
como cintillo (imagen 46). Sali a la calle con esa mascara que solo me tapaba la
cabeza, y noté que no me tapaba la cara totalmente. La reaccion de la gente era

interesante porque me quedaban viendo sin saber por qué tenia puesto aquel artefacto.

Imagen 47: “No camines tan rapido,” Boceto 3, 2018.

La siguiente prueba, aumenté el nimero de cintas de tela, utilizando distintos
tipos de colores, estampados y hasta encajes. Esta vez las cintas lograban tapar un
poco mas el cuerpo porque llegaban a los muslos. Queria probar cargando todo ese
material sobre mi, pensando en cada mujer y la marca que les deja por dentro (imagen
47). Aun asi, el cuerpo se podia ver a través del material.

Para la ultima prueba, cambié la base utilizada como cintillo para sostener
todas las tiras de tela ya que por ser de cartulina era débil, asi que hice una de telas
trenzadas para darle firmeza. Ademas, decidi quitar las cartulinas impresas con textos
porque no se leian bien y de todas maneras chocaban con la estética del resto de telas.
Las tiras, sostenidas con imperdibles, llegan a las rodillas y poco a poco han ido

bajando hasta los tobillos (imagen 48).
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Imagen 48: Ultima prueba de mascara, 2018.

Encontré que esta mascara guarda cierta similitud con las diademas de cintas
utilizadas por las mujeres tsachilas, poblacion aborigen que se ubica en la provincia
de Santo Domingo, al noroeste del pais. Estas diademas no tienen un nombre en
particular, pero ellas las fabrican influenciadas por la naturaleza, porque reflejan los
colores del arco iris (imagen 49). Son utilizadas en ceremonias o rituales, junto con su
atuendo tipico con falda de lineas horizontales de colores, collares, pulseras y dibujos
sobre la piel de la cara y cuerpo. Cada mujer se confecciona su propia diadema con

. ., . 44
colores pensados cuidadosamente con relacion directa al cosmos ™.

Imagen 49: Mujeres tsachilas con sus diademas.

Otra poblacion indigena que utiliza diademas con cintas son los mapuches del

sur de Chile. Estas mujeres le agregan joyas de plata para demostrar el poder

* Redaccion, El Universo. "Mujeres Tsachilas Lucen Arco Iris En La Cabellera." El Universo. Agosto
23,2016. Acceso Agosto 06, 2018. https://www.eluniverso.com/vida-
estilo/2016/08/23/nota/5758923/mujeres-tsachilas-lucen-arco-iris-cabellera.
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adquisitivo de cada una. Estos adornos son también utilizados durante ceremonias
religiosas o en ritos. *°

Otra similitud que guarda es con las mascaras utilizadas en el Inti Raymi,
fiesta ecuatoriana tradicional desde la época de los Incas y en la cual se le rinde culto
al sol. «Es el tiempo de agradecerle por su Luz, agradecer por las cosechas y exaltar la
fecundidad de la tierra (La “Pacha Mama”) en lengua kichwa.»* La gente utiliza
disfraces durante estas celebraciones, por ejemplo sombreros con cintas largas de
colores y cubren sus caras parcialmente. También la mascara del Aya Huma tiene
particularidades que cuando la persona la utiliza cambia quien es y empieza a actuar
como alguien mas.

Siguiendo estos ejemplos de bailes tradicionales, en Colombia, en la region
del Tolima existe la danza de los Matachines. Quienes participan se visten imitando a
los animales de la zona, con mascaras y telas cosidas al cuerpo como pelaje grueso,

colorido y con movimiento. Bailan al son de un ritmo sanjuanero con comparsas

(imagen 50)."

Imagen 50: Mujer mapucha, nifios en el Inti Raymi, Danza de los Matachines.

*3 «plateria Mapuche.” Chile Para Nifios, www.chileparaninos.cl/639/w3-article-543548 html.
* Leiner, EL INTI RAYMI ECUADOR, 5 de Noviembre de 2016,
http://elintiraymienmipais875.blogspot.com/2016/05/el-inti-raymi-origen-significado-y.html
*7"Los Matachines Resisten a La Modernidad." El Cronista. Accesado Agosto 06, 2018.
https://elcronista.co/aldea/los-matachines-resisten-a-la-modernidad.
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Por el lado del mundo del arte, la artista Lygia Clark tiene una obra llamada
“Mascaras sensoriales” creada en el afio 1967 (imagen 51). Asi como en mi obra que
utilizo un material cotidiano como las telas, Clark cred estas mascaras que cubrian
solo la cabeza, cuello, hombros. La diferencia es que cada una es distinta, le agrego
diferentes tipos de tejidos, pequenas bolsas cerca de la nariz con hierbas que
emanaban olores, otras cerca de los oidos que al ser tocadas con las manos creaban
sonidos. Las personas que utilizaban estas mascaras vivian distintas experiencias
sensoriales, donde «uno podria sentirse integrado al mundo o completamente aislado
de todo y de todos.»*® Esta era la forma de que Clark buscaba crear arte mas

vinculado con la vida, tal como Kaprow, previamente mencionado y sus “objetos de

vida”.

Performance:
La primera accidn en la calle la hice en julio de 2018 y caminé por la plaza
San Francisco, la calle 9 de octubre, el Malecoén y la plaza de la Gobernacion,

espacios publicos concurridos. En la segunda accién me di cuenta que los insultos no

48 Felipe Betim, "Lygia Clark: Un Bicho Raro," Revista Arcadia, Octubre 20, 2017, accesado
Noviembre 10, 2018, https://www.revistaarcadia.com/periodismo-cultural---revista-
arcadia/articulo/lygia-clark-artista-brasilena-arte-moderno-y-una-mujer-radical/66205.
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solo deberian provenir de violencia de género sino también de las agresiones verbales
hechas a personas LGBTI+.

Dia 1: 14 de julio de 2018

Es la primera vez que salia a la calle con una méscara tan grande asi que
estuve probando como maniobrar la falta de vision y el entorno. Me vesti con
pantalon y blusa negra para que la mascara resalte y no la ropa que utilice. Ademas,
decidi usar botas negras para sentirme mas fuerte al caminar, empoderada. Mi cabello
lo llevo agarrado en trenza pegado a la cabeza, para que no se enrede con las telas y
los imperdibles. Esta mascara nace desde la corona de mi cabeza, dejando al

descubierto solo la parte superior de mi cabeza.

%
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Imagen 52: Stills de '""No camines...", dia 1, 2018.

Caminé y esperaba que la gente se me acerque y me escriban en las cintas pero
mas bien senti que era dificil empezar un didlogo con las personas porque tenia esa
mascara encima, que terminaba siendo un obstaculo para la comunicacion. Ademas, la
mascara me tapaba la vision y se me dificultaba un poco caminar de forma fluida,
tenia miedo de tropezar con la gente.

Probé con una ayudante, ella se acercaba a las personas y les contaba sobre el
proyecto de arte y les pedia si podian escribir con marcador un insulto en las telas que
yo tenia encima mio. Fue mas sencillo hacerlo de esa forma, algunas mujeres se me

acercaron y escribieron, frases o palabras que las habian marcado. Luego, yo
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continuaba caminando, llevando esas telas como denuncia de cada agresion; cargadas
de violencia que salen desde mi cabeza.

Mientras escribian en las telas, algunas se reian tratando de recordar lo que les
habian dicho. Otra dijo que més que palabras, ella sentia las miradas
comprometedoras en la calle, yo le dije que podia escribir eso. Mi interaccion con la
gente fue limitada. Les decia “hola” y “gracias” pero nada mas. Desde adentro estaba
como aislada de lo que pasaba a mi alrededor.

Este dia utilicé como medio de grabacion el celular porque tiene una sensacion
de documental, como alguien que esta observando o tomando fotos sin permiso. Un
dato curioso, es que mientras veiamos el material grabado, un chico de la calle se nos
acerco para ver, lo saludamos y le explicamos sobre el proyecto y luego se fue.
Después en otro sitio, mientras veiamos las grabaciones se volvié a acercar y de
repente lo vimos que se estaba agarrando sus genitales, delante de nosotros. Nos
fuimos enseguida porque también pensamos que quizds nos queria asustar y luego
robarnos. El se fue y desaparecio entre la gente.

El video de esta accion puede ser visto en https://youtu.be/ TCWPmzYr4Y1.

Dia 2: 28 de julio de 2018

Ese dia fue la marcha convocada por sectores religiosos cristianos y se
llamaba “Con mis hijos no te metas”. Ellos reclaman que no quieren que en las
escuelas se les ensefie a sus hijos sobre igualdad, tolerancia, diversidad o educacion
sexual, porque piensan que esto solo lleva a libertinaje y promiscuidad. Se han
encargado de pasar informacion falsa sobre la “ideologia de género” y utilizando las
redes sociales para crear miedo en la gente y asi son fécil de engafiar. El afio pasado
fue en octubre y generé mucho odio en toda la sociedad y acudié6 muchisima gente.

Este afno la hicieron durante un feriado asi que no hubo tanta concurrencia, sin
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embargo, igual representan a los conservadores de Guayaquil que solo quieren que se
mantengan las nociones que llevan a violentar a las minorias.

Indignada por todo esto, entendi que la méscara debia llevar no solo los acosos
de mujeres en las calles, sino lo que sufren la comunidad LGBTI+. Los insultos
fueron tomados de historias de violencia recopiladas en el “Informe sobre la situacion
de los derechos humanos de las personas lesbianas, gays, bisexuales, trans e
intersexuales en el Ecuador 2017,” como parte del Proyecto Adelante con la
Diversidad Sexual: Cambio e Innovacion, publicado en Mayo 2018, editado por
Bernarda Freire Barrera y Jorge Fernandez Yépez. Asi, esta obra ha mutado en

denuncia de violencia perpetrada por varios agentes.

Imagen 53: “No camines..." dia 2, 2018.

Este dia caminé primero a un costado, como observadora de este
acontecimiento (a pesar de que no veia nada porque tenia mas telas encima). Luego,
caminé frente a un bloque de gente con una pancarta. Me meti entre las personas,
caminaba, me detenia en ciertos sitios. En esos momentos se me acercaban a ver lo
que tenia puesto. Muchos intentaron hablarme pero yo no respondia. Esta vez, preferi
estar callada. La mayoria entendieron que era para mostrar la violencia de género. No
todos se dieron cuenta de los insultos a personas LGBTI como “lesbiana me das
asco,” “marimacha,” “amanerado,” “largate de la iglesia,” “portate como

hombrecito,” etc. Mientras caminaba, un ayudante grabd todo. A ¢l se le acercaban
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algunos para preguntar sobre la obra. Cuando estaba parada, podia escuchar a las
personas decir de todo, esta vez me senti mas aislada porque no hablé con nadie. Pero

si hablaba, quizéas hubiera terminado todo en conflicto. Quizas de forma sutil les pude

mostrar la violencia que cargaba esa marcha que estaban participando.

Imagen 54: Stills de ""No camines..." dia 2, 2018.

Entre las cosas que escuché fue: un hombre le dijo entre risas a la mujer “mira,
eso te digo yo.” Una sefora preguntd que por qué no doy la cara, que deberia ser
fuerte y dar la cara. Otro hombre dijo “esos son los insultos que le debe decir el
esposo.” Una chica con un bebé ley6 con mucha paciencia todos los insultos que tenia
en las tiritas y dijo “jqué bien!” parecia estar de acuerdo con lo que yo hacia. Una
seflora me decia “;y para qué es esto? ;por qué no hablas? ;por qué lo haces? ;no
puedes hablar? ;por qué?” con mucha insistencia.

Cuando terminé la accidon, mi ayudante estaba muy afectado por lo que vio en
la marcha. El ambiente de algo que si se sentian atacados, podrian facilmente tornarse

violentos porque nos superaban en nimero. Yo también pero en menor grado, le
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atribuyo a que esa especie de burka que tenia puesta si me protegio de la violencia del
sitio y creo que si cumpli6 el papel de Tactica Inttil de Empoderamiento Femenino.

El video de esta accidon puede ser visto en https://youtu.be/wIM61NFOSIS.

Dia 3: martes 23 de octubre de 2018

Este fue el dia de inauguracion de la muestra, mis ayudantes fueron Laura
Nivela y Carmen Guaranda. Ambas estaban en la entrada del callejon Magallanes, que
lleva a Muégano, recibiendo a los visitantes. Tenian puesta la méscara por un rato y
luego les ofrecian a los visitantes que la utilicen mientras les explicaban de qué iba la
obra y que caminen por el callejon libremente. Algunas personas pedian ayuda
caminando. Hacian un recorrido desde el inicio del callejon hasta la muestra en si,

entre las obras e incluso en la sala de teatro donde estaban las mesas de YSTHT.

Imagen 55: ""No corras..." en TIEF, en el callejon de Muégano (23/10/2018
g J g

Tenian en sus manos unos marcadores para que las personas puedan escribir
en las tiras de tela los insultos que querian compartir y despojarse de ellos. A la larga
la gente la utilizaba como un juego, se sorprendian de cuanto pesaba después de un
rato. Nifios y adultos se la probaron. El viento también le agregaba un efecto
dramatico a la caminata por el callejon y el patio. Con el constante uso y traspaso de
cabeza en cabeza, las telas empezaron a descoserse y lucir gastadas. Incluso, una de
las telas se deshilach6 por completo y se enredaba con las otras telas, asi que tuve que

quitar ese tipo especifico.
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Imagen 56: ""No corras..." en TIEF, en el corredor de Muégano (23/10/2018)

El hecho de que estuvieran en la entrada del callejon gran parte del tiempo,
hacia que quienes caminaban por la calle les de curiosidad sobre la muestra y atraia
gente que no tenia planeado visitar.

Dia 4: domingo 28 de octubre de 2018

==| i

Imagen 57: ""No corras..." en TIEF, en el corredor de Muégano (28/10/2018)

Este dia tuve como ayudante a Ana Cristina Vazquez. Ella, asimismo como
Laura y Carmen, estaba en la entrada del callejon y caminaba por todos lados hasta
llegar a la muestra. Este dia hubo menos concurrencia de gente, lo cual hizo que
quienes se ponian la mascara la utilizaran por mayor tiempo. También los

participantes escribieron en las tiritas de telas, los insultos que habian recibido.
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Imagen 58: ""No corras..." en TIEF, en el callejon de Muégano (28/10/2018)

4.1.10. “Ven para darte tu lechita” (2018)

Libro de artista sobre mesa, de medidas 33 x 45 cm cerrado.

Imagen 59: Portada del libro “Ven para darte tu lechita” (2018)

Esta pieza muestra diversos collages hechos con materiales muy variados
como telas, recortes de revistas, papeles, etc. Cada composicioén contiene un insulto de
los recopilados de la encuesta que hice en internet, y que fueron deconstruidos y
despojados de su significados reales crueles a partir de la repeticion. Una especie de
catarsis de toda esa terror que vivimos solo con salir a la calle.

Las composiciones de este libro son los bocetos de algunas de las obras que

componen esta exposicion, asi que es como la base de todo. Mientras trabajaba este
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libro, no me daba cuenta como iba transformandome. Cada repeticion, sin darme

cuenta, fue cambiandome y librandome de todo el peso que tiene este proyecto.

|
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Imagen 60: ""Ven para darte tu lechita" 2 paginas de libro de artista, 2017 — 2018.

Asi, surgi6 el interés de transmitir lo que he aprendido mientras he hecho este
libro de artista; como las estrategias que me han ayudado a apropiarme de cada insulto
y quitarle ese poder negativo. Quiero ensefiarle a la gente esos co6digos y procesos por
medio de un taller de collage con telas y recortes de revista para que hagan sus
propios fanzines. No solo he recogido los insultos, sino que los he dado,
transformados. Doy a la gente lo que yo he asimilado en estos 2 afos de proceso que

ha sido desarrollar T.I.E.F.

Imagen 61: “Ven para darte...”, una de las hojas donde los insultos tienen que ver con comida.
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Imagen 62: ""Ven para darte..." los insultos son parte del cabello de una mujer, como medusa.

Por ejemplo la repeticion del insulto, termina siendo también empoderadora.
Deseo mostrar como se hacen estos procesos y como les queda a las personas: una
experiencia reflexionada. Se evidencia mds en estos pirotines abiertos, papeles donde
usualmente se ponen bocaditos de sal o de dulce, donde escribi los insultos y los
decoré de forma ludica, infantil, inocente: como notitas de amor. Siento que es una
manera de quitarles el peso que tiene un insulto sobre una mujer y se vuelve inutil

(imagen 63).

Imagen 63: "Ven para darte..." hoja del libro con pirotines decorados.
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Este libro estuvo expuesto el dia de inauguracion y cierre de la muestra, al
final de la sala de teatro. Estaba puesto en una pequefia mesita negra y casi pasaba
desapercibido. Estaba parado con las paginas un poco abiertas. La gente no podia
tocar el libro y en realidad nadie lo hizo. Me interesaba jugar con la idea del
consentimiento en toda la muestra, en donde se puede tocar todo, jugar con todo, sin

embargo esta era la Uinica pieza que no podia ser tocada por nadie.

Fue solamente cuando di el taller de fanzine que tomé el libro y lo ensefié¢ a los

asistentes por primera vez, explicandoles sobre como fui creandolo.

4.1.11. Taller y Fanzine “Perra Marimacha,” 2018.

- Taller de fanzine de collage.

- Edicion de fanzine con la compilacion de trabajos del taller.

Al final del dia de inauguracion y de cierre de la muestra se dict6 un taller de
fanzine de collage. Se instal6 una mesa larga con sillas y en el centro revistas, retazos
de telas, tijeras, gomas, marcadores, lapices y pinturas. Los participantes utilizaron
hojas A4 para ahi hacer sus collages. Cada persona se llevo su creacion, yo las

digitalicé y junté en un solo libro con todos los trabajos. El fanzine que hizo cada uno
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fue una version que se dobla en 8 partes iguales y por dentro les quedo6 en una especie

de poster. Estos son los bocetos iniciales:

v— A Arriba: Fanzine abierto (29.7x21cm)
i ;

Imagen 65: Medidas e instrucciones para doblar el fanzine

El dia martes 23 de octubre hubieron bastantes asistentes. Salieron cosas muy
interesantes, como por ejemplo lo que acababan de vivir saliendo de la metrovia para
acudir a la exposicion, o una critica sobre las masculinidades, los estereotipos que

obligan a los hombres a ser en la sociedad.

Imagen 66: Taller de fanzine “Perra marimacha” 23/10/2018.
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El dia domingo 28 de octubre hubieron menos asistentes pero igual salieron

trabajos muy interesantes. Este dia la gente optd por hacer solo un collage y no todos

hicieron el fanzine.

Imagen 67: Taller de fanzine “Perra marimacha” 28/10/2018.

Estas son algunas de las creaciones del publico ese dia:




3.2 Proyecto Expositivo

Este proyecto expositivo buscaba atraer la participacion de un publico muy
variado, de todos los sexos y edades. Sin embargo, principalmente pueden sentir mas
afinidad las mujeres. Me interesa llegar a grupos vulnerables, que encuentren un sitio
donde puedan interactuar con la mayoria de obras, manteniendo lo ludico y educativo.
Por otro lado, las obras que conforman este proyecto tenian requerimientos técnicos
especificos, por ejemplo, proyecciones de videos, instalaciones de telas de gran
formato y un lugar donde dictar el taller, etc. Teniendo esto en cuenta, visité varios
sitios como ¢l CEPAM del sur, Museo Nahim Isaias, Galeria Mirador, La Fabrica.
Pero el que mas senti que se ajustaba a las necesidades de mi proyecto fue Espacio
Muégano Teatro.

El lugar fue inaugurado este afio, es amplio y tiene una ubicacion privilegiada
ya que queda en el centro de Guayaquil, por la Zona Rosa, en el Callejon Magallanes
y Tomdas Martinez, entre Pedro Carbo y Panama. El espacio es perfecto para poder
interactuar con la comunidad aledafa. Sus duefios, Barbara y Pilar Aranda, Santiago
Roldés y Estefania Rodriguez, lo crearon esperando que no solo se presenten obras de
teatro también cine, musica y proyectos hibrido. Al ser visto como un centro de
experimentacion, definitivamente iba de la mano con mi propio proceso.

Con respecto al proyecto curatorial, Cristina Morales fue la curadora de la
muestra. Su sugerencia fue pensar como una propuesta de instalaciones, casi
completamente relacional e interactiva, centrada en el proceso. La exposicion en si es
una gran instalacion, un espacio donde el publico es fundamental para que funcione.
La muestra no es algo cerrado, sino mas bien queda siempre abierto, expectante de los

participantes quienes hacen cada obra (ver Anexos E y G).
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Difusion

La exposicion durd seis dias, desde el martes 23 hasta el domingo 28 de
octubre del presente afo. Ya que la participacion del publico es lo mas importante, se
hizo una fuerte comunicacion por todos los medios como periddicos, revistas, medios
digitales, redes sociales, etc. Los medios que publicaron informaciéon fueron el
periodico digital La Republica, Diario Expreso y Diario El Telégrafo (imagen 69). En
La Revista del Diario El Universo, también salid en el Piqueo Cultural, que es el
calendario de actividades de esta seccion dominical. Otros medios de apoyo fueron el
Newsletter de la revista feminista Soy la Zoila, y la difusién en Facebook e Instagram
en Red de Mujeres Creativas, Hola France, La Gallina Malcriada. (ver articulos

completos en Anexo E)
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Imagen 69: Titulares de entrevistas en Diario Expreso y El Telégrafo.
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Ademas se hicieron afiches y volantes que se colocaron en sitios aledafios, en

el centro. En bares, cafeterias, restaurantes, etc. Se pueden ver versiones mas grandes

de este material en el Anexo F.
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Imagen 70: Afiche y volante de TIEF

Montaje

Sobre la distribucion de las obras en el sitio, la callecita que lleva al callejon es
lo primero que ven los visitantes. Al llegar, Laura y Carmen tenian puestas las dos
mascaras de “No corras que no te alcanzo.” Ellas invitaban a las personas a utilizarlas
y caminar por el callejon o por la exposicion. A los costados, en las paredes de dos
casas, (una frente a la otra) se iba a proyectarse la video documentacion del
performance, con un audio donde se escuchard voces de mujeres describiendo los
peores acosos que les han hecho en el espacio publico; esperando crear un ambiente
pesado en el sitio. De todas formas, el espacio del callejon resulté muy amplio y se
perdia el sonido en el espacio. Los vecinos no hubieran estado contentos con el ruido
porque hubiera tocado aumentarle mucho el volumen. Aun sin el sonido, la accion fue
positiva, llamé la atencion de quienes iban llegando y generd interés porque todxs

querian usarlas.
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Imagen 71: Boceto de montaje TIEF

Imagen 73: primer montaje de YSTHT

Imagen 72: Boceto digital de montaje de YSTHT , patio
Muégano.

en el patio.

Continuando con el area del patio, nos encontramos con otros inconvenientes
durante el montaje. La imagen 71 es el boceto de montaje que utilicé para el lunes 22
de octubre, donde aparece la ubicacion inicial de las obras y de mis ayudantes.

Al fondo del patio me interesaba que se alzara la instalacion de telas de
YSTHT, en linea recta. En el centro iban 3 mesas pegadas en linea recta con sillas
(imagen 72). Ahi se ubicarian las telas inacabadas de YSTHT, para que el publico se
siente y las trabaje junto con otras personas. Arriba de la instalacion de telas, cerca del

logo de Muégano, se proyectaria el microdocumental en loop. A mano derecha se

proyectaria en la pared otro video.
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No conté con la fuerza del viento en ese sitio. Empezamos buscando el sitio
ideal para instalarlas y enseguida nos dimos cuenta que no podian estar en la mitad

del patio para que la gente las vea de lado y lado porque cualquier estructura que

utilicemos se iba a caer por culpa de la brisa huracanada que se sentia por momentos.

Imagen 74: El viento moviendo instalacion de telas de YSTHT en el patio de Muégano.

Entonces, probamos elevarlas pegadas a la pared, bajo el logo de Muégano
(imagen 73), con unos tripodes que alli tenian, y quedaron muy bien. El fondo blanco
de esa pared contrastaba los colores de las telas. Pero, luego de poco tiempo, las telas
empezaban a soltarse, descoserse, y levantarse tan alto que hubieran sido un peligro
para quien se acercara a ellas. Tratamos poniéndoles peso en la base de cada una, o
sosteniéndolas entre si con imperdibles. Pero no importaba el arreglo que pensaramos,
inmediatamente el viento hacia de las suyas y tumbaba todo (imagen 74).

Asi que tuvimos que
encontrar otro sitio para la
instalacion, lo mismo con las
mesas, el viento era tan fuerte
que los pedacitos de telas y los

imperdibles se volaban de las

Imagen 75: Montaje final de YSTHT en corredor.

cajitas cuando probamos en ese
sitio. Asi que la instalacion de telas qued6 dentro del corredor (imagen 75) y las

mesas en la sala de teatro. Al final esto afect6 favorablemente a la muestra porque la
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instalacion pudo permanecer durante los seis dias de la muestra (inicialmente solo
iban a estar inauguracion y cierre). Ademas las telas dialogaron de forma interesante
con los cuadros y el maniqui que habian adentro.

Justo en la puerta de entrada coloqué el afiche de la muestra y el texto
curatorial, asi como el poster de YSTHT con los insultos. De esta forma, antes de

entrar al sitio, las personas tenian el espacio para leer con calma y entrar informadxs a

ver las obras.

Luego, al entrar por las puertas de vidrio, el cuadro que se ve primero es Tss
tss acompafiado de los catalogos en una pequefia mesita y del otro lado Mi Reina.
Originalmente iba a tener todos los cuadros que pinté en la Residencia 103M, pero
dado que fueron vendidos, se me hizo dificil el acceso a los mismos, asi que pude
crear nuevas obras con las cuales pude seguir probando nuevos materiales,
combinaciones y formas. A continuacion este es el primer boceto planteado (imagen

77). El orden final no ha variado mucho (imagen 78).
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Después de Tss tss la gente podia caminar por el corredor y se encontraba a
mano derecha con la instalacion de telas de YSTHT y a mano izquierda los cuadros
Sapote, Putita (imagen 79). Les seguian 4 bomboncitos y Batir tus melones que se
encontraban justo antes de entrar a la sala de teatro. Antes de salir de Muégano, estaba

un ultimo cuadro, Culazo.
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Imagen 80: Montaje final de TIEF, interior de Muégano.

Ya que las mesas de trabajo de YSTHT tuve que meterlas a la sala de teatro
junto a los videos, proyectados en la pantalla de cine, decidi tener el libro de artista en
ese lugar, en una pequefia mesita, a vista de todos pero un poco alejado. El dia de
inauguracion se trabajo en YSTHT de 16h00 — 19h00. Luego recogimos todo lo de las
mesas y colocamos los materiales para el taller de fanzine que se llevo a cabo de
19h00 — 21h00. Para que las personas supieran los horarios de cada obra, cre¢ una
imagen para circular por redes sociales (imagen 81). La imagen izquierda son los dias
previos a la muestra. La imagen de la derecha es el mismo horario adaptado con los

cambios de montaje que surgieron el lunes.

Diana Gardeneira
SuE N Bas oD

‘Tacticas Inutiles de Empoderamiento Femenino

Diana Gardeneira
oul N pEp unl
2 OE a
E B Baa =II
@ mEEE 0

Tacticas Inutiles de Empoderamiento Femenino

Martes 23 de octubre (inauguracion) 4:00 pm a 9:00 pm

4:00 - 9:00 pm “Yo si te hago todo” proyecto de arte colaborativo
conla gente que llegue. Habran telas expuestas y mesas para
que la gente pueda sentarse a trabajar con las telas en el patio.
5:00 - 8:00 pm Performance “No corras tan rapido que no te
alcanzo”, se llevara a cabo cada media hora acciones de 15
minutos) en el callején.

7:00 - 9:00 pm Taller de Fanzine “Perra Marimacha” en la sala

de teatro.

400 - 9:00 pm Cuadros + video documentacion de obras +
objetos instalativos

MIERCOLES 24 - SABADO 27 DE OCTUBRE

6:00 pm a 3:00 pm: Cuadros + objetos instalativos
expuestos en la sala de espera del teatro, como las
telas de “Yo si te hago todo".

DOMINGO 28 DE OCTUBRE (CIERRE)

£4:00 - 8:00 pm:

- “Yo si te hago todo” proyecto de arte colaborativo
con la gente que llegue. Habran telas expuestas y
mesas para que la gente pueda sentarse a trabajar
con las telas en el interior de la sala de teatro.

- Performance “No corras tan rapido que no te
alcanzo”, se llevara a cabo en el callejon.

- Cuadros + video documentacion de obras + objetos
instalativos

o Miércoles 24 - sabado 27 de octubre
6:00 pm a 9:00 pm: Cuadros + objetos instalativos expuestos en
—

D el interior del teatro.

< Domingo 28 de octubre (cierre) 4:00 pm a 8:00 pm
4:00 - 8:00 pm “Yo si te hago todo” proyecto de arte colaborativo con la
gente que llegue. Habran telas expuestas y mesas para que la gente pueda
‘sentarse a trabajar con las telas en el patio.

5:00 - 7:00 pm Performance “No corras tan rapido que no te alcanzo”, se

O llevara a cabo cada media hora acciones de 15 minutos) en el callején.
6:00 - 8:00 pm Taller de Fanzine “Perra Marimacha” en la sala de teatro.
400 - 8:00 pm Cuadros + video documentacion de obras + objetos
instalativos

6:00 - 8:00 pm Taller de Fanzine “Perra Marimacha” en
la sala de teatro.

@
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Direccién: Espacio Muegano Teatro, Callejon Magallanes "Esflm
T

. . M 6AN0
Tomds Martinez entre Pedro Carbo y Panama. ATRO

Imagen 81: Horarios de exposicion.
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En conclusion, el montaje en el sitio fue un poco caético, por ser un espacio
donde hacen teatro; tuve que adaptarme a sus horarios de ensayo y tuve poco tiempo
para encargarme del montaje. A pesar de los inconvenientes del viento, que no dejo
que nos ubicaramos en el patio y el callejon y el sonido, de todas maneras todo quedo
en orden, los asistentes pudieron colaborar con las obras. En el patio se colocoé una
mesa, donde la gente podia igual sentarse a comer lo que se pedia en la cafeteria. Se
dio un vino de cortesia. Todos estos detalles le dieron un valor agregado, y los
resultados de la exposicion fueron satisfactorios de todas formas. Se cre6 un ambiente
positivo donde pude conocer gente nueva que me pudieron compartir historias y
conectar con muchos tipos de personas. Estas son algunas de las impresiones en redes

sociales:

@ yosoykiwi

Siempre tuve caderas
grandes, cuando era
adolescente me sentia tan
mal al caminar y que me
griten cosas en la calle

Pensaba que era por mi

cuerpo pronunciado, asi

que decidi vestirme con
capas y capas de ropa

Me di cuenta que eso no
influia en el acoso que
recibia en las calles

Estuve muchos afios con
conflictos fuertes sobre
mi cuerpo, sobre qué ropa

ponerme para no ser
notada.

(A la final me visto
ahora de negro por eso)

En fin, todo eso removid
las obras de

@dianagardeneira

->

Imagen 82: Captura de pantalla de un ‘Story’ posteado en la cuenta de Instagram de una de las asistentes.
g ) g
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4. EPILOGO

Este proyecto expositivo ha sido el resultado de todo un proceso de expansion,
como Helguera y las multiples posibilidades de la transpedagogia, se evidencia las
relaciones del arte con ambitos tradicionalmente arrancados del mismo, como el
social.

Similar a Lygia Clark, busco alternativas en el arte para crear conexiones con
otras personas. Ella fue cambiando el enfoque de hacer arte en sus Ultimo afios, le
preocupaba que «siempre hay algo que se pierde en la experiencia corporal
(performance)— un recuerdo, un momento, un deseo- y que los podemos experimentar
mediante un cuerpo imaginado, una experiencia mas alld de las palabras que involucre
todos los sentidos.»™ Mi bisqueda va mas alla de las piezas artisticas sino en ese
proceso, esas experiencias que lleven a la reflexion.

Cuando hablo de las Tacticas inutiles de empoderamiento femenino hay una
palabra que resalta para mi: la inutilidad. Si bien puede utilizarse con connotaciones
negativas al referirse a algo que no sirve para nada, bajo ese parametro, muchas cosas
pueden ser consideradas inutiles, como el mismo arte. En los colegios muchas veces
ponen a cualquier profesor de arte que los ponga a pintar a los estudiantes y se ganen
un 10 seguro. Pero, a veces esas cosas que no sirven para nada pueden llegar a ser
fundamentales; pueden ser medios para un fin. Lo inutil puede ser la accion en si: al
poner un pedacito de tela con un imperdible o al vestirme con toda mi ropa. En
realidad, la utilidad de eso estd la transformacion en la gente y sus formas de pensar
mientras realizan esas acciones. El empoderamiento va mas alla de la accion, conduce

a cuestionarnos nuestras vidas y todo aquello que consideramos normal. Entonces,

49 Carolina Castro, «Lygia Clark: El Abandono Del Arte, La Estructuracion Del Yo.,» Revista De Arte
Contemporaneo Artishock, Junio 19, 2014, accesado Noviembre 10, 2018,
http://artishockrevista.com/2014/06/19/lygia-clark-el-abandono-del-arte-la-estructuracion-del-yo/.
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cuando utilizo el arte como transformacion social, puede parecer inutil pero
completamente necesario. Puede ser contradictorio hablar de la utilidad del arte y la
inutilidad de mis obras, pero estoy utilizando sarcasmo ya que este proyecto
expositivo es prueba contundente del poder del arte.

(Quién soy y qué hago aqui? El contexto me mueve a actuar. Saber la falta de
igualdad que atin vivimos en la sociedad guayaquilefia me hace enojar. Pero ese enojo
no puede quedar ahi, sino me envenenaria. La ira se transforma en accién, en arte y
creacion. En estos momentos precisos, me he visto movida a continuar con las
reuniones pero esta vez con mujeres artistas, en los Talleres Abiertos de la Gallina
Malcriada. Necesitamos conocernos, generar lazos e hilar conexiones. La ira: en el
ultimo Salén de Julio solo hubo una mencion de honor para una mujer, el resto
hombres. Una artista paso la primera fase de seleccion y mando su obra al salon para
que el jurado la vea en vivo, un trabajo muy bien elaborado, pero ni siquiera la
sacaron de la envoltura que tenia... jni siquiera la vieron! ;qué nos dice eso? Pues que
no hay respeto siquiera hacia el trabajo de las mujeres. ;Serd que piensan que no hay
buenas artistas en la ciudad? Pues claro que hay, pero nos toca crear nuestros propios
espacios. Si el reflejo del arte local es uno sesgado en el que solo se representan los
hombres, entonces no estan mostrando el arte real. Hay que buscar formas de que nos
tomen en serio. Estoy utilizando la ira para generar acciones politicas situadas
feministas. Por lo pronto, me llevo a ganar el segundo lugar de un salon tradicional y
un publico donde generar un poquito de conciencia.

Asi que con inspiracion de Yoko Ono y su majestuosa exposicion en Quito, la
cual vino en el momento preciso para mostrar al publico del pais que el arte puede ser
mucho més que admirar pasivamente una obra. No solo, ella es una artista

significativa dentro de la historia del arte mundial, sino que al venir aca esta teniendo
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una retrospectiva de tal magnitud, siendo mujer, es algo que no se ha visto antes.
Ademas, ha sido todo un éxito porque ha ido muchisima gente y a la larga, a ayudar
en la creacion de obras propuestas por la artista. Ella invita al publico a ser parte de un
juego y a la gente parece gustarle. Ademads, les deja una reflexion y un mensaje
positivo sobre como cambiar el mundo por medio de pequeiios gestos. T.I.LE.F. pudo
lograr eso, atraer a las personas a interactuar con las obras y dejarles una ensefianza
sin que se den cuenta. Jugamos en el taller y con la méscara en el callejon, contamos
historias por medio de telitas y pudimos encontrarnos en este sitio de sanacidon y
desahogo, para darnos cuenta de cudntas somos.

Lo valioso que me ha dejado este proceso es comprobar el poder del arte, la
colaboracion y la interaccion. Cada dia me convenzo de que juntas somos mas.

Como dice Audre Lord en su libro “Sister Outsider” «Sin comunidad no hay

. ., 50
liberacion.»

50 Lorde, A. (1984). Sister outsider: Essays and speeches. Trumansburg, NY: Crossing Press.
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6. ANEXOS

A. ENCUESTA DE MUJERES Y HOMBRES

Realicé una encuesta por medio de Google Forms, (Anexo A) formulé las
mismas preguntas a ambos grupos. La circulé por medio de Facebook, Twitter y mis
contactos de Whatsapp y pedi que estas personas envien a sus contactos también, para
que llegue a una mayor cantidad de gente. En el lapso de un mes respondieron 143
mujeres y 34 hombres, del 19 de junio del 2016 al 19 de julio del 2016.

Estas son algunas de las respuestas de sus respuestas, escogidas al azar (lo
siguiente se copi6é exactamente como fue enviado al formulario y no se edit6 lo
escrito):

*  Creo que lo que mas me marco fue cuando un viejo hizo alusion a hacerme
sexo oral porque vio mis piernas descubiertas. Tuve que regresar a mi casa
ese mismo rato a cambiarme y llorar.

*  Me miran mis partes intimas, me han dicho en que posicion me imaginan, me
han agarrado mis partes intimas, incluso estando embarazada me han faltado
el respeto, hace tiempo fui acosada por un hombre mediante llamada
telefonica; son tantas las maneras que uno puede escribir lineas y lineas sobre
esto

*  Cojuda acepta mi halago, mamadera, idiota, Imbécil voy a hacer que me
saludes

*  Mamita que rico bollo, Hacerte gritar de placer

* La puta eres tu por utilizar vestido en la metrovia™ "Burra eres y super burra
por tener tatuajes” "Te quiero hacer un hueco en la garganta™ "Te gusta que te

cojan en 4 verdad?” "mamira rica sal conmigo que yo si muerdo” "Mija
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trepate que nos vamos ahora si (UNA PATRULLA DE POLICIA EN
MIRAFLORES.
Los hombres en cambio, al responder esa pregunta dieron pocos detalles; estas
son unas pocas escogidas al azar:
*  Que rico maricon. Mira ese culo
* Nalgon
*  Que rica tu chepita
* No recuerdo en este momento
*  Pelucon - gay - aniniado
* Power, grandote, papi
Las mujeres fueron mucho mas descriptivas en dicha pregunta, en
comparacion a los hombres. Irénicamente, en la misma encuesta, yo también fui
victima de acoso sexual, ya que uno de los encuestados hombres respondié a la
pregunta anterior “Oye Diana te quiero clavar la verga desde hace tiempo”. Esto me
deja una preocupacion sobre la identidad del acosador, pienso que puede ser alguien
que me conoce porque la distribui a mis contactos de redes sociales y desde ahi mis
amigos me ayudaron reposteando. Traté de averiguar su identidad por medio de un
alguien que trabaja en Google Espafia y con un amigo que es hacker, pero como la
encuesta que creé es anonima, no pude. A pesar de ser el peor insulto que he recibido,
es peor lo vivido por el resto de las encuestadas y eso que son solo 143, una minima
porcion de las mujeres ecuatorianas.
Lo que me llevd a hacer esta encuesta fue una cifra que en ese afio me dejo
impactada: en Brasil hay 1 violacion cada 11 minutos. Me parece realmente alarmante
y esto me llevo a seguir buscando cifras en Ecuador y Latinoamérica. Sin embargo,

hay pocas, en especial por todas aquellas victimas que no denuncian.
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B. ENCUESTA 2 — ENTREVISTA PERSONAL A 7 MUJERES

Ademas de estas encuestas, el 14 de septiembre de 2016 entrevisté a 7 mujeres
escogidas de manera aleatorias, en la parada de la Metrovia de las calles Malecon y
Loja. Tenian entre 20 y 50 afos. Les hice varias preguntas para poder entender el

acoso en las calles las guayaquilefas:

1. (Has sufrido acoso? ;Donde?

3. (Qué tipo de acoso has sufrido?

4. (Qué te han dicho?

5. (Crees que la ropa sea el causante del acoso?
6. (Crees que con una burka estarias mas segura?
7. (Cual es la ropa ideal para usar en la metro?

La pregunta 1 respondieron todas que utilizan como medio de transporte bus y
metrovia y caminan por las calles, que si las habian acosado, solo 1 dijo que antes si,
pero que ahora ya no.

En la pregunta 4 tuve muchas respuestas, pero estas son las mas significativas:

“A veces, cuando andas con pantalones muy apretados o licras, ;me
entiendes? te quedan viendo la parte de adelante y te dicen patanadas como ‘quisiera
lamerte.””

“Iba con calentador... y no sé, me dijo “tienes una rica..” y yo “!!!” estaba en
quinto afo, y yo puse mi mochila asi, ya casi ni salia, porque me senti mal, horrible.”

“En el colegio, iba regresando a mi casa, un tipo borracho me tocé. Eso fue
también asqueroso. Estaba sentado borracho en la acera, yo no me di cuenta y mis
amigas estaban del lado derecho, ya nos acercibamos a la esquina y se cambiaron al
lado izquierdo y yo me quedé del lado derecho. No entendia por qué, hasta que llegué

a la esquina, este tipo se levanté de la nada y me tocé los senos. Y fue como que...
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ime senti super mal y de paso me siguié! Yo le dije “imbécil, idiota!” yo no reacciono
asi de fuerte, no sé, mi caracter no es tan expresivo a veces, pero con ese sefior si fue
“ay! Aléjese! Imbécil! Asqueroso!” y corri, casi me choca un carro, pero corri, y el
tipo me intent6 seguir. Por suerte el carro le pit6 y se quedo tonto ahi, y yo me fui
llorando. Mis amigas volvieron a cruzar la calle y me acompafaron, y me dijeron que
lo lamentaban, “pensamos que te habias dado cuenta”. No me fijé. Me senti demasiada
molesta y sucia y no quise salir de casa, no quise volver a salir, queria cerrarme.”

En la pregunta 5 respondieron:

“No, eso no tiene nada que ver. El hombre acosa a la mujer simple y
sencillamente por ser mujer”

“No creo que deberia ser asi pero la sociedad ecuatoriana todavia es machista
entonces todavia es de esa manera, ya le digo, no creo que deberia ser asi, pero espero
que los jovenes ya empiecen a.. que la mujeres tienen derecho a ponerse lo que les da
la gana. Tampoco ir su mini short no deberia ser..”

La pregunta 6 sobre la burka me pareci6 pertinente para entender lo que las
mujeres piensan sobre el cubrir o descubrir su cuerpo. Estas fueron unas de las
respuestas:

“Es que no creo que haya que llegar hasta ese punto. Por mas que uno no ande
exhibiendo nada igual tratan de buscar lo minimo para morbosearte, y el hecho de que
andemos tapadas, como tu dices, no se, puede ser que quizis ellos no tengan como
faltar el respeto pero igual siempre va a haber uno.”

“No creo, el que es dafiado, le lanza la mano como esté”. (vestida)

“Quizas si ayudaria, pero a la vez digo, me parece algo inutil, puede funcionar
como a la vez no, en Israel lo hacen m4s para tachar a la mujer y volverla un objeto,

es algo que ni siquiera forma parte de la sociedad. El hombre es la sociedad, la mujer
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no. La mujer es solamente un complemento, que ellos pueden tener y hacer lo que
ellos quieran. Entonces la burka es solo algo para que los otros no codicien el bien
ajeno, el préjimo, solamente tapar el juguete para que se vea bonito. Solo se ve la
forma. Ese es mi pensamiento acerca de la burka. Pero no te digo que no tiene su
misticismo y encanto el velo negro, pero aqui no creo que funcione. Hombre es
hombre. No va a dejar de serlo.”

Toda esta informacion recopilada me hizo reflexionar sobre cuan vulnerables
somos las mujeres en el espacio publico y cudnto nos exponemos a la mirada
cosificadora del hombre. La representacion de la mujer por medio de un signo de
identidad que es la ropa, nos recuerda que no importa lo que una mujer tenga puesto,
la mirada del agresor tiene el mismo poder de desnudar y violentar al otro sin su
consentimiento. Me interesa buscar una manera de representar esta fragilidad y
delicadeza que somos las mujeres, por eso quise buscar cémo integrar las
transparencias de forma visual.

Detras de unas sencillas imagenes de vestimenta hay mucho de indignacion
con respecto a las acciones de los hombres hacia las mujeres. Aunque la sociedad
lleve muchos tiempo diciendo que es normal, las mujeres nos estamos cansando y

finalmente se oyen nuestros gritos de indignacion.
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C. RESIDENCIA 103M

La Residencia 103M fue parte de la materia Poéticas Pictéricas 2 de la UArtes.
Fue una especie de taller abierto al publico, pero algo nunca antes visto en la ciudad.
El publico que veia a los artistas trabajar siempre estaba interesado en saber sobre lo
que se estaba gestando, daban sugerencias, criticas y a la vez aprendian sobre arte. Se
llevé a cabo desde el 2 de agosto hasta el 17 de septiembre de 2016.

Este proceso tiene mucha cercania con la estética relacional y la
transpedagogia. Por un lado se tiene la relacion artista-publico. En el caso del
desarrollo de mi trabajo, hubo una coincidencia interesante ya que afuera del espacio
de la residencia, en la cafeteria del MAAC, un dia hubo un evento de la universidad
Eurodisefio. Esto me llevd a estar en contacto con profesores y alumnos de la carrera
de Disefio de Modas, quienes brindaron valiosos consejos sobre como resolver las
obras, manejar las telas, conseguir un maniqui, coser, sugerencias de talleres, etc.
Asimismo habian otros espectadores que se quejaron de lo que era arte y cuestionaban
a la universidad y su metodologia. Todos eran aportes de reflexién para mi trabajo.

Por otro lado, también afecté de forma positiva la relacion artista-artista. Los
talleres estaban ubicados uno a la par del otro, lo cual creaba un ambiente de
camaraderia y compaferismo mientras se trabajaba. Habia un apoyo constante, por
ejemplo pude aprender a tensar mis bastidores, recibi sugerencias sobre materiales y
técnicas, y viceversa. Fue una experiencia muy enriquecedora que no se hubiera dado
si hubiera trabajado sola en mi taller (imagen 20).

Otra particularidad de la residencia fueron las charlas que tuvimos semanales
con distintos personajes importantes del medio, como Hernan Zufiiga, Lupe Alvarez,
David Perez-MacCollum (Estaciones del mercado de arte en el Ecuador: 90’s al

presente),
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Al final del semestre, todos los artistas participantes hicimos exposiciones

individuales diarias durante dos semanas, con buses que llevaban a las personas de

sitio en sitio. Alli, pudimos mostrar el trabajo realizado durante la residencia. Yo pude

exponer en el Centro Cultural El Nodo, en Urdesa desde el 28 de septiembre hasta el

1 de octubre de 2016 . El siguiente es el afiche con el texto curatorial lo escribio

Carlos Teran.

AGWE
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Técticas Indtiles de
Empoderamiento
Femenino
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Diana Gardeneira

Residencia 103M
)

TLE.F

That cloth is relevant to power is
suggested by the relationship of stylistic
change to political and economic shift.
Jane Schneider

El susurro de una frase, la mirada violenta que desnuda. las palabras
que se convierten en técnicas de ultraje y acoso. Diana Gardeneira se
nos presenta con una enfatica propuesta. Ante la realidad histérica del
acoso femenino en la via pablica. se entretejen formas estructurales
de relacion, en las que generalmente, se responsabiliza a quien esta
siendo acosadx. Una de las razones estriba en la ropa.

De un tiempo a esta parte, la respuesta estructural de la sociedad
ante fendmenos como el acoso, ha residido en la vestimenta o tipo
de prenda que lleva tal o cual persona. Ante este desolador panorama,
la propuesta “T.I.E.F", toma como centro de su discurso a la ropa {y el
tejido) como una manera de evidenciar y enfatizar un fendmeno que va
mucho mas alla de la misma prenda.

Haciendo uso de lo sugerido, la artista nos va evidenciando la
construccion personal de un sentido social. A través de procesos
pictdrico, escultdrico de autorreflexion, Gardeneira nos va develando
una problematica social como el acoso sexual en la via plblica. Al
margen de procesos miméticos de representacion, TI.E.F. se concibe
como el descentramiento de un discurso pre-establecido de la ropa y el
tejido, poniéndolas en funcion de una problematica que sigue afectando
a muchas mujeres y que nos atafe como sociedad.

Sirva TLEF como un dispositivo provocador de una realidad
contemporanea.

Carlos Ter@n Vargas, msc.

Septiembre 28, 2016

Mais sobre la residencia en “Residencia 103M: Nuevas formas de habitar el

arte en Guayaquil” del 29 de julio de 2016: http://www.uartes.edu.ec/residencia-

103m-nuevas-formas-de-habitar-el-arte-en-guayaquil.php

113



D. ANTECEDENTES DEL PROCESO DE LOS CUADROS

Para llegar a estas obras tuve que pasar por un proceso largo. Utilicé las
practicas del archivo que son las de almacenar, coleccionar y acumular. Empecé
haciendo una investigacion sobre la ropa utilizada por los seres humanos desde la
antigiiedad hasta la actualidad. Organicé una base de datos de cientos de imégenes
encontradas en internet de vestimentas de mujeres de todas las épocas. La
clasificacion repetitiva desde la fotografia me permite conceptualizar los objetos que
pueden ser ordenados de miles de formas distintas y con ilimitadas posibilidades de

combinaciones.

Imagen 1: Bocetos, composiciones digitales. 2016.

Trabajaba con una pregunta en mente, ;,qué puedo hacer para que no me
acosen en la calle? Si dicen que una minifalda es culpable del acoso, ;qué pasa si me
pongo encima toda la ropa que poseo? ;podria evitar el acoso? Me parecio tan
absurdo ese pensamiento asi como las ideas comunes que escuchamos en cualquier
esquina de nuestra guayaquilefa ciudad cuando dicen “‘si usa ese escote, entonces se
lo estd buscando”. Asi que empecé probando esa yuxtaposicion de ropa, cémo
quedaria y como hacerla funcional. Empecé creando composiciones digitales, en
Photoshop, cada pieza de ropa era un “layer” o “capa” (jqué conveniente nombre!) y
utilizando efectos de transparencias y combinacioén para que cada una de las piezas

sean visibles (imagen 1).
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Los primeros
cuadros que hice
fueron “Mamita rica”
y “Quiero tu bollo”
ambos con medidas
145 x 100 cm.
(imagen 2) en los que
vemos que predomina
la pintura mas que la

impresion digital.

Imagen 2: Diana Gardeneira, ""Mamita Rica" y ""Quiero tu bollo" 2016. Traté de copiar los

efectos de las

composiciones digitales. Agregué telas, botones, encajes, tules, botones y cintas. Todo
para darle unefecto de texturas mas rico.

Luego hice “Mamacita yo te como,”
con el cual imprimi en alta resolucion en
lienzo la composicion, con medidas de
mujeres reales, pensando en que cada
armadura sea utilizada por una mujer
distinta. Lo recorté y pegué con goma en un
bastidor cubierto con tela de dockers con
tonos de piel triguena. La parte impresa la
intervine con pintura, tela, encajes, botones
de chompa jean, y laca acrilica para agregar
texturas a las pinceladas. El fondo mate le
da un espacio pulcro para dar la impresion

que la armadura estd flotando y como si

fuera un articulo en venta, un objeto

Imagen 3: Diana Gardeneira, ""Mamacita yo te
como, 2016 - 2018. representado, real (imagen 3).
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E. CATALOGO

Doblado en forma de acordedn, media abierto 63 x 16 cm y cerrado 11 x 16

cm. Se reparti6 a los asistentes de la muestra.

LAS CIFRAS EN ECUADOR

F. AFICHE

Exposicion dear

Diana Gardeneira
gulE N BEg uBni
oE o
E p E=ES pon
]
E mBEE N

Tacticas Inatiles de Empoderamiento Femenino

/A - : [ .
Martes 23 de octubre: 4:00 pma 9:00 pm

it i

Espacio Muégano Teatro

(Callejon Magallanes, Tomds Martinez, entre Pedro Carboy Panama).
Martes 23 a domingo 28 de octubre.

Ver horario de obras en Facebook, Instagram @dianagardeneira o
Mas info: dianagardeneira@gmail.com

A
Universidad qy EEHEW
delasArtes 1 ATRO
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G. TEXTO CURATORIAL

El texto curatorial de la muestra aparecio en la puerta de vidrio de entrada al

Muégano Teatro, ademas del catdlogo. Fue escrito por la curadora, Cristina Morales.

Ante la violencia de las cifras, Diana decide hacer
algo. Desde el lienzo, objeto privilegiado de su tradicién
disciplinar, a la pintura digital, de ahi al 3D,y luego al
encuentro, a la reunién, a la performance, y quién sabe a
qué lugares aiin. Lo que aqui se presentan son una serie
de instalaciones que son algo asi como las huellas que
haido dejando un proceso. Una investigacion a la que
podemos darle linea pero que no la necesita, un proceso de
investigacion en artes seguramente rizomatico, cuya razon,
en Gltimo término, se nos escapa. Pero somos expertxs
entrazar lineasy bien vemos cémo Diana sale del lienzo
para abrirse al encuentro con modos de hacer nuevos para
ellaque la llevan cada vez mas cerca, mas dentro, de la
comunidad; y a la vez la enfrentan, cada vez mas de cerca,
cada vez mas desde dentro a su condicion social. Esta es,
creo, una tension critica en la obra de Diana. La comunidad
es productora de esta obra en la que a la vez cada cual
puede individualizarse y confundirse en la marea multicolor
que es el resultado de su paso por ella. Como nos pasa
cuando nos asesinan y numeran, que nos individualizan
y nos invisibilizan en el mismo trazo. El acercamiento a
la comunidad es al mismo tiempo un acercamiento a la
subjetividad. En su exploracion relacional, Diana descubre
como a través de la reunion en torno al tejido, se van

Fis:
L \{\l\Q ’

W
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desovillando historias vividas, historias que tiran de un
mismo hilo conductor.

Para cuando llegamos a este punto, el impulso matriz
se ha convertido en una aventura. Diana no sabe que es
lo que vendra a continuacion, pero reconoce el caminoy
va paso a paso. A través de esta aventura creativa Diana se
transforma, las ideas de Diana se transforman, el cuerpo de
Diana se transforma, la obra de Diana la transformay Diana
sabe que algo se transforman las personas que colaboran
con ella durante el desarrollo de cada propuesta. Asi Diana
atraviesa las dimensiones del Chamany del fantasma, de
la bailarina Tsachila, de la guerrera Huaorani. Ahora las
ropas aparecen como armaduras, ahora a Diana le pesan
mientras pasea las amenazas, los insultos que visten los
cuerpos de todas las mujeres y decide transformarse en
ellas para transformar todas las violencias. Diana crea para
ello dispositivos de transmutaciény los usay los pone a
disposicion: de la diadema a la mascara. Pero Diana intuye
que hay mas que hacer con ello,y abre la obra al taller, de
nuevo al encuentro, pero a un encuentro distinto. Ahora
Diana nos invita a la participacién experimental, a la
transformacion, si, pero ahora a la nuestra.

Cristina Morales Saro
PH. D en Filosofia, Estética y Teoria de las Artes
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E. ARTICULOS DE PRENSA

1. La Revista de Diario El Universo, seccion “Piqueo Cultural” del domingo

20 de octubre de 2018.

o eviavia,
tales como Breddy Franco, de Los

Rios, y Eumery Alava, de Manaby,
Entrada gratuita, Domingo 21 ge
octubre, 10:00 a 16:00, explanada

del MAAC (Malecén Simén
Bolivar y Loja).

La Universidad de las Artes del Ecuador,
por cuarta ocasién, organiza el
Encuentro de Editores Independientes y
Feria Libre Libro 2018. En esta ocasién,
estard dedicada a las mujeres en la
literatura y en la edicién, esto a
propésito de la celebracién de los 200
afios de la primera publicacién de

Mary Shelley. Por la maffana habré venta
de libros y se impartirén talleres y por la
tarde, conservatorios, conferencias y

presentaciones, de libros. Escritores de

Frankenstein o el moderno Prometeo de

""" - ] i A — |
ST v vayaquil y Comunidaq Croata

AN organizado 1 Te
zado y i r
b \ f s.tlval gastrong, ico en g|

; ino, entr
Se servirg en formato bufé. Cost; € Otros

impuestos (incluye bebidas soft). Del
Festaurante Cook’s,

: $ 27 mas

12:00 a 15:00, 22 al 26 de octubre

Nostromo es la nueva muestra del artista guayaquilefio
Xavier Coronel, cuya intencién es “representar espacios
arquitecténicos inquietantes, desde dngulos y profundidades
qQuebradas (apropiadas de imgenes de bienes raices) donde
Yano hay personajes reconocibles y ms bien habitan
monstruos que vienen de una contaminacién de muchos
referentes..”, ha dicho Coronel. Puede visitarse hasta el 15
de noviembre lunes a viernes (09:00 a 18:00), galeria
DPM (Urdesa central).

TIEF (Técticas indtiles de
empoderamiento femenino) se
titula la muestra de Diana
Gardeneira, artista visual y
disefladora gréfica. TIEF es una
exhibicién de arte con la cual se
busca crear espacios seguros
para las conversaciones sobre
violencia de género y
herramientas terapéuticas de
protesta y desahogo. Entrada

Bolivia, Colombia, Argentina, Espafia ¥ wy gratuita. Inauguracién: martes
Ecuador han confirmado su it f: 23 de octubre (16:00). Estard
participacién. Del 23 al 27 de octubre abierta hasta el 28 de
m-m?ﬁaﬂwﬁlﬁ‘_‘, : octubre en distintos horarios
(Malecén Simén Bolivar 'y Francisco ~ enlatarde, Espacio
"*."),. ¥ oc ¥ g IR ‘:{;\ mm.

b

PUNTOS
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-Instaptﬁl
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C

2. Seccion Sociedad de Diario Expreso del lunes 21 de octubre de 2018:
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[ Diario Expreso 22 0ct 2018

@ Diana Garcia...

— " sociedad

MICROTEATRO POR HALLOWEEN

TV prepara la feria ‘Butaca’ para celebrar Halloween. El evento sera
el 27 de octubre, alas 18:00, en las instalaciones de la institucion.
Ademés habra concurso de disfraces, casa del terror y bailes

teméticos. Entrada gratuita

Imagen. £l ecuatoriano Santia-
o Borja gan con esta foto.

Convocatoria
abiertaalos
‘Oscar’ de la
fotografia

Se reciben

postulaciones en
cuatro categorias

os Sony World Photo-
Lquaph\ Awards alistan
una nueva edicién. Para ello,
los considerados popular-
mente como ‘Oscar’ de la fo-
tografia informan que man-
tienen abierta la convocato-
ria para que los amantes de
la fotografia postulen en sus
cuatro categorias. Estas son
Profesional, Open, Juventud
y Estudiante.

La primera clasificacién
recibiri propuestas hasta el
11 de enero del 2019, mien-
tras que para las categorias
Open y Juventud solo se las
podri enviar hasta el 4 de
enero. Cabe destacar que en
Juventud pueden participar
fotografias con autores has-
ta los 19 afios.

Estudiante es la Gltima de
las categorias y en ella pue-
den postular todos los alum-
nos de esta drea, de cual-
quier parte del mundo. Serd
la primera categoria en ce-
rrarse, pues las imigenes se-
rin receptadas hasta el 30 de
noviembre. Mayor informa-
cién en https://www.wor-
ldphoto. J—‘—r{rg/son) Td-

photography-awards  MGM

La exposicion
de Diana
Gardeneira
aborda la
violencia de
género y el
acoso en la
urbe I La
muestra retine
lienzos e
instalaciones

(n

La escritora Aminta
Buenano presentard su
libro ‘Rubén Dario en el
Ecuador de mi
memoria’. La cita es en
el Auditorio del Museo
Julio Jaramillo, el
viernes 26 de octubre.
El evento se iniciard a
las 18:00 y su ingreso
no tiene costo alguno.

El diseador cubano
Alex Fonseca explicara
las nociones basicas
sobre el disefio de
vestuario y las técnicas
adecuadas adaptables a
los proyectos. El taller
sera dictado hoy en
Victor Emilio Estrada
#1021 y Jiguas, a las
19:00. Costo $ 80.

expreso | 21

Arte para combatir
el machismo

Instalacion. Cada pedacito de tela representa una historia de violencia.

MARIELLA TORANZOS NARVAEZ
rareoemBgranasa com &

o
B GUAYAQUL

1 proyecto empezé con
E una tela. Una tela café,
aburrida, sobre la cual

las mujeres colocaban di-
minutos retazos de colo-
res sujetos con imper-
dibles. Cada cuadradi-
to representaba una
historia, la anécdota de
una mujer que habia
sido violentada por un
hombre. Apodos, ‘piro-
pos’, insultos, manoseos,
dolor. Después de me-
ses de trabajo en distin-
tos barrios y ciudades,
la tela media dos me-
tros y medio.

Ahora esta, y el
trabajo detris, es el
centro de la exhibi-
cién Tacticas intti-
les de empodera-
miento femenino’,
de la artista guayaqui-
lena Diana Gardeneira

La exposicion, que
abrir sus puertas el

Ninos con Sindrome de Down,
protagonistas de una campaia

La empresa también
apoyara a nifios con
discapacidad

No han cumplido ni los tres
afios, pero ya el tierno ros-
tro de Lucas y Trini estd plasma-
do en cientos de empaques de
panales. Su imagen es parte de
un proyecto transformador que
pre

nde visibilizar las viven-

flos con esta condicién

“Apostar por los mis peque-
fios y vulnerables brindindoles
oportunidades, eso es realmen-
te inclusién”, afirma José Ta-
pia, gerente Comercial de Pro-
tisa Ecuador.

Pero la gestién no culmina
alli. Se ha creado un convenio
con la Fundacién de Asistencia
Psicopedagégica para Nifos,
Adolescentes y Adultos con dis-
capacidad Intelectual  (Fasi-
narm), en el que se proporciona-
rd aportes econdmicos y abaste-
cimiento de productos al centro.

8 o

CORTESIA

durante el

“Esta campaiia es una con-

que aspira a una sociedad me-
jor y no solo trata de mantener
un negocio exitoso”, afirmé
Marcia Gilbert, directora de la
fundacién, quien tiene 43 afios
de servicioy provee programas
de educaci6n inicial, basica, y
formacién ocupacional a nifios,
adolescentes y adultos con dis-

n s

apacidad intelectual.

En la presentacion de la cam-
pafa también estuvieron padres
de nifos con sindrome de Down,
entre ellos Paoka Chang. “Si cam-
biamos los pensamientos y accio-
nes de los dems, en algiin mo-
mento dejard de existir la palabra
discapacidad”, mencion6 opti-
mista Paola, madre de una nifia
con sindrome de Down. ~ Ms

% o

PREMIO

Diana Gardeneira gan6
recientemente el segundo
lugar en el certamen pic-
t6rico Salén de Octubre
de la Casa de la Cultura.
La artista trabaja habi-
tualmente con materiales
como tela y pintura.

martes 23 de octubre en Mué-
gano Teatro, tiene a su haber
dos afos de intenso trabajo,
una labor que empezé con un
paseo por el centro de la ciu-
dad. “Antes de aprender sobre
el feminismo, pensaba que
nunca habia sido discrimina-
da por ser muijer. Luego, noté
que lo era, incluso en el arte,
donde me sentia segura y don-
de pensaba que no existia. No
solo lei, sino que investigué.
Sin ir mds alld, un dia, cami-
nando noté que Guayaquil tie-
ne ciento y pico de estatuas y
bustos dedicados a los hom-
bres, mujeres solo hay cinco”

ANIVERSARIO
25 aios de
un proyecto
benéfico

Con una sesion so-
lemne, el Proyecto
salesiano celebré
sus bodas de plata.
En ella participaron
autoridades y jove-
nes que se benefi-
cian de educacién,
acompafiamiento
espiritual y capaci-
tacion artesanal.

M Una clase practica para
aprender hebreo basico
La comunidad judia

] 8[] “El Eloji lsrael

dictard hoy una clase préctica
de hebreo bésico. La cita es en
la tercera etapa de la ciudadela
Alborada, a una cuadra del
colegio Ismael Pérez Pazmifio.
Mayor informacién al 2 234
635.

Esta agrega que en la
urbe, las principales
obras en salones, mu-
scos y galerias exhiben
a la mujer desde la mi- 4§
rada masculina y no
desde la optica de las
mujeres creadoras.

Visibilizar la inequi-
dad y educar al piiblico se
convirtié entonces en una
de las prioridades de la
artista, que inici6 el pro-
yecto con las telas, titulado
“Yo si te hago todo’, y conti-
ntio con otros nueve proyec-
tos, entre ellos lienzos, cada
uno con un nombre sacado de
alguna frase que las mujeres
participantes recibieron alguna
vez en las calles de la urbe. Es
asi que los espectadores podrin
encontrarse con piezas como
‘Probar ese mango’, que gan6
recientemente el Salén de Octu-
bre de la Casa de la Cultura, y
otras como ‘Bomboncitos’.

“Mi frente de batalla es el
arte y es la plataforma que
SO para generar concien-
cia. Si no decimos nada,
si nos damos por venci
das, entonces las ideas se
perpetiian. Este es mi grani-
to de arena, mi manera de
mostrar que las cosas tienen
que cambiar, que como la so-
ciedad nos ve a las mujeres es-
td mal”, agregé.

A la par de la muestra, que
estard abierta hasta el 28 de oc-
tubre, la artista llevard a cabo
un performance con una burka
y ofrecerd un taller de elabora-
cién de fanzines donde se abor-
dard la creacién como acto de
sanacion y empoderamiento.

El dia de la apertura y cierre
la muestra abrird de 16:00 a
21:00y los dias adicionales de
18:00 a 21:00.

e’ it‘vﬁ‘\‘um

Obras. Las piezas son elabo-
radas con pintura y telas

STALN DIAZ / DPRESO

M Taller budista ‘Danza

de las tres vajras’
] 9 U Hoy inicia el taller
. ‘Danza de los tres.
vajras’, que ayuda a integrar
cuerpo, palabra y mente en
profunda contemplacion,
segin las creencias
budistas. Durara hasta el 26
de este mes y se desarrollard
en La Fabrica. Aporte $ 60.
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3. Seccion Cultural de Diario El Telégrafo del sabado 27 de octubre de 2018.
https://www .eltelegrafo.com.ec/noticias/cultura/10/dianagar...R117QVYwofvTfIWwx
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El Telégrafo - Diana Gardeneira elabora armaduras que la protegen 11/2/18, 11:40 PM

Cultura(/contenido/categoria/10/cultura)
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La artista ha desarrollado el proyecto “Yo si te hago todo", a través del cual busca exponer casos de violencia y la participacion
ciudadana.

Fotos: Miguel Castro / EL TELEGRAFO

La artista, que gano el Salon de Octubre con la obra “Probar tu mango”, hasta mafnana
exhibira y desarrollara actividades en Muégano Teatro.

Los nombres de las obras de la artista y activista feminista Diana Gardeneira pueden leerse con gracia en la comodidad de una sala de
exposicion. En Ecuador, con la revolucion digital, se acostumbra a convertirlo todo en meme. Pero no lo es. “Bomboncito”, “Batir tus
melones”, “Putita”, “Sapote”, son algunas de las palabras que las mujeres escuchan en la calle mientras caminan.

“Usarlas en mis obras de alguna manera era cambiar esa connotacion negativa de una forma positiva o propositiva’, dijo Gardeneira en
una entrevista con este diario, el miércoles pasado, antes de inaugurar su proyecto “Técnicas indtiles de emp f en
Muégano Teatro.

Aunque pueda parecer frivolo, parte de este trabajo empezo con las cifras. 722.772 mujeres han sido violentadas en Guayaquil, segin
datos del Gltimo registro del Instituto Nacional de Estadistica y Censos. El 60,6% de las mujeres en Ecuador ha sido victima de algn tipo
de violencia. Pero a Gardeneira estos valores le parecian reducidos para una realidad descriptiva.
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Trabaja con telas como una forma de simbolizar las diferencias de estilos y posibilidades de la representacion femenina.

Ella arm6 su propia encuesta. Se conectd con mujeres agredidas y se encontrd con que la cifra crecia. Dio con historias de mujeres
violentadas, incluso por hombres uniformados que, se supone, tienen que preservar la seguridad ciudadana, pero pueden decir cosas
como: “Siibete a mi moto, mamacita”.

Luego empez6 a contar los monumentos de las mujeres levantados en Guayaquil, una ciudad que parece tener aficion por construirlos en
todas las formas. Not6 que, ademas de que los proceres de la Independencia se repiten siempre, hay 97 estatuas donde solo cuatro son
de mujeres y algunas otras que aparecen como alegorias de la libertad y el progreso.

Para visibilizar la violencia penso en tomar la ropa, aquel simbolo que define una identidad femenina en la mayoria de los casos y un
elemento con el que también se culpa a quienes reciben piropos en la calle con ideas como “si no quiere que la miren, no se ponga esa
minifalda”

La artista se pregunta, entonces: “;Qué hago, me pongo toda la ropa encima? Con mi trabajo construyo armaduras para protegerme del
mundo”. La serie de cuadros que presentara hasta mafiana en Muégano Teatro, de 18:00 a 21:00 hoy, y de 16:00 a 20:00 mafana, son
una especie de pintura ampliada. Son collages de piezas, 1] una encima de otra, impresas en alta

resolucion e intervenida con pintura y ropa.

Presenta una serie de telas que trabaja con mujeres violentadas, gente que se anima a contar su propia historia mientras junta retazos y
le da forma a su recuerdo atandolo con un imperdible. Quiere completar la cifra de mujeres violentadas en la ciudad en un gran mural
que permita ver la cantidad de cuerpos que corren riesgo. Finalmente esta practica de empoderamiento femenino la considera indtil.
“Porque igual me van a acosar, igual me van a agredir, igual me van a matar, pero hay que crear conciencia y usar el arte para eso” (I)

https://www.eltelegrafo.com.ec/noticias/cultura/10/dianagar...R1i7QVYwofvTfJWwxDYqNwu_idNXsU1KqN1hXk8Myd0_C8Eud9BXDVTIbU Page 2 of 2
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4. Seccion Cultural de Diario el linea La Republica del sdbado 27 de octubre
de 2018.
https://www .larepublica.ec/blog/cultura/2018/10/23/texposicion-tief-tacticas-inutiles-

de-empoderamiento-femenino-en-muegano-teatro/

Exposicién "TIEF" de Diana Gardeneira en Muégano Teatro - La Repiblica EC 11/2/18, 11:50 PM

Exposicion “TIEF” de Diana Gardeneira en
Muégano Teatro

Diana Gardeneira
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Tacticas Indtiles de Empoderamiento Femenino
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Guayaquil,- “TIEF” un evento que busca crear ios de conversaci sobre ia de género y
demostrar como el arte puede ser utilizado como herramienta de sanacion, protesta y desahogo.

La Exposicién de arte “TIEF” se inaugura el martes 23 de octubre de 2018, de: 4:00 p.m. — 9:00 p.m en
Espacio Muégano Teatro (Callejon Magallanes, Tomas Martinez entre Pedro Carbo y Panama).
Costo: Gratuito y abierto al publico.

Diana Gardeneira es una artista visual y disefiadora grafica ecuatoriana-costarricense. Su nombre real

es Diana Garcia y naci6 en 1981. Vive y trabaja en Guayaquil, Ecuador. Es graduada de la UVeritas de
Costa Rica, del ITAE en Guayaquil y en el presente estd trabajando su tesis de Li iatura de Artes
Visuales en la Universidad de las Artes.

A Gardeneira le interesa lo fisico de los materiales, los colores y texturas; en sus obras ha explorado
todos los medios como la pintura (digital, tradicional y expandida), dibujo, fotografia, instalacién,
performance, grabado, asi como proyectos de carécter social que involucran a la comunidad. Ella ve el
arte como una herrami para rei y transformar su entorno, asi como un medio para

cuestionar la representacién y violencia de género.

Ha participado como artista y gestora en exposiciones colectivas e individuales en varias galerias y
museos locales. Ha ganado premios como los Fondos de Fomento de las Artes, Cultura e Innovacién del
Ministerio de Cultura (2017-2018), asi como el segundo premio en el Salén de Octubre del presente afio.
Ademads forma parte de un nuevo colectivo de artistas feministas “La Gallina Malcriada”, con el cual
intentan dar mayor visibilidad a las mujeres del ambito artistico local.

TIEF (Tacticas inutiles de p i fe i es una ibicién de arte con la cual se
busca crear espacios seguros para las conversaciones sobre violencia de género y herramientas
terapéuticas de protesta y desahogo. El objetivo es utilizar el arte para generar cambios en la
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mentalidad de la sociedad local sobre el i sexismo, raci y

Las obras presentadas por la artista instan al espectador a ser coautores y a colaborar junto con otras
personas, mientras se aprenden estrategias de empoderamiento.

Se aborda la narrativa del acoso sexual y el ser mujer. La ropa que eligen las mujeres se ve
por el y sus habi Cada capa construye la identidad
femenina y problematiza el papel de la sociedad como constructora de identidades de género y su
estructura de poder. Por esta razon, Gardeneira utiliza las telas en todas sus obras, por lo rico del
material en sus estampados y texturas, representando a todos los tipos de mujeres que hay.

diari infl iad

El proyecto nace a partir de datos reales de una encuesta hecha por la artista hace dos afios a 120
mujeres de Guayaquil, para medir el acoso sexual donde el 90% de las mujeres habian sido
victimas, contrapuesta por las cifras oficiales del censo del 2011 donde dicen que el 60% ha sufrido
algun tipo de violencia en el pais. Ademds, ha investigado la representacion de las mujeres en el
espacio publico y en el arte local; los datos son alarmantes. La desigualdad lleva a una discriminacién
normalizada vivida por las mujeres en las calles, lugares de trabajo y estudio.

Se espera que con este proyecto, las participantes se empoderen y se den cuenta de todos los tipos de
situaciones de violencia.

Todas las piezas fueron creadas entre el afio 2016 y 2018. Los nombres fueron tomados de insultos reales
dichos por acosadores a mujeres.

“Putita”, “Tss tss”, “Bomboncitos, “Melones para batir”: Son 4 cuadros distintos donde se utiliza la
pintura en técnica mixta; son hechos con acrilico, cintas, telas, botones, cierres, cordones, etc. Estos
cuadros son parecidos a la obra que gané el segundo lugar del Salén de Octubre, llamado “Probar tu
mango”.

“Ven para darte tu lechita”: Libro de artista, con dibujos y collage con telas y revistas, donde se

muestra una multiplicacién e idealsi: delosi

“Perra mari ha”: Taller de fanzine donde se intentard durante 2 horas, ensefiar a los asistentes
estrategias de superacién de los acosos vividos. Cada participante saldrd con su propio fanzine hecho
por ellos mismos. “No camines tan rapido que no te alcanzo”: Performance con el cual la artista utiliza
una maéscara tipo burka con todos los insultos recopilados escritos durante dos acciones hechas
previamente en la calle.

“Yo si te hago todo”: Proyecto de arte colaborativo que busca visibilizar las mujeres victimas de
violencia de género en Guayaquil, al pl un pedacito de tela y un imperdible en una gran tela,

mientras se crean espacios intimos de denuncia y compartir historias. Se mostrara los avances

obtenidos hasta la etapa 2, desarrollada gracias a que fue ganador de los Fondos de Fomento de las
Artes, Cultura e Innovacién del Ministerio de Cultura (2017-2018).

La exposicion TIEF podrd ser vista en su totalidad tan solo 2 dias: la inauguracién (el martes 23 de
octubre de 4:00 pm a 9:00 pm) y el de cierre (el domingo 28 de octubre de 4:00 pm a 8 pm). El resto de
dias, solamente estaran exhibidos los cuadros y un par de piezas mds (de 6:00 a 9:00 pm). Para mayor
informacién sobre los horarios se puede acudir a las redes sociales de Diana Gardeneira o de Muégano
Teatro.

Dia cierre: Domingo 28 de octubre de 2018
Hora: 4:00 p.m. - 8:00 p.m.
CRONOGRAMA DE OBRAS

Martes 23 de octubre (inauguracién)

Jaopaas
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