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Resumen

El presente proyecto evidencia los procesos personales y artisticos para la escritura de
un guion de largometraje basado en un mito popular del Ecuador. Los mitos han acompafiado
al hombre a lo largo de su historia, aportan a la humanidad un conjunto de creencias, imagenes
0 sonidos que pueden generar sentimientos diversos: desde empatia hasta el miedo mas
intrigante. La manera méas basica de transmitir un mito es de forma oral, los relatos y
perspectivas individuales pasan a construir historias con puntos de conexion entre personas, en
condiciones o contextos similares, dando surgimiento a los mitos populares. Juan Fernando
Hermosa fue un adolescente que conmociond a los ecuatorianos a inicios de los afios 90s por
su amplia vida delictiva. Gener6 el mito de “el nifio del terror” que a lo largo de los afios
se adapto en diferentes formatos, artisticos y periosticos, pero sin profundizar en los

acontecimientos reales.

Palabras Clave: Mito popular, adaptacion cinematogréafica, guién, largometraje, realidad,

Quito.



Abstract

This project shows the personal and artistic processes for writing a feature film script based in
a popular Ecuadorian myth. Myths have accompanied people throughout the history. They
bring to the humanity a set of beliefs, images and sounds that can produce different emotions:
from the sweet empathy to the most intriguing fear. The most basic way to convey a myth is:
orally. Individual stories and perspectives build tales with points of connection between people
who have similar conditions or contexts, giving birth to popular myths. Juan Fernando Hermosa
was a teenager who shocked Ecuadorians at the beginning of the 90s for his extensive criminal
life. The information about his actions created the myth of "the child of terror” that over the
years was adapted in different formats, artistic and periodic, but without deepening into the real

events.

Keywords: Popular myth, film adaptation, script, feature film, reality, Quito.
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CAPITULO I: INTRODUCCION

1.1 Antecedentes:

La imagen surge por la necesidad de los seres humanos de representar y plasmar su
cotidianidad, pensamientos, creencias y miedos, etc. En el periodo prehistdrico iméagenes de
hombres cazando animales, bisontes, huellas de manos son algunas escenas cotidianas
dibujadas a mano con pintura vegetal sobre las paredes de cuevas habitadas por los primeros
asentamientos humanos. Durante los periodos posteriores del arte, la imagen, por medio de la
pintura se encamina a experimentar diferentes técnicas y materiales con el fin de alcanzar la
perfeccion de la representacion, llegar lo mas cercano posible a la realidad. Ya en la
modernidad y con la perfeccién de la técnica usada durante el renacimiento, la cAmara oscura,
surge un experimento que permite representar lo mas fiel posible a la realidad a través de una

imagen, la fotografia.

La imagen y el arte en general desde sus inicios ha venido arrastrando un fuerte
cuestionamiento sobre su relacion con la realidad. Con el surgimiento de filésofos como Platon
y Aristdteles se empez0 a hablar sobre la relacion del arte con la realidad, para Platon, en su
alegoria de la cavernaz, el arte tiene resultados perjudiciales en las personas porgue los aleja de
la realidad al ser simplemente una copia de la misma. En dicha alegoria Platon apoya su
argumento en una imagen, en las sombras que se proyectan en un calabozo por una llama de
fuego del exterior, Platon considera a la imagen como un medio engafioso de representacion.
Para Aristoteles esa relacion y posteriormente transformacion que el arte provoca de la realidad

es especial por el valor afadido, subjetivo y sensible que el artista aporta sobre esa misma.

“El mito pretende también expresar una imagen del mundo, aunque a su manera; para

ello desafia la razon logica con el fin de provocar un quiebre en los razonamientos habituales

1 Platén, La Republica, Editorial Gredos, Madrid: 1992.
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y, a través de ellos, acceder al conocimiento: frente al camino de la razén el mito propone un

camino diferente™2

Los mitos fueron las primeras historias narradas que se llevaban toda la atencién
popular, desde las grandes hazafas de los dioses griegos, hasta los monstruos populares que
viven en el imaginario colectivo incluso en la actualidad. Los mitos son las primeras formas de
esbozar una historia y volverla una ficcion llena de incoherencias con la realidad, pero con una

amplia fuerza para entretener o generar sensaciones y emociones en quienes los escuchan.

La realidad aln sin estar sujeta a un acto creativo o artistico constantemente esta
inmersa en el imaginario colectivo. La necesidad del humano de manifestar sus experiencias,
emociones, creencias 0 miedos dan espacio al imaginario individual. Dichos imaginarios, tanto
el individual como el colectivo, son el resultado de la fusion de diversas imagenes, reales y
ficticias, basadas en experiencias individuales o colectivas, las mismas que con el tiempo se

pueden considerar como mitos o relatos populares.

El cine no esta exento de nutrirse de la realidad a la hora de poner en pantalla alguna
historia. De hecho, el cine por tradicion integra los términos imagen y mito de diversas formas.
Por un lado podemos ver como el cine se ha apropiado de la mayoria de mitos populares,
recreando desde las hazafias de los dioses griegos, pasando por las tenebrosas historias de
fantasmas 0 monstruos hasta llegar a los aborrecibles antisociales, criminales y asesinos, pero
a la vez es indispensable la importancia que ha adquirido en la actualidad el cine a la hora de
generar nuevos mitos, esto obviamente ligado a fines comerciales de personajes o producciones

que gozan de aceptacion popular y se evidencia en el consumo de imégenes / mito.

2 Hugo Bauza, Qué es un mito una aproximacion a la mitologia clasica, segunda edicion, fondo de cultura
econdmica, Buenos Aires: 2012
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Dentro del cine existen géneros que tratan de ser fieles en el maximo posible con la
realidad que toman y otros que alteran la realidad a conveniencia o de las audiencias o de la
mirada individual del autor. Tocando este punto podemos hablar de los dos macro-genérenos

dentro del cine: la ficcion y el documental.

Los documentales partiendo de su premisa principal, documentar historias, sucesos o
mitos de la realidad realizan una composicion cinematografica a partir de un dispositivo
narrativo, esto para diferenciar al documental del reportaje periodistico. Lo interesante en el
documental es que se puede hablar de una realidad desde diferentes subjetividades, se da

espacio para relucir los diversos componentes que ayudan a construir una misma realidad.

En la serie documental estrenada por Netflix, Making a Murderer (Laura Ricciardi y
Moira Demos, 2015), se puede evidenciar como un documental puede ser construido en funcion
de demostrar un mito, especificamente en como destruir un mito, el del asesino Steve Avery.
Es interesante los niveles de realidad y de mitos que se mencionan durante el transcurso del
documental, de cierta forma se evidencia como el mito popular se ve forzado a cambiar
distintos rumbos, y como en ese camino se aleja por mucho de la realidad. La narrativa de dicha
serie se compone por un esperado “hallazgo de la verdad”, quiza por esta premisa los
realizadores componen el documental con archivos, seguimientos a familiares y sobre todo en
imagenes que evocan los anhelos del protagonista una vez que sea alcanzada la realidad, es

decir cuando sea liberado.

La ficcion cinematografica, incluyendo todos sus subgéneros, toma sus historias
indirecta o directamente de la realidad, pero en el proceso de transformarlas al relato
cinematografico existen alteraciones basadas en necesidades narrativas, visuales o sonoras, y
ciertas alteraciones, de una u otra forma, destruyen el mito popular como se lo conoce por dar

énfasis y descartar algunos elementos narrativos. El clasico del cine Psicosis (Alfred
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Hitchcock, 1950), es la adaptacion del libro con el mismo nombre que se inspira en el asesino
Ed Gain. Tanto el libro como la adaptacion cinematografica mantienen el hecho de que el
asesino conservara el cadaver de su madre igual que en la historia real, pero en la adaptacion
para cine Hitchcock concentra la atencién en la construccion sonora que a menudo nos conduce
al suspense, cambia por completo la historia del asesino Ed Gain y construye su narrativa desde

la ausencia y presencia del cadaver de la madre.

Tanto el documental como la ficcion después de apropiarse de algun relato o mito de la
realidad, o en términos de escritura, después de encontrar la “idea” deben entrar en un proceso
de escritura de guion donde desde la literalidad de las palabras se plasme de manera audiovisual
la estructura y estética de la futura pelicula. EI camino pdstumo al hallazgo de la idea se vuelve
el punto de partida de la travesia de hacer cine, es durante este proceso que los guionistas dejan
fluir la imaginacion, y lo concretan en la investigacion, para crear una marca de autor y

originalidad en sus guiones.

El presente proyecto de investigacion se basa en filmografias donde el proceso de
escritura del guion parte de una investigacion sobre criminales popularmente reconocidos que
dentro de su contexto dieron espacio al mito popular. Existen una extensa gama de peliculas
que abordan sobre este tema, la mayoria enmarcada en los pardmetros del cine comercial, por
ello tomaré como ejemplo para su breve analisis peliculas en las que considero existe una linea
narrativa de autor que permite dar otro enfoque sobre lo que se conoce de un mito popular. Las
peliculas que tomo como antecedentes del presente proyecto estan seleccionadas desde dos
perspectivas y contextos diferentes, empezando por el contexto latinoamericano con El clan
(Pablo Trapero, Argentina, 2015) y finalmente en el contexto local con Crénicas (Sebastian

Cordero Ecuador, 2004).
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El Clan cuenta la historia de la familia Puccio, una banda criminal que secuestra,
extorsiona y asesina en una localidad pudiente en Argentina. Se concentra en el lider del clan
Arquimedes Puccio y la relacion que mantiene con su segundo hijo Alejandro, a quien lo induce
a ser su principal complice. La pelicula transcurre durante un contexto de dictadura en el pais,
donde la violenciay la crisis azotaron a la mayoria de los argentinos, de ahi parte el repudié de
Arquimedes a la clase alta. De cierta forma se puede decir que los crimenes cometidos son el

resultado de un contexto politico con problemas econdmicos y sociales muy evidentes.

Trapero se inspira en los hechos que conmocionaron a la sociedad argentina durante la
mitad de los ochenta. Parte de una investigacion previa de los hechos con las personas que de
una u otra forma tuvieron vinculos con el caso, para luego direccionar la trama del guion en el
modus operandi y la cotidianidad de la familia. La pelicula mantiene la mayor fidelidad posible
con los hechos tal y como se dieron, y se concentra en el uso del lenguaje cinematografico, la
propuesta de imagen y de montaje, para aportar a la historia real de los Puccio cierto aire de
misticismo en cuanto al proceder y las costumbres que se practicaban dentro de una familia

que se muestra como lo mas tradicional posible.

En cuanto a la estructura y al tratamiento del guion se puede diferenciar dos periodos
que seguido contraponen el ritmo de la pelicula. El primero es la secuencia de inicio donde
vemos un operativo policial que da con la captura de Alejandro en su propia casa, la misma
secuencia se fragmenta a lo largo de la pelicula permitiéndonos ver en distintos espacios de
tiempo como los miembros de la familia son capturados hasta llegar al castigo que se ven
forzados a cumplir. El siguiente periodo nos retrata a la familia Puccio dos afios antes de su
captura donde entendemos el modus operandi de Arquimedes y la influencia que ejerce sobre
su familia, de igual forma apreciamos la complicidad que existe en cada miembro de la familia

al mantener su silencio a toda costa.
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La fuerza del guion recae en las relaciones familiares y como de forma progresiva se
van desmoronando. Arquimedes siempre se muestra como un personaje frio y con una seriedad
muy respetable, es un personaje que varia su personalidad en su propia casa, alternando entre
un padre muy preocupado por la integracion familiar y un cruel asesino que por dinero esta
dispuesto a romper sus propios limites. Con el intento de suicidio de Alejandro, Pablo Trapero
cierra la pelicula con la destruccién emotiva y en ideales del personaje Arquimedes, quien se

ve obligado a ver como su familia se desmorona.

“Explorar la dualidad del ser humano, explorar como dentro de una persona que puede
tener mucha maldad y un lado oscuro muy fuerte, puede también existir luz, puede también
existir un deseo de mejorarse..., De alguna forma Cronicas junta a dos personajes que estan

tratando de llevar dentro de si esa luz y esa oscuridad a la vez. "3

El segundo largometraje escrito y dirigido por Sebastian Cordero Cronicas, pone en
pantalla a uno de los asesinos seriales mas temidos y con mas victimas a lo largo de
Latinoamérica, el monstruo de Babahoyo, como comunmente se le conoci6 en Ecuador a Luis
Alfredo Garavito. Cordero basa la narrativa de su guion a partir de un articulo periodistico que
hablaba sobre la captura de un asesino famoso en varios paises por la cantidad de victimas, en

Su mayoria nifos.

La trama de la pelicula se concentra en la relacion entre Vinicio, un recluso que resulta
ser el monstruo y Manolo, un periodista sensacionalista que anhela dar con el asesino. Los
elementos de la realidad que conserva Cordero son: la procedencia colombiana del monstruo,
su ocupacién y en la situacion personal en la que se encontraba antes de su captura. Y a esto

integra el deseo del periodista de convertirse en un héroe local.

3 Sebastian Cordero, crénicas Sebastian Cordero, entrevista rodada en el 2012, video en Youtube, 00:33,
acceso el 25 de noviembre del 2019, https://www.youtube.com/watch?v=Kgx8p9w8IUo
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Con un inicio sutil, Cordero nos presenta a un asesino en la escena del crimen, vemos
a Vinicio lavandose en un rio y después colocar prendas de nifio, una biblia y una botella de
licor en una funda pléastica. Dicha funda pléstica en el desarrollo de la trama integra diferentes
pistas y argumentos narrativos sobre el asesino, los mismo que conservan cierta fidelidad con
el asesino real. Por un lado, descubrimos que la ocupacién de Vinicio es vendedor de biblias y
de esa manera ha venido viajando por diferentes paises desde Colombia, haciendo alusién a la
procedencia de "El monstruo”, de igual manera entendemos que el "“monstruo”™ es otra
personalidad que surge de Vinicio al consumir alcohol y finalmente quien halla y entiende
dichas pistas es su esposa. Tanto en la vida real como en la ficcion de Cordero, el asesino estaba
felizmente casado con la madre de un nifio que podria ser una de sus victimas potenciales,
incluso el final que nos sugiere el guion es que Vinicio se escapa, desaparece, con €l que seria

su hijastro y nueva victima.

En ambos casos, los cineastas se apropian del mito popular sobre un asesino y lo
plasman de manera donde se muestren varias dimensiones de los personajes y sobre todo que
quede un reflejo claro del contexto en el cual surgen dichos asesinos. Tanto Cordero como
Trapero traducen al lenguaje cinematografico historia que sucedieron dentro de sus paises de
origenes, conservando ciertos elementos de la realidad y potenciandolos con una perspectiva y
estética personal. De igual manera entendemos la importancia de la investigacién a la hora de
gjecutar un guion que se inspire en un hecho real y como de ella dependen los cambios

evidenciables entre la realidad, el mito y el relato cinematogréfico.

1.2 Pertinencia del proyecto
El presente proyecto de investigacion estad sujeto a la realizacién de un guién de
largometraje que tiene como premisa adaptar un mito popular sobre un asesino serial tomado

de la realidad de un contexto local, esto con el fin de generar un estudio sobre términos
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narrativos y de estructuracion de un relato cinematografico que esta inspirado en un relato

tomado de la realidad misma.

Era Hermosa pretende ser un guién con fuertes bases en la investigacion sobre el caso
del nifio del terror, dejando de lado los amarillismos de la época que llevaron a la construccion
de un mito con fuertes inconsistencias en el relato socialmente admitido y con varias voces que
daban otro tipo de versiones. Por ello es un guidn que se inspira en la voz de los invisibilizados,
los que en la época fueron silenciados por fuertes amenazas, es un guién que muestra a
Hermosa, su familia y amigos como victimas del poder militar y policial, un guién que muestra
la corrupcion en nuestro pais, la manipulacion de los medios de comunicacion masivos desde
tiempos de antafio y también la venganza que termina por corromper y llevar al ser humano a

cometer atrocidades sin limites.

Otro punto indispensable para abordar el proyecto es el género en el cual estara
enmarcado, al ser un guion de suspense, debo mantener cierto misticismo entre los personajes
y la trama con el fin de crear cierta tensién. Aqui es importante entonces comprender las
ventajas o limitaciones narrativas que me pueden aportar la realidad misma para crear un

suspense.

En los afios noventa el Ecuador vivid una gran conmocion por la fuerte violencia que
amenazaba en sus calles. Entre diciembre del 91 y enero del afio 92, su capital Quito vivid una
temporada donde la mayoria de sus ciudadanos se sentia en amenaza por el surgimiento de lo
que se podria considerar un asesino serial, durante cuatro dias seguidos aparecia una nueva
victima y todas con dos factores en comun: conductores de taxi y unidades de taxi modelo: San
Remo 1989. El miedo que se apodero de la gente dio nacimiento a diferentes versiones y teorias
sobre cuan terrorifico podria llegar a ser el monstruo que surgia en las calles. La preocupacion

colectiva pudo entrar en calma cuando la policia nacional anuncié la captura del asesino de
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taxistas y para sorpresas de los ecuatorianos el temible asesino tenia apenas 15 afios y era de

apariencia fisica tranquila e inocente.

“El nifio del terror” fue como en poco tiempo se paso a conocer al joven Juan Fernando
Hermosa, quien al momento de su captura se lo acusaba de llevarse la vida de 16 personas
aproximadamente. El joven Hermosa en poco tiempo paso de ser un total desconocido a
representar todo lo negativo para la ciudadania. De forma masiva y precipitada la historia de
Hermosa se disperso entre las habladurias populares, con ello dando espacio a varias hipotesis,

de lo que finalmente se convirtié en un mito popular.

En otras palabras, la historia de Hermosa se convirtié en un mito popular y por lo tanto
sufrio la primera traduccion de la realidad al mito, a la ficcion. EI miedo por el nifio del terror
nacié en las calles, por las atrocidades narradas entre vecinos y por los medios masivos. La
realidad del joven Hermosa, indistintamente de su cotidianidad, paso a ser entendida de forma
universal, sin dar cabida a la inocencia e intimidad del joven. Es decir, poco a poco el mito, la

ficcion, empezo a superar e imponer una personalidad aterradora y temible sobre su realidad.

Cabe mencionar el papel casi protagénico de los medios de comunicacion masivos
como la prensa escrita y television, en el surgimiento y expansion de mitos populares, estos
medios son los encargados de crear la primera version y reconstruccion de los sucesos sin dar
espacio a la voz de los acusados, mas bien respondiendo de forma positiva para la ciudadania
en el sentido de calmar el miedo popular. En la filmografia usada en los antecedentes, Cronicas
y El clan, los medios de comunicacion son quienes construyen la narrativa de dicho mito. La
conmocion creada en la television por llegar a tener registro e investigacion de los asesinos
pasa a ser la version oficial con una fuerte aceptacion popular. Los medios se arriman en el
poder que tienen dentro de la sociedad para ser generadores de realidad, por mas distorsionada

(ue parezca.
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El caso de Juan Fernando Hermosa no fue la excepcion en cuanto a la participacion de
los medios masivos para el surgimiento del temible mito del Nifio del Terror. Tanto la
television como la prensa escrita abombaron a sus televidentes y lectores con las atrocidades
que podia llegar a cometer el joven Hermosa. El asesino de taxistas que incluso asesino a su
madre para liberarse del operativo policial para su captura, el joven psicépata, temible y
violento, el huérfano resentido con la sociedad, el malandro pandillero y cabecilla de una banda

de delincuentes.

Titulos o descripciones como las antes mencionadas, fueron el pan de cada dia por méas
de dos meses en la ciudad, lo que sin duda generd un panico colectivo contra el joven. La figura
de Hermosa perdio su personalidad y privacidad para ser obligada a adaptarse dentro del miedo
que genera su presencia. El final de la historia de Hermosa como se conoce, 0 como los medios
masivos lo mostraron, nos hace pensar que el rostro del joven era imposible de pasar
desapercibido por lo tanto su imagen, la figura del nifio del terror en cualquier momento lo

llevaria al remordimiento, la venganzay la ira popular de sus enemigos.

La historia de Juan Fernando Hermosa ha pasado por diferentes rangos de realidad y
ficcion, en primera instancia nos encontramos con el relato popular que da espacio al mito, en
este primer relato ya vemos una distancia con la realidad que comentan sus protagonistas y la
remplazamos por la historia que generd la television. En el afio 96 Peki Andino dirigio un
mediometraje de ficcidn televisivo sobre el caso Hermosa que alimenta y ratifica las versiones
dadas en el 92 donde Hermosa es un psicOpata sin dar espacio a la duda sobre su inocencia. En
este primer intento de traduccién del relato popular a una ficcion audiovisual no encontramos
una forma convencional en cuanto a la estructura narrativa y audiovisual para mostrar la
historia y sobre todo carente de fondo, de un sentido mas alla del moralista o simplemente de

un subtexto que aporte en la interpretacion del mito.
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Encontrar el camino adecuado para llevar del relato popular a un relato cinematogréafico
la historia de Juan Fernando Hermosa me ha llevado a cuestionarme sobre los elementos
narrativos que mejor se adaptan para contar este tipo de historias. Como punto de partida para
lo antes mencionado, el surgimiento de un tema o idea central que conecte con la sensibilidad
de Hermosa me llevo a hablar de los abusos de poder en casos de vulnerabilidad, y como los
medios de comunicacion en conjunto con la fuerza publica silenci6 e invisibilizé a todos los
actores, victimas y culpables de uno de los casos con méas negligencia policial e intervencion

con manipulacion de los medios de comunicacion en nuestro pais.

Con todos los elementos de partida que me planted para la ejecucion del presente
proyecto de guidn de largometraje encuentre en el suspenso y thriller la direccidn de estructura
narrativa y de género que mejor se adapta con los sucesos silenciados y con las diferentes
versiones que contraponen la versién oficial sobre el caso de Hermosa. El presente proyecto
también pretende encontrar codigos propios de escritura en cuanto a la estructura de un género

cinematografico.

Es importante y necesario retomar historias locales dentro de la filmografia nacional,
rescatando personajes populares que de manera progresiva van desapareciendo del
pensamiento comdn. El caso de Hermosa es mayormente reconocido por la poblacion adulta
de Quitefios y en menor intensidad en otros adultos del pais, pero sin duda se ha perdido del
imaginario de las nuevas generaciones. Retomar ese personaje y sobre todo mostrar otro lado
de su historia, el que ha permanecido silenciado entre susurros de sus victimas, me permite
crear un relato en cddigos de cine que indague en las diversas maneras de contar historias y

esto plasmar en el proceso creativo de escritura del guién.
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1.3 Objetivos General:
Comprender como la apropiacion de un mito popular altera los eventos de la realidad a través

de un guion de largometraje.

1.4 Objetivos Especificos:
Experimentar varios procesos creativos y de escritura a través de una investigacion de archivo

y de campo.

Diferenciar los cambios que existe al transformar un mito popular a un relato cinematografico.

Generar un estudio sobre términos narrativos y de estructuracion de un relato cinematografico

que esta inspirado en un mito tomado de la realidad.

Entender los cambios que existe al transformar los relatos en funcién de como se adaptan a

cada campo creativo.

23



CAPITULO II: Genealogia

Era Hermosa es un proyecto de guidn de largometraje que pretende enmarcarse dentro
del género suspense. Parte de la apropiacion del mito popular que gener6 “el nifio del terror” en
la ciudad de Quito a inicios de los afios noventa, y se direcciona a la busqueda de un lenguaje
cinematografico y una estructura narrativa apropiada para retratar el caso sin alejarse de la
realidad objetiva. Es un guion que pretende retratar la realidad desde la ficcion de las imagenes,
ubicando al publico, dentro de un contexto social y econdémico con fuerte presencia de
desigualdad y corrupcion. Un guion que nos adentra en un Ecuador, donde el poder esta

centralizado y abusa de las clases populares.

La historia de Juan Fernando Hermosa nos remonta a un Quito colonial antiguo y nos
presenta fuertes problemas de corrupcion dentro de las instituciones encargas de la seguridad
publica, la policia nacional y las fuerzas armadas, que debido a su ineptitud permitieron un
mayor despliegue de delincuencia y violencia en todo el pais. El surgimiento de la figura del
nifio del terror se apoya en el contexto social al cual fue obligado en desarrollarse: un joven
que pertenece a un estrato social bajo y con inconsistencias familiares que hacian de él un
candidato ideal para ser un delincuente juvenil. De igual forma la historia de Hermosa nos
adentra en las relaciones personales de un adolescente que, debido a su inmadurez y pretension
de otro tipo de vida, se ve involucrado con personas perjudiciales para su propia vida y la de

sus seres queridos.

El proceso creativo de escritura de guidn es parte fundamental para el desarrollo de una
pelicula, es donde se plasma de forma escrita una mirada particular de ver el mundo en
imagenes. Existen diferentes procesos, estilos y estructuras ya establecidos a la hora de realizar
un guion todos ellos con el fin de hegemonizar y agilizar la escritura y todas las etapas de

produccion de la pelicula. En la industria del cine existe una segmentacion y distancia entre los
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guionistas y los directores, por ello el proceso de escritura debe ser lo mas estructurado posible

pues debe funcionar como guia para todo un equipo.

Hago esa breve mencion sobre el proceso convencional de escritura para abordar ahora
al guion con un enfoque mas personal, desde el punto de vista de un autor, que piensa en la
siguiente etapa del filme como el realizador encargado de llevar su propia literalidad a una
puesta en escena. Las peliculas que abordo en los antecedentes tienen la similitud que sus
directores también fueron sus guionistas y recabando informacion en entrevistas sobre sus
procesos creativos, todos coinciden en el valor fundamental de la investigacion del
acontecimiento de la vida real con todos sus macros y micros componentes, historias y

personajes para después iniciar el proceso creativo de escritura de sus filmes.

Como ejes de partida para la realizacion del guién de largometraje "Era Hermosa',
fundamento el presente proyecto de investigacion en diversas filmografias que de una u otra
forma aportan en la estructura de guion, teniendo en consideracién que la seleccion de cada
pelicula tiene una relacion especifica con mi guion, sea en términos de fondo o forma, de un

formato cinematogréafico de largometraje.

2.1 Relacion con mito.

Como he venido recalcando en varias ocasiones, “Era Hermosa™ es un guién de
largometraje que se apropiara del mito popular creado en las calles de Quito sobre el "El nifio
del terror”, el terrorifico asesino de taxistas. Por ello pretendo tomar ejemplos filmograficos,
ademas de los mencionados en los antecedentes El clan y Cronicas, donde el guién cumple con
la premisa mencionada, la apropiacién de un mito popular y entender como dicha apropiacion

altera o se mantiene fiel con los hechos reales.

En Corea del Sur nos encontramos con una obra cinematografica magnifica escrita y

dirigida por Bong Jooh Ho, en esta ocasién Ho se apropia del mito, o los diversos mitos, que
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se dieron sobre el primer asesino serial en Corea. El director, debido a que el antisocial real
nunca fue capturado y por lo tanto nunca existio un registro o datos exactos sobre su verdadera
identidad, reconstruye su imagen, desde la investigacion de dos agentes policiales, que a lo
largo de su indagacion se encuentran con distintas versiones y mitos sobre quién podria ser el
verdadero asesino. Ho nos adentra en el anhelo de hallar al asesino a la par que los agentes
alcanzan niveles altos de frustracién al equivocarse con el paradero o identidad del asesino y
esto después del hallazgo de nuevas pistas. La tension que se mantiene en el transcurso de la
trama del guidn se debe que a la par de la investigacion policial el asesino sigue cometiendo

sus crimenes.

2.2 Relacion con Tema
El caso de Juan Fernando Hermosa dio cabida a distintas versiones que coinciden con
que la verdadera mente criminal y ejecutor de la muerte de los taxistas era un alto militar
retirado. Debido a esta razon, y a que en mi guion me plantee, desmentir la teoria oficial sobre
el caso de Hermosa dando voz a aquellos que fueron silenciados, el principal tema que quiero
abordar en la trama del largometraje es el abuso del poder sobre personas en situacion de
vulnerabilidad y a esto le sumo la manipulacion de los medios de comunicacion para la creacion

de mitos debido a la exageracion de los hechos reales.

En Entre Marx y una mujer desnuda (Camilo Luzuriaga, 1995) nos adentra en la historia
de cuatro militantes del partido comunista en el Quito de los afios 60. La historia se desenvuelve
entre las poéticas cronicas del autor y el ferviente anhelo de cambio y revolucion por parte de
Galo. En primeras instancias Luzuriaga nos permite relacionarnos con las razones que
conducen a la lucha por los ideales del partido comunista, la pobreza y falta de oportunidades
a lo largo de nuestro pais por el manejo imperialista de nuestros gobiernos. La lucha de los
militantes en el transcurso de la pelicula se va debilitando, esto por el fuerte poder por parte

del estado sobre los ciudadanos. Con la muerte de Potrilla, durante una manifestacion por parte
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de los policias, queda claro lo invencible que termina siendo el poder y cémo las instituciones

de seguridad nacional se vuelven en contra de la ciudadania misma.

En No (Pablo Larrain, 2012) nos encontramos con un caso similar al anterior, un grupo
de revolucionarios que pretende dar con la caida de un gobierno dictador con modelos
econdmicos Yy sociales perjudiciales para el pueblo. En este caso nos ubicamos en el contexto
de Chile y la dictadura de Pinochet, exactamente en el plebiscito del 88 cuando el pais debia
decidir si debe 0 no continuar Pinochet en el poder. La principal victima en este caso, que debe
enfrentar el acoso y amenazas por parte del estado, es René Saavedra, un publicista encargado
de la campafia por el No por parte de la oposicion de Pinochet. Larrain presenta al personaje
de René, interpretado por Gael Garcia Bernal, como una persona vulnerable para el estado,

como un enemigo publico del poder.

El abuso del poder se refleja en las constantes amenazas a Saavedra y a los miembros
de la oposicién, y en las violentas persecuciones policiales contra las manifestaciones que
apoyaban la campafia del no. Larrain también explota el poder de los medios de comunicacion,
especialmente de la publicidad televisiva, a la hora de generar un fuerte impacto en la decisién
de los ciudadanos. Tanto en la campafia del si como en la del no existe una fuerte manipulacion

de los medios que solo responden a intereses politicos y econémicos.

2.3 Relacion con estilo y corriente cinematografica
“El realismo sucio pone en cuestién el pacto ficcional sobre el cual se constituye la
forma clasica de la representacion cinematografica; por el otro reivindica una cierta
dramaturgia. Esta mezcla de ficcion y documental dota a las peliculas de libertad formal,

composicién diegética y registro imperfecto, propicios para el relato marginal. El lenguaje
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cerrado y limpio del realismo social se descompone en el reino coloquial de la realidad sucia 'y

callejera. "4

El Ecuador a lo largo de los afios, y por ineficiencia en los diferentes gobiernos, siempre
se ha caracterizado por altos indices de pobreza y marginalidad, es comdn adn en la actualidad
encontrarse con noticias de crénicas rojas sobre diferentes crimenes en todo el pais. Los afios
noventa no fueron la excepcion y eso se evidenciaba en la cantidad de vida callejera que habia
en las ciudades. Problemas como la delincuencia, prostituciéon o drogas ya eran el pan de cada
dia en la ciudad de Quito y es en este contexto emerge la figura de Juan Fernando Hermosa,
“el nifio del terror”, un joven de clase baja que vive en un barrio popular y transita por las calles
de la ciudad experimentando los placeres del hampa y codeandose con personas perjudiciales

para su vida.

Al ser este contexto similar con el resto de los paises de Latinoamérica, veo conveniente
para el tratamiento del estilo del guidn el realismo sucio o cine de marginalidad. Por ello tomo
filmografias que muestren niveles de crudeza mas fieles con la realidad del submundo, de las
calles, de la delincuencia, del consumo, etc. Enmarco a mi largometraje dentro de la corriente
cinematografica “el realismo sucio”, por la fidelidad que deseo alcanzar en la violencia que la
pobreza puede generar en las calles. También por la construccion de los personajes que son

puestos como el reflejo de la inestabilidad social de sus ciudades.

Uno de los exponentes con mayor peso dentro del cine de marginalidad es el
colombiano Vitor Gaviria por la fidelidad que logra al introducir a su publico en las calles y
barrios marginales de Medellin. Tanto en Rodrigo D: no futuro (1994), La vendedora de rosas
(1998) y Sumas y restas (2003), Gaviria nos introduce en un Medellin lleno de violencia, drogas

y corrupcion, se mueve dentro de las calles con sus personajes, permitiendo un retrato de la

4 Christian Ledn, el cine de la marginalidad realismo sucio y violencia urbana, en El discurso visual del realismo
sucio, ediciones Abya-Yala, (Quito: 2005), 30.
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crudeza a la que conlleva la pobreza y el consumo de estupefacientes. Es interesante la
importancia de trabajar con actores naturales para alcanzar la fidelidad que Gaviria se plantea,
pues al tomar actores dentro de un contexto de marginalidad son ellos quienes terminan
aportando la personalidad de los personajes y como dependiendo de eso el guién puede tomar

diversos caminos.

Otro realizador que se preocupa por crear un retrato visual sobre la marginalidad es el
portugués Pedro Costa, quien, pese a no pertenecer al realismo sucio de Latinoamérica, en
peliculas como El cuarto de Vanda (2000) nos introduce en el suburbio marginal de Fontahinas,
aplicando estructuras narrativas que permiten ver el deterioro tanto del barrio como de la
protagonista. La trama de guion sigue a Vanda, una adicta al crack, que pasa la mayor parte del
tiempo consumiendo. Por ella que nos adentramos en un barrio totalmente pobre que, al estar
contaminado de violencia, pobrezay consumo, el estado se ve obligado a destruirlo. El cineasta
se adentra en la marginalidad de una adicta al crack y a partir de ella construye una narrativa

que muestra al ser marginado como la victima de un sistema centralizado y hegemonico.

2.4 Relacion con propuesta audiovisual.

La propuesta de imagen que mas se acerca al estilo visual que se desea llevar en el guion
de "Era Hermosa" se refiere a un uso de la cdmara como un ente que sigue a los protagonistas
por los espacios que se movilizan, esto permite al espectador entender cOmo estos espacios
influyen o generan distintos cambios de personalidad en ellos. El uso de los planos secuencia
es un elemento narrativo muy recurrente en el cine, existen ejemplos como El arca rusa
(Aleksandr Sokuarov, 2002) o Birdman (Alejandro Gonzalez Inarritu, 2014), donde los
cineastas construyen toda la pelicula desde planos secuencias, es decir desde la no estabilidad

de la camara.
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El equilibrio entre planos secuencia y la imagen estable es un modelo a seguir en mi
propuesta visual de la misma forma que Trapero hace uso del lenguaje narrativo para contar la
historia de El Clan. Los seguimientos a Arquimedes a lo largo de su casa hasta llegar al bafio
donde se encuentra la victima secuestrada nos permiten conocer el ambiente familiar de los
Puccio. También la frialdad y cambios bruscos que existe en la personalidad del protagonista.
La secuencia final dentro del tribunal que usa Trapero, a mas de concluir con el intento de
suicidio de Alejandro, se vuelve interesante porque durante el seguimiento podemos ver cémo
el joven toma esa decision para vengarse de su padre, esto a través de un juego de miradas. La
larga duracion del plano permite concentrase en las miradas de los personajes y sobre todo en

los pensamientos internos que los impulsan a tomar ciertas decisiones.

La tribu (Miroslav Slaboshpitsky, 2014), es una pelicula fascinante en cuestion de como
construye el lenguaje sonoro para potenciar el suspenso entre lo que se ve y lo que se escucha
0 viceversa. La pelicula narra la historia de Serguei, un joven sordomudo, que debe adaptarse
en un internado donde todas las personas padecen la misma deficiencia. Miroslav sorprende
con la pelicula por dos razones: saca del estereotipo a los sordomudos y los pone como
personajes violentos, con la misma dureza que cualquier otra persona gque esta inmersa en
problemas sociales fuertes como prostitucion, proxenetismo, etc. Segundo por el uso del
lenguaje cinematografico que el sonido aporta en la trama, es decir no habla en si de la
deficiencia, como antes lo mencione, pero hace uso de ese silencio que producen sus
personajes, para crear una narrativa concentrada en las acciones y expresiones. El sonido juega
un papel fundamental con la tension entre los que los personajes y lo publico que puede saber,
creando tension en escenas donde debido a la sordera de los personajes el pablico puede

escuchar sonidos que lo perturban generando suspenso entre las imagenes y lo que se escucha.
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2.5 Relacion Tratamiento visual de la ciudad de Quito.
“En los lugares vivos lo esencial no es solo el conocimiento del terreno, sino de algun
modo la hermandad simpatica con é€l: asi el cazador en el bosque, pero también el nifio en el

barrio donde juega con su banda, o incluso en pequefia taberna, o en el rincon del parque’s

Juan Fernando Hermosa transitaba seguido las calles de Quito, conocia sus huecas,
atajos y sabia muy bien como relacionarse con sus vecinos. La relacién entre Hermosa y la
ciudad de Quito es indispensable para retratar como el mito del nifio del terror también fue

producto del panico general por la cantidad de violencia que se vivia en la ciudad.

Quito ha sido retratado en distintas producciones cinematograficas nacionales y en
diversos contextos. En la pelicula 1809 y 1810 mientras llega el dia (Camilo Luzuriaga, 2004)
vemos a un Quito en plena gesta de independencia, recreando a la ciudad colonial. En Entre
Marx y una mujer desnuda (Camilo Luzuriaga, 1995) vemos al Quito de los afios sesenta con
un centro historico lagubre y bohemio, también se evidencia las diferencias entre la

marginalidad (clases obreras) y opulencia en la ciudad de aquellos afios.

Debido a que la historia de Hermosa transcurre en el Quito de los afios noventa, apoyo
mi largometraje en peliculas que han retratado a la ciudad en las dos uUltimas décadas. Por
ejemplo, Fuera de Juego (Victor Arregui, 2002) nos ubica en Quito después de la crisis
econdmica que obligo a una migracion masiva. Por medio de Juan nos adentramos en las calles
del centro historico de la ciudad, asi mismo por los barrios que aln se consideran marginales
como San Juan, San Roque y alrededores de la iglesia Basilica. Juan se muestra encerrado y

atrapado en una ciudad violenta con el deseo de escapar. El antiguo aeropuerto de Quito se

5 Milena Almeida Marifio, Monstruos construidos por los medios, primera edicidn, ediciones Abya-Yala,
(Quito:2003), 22
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convierte en el anhelo de Juan y también el lugar donde familiares se lamentan la partida de

sus seres queridos.

Otra pelicula donde la ciudad y sus diferentes espacios se convierten en el motor
narrativo de los personajes es Tinta Sangre (Mateo Herrera, 2013) un guién coral, que nos
presenta diferentes historias y personajes en relaciones amorosas efimeras y toxicas conectadas

todas entre si por un lugar en comun, la ciudad de Quito.

La pelicula se moviliza alrededor de toda la ciudad debido a que cada relacion amorosa
se da entre personas que viven en puntos opuestos de la ciudad y que se ven obligados, por
mantener esas relaciones, a abandonar sus espacios e indagar en otros puntos de la ciudad.
Herrera al finalizar cada microhistoria presenta escenas de paso con planos desde puntos altos
de la ciudad, donde se puede ver el flujo de transito y personas en la ciudad. Presenta a la
ciudad de Quito en constante flujo por ello que las relaciones amorosas terminan siendo

fugaces.
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CAPITULO III: Propuesta Artistica

Uno construye una historia con cientos o miles de elementos mediante
un amplio despliegue de técnicas. Aun asi, la historia debe ser orgénica
para el publico, tiene que parecer como un todo que crece y se construye
hacia un climax. Si uno quiere convertirse en un gran narrador, debe
dominar esta técnica hasta el punto de conseguir que los personajes
actuen por si solos, tal y como deben hacer, a pesar de que el escrito es

quien les hace actuar. s

El presente capitulo pretende explicar los diferentes métodos y procesos personales que
se plantearon para la escritura creativa del largometraje "Era Hermosa“. Empezando por el
surgimiento de la idea, para después desarrollar los componentes vitales para estructurar un
guion: el contexto, el conflicto, género y personajes. Después de analizar los resultados
obtenidos en la investigacion de campo y de archivo, finalmente disefiar el argumento/escaleta

del guion.

El mito de “el nifio del terror” contd con gran acogida y manipulacion de los medios de
comunicacion locales: television, radio y prensa escrita; por ello para estructurar el guién se
requirié ayuda de fuentes de archivo, principalmente de la prensa escrita y televisiva. En el
desarrollo de cada item se complementara con material fotografico del registro de investigacion

que complementen y justifiquen varias decisiones dentro de la trama del guion.

6 John Truby, Anatomia del guidn: el arte de narrar en 22 pasos (Barcelona: Alba editorial, 2014), 19.
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3.1Laidea
Durante mi adolescencia miré en television el caso de Juan Fernando Hermosa en el
programa televisivo "Casos de la vida Real” transmitido por Ecuavisaz, recuerdo el impacto y
curiosidad que generd en mi ese primer contacto con la historia, en especial el fragmento de
una entrevista donde Hermosa confiesa ser el asesino de 16 taxistas. En éste primer contacto,
admiti y di por hecho los sucesos que contaba el programa, un nifio delincuente y asesino con

deseos profundos de matar.

llustracion 1 Fotograma de la entrevista de Juan Fernando Hermosa que generd mi primera curiosidad con el caso.

En la universidad, durante mi formacion como guionista, decidi escribir un cortometraje
sobre la historia de Hermosa tomando como antecedente mi primer contacto con el caso, de
esa manera me concentré en recrear como la violencia puede generar sentimientos de odio y
venganza en un nifio dando paso a una personalidad psicopéatica a temprana edad. En esas
primeras versiones de guién, Juan Fernando era un nifio con sed de vengar la violacion que
dejo a su madre en estado casi vegetal, por un taxista. Aqui me limité a profundizar en la

investigacion del caso y me dejé guiar por la superficialidad que los medios de la época tomaron

7 Ecuavisa, “El nifio del terror”, Casos de la vida real, programa grabado en 1998, video en YouTube, acceso el
15 de diciembre 2019, https://www.youtube.com/watch?v=S86 mdFnyx4.

34


https://www.youtube.com/watch?v=S86_mdFnyx4

del caso. El guion se llamo6 Rojo/sangre, concentrandome en la estética con un fuerte dominio

de los rojos y una estilizacion de la violencia.

llustracién 2 Fotograma escena Rojo/sangre tomado del guion de mi primera adaptacion del caso

Mis ambiciones, motivaciones y deseos narrativos cambiaron para la siguiente etapa,
fase de desarrollo de la idea. Esta vez me acerqué al caso desde la perspectiva de la madre de
Juan Fernando Hermosa, Amanda Suérez porque me sentia identificado con ese personaje ya
que ella era una mujer con audicion limitada por una fuerte sordera. Me adentré en el informe
de la comisién de la verdad, especificamente en el Caso 77s (nombre con el que bauticé la
segunda fase del guion), que denunciaba como la policia cometi6 una ejecucién extrajudicial
en contra de Amanda Suérez durante la captura de su hijo. Ella muri6 con varios impactos de
bala y nunca, desde enero de 1992, ni la policia o el estado ecuatoriano se interesaron en dar

con los culpables de dicha brutalidad y abuso de poder.

La escritura del guidn se estructurd a partir del caso de Amanda por ello los elementos
narrativos incrustados en la fase de guion debian potenciar sus discapacidades. El guion esta

vez contaba la historia de como Amanda, una anciana solitaria que sufre de sordera y artritis,

8 Andrea Avila y Francisco Teran, Informe de la comisién de la verdad: Tomo 4 relatos de casos: periodo 1989 y
2008 (Ecuador: Ediecuatorial, 2010), 43.
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debe combinar sus actividades como madre sin perder la esperanza de volver a caminar. La
historia se desarrolla dentro del contexto de un asesino serial misterioso y el Unico contacto de
Amanda con el mundo exterior son la radio, la television y Juan Fernando, su Unico hijo, quien
esconde un gran secreto. Mis objetivos narrativos dejaron de lado la representacion de la
violencia en la infancia de Hermosa y se concentraron en los medios narrativos, estéticos,
simbdlicos y audiovisuales para retratar las discapacidades, en este caso visual con la artritis y

sonora con la sordera.

La fase final del desarrollo de la idea con la que concebi la estructura, el estilo, el
formato, el género y el tipo de guion que deseaba obtener de “Era Hermosa” fue posible
después del contacto con dos trabajos previos investigativos que se hicieron del caso, que desde
dos formatos distintos: el cine documental y un ensayo literario, estudian el caso desde dos

perspectivas totalmente opuestas.

Tras las sombras del nifio del Terror (Hermanos Soasti: 2014) es un documental que
cuenta la hazafa policial que dio con la captura del asesino serial de taxistas Juan Fernando
Hermosa. Desde las anécdotas y testimonios del Mayor Fausto Teran, el agente encargado de
la investigacion y posterior captura de “el nifio del terror”, entendemos que la posicion de los
documentalistas era simplemente vanagloriar y realzar a una esfera heroica a la Policia
Nacional. Curiosamente los documentalistas mencionan en su documental el libro de Milena
Almeida Monstruos construidos por los medioss, pero de manera demasiada superficial, pero
me otorgaron otra pista para acercarme al caso y dar paso a que la idea evolucione a un formato

de largometraje.

En Monstruos construidos por los medios, me adentré al caso, pero desde la perspectiva

de los monstruos, los adolescentes inculpados y obligados a ser silenciados. Almeida expone a

% Milena Almeida Marifio, Monstruos construidos por los medios, primera edicidn, ediciones Abya-Yala,
(Quito:2003).
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los culpables como inocentes, a los captores como encubridores y al poder policial y de los
medios como culpables. Almeida retoma los testimonios de los jovenes implicados y del propio
Juan Fernando Hermosa, donde se exponen muchas teorias que fueron ignoradas y silenciadas
por los medios de la época, testimonios que reflejan miedos, que de cierta forma esconden mas
secretos. Teorias que coinciden con los hilos sueltos del caso y revelan los fuertes problemas
que existieron y existen en el sistema policial y judicial del pais desde hace mucho tiempo

atras.

La idea naci6 de mi interés por el asesino serial local que caus6 una fuerte conmocion
popular por la atencion mediatica que tuvo en la época, de cierta forma me queria apoyar de
una historia conocida a nivel local y de un género cinematografico, (suspenso, thriller, serial
killer) con fuerte aceptacion de las audiencias, un enfoque mas comercial, pero teniendo en
cuenta un despliegue de produccion razonable para la posible realizacion del largometraje.
Mientras me adentré mas en el caso comprendi que el guién "Era Hermosa™ podia ser una
excusa para retratar un contexto de corrupcion, que, hasta el momento, sigue vigente en muchos

paises alrededor del mundo.

La idea fue madurando al punto de hacerse una denuncia social con bases en el abuso
de poder en contra de personas en algun estado de vulnerabilidad sea fisico, econémico o social.
De cierta forma las versiones previas en el desarrollo de la idea fueron dando paso a una
correcta estructuracion y un enfoque idéneo para un guion de largometraje, es decir la idea
evoluciond al punto de ser una historia con personajes y sucesos tomados de la realidad con un
amplio potencial para transmitir mis primeras decisiones narrativas como guionista en mi opera

prima.
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3.2 El contexto
El caso de Juan Fernando Hermosa se ubica en un espacio y tiempo especifico que de
cierta forma molde6 el comportamiento, acciones y decisiones de todas aquellas personas que
estuvieron implicadas en él. A continuacion, expondré el camino para hallar el contexto idéneo
para contar la historia de Hermosa, haciendo un pequefio recorrido dentro de los sucesos mas
relevantes dentro del contexto politico, econdmico y social de la ciudad de Quito durante

diciembre de 1991 y enero de 1992.

El contexto a elegir debia justificar y potenciar las decisiones de los personajes dentro
de la trama del guion. Después de partir con la idea de retratar los abusos del poder y policial
en casos de vulnerabilidad tuve que apoyarme en un contexto sélido que demuestre en cada
escena, accion y decision de los personajes que existe alguna clase de abuso. El contexto me
debia ubicar en un Quito/Ecuador mas real y crudo, para poder retratar dos margenes sociales
y como uno, la clase obrera, siempre esta sumiso a los de arriba. Debia preocuparme en que el

contexto transmita diferencias sociales por cuestion de poder.

En primeras instancias con el tratamiento del contexto del guidén ain en formato de
cortometraje, era obvio que usé como contexto el miedo colectivo por el misterioso asesino
serial en la capital del Ecuador. Con el tiempo deje de lado superficialidades y retome el caso
con cuestiones mas profundas como: ¢Por qué paso la historia de Hermosa en esos afios?
¢Como estaba el pais antes del boom mediatico de Hermosa? ;Como hubiera sido el caso sin

la participacion excesiva de los medios?, etc.

En el camino para hallar las respuestas a esas preguntas me adentré en la investigacion
del caso desde el punto de vista de la prensa escrita encontrando los sucesos que generaron mas

interés y tensién a nivel social, econémico y politico en el pais. Entre las diversas noticias que
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impactaron a la ciudadania escogi tres acontecimientos que probé a manera de contexto general

de la historia que sucede en el guion.

llustracion 3 Foto del diario “"El Comerio” 10 de enero de 1992

A finados del afio 1991 el presidente del Ecuador Rodrigo Borja cursaba su cuarto afio
en funciones con decisiones que mostraron alta y bajas en la confianza popular. EI primer
acontecimiento que me interesd tiene que ver con los preparativos y posteriormente el
encuentro presidencial entre el primer mandatario de Per( Alberto Fujimori y el primer
mandatario ecuatoriano. A lo largo de 15 dias la prensa, tanto de Guayaquil como de Quito
prestaron atencion exagerada en la visita del mandatario de Perd, se hablaba de acuerdos de

paz para conflictos pasados entre los paises vecinos.

Lo mas interesante de este contexto en relacion con el caso de Hermosa fue que durante
la llegada de Alberto Fujimori al pais la prensa dej6 de lado, ignor6 y ocult6 la busqueda y el
operativo que dio con la captura de Hermosa. De cierta forma el encuentro presidencial se
volvié una pantalla de humo, del estado para la ciudadania, que beneficié a la Policia Nacional
porque les permitié moverse sin atencion de los medios. Dicho contexto no fue usado porque

presentaba mucha distancia con el caso de Hermosa.
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llustracion 4 Ambiente en la ciudad y tratamiento de los medios a la llegada de Alberto Fujimori. Foto tomada de la

publicacién de “El Comercio™ del 11 de enero de 1992
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llustracion 5 Publicacion de “El * 1 de enero de 1992. Ya se hablaba de los candidatos y la fiebre de elecciones que se vivird
durante ese afio.

El afio 1992 fue de suma importancia a nivel nacional porque el pais debia decidir su
futuro en los proximos cuatro afios. La tension del afio de elecciones presidenciales se sentia a
diario en los medios del pais, Borja finalizaba su periodo representando a la izquierda

democratica y los demas partidos politicos pretendian el sillon de Carondelet realizando

40



campafia en diferentes puntos de pais. En este contexto existe una distancia directa con el caso

de Juan Fernando Hermosa, pero aporta al estado de la ciudad.

La idea de la ciudad durante la fiebre de camparia electoral por un momento me parecio
fantastica, de cierta forma podia abordar personajes que hasta la actualidad han generado
mucho de qué hablar en el pais como lo es el Ab. Jaime Nebot, que en las elecciones de 1992
se postuld por primera vez para candidato presidencial por el partido Social Cristiano y por lo
tanto recorrio las calles de Quito innumerables veces prendiendo ganar el carifio de los

habitantes de la capital.

las necesidades y condiciones en las que se
encia de la Repiiblica por el Partido Social

llustracion 6 Primera candidatura de Jaime Nebot y campaiia politica en Quito. Foto tomada de la publicacion de “El
telégrafo” del 5 de enero de 1992

Quito durante campafas presidenciales se vuelve un caos por los excesos de los
candidatos a la hora de agradar a los votantes, por ello este contexto se vuelve interesante con
el Unico inconveniente que requiere mayores despliegues de produccion para su realizacion.
También debo considerar que personajes como Jaime Nebot o la politica del partido social
cristiano es tema para otro tipo de produccion cinematografica, razon que al abordar la fiebre
presidencial desde la perspectiva de Juan Fernando Hermosa mi tratamiento con dichos

personajes seria superficial.
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rescate institucional. Para ello
icar los errores internos ydotar,,dc

llustracion 7 Foto tomada de la publicacién de “El Comercio™ del 3 de enero de 1992.

El siguiente contexto a considerar mas que pertenecer a esferas politicas tenia que ver
con la economia y el estado en que se encontraba la ciudadania en general del Ecuador. En el
afio 1991 el pais entero conocio los resultados de la investigacion de la comision internacional
que estudié la desaparicién de los hermanos Restrepo, alli se conoci6 la participacion
negligente de miembros de la policia nacional en la desaparicion y posterior ejecucion de los
hermanos. La resolucion del presidente Borja fue acabar con el SIC-10 (escuadrén volante)
departamento policial creado por el expresidente Ledn Febres Cordero, y crear el OID (Oficina
de investigacion del delito) y a la vez la inmediata detencion para todos los policias y altos
mandos involucrados. Esto dejé en pésimo estado la imagen institucional de la policia que
durante los afios 91y 92 se preocuparon por rescatar y salvar su imagen, y sobre todo recuperar

la confianza y credibilidad popular.

En inicios de la década de los 90s el Ecuador sufrié fuertes alzas en el indice
delincuencial debido a la crisis econdmica que afrontaba el pais. La pobreza que incrementaba
con el paso de los afios y de gobiernos que dejaban més deteriorada la economia daban paso al
aumento del hampa en las principales ciudades del pais. El control policial era ineficiente e

insuficiente para abordar el peligro en calles por el aumento en robos, homicidios y venta de
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estupefacientes que hasta incluso las fuerzas armadas tuvieron que acudir a las calles para tratar

de dar frente a la delincuencia.

llustracion 8 Foto tomada de la publicacion de “El Telégrafo™ del 16 de diciembre de 1991. Alli se expone un resumen por
parte de la policia nacional con los indices delictivos en los ultimos afios del pis, donde se nota un incremento abismal.

Desestimo y pongo de lado los dos primeros sucesos que podrian ser usados como
contexto general del guion para decidirme por el tercer suceso debido a que me permitia hablar
del personaje de Hermosa y su relacion directa con el exterior a través de la policia nacional.
Presento al personaje de Juan Fernando Hermosa como un delincuente juvenil y al personaje
del Mayor Teran como una persona preocupada en recuperar la imagen policial. A la vez me
propongo en que la violencia colectiva gue vive la ciudadania sea un eje narrativo para cada
personaje. La violencia de la ciudad sera reflejada en una policia desesperada que en su camino

para limpiar sus nombres generan circulos de violencia y corrupcion en las calles.

3.3 El conflicto
Durante el 14 de noviembre de 1991 hasta finados de enero del afio 1992 Quito vivié
una terrorifica ola de asesinatos por el surgimiento en las calles de un asesino serial. EI miedo
se volvio colectivo e incrementd con el transcurso de los dias por el tratamiento amarillista que

los medios dieron del caso. EI boom mediatico permitié que se creen varios rumores durante
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la busqueda y captura de Juan Fernando Hermosa, incluso los medios fueron quienes

bautizaron al joven con el sobrenombre de “el nifio del terror™.

llustracion 9 Foto Tomada de la publicacion de “El Comercio™ del 6 de enero de 1992. Los medios ya especulan sobre la
identidad del asesino de taxistas.

Para entender el conflicto o cudl seria el motor que impulse el desarrollo narrativo y
evolucion de los personajes protagonicos tuve que considerar, primero que los factores externos
estén relacionados de cierta forma con ellos y en segundo lugar que dicha relacion afecte,

conflictué la propia personalidad de Hermosa y los otros personajes.

Los graves problemas institucionales que afronta la policia y el incremento de la
delincuencia en el pais son también unos de los principales conflictos a los que se enfrentan los
protagonistas dentro del desarrollo de la trama del guion. Por un lado, tenemos a Juan Fernando
Hermosa que se convierte en la escusa ideal para recuperar confianza de la ciudadania en la
institucion policial y por otro tenemos a los mismos policias y militares enfocados en mostrar
a Hermosa como el asesino y a la vez de atribuirle la mayoria de los crimenes inconclusos de

la época con el Gnico fin de poner a la institucion en un aura heroico.
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llustracion 10 Recortes de la publicacion de "El Comercio™ del 4 de enero de 1992, en ambas se ve la desesperacion de la
Policia Nacional por recuperar la credibilidad ciudadana.

llustracion 11 Recortes de la publicacion de "El Comercio™ del 23 de enero de 1992, en ambas se ve la desesperacion de la
Policia Nacional por no inculpar a ningun Militar y quitar las sospechas de que hay un vinculo entre Juan Fernando Hermosa
y la institucion.

Almeida en su libro expone testimonios que revelan la relacion que existia entre Juan
Fernando Hermosa y miembros de la policia y fuerzas armadas, también en los medios de la
época se corria el rumor de que Hermosa tuvo algun tipo de preparacién militar especial en

Guayaquil. Con esto, pude concluir que de alguna manera existié una relacion obvia entre la
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ley y el joven, incluso fueron miembros del OID los que supuestamente le proveian de
municiones semanales. Hermosa expone en entrevistas que el Mayor Teran, encargado de su
captura y antagonista en mi adaptacién cinematografica, tenia una relacion cercana con el
militar implicado, el Capitan Jofre Lima. Hermosa exponia en su version que la policia cambio
de investigador del caso y acomodo al Mayor Teran por conveniencias y para encubrir al

verdadero responsableso.

tl@_l'dh.g_ﬂ ‘.“Al‘.*'

10 Milena Almeida Marifio, Monstruos construidos por los medios, primera edicién, ediciones Abya-Yala,
(Quito:2003), 47.
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lustracion 12 Recortes tomados de la publicacion de “El Comercio™ del 30 de enero de 1992. En todas vemos como la policia
insiste en la culpabilidad de Juan Fernando Hermosa pese a las irregularidades y eventualidades que no coinciden en informes
finales.

Este conflicto me permitié entender como el poder esta manipulado por juegos de
jerarquias, especificamente para mantener y resguardar altas posiciones de ciertos politicos u
oficiales de alto rango dentro de fuerzas publica. En otras palabras, codmo las personas en
condicién de poder tienen la facilidad de buscar un conejillo de indias, en condiciones
econdmicas, sociales y fisicas vulnerables para inculparlos de estos delitos por tener mas

probabilidad de cometerlos, quedando asi con sus nombres y estatus social intacto.

Otro factor externo que conflictu6 en muchos aspectos la personalidad de Juan
Fernando Hermosa es el tratamiento excesivamente amarillista que los medios de la época
hicieron del caso. La television, la radios y periédicos, especialmente de la ciudad de Quito,
prestaron mucha atencion al caso y de rumores fantasioso fueron creando la figura de “el nifio

del terror”.

En mi adaptacién Juan Fernando Hermosa debe luchar contra esa figura que los medios
van creando de él. La prensa indirectamente en su mision de mantener informada a la
ciudadania se convierte en otro antagonista de Hermosa y mas radical aln, son quienes van
construyendo la figura de “el nifio del terror’. Hermosa a lo largo de la trama debe luchar

consigo mismo por rechazar o adoptar la personalidad que los medios le atribuyen.
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Los medios de comunicacion se convierten en otro conflicto interno para Juan Fernando
Hermosa y a lo largo del guion son los encargados de convencer a los espectadores de su
culpabilidad y distorsionada personalidad psicopética. Los medios trataron de convencer a la
ciudadania de la psicopatia de Hermosa con noticias como, Juan Fernando Hermosa desde
temprana edad mataba animales o que su personalidad violenta surgié al saber que era
adoptado. De igual forma los medios silenciaron los testimonios donde Hermosa inculpaba
directamente con nombres y apellidos a cabecillas y también aportaba con la policia para

generar esa buena imagen institucional.

llustracion 14 Recortes de la publicacion de “El Comercio™ del 8 de febrero de 1992.

48



llustracion 15 Recortes de la publicacion de “"El Comercio” del 24 de enero de 1992.

Los medios de comunicacion siguieron el caso desde sus inicios hasta la muerte de Juan
Fernando Hermosa y no lo dejaron de retomar, estudiar o incluso llevarlo a la pantalla chica
muchos afios después. Ellos fueron los que crearon y terminaron con la figura de “el nifio del
terror’. Con esta premisa me planteé: ;como mi personaje de Juan Fernando Hermosa
resolveria sus conflictos?. Para crear mi version sobre la conclusion del caso dentro de mi
adaptacion respondi la pregunta con una nueva ¢ Quién muere al final, el mito del nifio del terror
0 Juan Fernando Hermosa? En el guion Hermosa debe decidir si termina con la figura que

crearon de él sin importar si para ello debe asumir esa misma personalidad.
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3.4 Investigacién del mito
Entre el libro de Milena Almeida y el documental de los hermanos Soasti encontré
contradicciones abismales entre los testimonios del Mayor Fausto Terdn y Juan Fernando
Hermosa. Ambos trabajos exponen entrevistas exclusivas sobre los implicados, por un lado,
los policias contando su hazafia de forma heroicay por otro Hermosa y los demaés adolescentes
exponiendo el miedo que tenian de correr con la misma suerte que Juan Fernando, la muerte

de su madre por parte de la policia, que los obligaba a mantenerse en silencio.

La muerte de Amanda Suarez fue un crimen que quedo en la impunidad por el
tratamiento corrupto con el que se trataban ese tipo de casos. Su muerte esta catalogada como
una ejecucion extrajudicial ya que miembros de la policia fueron los que directamente atentaron
en contra de su vida. EI Mayor Fausto Teran, en el documental de los hermanos Soasti, con
una ligera sonrisa en el rostro menciona que ellos dispararon contra Amanda por confusion y
que lamentablemente su deceso fue muy violento. Es curioso que €l es uno de los principales
sospechosos, investigados por la comision de la verdadii, como posible ejecutor y oficial
encargado de dar la orden de ejecucion. Tampoco se justifica la violenta ejecucion en contra
de Amanda que recibié un total de 22 impactos de bala. Acerca de eso Hermosa mencionai2
que los policias atentaron directamente con su madre por conocer los nombres y rostros de los

altos mandos implicados.

Estudiar el libro de Milena Almeida, el documental de los hermanos Soasti y el caso 77
del informe de la Comision de la verdad se convirtio en el impulso para planificar un proceso
propio de acercamiento al caso desde lo que los medios, los testimonios y las calles me podian

aportar del mito. Empecé mi busqueda adentrandome en los archivos de "El Telégrafo™ de la

11 Andrea Avila y Francisco Teran, Informe de la comisién de la verdad: Tomo 5 Conclusiones y
recomendaciones (Ecuador: Ediecuatorial, 2010), 196.

12 Milena Almeida Marifio, Monstruos construidos por los medios, primera edicién, ediciones Abya-Yala,
(Quito:2003), 47.
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Universidad de las Artes, después analicé los archivos de "ElI Comercio™ en la Biblioteca
Ecuatoriana Aurelio Espinosa Pdlit. Después, con un enfoque mas visual y de campo, recorri
las calles de la capital de norte a sur, plantedandome los recorridos en autos que realizaba el
joven dentro de la ciudad y el recorrido policial para dar con su captura. Concluyo el proceso
de investigacion planteando los sucesos o0 acontecimientos encontrados en todas las fuentes
consultadas como posibles escenas y secuencias en las cuales los personajes deben desarrollar

y posteriormente evolucionar su personalidad.

34.1 Investigacion de archivos hemerograficos.

llustracion 16 Foto de la publicacion de “El Telegrafo™ del 14 de diciembre de 1991. Vemos una foto del ejercito controlando
las calles de Guayaquil por la extrema violencia que vivia la ciudad.

En Guayaquil, las publicaciones del diario El telégrafo reflejaban cierta distanciay poco
interés por el caso de Juan Fernando Hermosa, solo una pequefia seccién en toda una plana con
lo mas superficial del caso. Los periddicos de Guayaquil entre diciembre del 91 y los primeros
meses del afio 1992 se preocuparon mas por cubrir hechos de interés politico nacional como la

Ilegada del mandatario de Pert Alberto Fujimori y las elecciones presidenciales; otros sucesos
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repetitivos en el Guayaquil de esos afios, era el notable aumento de violencia y delincuencia en

las calles. Guayaquil se mostraba como una ciudad con fuertes problemas sociales.

llustracion 17 Foto tomada el 19 de diciembre de 2019. Ingreso principal de la Biblioteca Ecuatoriana Aurelio Espinosa Pélit

En la biblioteca ecuatoriana Aurelio Espinosa PAdlit, ubicada en la parroquia de
Cotocollao al norte de la ciudad de Quito, esta el archivo hemerografico de “El Comercio”, en
donde pude recabar varios datos, anécdotas y publicaciones sobre el caso que hasta ese
momento no conocia. Los periddicos de la ciudad se tomaron muy enserio el caso de Juan
Fernando Hermosa desde que empezaron a aparecer las primeras victimas, al principio
planteando diversas suposiciones sobre la identidad del asesino de los taxistas y después
acotando un sin numero de caracteristicas a Hermosa, incluso fantasiosas, para aportar con el
mito que se habia creado, el del nifio del terror, un infante con sed de sangre y sin escrupulos,

entre otras cosas.
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llustracion 18 Foto tomada de la publicacion de “El Comercio™ del 19 de dicienbre de 1991. Primeras suposiciones sobre el
asesino. Se refleja el sequimiento del caso por parte de los medios.

Es muy interesante el seguimiento que dan los medios del caso y cémo con el pasar de
los dias, ya sea por suposiciones de los periodistas o por afirmaciones de la policia, se
publicaban noticias contradictorias consigo mismas. Por ejemplo, en los primeros asesinatos la
policia mencionaba que el arma era un calibre 35 pero con el pasar de los dias a todos los
asesinatos se les atribuyo a la misma arma un calibre 9mm. Otro ejemplo similar fue que
durante las primeras semanas los medios mencionaban una venganza por parte de un militar
por denuncias registradas por taxistas que supuestamente recibieron llamadas amenazantes,
una vez que fue capturado Hermosa se ignoraron todas esas denuncias y no se volvio a
mencionar los datos de las primeras investigaciones. Finalmente, el nimero de victimas hasta
el momento no es preciso, ya que, al finalizar el caso, a Hermosa se le atribuyeron varios
asesinatos y robos de los que la policia aun no sentenciaba culpables por lo que se estima que
el numero final de victimas entre taxistas, homosexuales y camioneros puede ser de entre 15 a

22 personas.

53



3.4.2 Investigacion de campo en la ciudad de Quito

llustracion 19 Foto panordmica tomada de la publicacion de “El Comercio” del 19 de enero de 1992. Centro de la ciudad

La historia de Juan Fernando Hermosa tiene un fuerte vinculo con la capital del
Ecuador. En el centro histérico de la ciudad fue donde empez6 su vida delictiva desde temprana
edad. Las relaciones que fue adquiriendo con el paso de los afios fueron principalmente con
delincuentes de las zonas mas peligrosas del centro: La Marin, La tolay San Roque quienes lo
Ilevaron a conocer a profundidad el movimiento del hampa en las calles. Segun las teorias de
los medios se suponia que Juan Fernando Hermosa conducia a sus victimas hasta puntos
estratégicos en las periferias de la ciudad y después de acabar con sus vidas se paseaba por la

ciudad en el taxi de la victima.

llustracion 20 Fotografia realizadas el 1 de enero 2020. Vista exterior de la casa de Juan Fernando Hermosa
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llustracion 21 Fotogria realizadas el 1 de enero 2020. Vista desde el barrio "La Loma™ lugar donde vivia Milton Quishpe y
frecuentaba Juan Fernando

llustracion 22 Fotogrias realizadas el 1 de enero 2020. Recorrido en auto por el centro de la ciudad.
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La historia se vuelve interesante porque permite conocer a la ciudad y los problemas
que en ella abundan desde dentro de la perspectiva de un auto. La constante movilidad de
Hermosa y los otros personajes en la historia del guion me oblig6 a entender las diversas rutas
que existen para conectar el norte con el centro de la ciudad, de igual forma a plantearme
recorridos dentro de las calles o lugares donde sucedieron anécdotas importantes dentro del
caso. Por ejemplo, seguir los pasos de lo que fue el operativo de captura, me permitio tener un
enfoque méas amplio del nivel de destreza y viveza con la que contaba Hermosa para proceder

a sus fechorias.

Otro de los lugares de vital importancia dentro de la historia de Hermosa en mi
adaptacion cinematogréfica son los centros de operacion policial donde se cometieron abusos
por parte de la policia y sobre todo donde Hermosa debe afrontar la consecuencia de sus actos.
El Hogar de Transito Virgilio Guerrero, donde Hermosa planifica y lidera una fuga masiva
aprovechando la confianza y respeto de los jévenes detenidos y donde finalmente pasa los
altimos afios de su vida después de ser recapturado en Colombia. Finalmente, conoci las
fachadas externas de las oficinas del antiguo OID, donde supuestamente la policia cometid

muchos abusos de poder y que fue conocido popularmente como “el camal de la policia™.

llustracion 23 Fotogria realizadas el 1 de enero 2020. Exterior de las instalaciones donde funcionaba el OID.
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llustracion 24 Fotogrias realizadas el 23 de diciembre de 2019. Recorrido en auto por el centro de la ciudad.

3.4.3 Elementos visuales y narrativos producto del proceso investigativo
Seguir el caso desde fuentes de archivo y de otro tipo de apropiaciones del mismo me
permitié encontrar sucesos 0 anécdotas interesantes que a lo largo de mi adaptacion aportaran
a los personajes a manera de didlogos, secuencias y acciones. De igual forma en mi recorrido
por la ciudad me planteé posibles situaciones y ambiciones visuales para retratar el caso y la
ciudad de Quito en la década de los 90s. Cabe mencionar que a lo largo de los items anteriores
he venido exponiendo otros resultados mas significativos dentro de la historia como lo son la

idea, el contexto y el conflicto de la trama.

Uno de los sucesos que mas llamd mi interés es que los medios desde que aparecio el
primer taxista asesinado ya hablaban de la venganza de un militar por la muerte de su hija o la
venganza de unos homosexuales porque meses atrds mataron a varios de ellos. Ambas
especulaciones con el tiempo fueron relacionadas con Hermosa incluso las victimas
homosexuales fueron inculpadas a joven, a mas de eso eran repetitivas las denuncias de taxistas
que recibieron llamadas de amenazas por parte de un oficial militar. Estos acontecimientos lo
vemos a manera de dialogos para representar el temor que existe en los taxistas por el rumor

esparcido por otros comparieros.
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Taxistas quitenos
reciben amenazas
de desconocidos

La Comisarfa Primera de Policfa de Pi-
chincha recibi6 la mafiana de ayer los in-
formes de las autopsias efectuadas a los
taxistas que fueron asesinados
en dias anteriores, en los cuales se hace
notar que no todos fueron muertos de la
misma forma.

A pesar de la poca colaboracién pres-
tada a los representantes de la prensa, se

muerto mediante disparos de arma de fuego,
mientras que otro muri6 ahorcado.

parte de desconocidos, los
entos del orden, _.“mwgm
i6n contra Ia clase del

llustracion 25 Foto tomada de la publicacion de “El Telégrafo™ del 17 de diciembre de 1991. Taxistas denuncias llamadas de
amenazas de muerte

Otra noticia impactante con respecto a la posible participacion de los militares en el
caso aparecio en una publicacién que comentaba una rifia entre militares y cientos de taxistas,
supuestamente unos oficiales ebrios chocaron con un taxi donde el conductor estaba en el
mismo estado y después lo amenazaron con su arma 9mm. Por suerte un compariero taxista
alerté a mas unidades y acudieron al lugar casi 200 taxistas en sus unidades a atrapar a los
militares porque los relacionaron directamente con los responsables de los Gltimos homicidios.
Los militares salieron impunes y fueron salvados por dos buses militares que entre el tumulto

de taxistas rescataron a sus miembros.

Valiéndome de la anécdota narrada anteriormente disefié una secuencia de escenas que
me permiten retratar el quiebre emocional de uno de los antagonistas de la historia, el personaje
del capitan Jofre Lima. Debido a que su posicion y nombre se ven en riesgo, durante un trance
de desesperacion, el personaje de Lima tiene un accidente con un taxista y lo amenaza con su
arma. La tension que genera el incidente obliga a mover piezas a favor del capitan Limay a
solicitar el rescate inmediato por comparieros de la fuerza policial, es decir del personaje del

Mayor Teran.
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llustracion 26 Foto tomada de la publicacion de “El Comercio” del 17 de enero de 1992. Se comenta la rifia que hubo entre
taxitas y policias.

El intento de los medios de vincular a Hermosa con la muerte de los homosexuales los
llev6 a dar muchas suposiciones, incluso se pensaba que Juan Fernando y su mejor amigo
Milton Quishpe tenian tendencias homosexuales y que mataban a sus victimas por temor a
manifestar dicha personalidad. Los medios mencionan el caso de un homosexual que
supuestamente la banda de jovenes asesinos matd por no querer compartir parte de su premio

en la loteria nacional.

Para abordar este punto en la historia cree un personaje basado en esas suposiciones. El
personaje de Charly es un transexual que desde un inicio muestra relacién cercana con Hermosa
y después es de quién permite desencadenar el rompimiento en la personalidad dura de Juan
Fernando. Creé una relacion entre Charly y Hermosa muy intima pese a mostrarlos distantes.

Charly es quien me permite retratar a la sociedad machista y homofobica de la época.

Finalmente, en mis recorridos en auto para conocer puntos estratégicos en la historia
fui generando estructuras visuales dentro del auto para las escenas y acciones que ocurran en
el transcurso en que los personajes se movilizan por la ciudad. Para lograr mas cercania con el
tipo de viajes, estados, conversaciones y acciones que Hermosa y sus amigos tenian al
movilizarse en los autos me planteé recorrer la ciudad con un grupo de amigos y concluir el

viaje en un centro de diversion en la calle Plaza Foch en la avenida Mariscal. Esto me permitié
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crear, desde tiros y movimientos de camara hasta posibles dialogos. De igual forma retraté

posibles espacios de la ciudad que pueden aportar a esa sensibilidad visual que me planteo en

el tratamiento audiovisual del guion de largometraje.

llustracion 27 Fotografias realizadas el 1 de diciembre 2020. Estructuras visuales para la escritura del guion.
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3.5 Género y estilo cinematogréfico

De partida mis ambiciones en cuanto al género y estilo que queria abordar en el guion
fueron claras, pero fue realmente después de tener un contacto mas cercano con el caso que
ratifique la decision de abordar al guidén desde los géneros thriller, drama y suspenso
psicoldgico; y de la misma manera en que el tratamiento del estilo audiovisual sera similar a

los codigos usados en el cine de realismo sucio.

Entender que el thriller era el género ideal para contar la historia de Juan Fernando
Hermosa fue sencillo debido a que todos los acontecimientos a los que se enfrentd en su
temprana edad permitieron cambios bruscos en la personalidad de él y las otras personas que
lo rodeaban generando momentos de tension que incluso trascendieron a una esfera nacional
con el boom mediético del caso. Los personajes fueron construidos, desde el punto de vista
psicoldgico, con objetivos que los obligan a cuestionarse su propia personalidad e incluso los
obligan a superarse a si mismos. Asi también me enfoqué en que los deseos frustrados y
trastornos de los personajes generen momentos de drama dentro de la trama, nos muestren ese
lado humano que se trata de ocultar por encajar en la sociedad cadtica y violenta a retratar en

el guion.

El guion fue escrito concentrandose en retratar un Quito con un enfoque mas realista,
violento, lleno de pobrezay corrupcion en las calles y para ello recurri a la estética audiovisual
del realismo sucio o cine de marginalidad. Los personajes de Juan Fernando Hermosa y Milton
Quishpe primero observan y después viven en carne propia los excesos que la calle ofrece.
Traté de crear una perspectiva de la marginalidad que existia en el pais, pero transformandola
hacia los excesos de la policia del Ecuador durante esa época. Los extremos de violencia que
conlleva posicionarse en el mundo del hampa me permitieron retratar a la policia nacional y

los diversos métodos que usaban por aquellos afios.
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3.6 Propuesta audiovisual en el guion

Escribir en imagenes hace del guion el primer alumbramiento de la pelicula, desde el
papel se debe visualizar, escuchar y sentir los sentimientos y emociones que los personajes
viven. A continuacion, explicaré los recursos visuales y sonoros que me plateé para contar la

historia a la hora de escribir el guion.

Antes ya mencioné que el estilo cinematografico a tratar en el guion sera el realismo
sucio para representar la marginalidad y caos que la policia pudo generar en la sociedad de
aquella época. A esto integro mis deseos audiovisuales con referentes en cuanto al tratamiento
del color, iluminacién y propuesta de imagen con peliculas como taxi drive (Martin Scorserse,
1979), Bad Guy (Kim Ki — Duk, 2001 ), Memories of murder (Bong Joon Ho, 2003), Children
of men (Alfonso Cuardn, 2006 ) El Clan (Pablo Trapero, 2015), Ratas, tapones y rateros
(Sebastian Cordero, 1999), Mean Streets (Martin Scorsese, 1973), Sumas y Restas (Victor
Gaviria, 2005), EI Animal (Victor Gaviria, 2016), Crénicas (Sebastian Cordero, 2004), entre
otras. A continuaciéon, mencionaré los ejemplos mas relevantes de como los referentes

mencionados aportaron en el boceted y estructuracién de la propuesta audiovisual del guion.

En términos visuales y de narrativa el punto de vista sera desde la perspectiva de Juan
Fernando Hermosa, es a través de él que conocemos y vemos el desarrollo de los otros
personajes. Incluso existiran momento donde él se convierta en el narrador de la historia,

contando anécdotas y deseos de otros en primera persona.

En cuanto al uso de la imagen, el guién fue escrito con intenciones de movilidad
inestable en la propuesta fotografica con planos secuencia ge nos permitan conocer a los
personajes dentro de los espacios que los perturba. El seguimiento de los personajes también
me permitid aportar cierto ritmo en el montaje desde la escritura del guion. Por ejemplo, disefié

escenas donde los personajes practicamente huyen en los autos creando momento de mucha
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tensién, como cuando Juan Fernando y Quishpe huyen en la camioneta después de matar por
accidente al conductor de una camioneta o cuando el personaje del Capitan Lima tiene el
choque con un taxista en su auto. En ambas pretendo usar secuencias similares a Children of

men, cuando Theo debe escapar velozmente en auto del tumulto de personas que intenta atrapar

a la altima mujer embarazada que esta bajo su proteccion.

llustracion 28 Fotograma del plano secuencia de la pelicula Children of Men
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Otro ejemplo, en las escenas cuando el personaje del Capitan Jofre Lima esta en su casa
escribi pensando en un seguimiento de €l por todo el amplio lugar, mostrando su soledad y el
exceso de elementos que le recuerdan a su hija Sofia, dichas secuencias también demuestran
ese distanciamiento y falta de paz que le genera al capitan mirar una habitacion especifica.
Como referente en movimientos para este momento y otros similares tomé el plano secuencia
usado para presentar a Arquimedes, en la pelicula EI Clan de Pablo Trapero, donde lo vemos
pasar por toda su casa con un plato de comida, saludando a los otros miembros de su familia

hasta llegar donde tiene secuestrado a una persona.
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llustracion 29 Fotograma del plano secuencia de la pelicula El Clan

La mayoria de mis personajes en el guion tendran escenas de tension dentro de los autos,
me parece interesante el tratamiento visual que se puede dar de la ciudad desde la perspectiva
de un auto. El personaje de Hermosa y los policias recorren la ciudad durante la noche de
extremo a extremo, encontrandose con los excesos que la calle ofrece cuando los demas
duermen. Idealicé a la ciudad como un personaje estatico que genera constante movimiento en
los personajes. El tratamiento que Taxi Driver hace de la ciudad de Nueva York me parece
preciso para retratar el caos de las calles y la vida nocturna de la ciudad de Quito en mi
adaptacion de la historia. Pretendo que mis personajes trasmitan la misma paranoia y

desesperacion que le genera recorrer la ciudad al personaje de Travis, en Taxi Driver.
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lustracion 30 Fotograma tomado de la pelicula Taxi Driver.

En cuanto a la propuesta sonora con la que escribi el guion, aporté al personaje de Juan
Fernando Hermosa un trastorno generado por el musical que usaba su madre. Este elemento
ficticio, la caja musical, lo creé a partir de la necesidad de retratar la sordera de Amanda, que
pese a su escucha limitada presenta un gusto especial por la caja musical. La melodia del
musical no es melddica, al contrario, su sonido es muy distorsionado por el continuo uso de
Amanda. Este elemento sonoro me permiti6 crear contacto entre el personaje de Juan Fernando
y de Amanda, que fallece en el primer bloque del guién y también generar remordimiento y

arrepentimiento en Juan Fernando porque le recuerda que fallo a su madre.

llustracion 31 Foto de referencia visual de la caja musical.
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3.7 Disefio de personajes

En este punto del proyecto y del proceso creativo del guidén, mi contacto desde la
investigacién con varios de los implicados en el caso de Juan Fernando Hermosa me permitié
elegir los personajes ideales en funcion de la historia que queria contar. Durante la época, los
medios mencionaron en repetidas ocasiones los nombres de mienbros de la banda de Hermosa,
policias, militares y ministros que de una u otra forma tuvieron relacion con el caso. En el
tratamiento del guién, tomo personajes con caracteristicas, anécdotas y datos que las fuentes
investigadas me otorgaron y les afiado artificios narrativos y ficticios que me permiten
potenciar ciertos aspectos de sus personalidades y a la vez les planteo objetivos, que al

alcanzarlos o fallar, generan cambios, giros o quiebres significativos en su psiquis personal.

El caso 77 de la comision de la verdad todavia tiene abierta sus investigaciones por lo
que resulto dificil obtener informacién por parte de la institucion policial por razones obvias.
La complejidad con la que quiero abordar el caso posiblemente disguste a muchos de los
implicados en él, especialmente a los policias y militares que ahora son investigados por
asesinar injustamente a Amanda Suarez. Las identidades de aquellas personas en condicion de
poder como el Mayor Teran, el capitdn Lima o el ministro Verduga las omiti y cambié por
nombres ficticios. EI nombre e identidad de los jovenes acusados, que en mi version los
muestro como victimas de un sistema corrupto, los usé sin cambios algunos sobre todo porque
el nombre de Juan Fernando Hermosa es quien se relaciona directamente con el mito del nifio

del terror.

Para disefiar los personajes acoplé mis resultados de la investigacion a los aspectos a
considerar que se exponen en el libro Escribir Cineis para la estructuracion y creacion de

personajes. A continuacion, presentaré a los personajes protagonicos y antagonistas,

13 Gotham Writers workshop, Escribir Cine, (Barcelona: Alba editorial,2014).
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profundizando en los aspectos intimos que impulsan varias etapas de la trama del guion. De
igual forma presentaré brevemente una ficha de los personajes secundarios y de apoyo que

adapté para la historia.

3.7.1 Juan Fernando Hermosa

Debilidad y necesidad: Juan Fernando es un joven de clase baja que vive al norte de
la ciudad en un hogar humilde. Pese a que la mayor parte de la trama se muestra serio e
inquebrantable es muy débil por dentro, le atormenta la idea de afrontar el mundo sin su madre.
Al ser un joven de escasos recursos y tener a su madre en un estado de salud degenerativo, Juan
Fernando se ve en la necesidad de adentrarse en el mundo de las calles y después de aceptar
vincularse con la policia. Este vinculo es también la principal debilidad en el desarrollo de Juan
Fernando, ya que son ellos quienes le pueden mantener bajo presion por el miedo que le generd

el asesinato de su madre Amanda..

Deseo: A lo largo de la trama los deseos de Juan Fernando se convierten en sus propios
métodos de tortura. El deseo inicial de lograr la recuperacion de su madre para luego poder
llevarla al Rio Aguarico a bailar como acostumbran cuando era nifio se ve truncado cuando la
policia la asesina. Después el deseo de vengarse va transformando sus razones, del odio por la

muerte de su madre a la repugnancia de la imagen que se crea de él en los medios.

Adversario: Los adversarios claros del Juan Fernando Hermosa es la policia a través
de Mayor Fausto Intriago, el poder politico por el Capitan Jofre Espafia y el ministro de
gobierno Wilson Verduga que a lo largo de la trama le ponen trabas para silenciarlo y abusan
directamente en contra de él y de su madre, hasta el punto de llegar a asesinarla. Otro adversario
que genera cambios bruscos en la personalidad de Juan Fernando son los medios de

comunicacion por el tratamiento amarillista del caso. La imagen del nifio del terror perturba a
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Juan Fernando por ello se disgusta de las publicaciones y suposiciones diarias falsas sobre su

identidad.

Plan: A lo largo de la trama Juan Fernando se muestra como una persona muy cautelosa
que planifica cada uno de sus movimientos. Entre anécdotas cuenta como planificaba sus
primeros asaltos en el centro de la ciudad. Los planes mas significativos que ejecuta Juan
Fernando dentro de la trama del guion son la fuga de la carcel y posteriormente como terminar
con la figura que los medios crearon de €l. Juan Fernando es un adolescente arraigado a sus

objetivos que para lograrlos no se limita a excesos, por mas violentos que parezcan.

Lucha: Juan Fernando tiene como lucha inicial poder cumplir los deseos de su madre,
pero en el camino para cumplirlo debe enfrentarse a la policia y al poder politico que controla
corruptamente el pais. La lucha se vuelve mas intensa cuando el poder politico, policial y
mediatico juntan sus fuerzas para acabar en todos los aspectos con la imagen del adolescente.
El personaje lucha por acabar con la figura del nifio del terror y para ello logra que los medios
catapulten, de la misma forma que crearon, con la imagen del nifio del terror. Al final Juan
Fernando gana su lucha asesinando a la figura del nifio del terror ya que hace creer a la policia

y los medios que su cuerpo fue hallado sin vida.

PERFIL DEL PERSONAJE 14

Nombre: Juan Fernando Hermosa - PROTAGONISTA

Edad: 16 afos

Sexo: Masculino

Género: Heterosexual

Rasgos Tez blanca, ojos claros, nariz respingada. Bien parecido con rostro
externos: angelical. Cabello medio sambo cuando esta largo.

Aspecto fisico: | Pequefio y flaco, a lo largo de trama se adelgaza mas.

Modo de vestir: | Blue Jean y buzos de colores entre azules y verdes oscuros, chompas de
cuero negra y zapatos anchos.

Gestos: Miradas frias e intimidantes. Convincente. Siempre se muestra sereno a
la hora de tomar decisiones. La felicidad y el miedo extremo alcanza al
recordar a Amanda

14 Formato de Ficha tomado de Gotham Writers'workshop, Escribir Cine, (Barcelona: Alba editorial,2014).
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Otros aspectos | Es un hombre de pocas palabras que trata de convencer a las personas
Ilamativos: con juego de miradas y sonrisas coquetas.

Familia: Su Unica familia es su madre adoptiva Amanda Suarez, a quien ama
mucho y por quien nacen sus motivaciones y después sus frustraciones.
Juan Fernando crece también presenciando el deterioro en la salud de su
madre y los esfuerzos sobre humanos que ella hacia para su crianza por
ello se siente agradecido con Amanda y se preocupa por sus cuidados y
tratamientos.

Infancia: Juan Fernando tuvo una infancia tranquila con un acontecimiento que le
permitio ver la perspectiva desde otro punto de vista, el saber que era un
nifio adoptado le hizo creer que €l podia tomar decisiones sin supervision
de algun adulto.

Amigos: La personalidad de Juan Fernando no le permite tener muchas relaciones
sociales. Su mejor amigo es Milton Quishpe y su otro amigo de infancia
Charly con quienes muestra cercania y cierta preocupacion por el valor
de conservar los circulos de amistad. Juan Fernando es una persona que
gusta solo de manipular de las personas para lograr fines a corto plazo
sin generar relaciones profundas. Es un adolescente que aprovecha de su
aspecto fisico para meterse en muchas relaciones amorosas pasajeras.

3.7.2 Capitan Jofre Espafia
Personaje inspirado en el Capitan Jofre Lima involucrado en el caso real como posible

lider y cabecilla intelectual de los asesinatos de taxistas.

Debilidad y necesidad: Jofre Espafia es un capitan en servicio pasivo de las fuerzas
armadas que vive solo en una casa grande y lujosa. Su debilidad es el espacio que habita ya
que le recuerda a su hija, sentimiento que le genera perturbaciones consigo mismo por sentirse
una persona inutil al no haber podido proteger a su familia. La figura de Sofia, hija de Jofre
que fue violada y asesinada en un taxi, genera las debilidades y necesidades latentes del
personaje a lo largo de su desarrollo en la historia. Por un lado, el hogar de Espafia le recuerda
errores que le costaron la vida de uno de sus seres mas amado y a la vez esto crea la necesidad
de vengar la muerte de su hijay de cierto modo liberarse de si mismo al sentir que finalmente

pudo hacer algo por ella.

Deseo: El principal deseo del Capitan Espafia es vengar la muerte de su hijay como el

Unico antecedente que tiene sobre el posible el asesino es que fue un taxista conductor de un
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auto San Remo. Para ello realiza una investigacion para determinar el nimero de taxistas que
cumplen con esas condiciones armando una lista con 61 victimas. Espafia desea vengar la
muerte de su hija acabando con todos los posibles culpables para sentir la tan ansiada paz

interior.

Adversario: Espaiia tiene claramente dos adversarios que no le permiten evolucionar
en el camino de alcanzar sus fines. El primero es un adversario interno ya que es él mismo
quien no se permite superar la muerte de su hija y constantemente se perturba
responsabilizandose por todo. Espafia constantemente visualiza e imagina la violacion y muerte
de Sofia y trata de evitarla, pero se perturba al saber que ya es muy tarde para hacer algo. El
segundo adversario es externo, es quien pone en riesgo su imagen y situacion social. Juan
Fernando Hermosa quien en primeras instancias era la excusa perfecta para la ejecucion de su
venganza se convierte en su principal dolor de cabeza porque de su silencio depende que él

pueda mantenerse en su situacion de comodidad y poder.

Plan: La venganza del capitan Espafia empieza por la creacion de la lista Operacién
San Remo, con nombres y nimeros de placas de 61 taxistas con unidades de ese modelo.
Encontrar y entrenar a Hermosa le permite crear el blanco ideal para moverse silenciosamente
sin que se cree sospechas sobre su implicacion en las matanzas. El plantea puntos especificos
en la ciudad y después esperaba que Hermosa llegue con las victimas para ejecutarlos con sus
propias manos con dos balazos, de igual forma que mataron a su hija. También logra mover
influencias en la policia para encontrar oficiales que le ayuden en la operacion y que el mayor

investigador del caso cree una cortina de humo y después sobre todas las cosas no se le implique

en el caso.
PERFIL DEL PERSONAJE
Nombre: Jofre Espafia - ANTAGONISTA
Edad: 53 afios
Sexo: Masculino

71



Género: Heterosexual.

Rasgos tez blanca, ojos azules, cabello corte cadete y canoso.
externos:
Aspecto fisico: Alto y robusto.

Modo de vestir: | Siempre viste elegantemente su uniforme de capitdn con muchas
condecoraciones.

Gestos: Serio, imponente, violento en su mirada y palabras, estricto. El recordar
a su hija le genera sentimientos de miedo y decepcion de si mismo.

Otros rasgos Capitan en servicio pasivo de las Fuerzas Armadas. Siempre esta

Ilamativos: fumando unos grande habanos y es un constante bebedor de licores
caros.

Familia: Es un hombre solitario. Su esposa murié muchos antes y dejé bajo su
cuidado a su Unica hija que también murié después de haber sido
violada.

Infancia: Un hombre que naci6 y crecioé en una familia tradicional de la provincia

de Riobamba con fuerte concepciones catdlicas. Hijo de dos padres
estrictos que desde temprana edad lo formaron como un hombre
correcto.

Amigos: Su circulo de amistad son las altas gamas de poder politico, policial y
militar del pais. Sirvid por muchos afios como Capitan y ahora que esta
en servicio pasivo acude a reuniones y tertulias entre compafieros del
gremio. Es amigo intimo del Mayor Intriago por ello sugiere su
participacién como oficial encargado para encontrar al asesino de
taxista.

3.7.3 Mayor Fausto Intriago
Personaje inspirado en el Mayor Fausto Teran involucrado en el caso real como posible

responsable de asesinar violentamente a Amanda Suarez, madre de Juan Fernando Hermosa.

Deseo: Intriago al ser otro subordinado dentro de la institucion policial desea como
aspiracion maxima lograr ascensos que le den una mejor posicion jerarquica. El caso de Juan
Fernando Hermosa es la oportunidad ideal para que él logre su deseo y con eso también
beneficie a toda la institucion policial que esta a la espera de un héroe que limpié la imagen

institucional perdida tiempo atrés.

Adversario: El principal adversario del Mayor Intriago es Juan Fernando Hermosa
porque a lo largo de la trama le genera situaciones que le hacen quedar mal ante sus superiores.

La presion que tiene Intriago en condenar solamente a Hermosa y esconder a los implicados en
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situacion privilegiada de poder depende de los testimonios que Juan Fernando dé en los medios,

los mismos pueden ratificar su hazafia policial o develar los mismos procedimientos

negligentes que se usaban en el pasado.

PERFIL DEL PERSONAJE

Nombre: Fausto Intriago - ANTAGONISTA

Edad: 40 afos

Sexo: Masculino.

Género: Heterosexual.

Rasgos Mestizo, tez canela, nariz achatada, orejas grandes, cabello negro y corto.

externos:

Aspecto De estatura normal y contextura delgada.

fisico:

Modo de El uniforme de policial y en otras ocasiones con ternos oscuros.

vestir:

Gestos: Intimidante, violento.

Otros rasgos | Es Mayor de la policia en la oficina del OID. Siempre lleva unas gafas

llamativos: oscuras que le tapan los 0jos.

Familia: Es un hombre ocupado preocupado en su subir de ascenso. Su vida familiar
la guarda intimamente. Es padre de una nifia pequefia pero el excesivo
tiempo que dedica al trabajo le genera problemas dentro de su casa los
mismos que trata de desahogarse torturando a las victimas que detiene
durante sus jornadas laborales.

Amigos: Trata de codearse con las autoridades mas altas de la institucion de la policia
para agradarlos. Se esmera en agradar y sorprender a sus comparieros y en
gue su figura quede en un punto heroico con el fin de conseguir un ascenso.

3.7.4 Amanda Suarez

Deseo: Volver a bailar en el rio Aguarico en el oriente del pais con su hijo Juan

Fernando. Esto implica recuperar la movilidad de sus pies y manos que no le permite la artritis

Adversario: Su hijo y las relaciones equivocas son quienes terminan sentenciando el

futuro del personaje de Amanda. Su sorpresiva muerte por parte de la policia termina con sus

deseos y por lo tanto con la lucha de alcanzar sus ideales.

PERFIL DEL PERSONAJE
Nombre: Amanda Suarez — PERSONAJE SECUNDARIO
Edad: 61 afos.
Sexo: Femenino.
Género: Heterosexual.
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Rasgos Tez blanca, piel arrugada, ojos claros, cabello largo ondulado y canoso.
externos:

Aspecto Pequefia y muy delgada. Se moviliza con dificultad por una artritis en el
fisico: cuerpo.

Modo de Batas largas blancas, vestidos floreados.

vestir:

Gestos: Amorosa, constantemente se ve confusion en el rostro. Trata de verse

optimista pese al lamento y el dolor que siente en el cuerpo.

Otros rasgos

Sufre de sordera y artritis degenerativa.

Ilamativos:

Familia: Vive con su Unico Hijo Juan Fernando a quien trata de cuidarlo por méas
complicado que le resulte. Es una madre solitaria ya que afios atrds emigro
con su hijo y se distanci6 del resto de su familia que viven el Oriente del
pais.

Infancia: Recuerdos constantes de su ciudad de origen Shushufindi, donde también
pasé los primeros afios de vida Juan Fernando. Ese recuerdo de la infancia
es también lo que genera su suefio de regresar algun dia al lugar,
especificamente al rio Aguarico, donde pas6 los mejores afios de su vida.

Amigos: Es una mujer distanciada del mundo por la dificultad que tiene de moverse
debido a su enfermedad. Su relacion mas cercana de confianza es su hijo
con quien ocasionalmente se rie por bromas entre ambos. Otro contacto con
el mundo exterior es la enfermera que Juan Fernando paga para que le hagan
terapia, con ella trata de conversar lo mas que puede.

3.75 Milton Quishpe
PERFIL DEL PERSONAJE

Nombre: Milton Quishpe — PERSONAJE SECUNDARIO

Edad: 17 afios

Sexo: Masculino.

Género: Heterosexual.

Rasgos Tez triguena, cabello corto, ojos oscuros, rostro delgado y bien parecido.

externos:

Aspecto Alto y delgado.

fisico:

Modo de Blue jeans apretados, zapatos delgados y camisas floreadas y disefios

vestir: multiples

Gestos: Amiguero, confiable, facil de manipular, obediente.

Familia: Vive en una familia de clase baja en el sur de la ciudad, apoya a sus padres
con los gastos del hogar.

Infancia: Desde temprana edad se involucro con el mundo de las calles. En el Virgilio
guerrero conocid a Juan Fernando, su mejor a amigo y a quien lo apoya
hasta en las situaciones mas complicadas.

Amigos: Siempre esta a disposiciones de su mejor amigo y en ocasiones se adentra

en problemas muy serios por seguirlo. Tiene cierta personalidad
homofobica que trata de ocultar porque este tema incomoda a Juan
Fernando.
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3.7.6 Charly
PERFIL DEL PERSONAJE

Nombre: La Charly - PERSONAJE SECUNDARIO

Edad: 26 afos

Sexo: Femenino

Género: Transexual

Rasgos Tez blanca, cabello rubio largo,

externos:

Aspecto Delgado y de estatura normal

fisico:

Modo de Vestidos cortos y ropa apretada.

vestir:

Gestos: Amable, confiable,

Otros rasgos | De profesion peluquera.

Ilamativos:

Familia: Es una mujer solitaria que pasa la mayor parte del tiempo trabajando en su
local.

Infancia: Conoce desde adolescente a Juan Fernando con quien construyo una
relacion de amistad.

Amigos: Tiene lazos muy cercanos con Juan Fernando y su madre, en repetidas
ocasiones ha ayudado al joven Hermosa a salir de apuros. No se cuestiona
a la hora de ayudar a Juan Fernando porque él nunca se mostro indiferente
con ella como el resto de las personas que la rodeaban. Sus relaciones
sentimentales son efimeras y pasajeras.

3.8 Resultados del proceso creativo.

3.8.1

Sinopsis.

Quito 1992 atraviesa una ola de crimenes contra taxistas que alarman a la policia nacional.

Después de un

operativo cae detenido Juan Fernando Hermosa (15) que confiesa haber matado

a sangre fria a taxistas y homosexuales. El asunto se vuelve mediatico y desata el resentimiento

en Juan Fernando que admite estar presionado por el capitan Intriago y confiesa el nombre de

los verdaderos

culpables. El poder policial y de los medios uniran fuerzas para silenciar la voz

joven mientras Juan Fernando Hermosa se preocupa por matar la imagen que construyeron de

él, la imagen de “el nifio del terror”
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3.8.2 Tratamiento del guion

Enero 15 de 1992. Con voz fuerte y decepcidon en la mirada, el presidente del Ecuador Rodrigo Borja da a conocer
al pais los resultados de la comisién internacional que investigaba la desaparicién de los hermanos Restrepo, era
innegable la participacion de la policia nacional, dando a conocer los procederes corruptos y deshumanos usados
por varios miembros de la institucion. La interferencia de un televisor viejo no permite entender el discurso
presidencial que se retransmite. La sala es pequefia con luz lunar que apenas ingresa por las ventanas. El sonido
del televisor esta muy alto y apenas se escucha una melodia ronca. Amanda una anciana de sesenta y uno afios
estd arrimada en una caja musical de madera y se tambalea entre dormida en el sillén frente al televisor. Juan Fer
un adolescente de dieciséis afios, blanco, de ojos claros y cabello corto, apaga el televisor y se acerca a su madre,
le da un beso en la mejilla, con delicadeza la levanta y acomoda el rostro en su hombro. La noche es silenciosa,
solo se escucha la melodia distorsionado de la caja musical de madera. Juan Fer mira a los ojos a su madre, la
abraza con fuerza y se mueve al ritmo de la melodia. Amanda acomoda su rostro en el hombro de su hijo, cierra
los ojos relajada y estira sus delgados y arrugados pies tratando de tocar el piso. Juan Fer mueve el rostro de
Amanda muy suave para despertarla, toma la caja musical y camina lento a la habitacion, se detiene un momento
en el haz de luz que entra al pasillo por la claraboya y mira el cielo. La habitacion de Juan Fer es pequefia y oscura,
una ventana grande permite el ingreso de luz y observar la inmensidad del cielo. Amanda mira a las estrellas, pone
a sonar la caja musical, sonrie y se despide de su hijo recordandole el suefio de bailar juntos en el Rio de su
infancia. Juan Fer mira con ternura a su madre, después observa por mucho tiempo el techo, la luz de cielo alumbra
su rostro, trata de dormir. Tres de la mafiana. En la habitacion entran luces rojas y azules intermitentes, del exterior
se escuchan motores, murmullo y después un fuerte impacto entre el metal de la puerta y un ariete rompe puertas.
Juan Fer se levanta por el impacto del sonido, mira a la venta y se esconde asustado en el piso, se arrastra hasta
un escritorio, toma una mochila negra con azul y de la misma forma sale de la habitacion. Los vidrios de la sala
explotan y una nube de humo empieza a invadir el espacio, los murmullos y ruidos del exterior aumentan. Juan
Fer deprisa toma una silla y trata de abrir la claraboya del pasillo, desesperado da un disparo exacto en el candado
y sale del lugar. Juan Fer corre deprisa y con agilidad escala por los techos mientras dos policias lo siguen por
arriba y otros desde la calle. Juan Fer baja a una calle desolada saltando por un muro, mientras corre escucha
varios disparos desde su casa, regresa su mirada y empieza a detenerse, se toma el rostro y llora, en su cabeza
suena la melodia distorsionada de la caja musical de su madre, llora incesante en el suelo, de atras llegan los dos
policias y uno le da un fuerte toletazo en el oido izquierdo. La melodia distorsionada del musical se mezcla con
un sonido agudo constante. FADE A NEGRO - CREDITOS INICIALES.

Meses antes, 14 de noviembre de 1991. Un bafio grande, luminoso y lujoso esta lleno de vapor de agua. Detras
de una mampara se bafia el capitan Jofre ESPANA, un hombre mayor, alto, de contextura gruesa y cabello canoso
corto. Espafia viste un albornoz blanco y mientras se rasura frente a un espejo grande llama al cabo Rosero para
darle algunas indicaciones, luce confiado y contento. La casa es grande y lujosa, en la mayoria de las paredes hay
retratos, fotografias y pinturas de Sofia, una joven bella, blanca y de ojos verdes. Espafia sale de su habitacion
terminando de vestir su elegante traje militar lleno de condecoraciones, de un bolsillo saca un habano, lo prende
y camina por el pasillo hasta la puerta de una habitacion que observa desde fuera, el semblante le cambia, con la
mirada fija y seria baja por las escaleras. Espafia entra a su oficina, de aspecto ltgubre y desordenada, se sirve un

vaso lleno de ron y levanta las persianas para que ingrese luz al lugar, se termina el licor observando desde la
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ventana sus autos luego se sienta en el escritorio y, entre el desorden de carpetas, saca una lista con el nombre:
Operacién San Remo. Espafia observa la lista detenidamente, vuelve a prender su habano y sonrie viendo un

retrato grande de la pared donde esté él con sus difuntas esposa e hija.

La mafiana soleada iluminada toda la habitacion. Juan Fer termina de vestirse y mientras tomas sus cosas del
anaquel se escuchan fuertes silbidos desde el exterior, se acerca a la ventana, hace sefiales de que le espere a su
amigo Quishpe y sale deprisa. Juan Fer camina por el pasillo y se detiene a observar el cielo desde la claraboya,
su rostro se cubre del amarillo del sol. EI comedor es sencillo, hay una pequefia mesa de madera con cuatro sillas
y las paredes estan decoradas con imagenes de santos. Amanda torpemente se sirve unos panes mientras mira el
televisor, cerca de su plato de desayuno suena la melodia de la caja musical de madera. Juan Fer abraza a su madre
y le pide la bendicion, de inmediato se toma su desayuno y se va. Amanda lo observa irse con mirada de

preocupacion.

Juan Fer saluda con su mejor amigo Milton Quishpe, un adolescente flaco de tez mulata y cabello ondulado largo,
ambos caminan mientras fuman un porro y conversan sobre lo qué haran en el dia. De imprevisto se acerca a Juan
fer, Charly, una mujer trans vestida con jeans apretados y una blusa corta, fuma con ellos y se va mandando
saludos a Amanda. Juan fer la mira alejarse mientras Quishpe le comenta sobre unos asesinatos a homosexuales
en la ciudad. Ambos contintian fumando del porro cuando de repente una patrulla policial los embiste y con fuerza
los mete en la patrulla, Juan Fer y Quishpe estan asustados y desconcertados. La patrulla esta deteriorada por
dentro, los asientos gastados y el tablero roto, en el radio suena un noticiero que habla de la muerte de
homosexuales. El cabo Rosero (32) que conduce la patrulla y su compariero el cabo Dominguez (28) se rien por
el susto que causaron a los jovenes, fuman del porro y vuelven a burlarse de ellos por andar con homosexuales.
Rosero les recuerda que lo conocieron tiempo atras cuando Juan Fer y Quishpe estuvieron detenidos en el Virgilio.
Al escuchar eso a Juan Fer le cambia el semblante y se pone imponente con los policias, Quishpe lo observa
admirado. Rosero mira a Juan Fer y obedece, conduce la patrulla hasta el exterior del OID (Oficina de
investigacion de delito) y se baja para ingresar al lugar. Juan Fer intimida a Dominguez que permanece silencioso
mirando por la ventana y tranquiliza a su amigo Quishpe. Rosero sale de la OID con una mochila negra con azul,
vuelve ingresar en la patrulla y conduce hasta alejarse, con desgano le lanza la mochila a Juan Fer y le advierte
que el capitan no quiere sorpresas. Rosero deja a los jovenes en la plaza grande. Juan Fer se baja de la patrulla, se

acomoda la mochila y guarda el dinero en su chompa negra de cuero.

La tarde es fria y el cielo esta nuboso. Juan Fer y Quishpe caminan silenciosos. Quishpe esta confundido por lo
que acaba de suceder. Juan Fer trata de tranquilizarlo y le ofrece trabajar con él sin contarle ningln detalle del
trabajo. Quishpe que tiene miedo de los policias porque no querer volver al Virgilio, estd muy inseguro y muestra
desconfianza en su amigo. Juan Fer le ofrece una buena cantidad de dinero y le asegura que él tiene todo bajo
control. En una sala de juegos, oscura y deteriorada juegan cosmos Juan Fer y Quishpe, ambos contintian
conversando sobre lo que paso en la patrulla, Quishpe insiste en saber todo para aceptar el trabajo. Juan Fer
perdiendo los estribos, apaga la maquina y se dirige amenazante a Quishpe, asegurandole que mientras menos
sepa es mejor, ambos toman sus chompas y se van del lugar. Ya en la noche, YADIRA (17) y su prima L1Z (15)
que visten muy provocativas ingresan a la discoteca “Vibracion™ para encontrarse con Juan Fer y Quishpe, que
Ilevan bebiendo varias horas. Mientras Quishpe y Liz bailan en la pista, Juan Fer convence con carifios a Yadira

de que los acompafien a dar una vuelta, pero sin decir nada. Yadira mira con preocupacién a Juan Fer y se limita
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a hacer preguntas. Juan Fer mira su reloj, toma una botella de licor a medio acabar, después toma de la mano a
Yadira y salen del lugar llevando a Quishpe y Liz. La oscura noche esta iluminada por los faroles amarillos de la
calle. Juan Fer, Quishpe, Yadiray Liz caminan terminado de beber lo Gltimo de licor, todos estdn muy silenciosos
y en la mirada de las chicas se percibe miedo. Al final de una calle vacia esta un taxi estacionado detras de un jeep

montero negro.

En un taxi San Remo de aspecto humilde Geovanni, un hombre alto de tez mulata y con barba en todo el rostro
espera una carrera reservada con anticipacion, observa a los lados, desesperado, esperando al cliente, el radio
comunicador le sorprende con la noticia de que la carrera fue cancelada. Geovanni con iras se baja del taxi, y
mientras empieza a fumar un cigarrillo mira a la distancia a cuatro jévenes acercarse. Juan Fer solicita una carrera
al norte a Geovanni, ambos negocian el precio y después todos se suben al taxi. Juan Fer se sienta a lado del
conductor mientras los otros jévenes se acomodan simulando dormir. Empieza a llover con fuerza y los vidrios se
empafian, en la radio suena una entrevista del ministro de gobierno donde expone los altos indices de delincuencia
en el pais. Geovanni muy seguido mira por los retrovisores, cree que un auto los sigue por atras y teme por las
amenazas de muerte que otros comparfieros del gremio recibieron. Juan Fer lo tranquiliza y lo direcciona por unas
calles cada vez mas oscuras, luego regresa su mirada a los otros jovenes, les hace una sefial de silencio y sin
inmutarse, deprisa, saca de la mochila negra con azul un arma 9mm y amenaza al taxista. Geovanni se rie
tomandolo como una broma, esto molesta a Juan Fer y lo golpea con la empufiadura del arma. Geovanni empieza
a sangrar y a suplicar por su vida, desde atras el jeep montero negro rebasa con mucha velocidad al taxi. Al final
de la calle hay una patrulla y el jeep montero que acaba de llegar. Juan Fer obliga a detener el taxi a Geovanni, y
sin dejar de apuntarle con el arma lo baja y lo direcciona hasta entregarlo al capitan Espafia que acaba de salir de
su jeep Montero negro. Juan Fer vuelve al taxi y se aleja conduciendo en retro, por la oscuridad de la noche, desde
el taxi, Juan Fer puede mirar la silueta del cuerpo de Geovanni caerse al piso después de recibir dos impactos de

bala que alumbran intermitente el espacio.

Dias después de la captura de Juan Fer. 25 enero 1992. En una habitacién sombria y muy poco iluminada estan
los cuerpos de Juan Fer y Quishpe llenos de golpes y moretones, pero sus rostros permanecen intactos. Juan Fer
se arrastra por el piso intentando incorporarse en una silla. EI mayor Intriago un cuarent6én de tez mulata, alto,
robusto y con gafas negras en el rostro, se alista con varias herramientas de tortura y después se dirige a Juan Fer
y Quishpe amenazante, les menciona lo que deben decir si quieren salir con vida y se burla de ellos. Juan Fer
provoca a Intriago burlandose de él y recordandole lo que dicen de la policia en television. EI mayor Intriago

pierde los estribos y golpea a Juan Fer hasta dejarlo semi inconsciente.

La mafiana siguiente después de la muerte de Geovanni. 15 de noviembre de 1992. La madrugada es oscura y
silenciosa, esta por amanecer. Juan Fer conduce el taxi, a su lado estd Quishpe y en la parte de atras Yadira y su
prima. Juan Fer deja a las chicas en el sur de la ciudad y les entrega un dinero, le recuerda a Yadira mantener
silencio. En el taxi Quishpe se nota muy preocupado por lo que acaba de pasar, pero Juan Fer sélo le pide guardar
silencio, ambos se alejan en el taxi hasta una calle desolada, Juan Fer y Quishpe se van dejando el taxi abandonado
y sin llevarse ninguna pertenencia de su interior, cada uno va por un camino diferente. Juan Fer, cansado y con
inseguridad en el rostro, ingresa a su casa y ve a Amanda dormida en el sillon, se acerca, la toma en sus brazos,
seguido el musical y lleva a su madre a la habitacion. Por la claraboya ya se puede ver luz de dia. Horas después,

en una mafiana muy soleada, Amanda se mueve muy lento por el pasillo empujando una caminadora, siendo

78



asistida por una enfermera. Juan Fer mira a su madre contento, ella se esfuerza en tratar de movilizar sus piernas,
mientras la enfermera masajea las rodillas de Amanda, Juan Fer lleva algo de comer a su madre y le promete que
pronto mejorard, Amanda solo asiente con una sonrisa. Juan Fer paga a la enfermera varios billetes y se despide
de ella muy cortes. Juan Fer repite el ciclo, de llevar mas taxista a un punto y después pagar las terapias de su
madre, por varias ocasiones méas. Con el tiempo Amanda tiene mas movilidad en sus pies y los puede mover por

si sola.

Dias antes de la captura de Juan Fer. 10 enero 1992. Después de dejar a un taxista en la direccién indicada, Juan
fer regresa manejando el taxi, lo acompafian Quishpe y otros dos jovenes Sebazuco (13) y Tontin (16) a quienes
deja en la carretera después de darles unos billetes. Juan Fer y Quishpe van bebiendo una botella de licor, en el
noticiero de la radio se habla del asesino que atemoriza a los taxistas en la capital. Quishpe escucha en silencio el
noticiero mientras se enrola un porro, se siente desanimado y culpable por lo que pasa con los taxistas. Juan Fer
cambia de emisora el radio hasta encontrar musica y trata de tranquilizar a su amigo. Quishpe mira a la ventana y
cambia de tema de conversacion a Juan fer preguntandole sobre su arma, le intrigaba saber si sabia usarla. Juan
Fer con una sonrisa en el rostro saca el arma, apunta hacia adelante y presiona el gatillo varias veces, el arma esta
vacia. Quishpe se rie pensando que le estan tomando el tomando el pelo, pero Juan Fer se agacha, toma la mochila
negra con azul y la lanza a los pies de Quishpe que al abrirla se encuentra con muchas municiones. Juan Fer sube
el volumen del radio y acelera mirando con emocién a Quishpe. Empieza a amanecer, la ciudad esta cubierta de
una espesa neblina. Juan Fer lleva a Quishpe a un terreno baldio y le demuestra como disparar con exactitud,
después le comenta algunos datos interesantes sobre el arma que se sabe de memoria. Cuando Quishpe recibe el
arma la observa muy detenidamente, se ve feliz y excitado, comienza a disparar fallando todos los tiros, Juan Fer
se rie de él, por lo que vuelve a intentar, pero esta vez impactando en una botella, ambos se emocionan mucho y
se abrazan de felicidad. Quishpe vuelve a disparar varias veces excitado por la adrenalina del arma. Juan Fer le
encarga el arma a Quishpe por otro rato, después ambos regresan al taxi para sacar sus pertenecias e irse. Juan Fer
y Quishpe deciden regresar a casa jugando "neta” como cuando eran mas jévenes, caminan hasta un “chapa muerto”
y esperan que pase una camioneta. Después de esperar unos minutos una camioneta blanca con mercaderia de
legumbres y frutas pasa por el lugar, Juan Fer y Quishpe se suben con habilidad al balde de la camioneta y se
acomodan, ambos conversan sobre sus suefios en el futuro, Juan Fer le menciona el suefio de bailar con su madre
en el rio Aguarico como cuando era nifio. El auto se detiene de golpe y los jévenes mareados por el alcohol caen
sobre la mercaderia, del interior de la camioneta sale Altamirano (54) con una gata de llantas en la mano y empieza
a pegar a Juan Fer y a Quishpe que se bajan del balde para tratar de calmar al anciano. Quishpe amenaza con el
arma a Altamirano, pero él no se inmuta y reacciona deprisa dando un fuerte golpe en la cabeza del joven dejandole
inconsciente. Altamirano se acerca a Quispe para intentar rematarlo, pero Juan Fer reacciona de inmediato, toma

el arma del piso y dispara dos veces al anciano que cae derribado al suelo.

Dias después de la captura de Juan Fer. 27 enero 1992. En la misma habitacién sombria de la OID estan Juan Fer
y Quishpe, muy bien vestidos y limpios, observando asustados cdmo el mayor Intriago tortura violentamente al
cabo Dominguez, él les recuerda a los jovenes lo que deben decir si no quieren correr con la misma suerte que
Dominguez o Amanda. Intriago se acomoda su terno, luego llama a Juan Fer y lo escolta hasta una puerta de la
que ingresa un fuerte haz de luz a la habitacidn, ambos salen del lugar. Una sala llena de periodistas se conmociona

con la entrada del Mayor Intriago escoltando al joven Juan Fer. El ministro de gobierno en calidad de juez solicita
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a Juan Fer confesar su participacion en el asesinato de taxistas. Juan Fer empieza presentandose hablando muy
lento y entrecortado, alguien entre los asistentes interrumpe el testimonio aludiendo que se siente que el joven
esta bajo presion por lo cual serian invalidos sus testimonios, al escuchar esto el mayor Intriago levanta la voz y
molesto exigiendo respeto a él y los oficiales a su cargo, se muestra como una persona correcta y respetable. El
ministro pone paz en la sala y vuelve a pregunta a Juan Fer sobre su participacion en los asesinatos. Juan Fer
levanta su mirada, observa una cdmara y empieza a declararse como el Unico asesino de taxistas y que el motivo
era el robo. Los miembros de la sala se conmocionany empiezan a fotografiar sorprendidos a Juan Fer, se escuchan
muchos murmullos en la sala. En todos los canales de television el titular principal es la confesion de Juan
Fernando Hermosa, cada uno da diferentes teorias sobre el pasado y motivaciones del joven, la television empieza
a hablar de “El nifio del terror” como un monstruo replgnate, sediento de venganza y sangre, en otro canal Quishpe

confirma la culpabilidad de Juan Fer, asumiendo que los tenia bajo amenazas.

Flashback 3 afios antes primera detencién de Juan Fer. En una mafiana muy soleada Juan Fer ingresa escoltado
por el cabo Rosero al hogar de transito para adolescentes infractores “Virgilio Guerrero”, en su rostro se siente
miedo y confusion, desde que ingresa no deja de observar a todos lados, otros jovenes gritan bromas al verlo con
cara de nifio. Mientras Juan Fer observa todo el lugar desde un balcén alto, Quishpe se aproxima a él, se presenta
y pregunta le como llego ahi, de inmediato ambos entran en confianza y Juan Fer le cuenta la inocente hazafia por
la que lo detuvieron. Es el inicio de una buena amistad.

Horas después de la confesion de Juan Fer. En una celda pequefia donde apenas ingresa luz por la luna, hay dos
literas y un pequefio velador debajo de la ventana, el lugar es muy silencioso. Juan Fer mira por la ventana mientras
fuma un cigarrillo, trata de calmar a Quishpe que siente remordimiento por haberlo culpado en todas sus
entrevistas, le recuerda con seguridad que él tiene un plan y que toda va a salir bien, ambos recuerdan la primera
vez que se conocieron en el Virgilio. Quishpe le comenta que teme que a sus padres le pase lo mismo que Amanda,
Juan Fer cambia el semblante, empieza a fumar mas desesperado, recuerda el dia de su captura. Flashback dia de
captura. Los vidrios se rompen generando un fuerte ruido y una espesa capa de humo cubre la sala. EI mayor
Intriago avanza a la segunda puerta de la casa y advierte a Juan fer que lo tienen rodeado. Juan Fer con agilidad
sale por la claraboya y corre por los techos. Pese a los ruidos Amanda duerme muy tranquila. EI Mayor Intriago
rompe la segunda puerta e ingresa a la casa acompafiados de cinco policias, caminan por la sala hasta llegar al
pasillo, Intriago da la orden a dos policias de seguir a Juan Fer por los techos, mientras él continta caminando
hasta llegar a la habitacion. Amanda duerme muy tranquila en un profundo silencio, de repente su cuerpo empieza
a moverse bruscamente mientras las sabanas se cubren de un rojo espeso de sangre. Intriago y Dominguez disparan
varias veces a la fisionomia de Amanda dejandola sin vida inmediatamente. Juan Fer ensangrentado llora en el
piso semi inconsciente, el sonido del musical lo perturba, dos policias lo arrastran hasta el ingreso de la casa donde
hay varias patrullas y lo tiran al piso esposado. De la casa sale el mayor Intriago, después Dominguez y otro
policia sacando el cuerpo ensangrentado y sin vida de Amanda. Juan Fer mira a su madre y llora descontrolado,
de inmediato Dominguez lo mete bruscamente en una patrulla. Desde las ventanas Juan Fer mira como el capitan
Espafia, que acababa de llegar en su jeep montero, felicita al mayor Intriago, luego ve cémo dos policias meten el
cuerpo de Amanda en una patrulla que se va por otro camino, Juan Fer mira su reflejo en la ventana y baja su
mirada. Volvemos a la conversacién de Juan Fer con Quishpe en el Virgilio. Juan Fer le conversa su secreto con

los policias y le habla del capitan Espafia, le comenta que lo conocié después que descubrieron que cada que
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entraba al Virgilio o lo detenian presentaba identidades falsas que él mismo hacia y que después de eso lo
entrenaron unos policias en Guayaquil. Tranquiliza a Quishpe asegurando que él conoce un punto débil que los

haré salir intactos del problema pero que debe confiar.

La mafiana del dia siguiente es tranquila, apenas sale el sol y se siente un frio agradable. En los televisores del
Virgilio se transmite noticieros con méas datos y anécdotas sobre el nifio del terror, Juan Fer los escucha fumando
un cigarrillo y acostado en la cama, al lugar ingresa Rosero para llevar al joven a la sala de visitas. En los pasillos
todos los jovenes gritan y felicitan a Juan Fer, lo ven como un lider. En una sala amplia hay varias mesas con
otros jovenes y sus familiares, en el televisor del lugar se ven las mismas noticias. Juan Fer ingresa escoltado por
Rosero y observa a Charly que lo espera en una mesa al final de la sala. Charly abraza a Juan Fer y le comenta
que estad ves va a ser muy dificil sacarlo porque no quieren aceptar ninguna fianza. Juan Fer consiente de eso,
empieza a comentarle su plan y le pide que le ayude en algo. La conversacion es interrumpida por el mayor
Intriago, que de inmediato saca con fuerza del lugar a Juan Fer y saca déspotamente a Charly de la sala,
ofendiéndolo por su sexualidad. Intriago empuja con fuerza a Juan Fer hasta meterlo en un taller oscuro y muy
desordenado de carpinteria y lo lanza al suelo. Intriago empieza a burlarse de Juan Fer por el nombre que le dieron
en la television, de inmediato le comenta que habréa otra entrevista porque quedaron dudas para algunos medios y
que debe repetir la misma historia. Juan Fer tenta a Intriago diciéndole que no le tiene miedo porque de él dependen
todos y se rie. Intriago se descontrola y empieza a pegar a Juan Fer en las costillas. Juan Fer persiste en perturbar
a Intriago y lo empieza a comparar con el capitan Espafa. Intriago sorprendido se pone mas violento tratando de
callar al joven y le da un fuerte golpe en la cara. Juan Fer con el rostro ensangrentado y sonriente le menciona
que tenga cuidado con su rostro porque después que diran en los medios. Juan Fer con el rostro ensangrentado
empieza a contar a Intriago una historia que le conto el capitan Espafia, la historia que dio a nacer a un verdadero
monstruo. Juan Fer narra la historia fiel con los detalles. Flashback Historia de Espafia narrada por Juan Fer. En
una noche lluviosa apenas se pueden ver las calles. Sofia, una joven blanca, alta y de ojos claros se sube deprisa
en un taxi para no mojarse. El taxi tiene todos los vidrios empariados, el conductor es un hombre blanco, pequefio
y tiene unas orejas particularmente pequefias. Sofia lleva puesto un vestido rojo corto que le hace lucir bellisima,
ella mira a la ventana con el cefio fruncido. El taxista sudoroso mira por el retrovisor las piernas de Sofia, se seca
el sudor del rostro, sonrie y de inmediato pone el seguro automatico en las puertas. Sofia se asusta y empieza a
gritar, el taxista enojado le amenaza con un arma que saca de la gaveta mientras conduce por unas calles vacias.
El capitan Espafia se mira a si mismo sentado al lado del taxista tratando de detenerlo. El taxista detiene el auto y
empieza a inhalar cocaina, los gritos de Sofia cada vez son més intensos, se ve muy asustada. El taxista se baja
del auto, después jala con fuerza a Sofia hasta el capote, la tira encima y la empieza a violar con brutalidad, la
joven grita perturbada. El capitan Espafia encerrado en el taxi ve como violan a Sofia, grita, dispara y se mueve
desesperado. Espafia mira como el taxista da un disparo a Sofia y después se ve a si mismo dandole un segundo
disparo a su hija. Volvemos a la conversacién entre Juan Fer y el mayor Intriago. Juan Fer le menciona a Intriago
que ahora entiende como alguien puede convertirse en un monstruo después de perder a una persona que ama. El
mayor Intriago mira sorprendido a Juan Fer, se burla de la historia y con fuerza empieza a pegar en el cuerpo de
Juan Fer. Antes de salir del cuarto, Intriago le recuerda al joven lo que debe decir y que no quiere problemas. Juan
Fer se queda en el piso retorciéndose del dolor. Unos dias después. En el televisor del Virgilio se transmite un
programa con la historia dramatizada del “El nifio del terror” donde muestran al joven Juan Fer como un nifio

adoptado perturbado desde temprana edad. Juan Fer mientras fuma mira el televisor sorprendido por lo que dicen
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sobre él. Rosero sorprende a Juan fer con la noticia de que una joven lo visita. Yadira ingresa al Virgilio y corre
hasta donde Juan Fer, los demés detenidos la silban y molestan hasta que Juan Fer los calla a todos. Yadira se ve
muy nerviosa, lleva puesto una minifalda y una blusa pequefia, en sus manos lleva tarrinas de comida envueltas
con telas. Rosero permite que Yadira entre en la celda de Juan Fer. En la celda Yadira saca de una tarrina un arma
envuelta con un ziploc y se la entrega a Juan Fer que emocionado la empieza a besar, después de guardar bien el

arma en la gaveta Juan Fer y Yadira hacen el amor intensamente.

En un televisor grande y nuevo se transmite un noticiero. Una presentadora vestida de rojo da paso a un flash
informativo con una entrevista exclusiva a Juan Fer donde ratificara su culpabilidad en el asesinato de taxistas. El
mayor Intriago esta sentado al lado de Juan Fer y Quishpe, los observa fijamente a través de sus gafas. Juan Fer
toma la palabra, sorpresivamente y deprisa comienza a dar otros testimonios y a culpabilizar a un militar, Quishpe
ratifica lo que dice su amigo y de repente se silencian los micréfonos. Intriago desperado levanta a los jovenes de
la mesa y se corta la transmision. Mientras la presentadora del noticiero explica que hubo problemas técnicos con
la sefial el televisor se apaga. El capitan Intriago mira desconcertado el televisor, mientras se acomoda la ropa
Ilama enfurecido a Intriago a pedir explicaciones, molesto cuelga el teléfono y sale de su casa. Horas después. El
mayor Intriago decepcionado golpea con violencia a Juan Fer y Quishpe advirtiéndoles que se jodieron. Ayudado
por Rosero, Intriago tortura con una funda pléstica a Quishpe para asustar a Juan Fer. Al lugar ingresa deprisa y
Ileno de furia el capitan Espafia, de inmediato se aproxima a Juan Fer, se levanta las mangas y lo empieza a golpear
fuertemente, seguido saca un arma 9mm y le apunta al rostro. Juan Fer se rie con el rostro ensangrentado, escupe
a los pies del capitan y arrima su cabeza al arma sin dejar de ver al capitan. Flashback Entrenamiento Juan Fer.
Juan Fer se levanta del piso con el rostro ensangrentado, seguido el mayor Espafia le entrega un arma 9mm y lo
felicita por su proceso. Fin de flashback. Juan Fer provoca a Espafia amenazandole con que, si algo les pasa, ellos
seran los culpables, especialmente el mayor Intriago. Espafia descontrolado por la amenaza, sin dejar de mirar
fijamente a los ojos a Juan Fer, dispara en el pie izquierdo de Quishpe, después golpea con la empufiadura del
arma a la cabeza de Juan Fer y sale del lugar dando fuertes advertencias a Intriago y los otros policias. La noche
es oscura y las calles estan vacias la mayor parte del tiempo. Espafia conduce muy veloz su jeep montero negro
mientras llama por teléfono al ministro de gobierno, imponente le pide que diga ante los medios que Juan Fer
mentia y que no hay ningn militar implicado. El jeep montero negro es impactado por un taxi pequefio. Espafia
baja del auto, mira el golpe y reacciona con violencia contra el conductor del taxi, al acercarse se percata que del
tufo a alcohol del taxista por lo que se enfurece mas, saca su arma y le apunta a la cabeza. El taxista asustado se
inclina suplicando por su vida. Al otro extremo de la calle, otro taxista mira lo que sucede y de inmediato llama
a mas comparieros y a la policia desde el radio del auto. Inmediatamente varios taxis llegan al lugar. Espafia baja
el arma tratando de recuperar la compostura mientras su rostro se alumbra por los faroles de los taxis. Intriago,
que sigue custodiando a Juan Fer y Quishpe, recibe un comunicado por radio para ayudar a un militar que esta
atrapado entre un tumulto enardecido de taxistas. Intriago de inmediato sale del lugar dejando a los jovenes bajo
la custodia de Rosero. Juan Fer sonriente se dirige a Quishpe y los otros jovenes para anunciarles que para
anunciarles que llego la hora. En la radio del Virgilio suena el problema entre taxista, militares y policias que
acaba de suceder en las calles. Intriago deprisa entra al tumulto de personas y salva al capitan Espafia, tranquiliza
a los taxistas diciendo que la policia se encargara, ingresa a la patrulla a Espafia y se marchan. En la patrulla
Espafia se nota tenso, saca su caja de habanos, prende uno y se arrima a la venta. El radio comunicador de la

patrulla suena con un mensaje del ministro de gobierno solicitando la presencia de Intriago en el palacio
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presidencial de inmediato. Espafia no se inmuta viendo a la calle. Intriago conduce la patrulla adentrandose en el
centro de la ciudad. En un sal6n grande, con las paredes brillantes y llenas de cuadros elegantes esta el ministro
de gobierno, un canal de prensa y otras personas. Intriago ingresa al salén y todos lo reciben con ovacién. El
ministro de gobierno felicita a Intriago y le anuncia que sera ascendido por su hazafia en el caso Hermosa en
cadena radial para que todo el pais conozca su acto heroico. Intriago recibe su condecoracién como coronel del
OID, después el ministro de gobierno lo felicita publicamente y recalca que no existié participacion de ningun
militar segun la ardua investigacion del coronel Intriago. Después de la cadena nacional todos los asistentes al

salon, en especial Intriago y Espafia, beben, bailan y fuman con euforia.

La noche dentro del Virgilio es tranquila. Rosero cambia de frecuencias hasta encontrar la cadena nacional y sube
el volumen muy alto. En la celda Juan Fer y los otros jovenes escuchan las declaraciones del ministro de gobierno,
Quishpe se contiene del dolor mientras se presiona la pierna. Los jovenes fuman base de cocaina, luego Juan Fer
camina a la ventana y observa a la distancia, molesto menciona a sus amigos que los Unicos culpables son los
policias. Flashback Suefio de Amanda. Durante un bello anochecer Amanda baila con Juan Fer, ambos mueven
sus pies dentro del rio Aguarico. Juan Fer se aferra al pecho de Amanda. Fin flashback. Juan Fer observa por la
ventana unos flashes de luces intermitentes de inmediato toma el arma de la gaveta, rompe el vidrio y anuncia a
los demas que llego la hora. En el Virgilio se escuchan gritos de jovenes enfurecidos que salen de sus celdas con
antorchas y colchones encendidos. Varios jovenes se lanzan encima de un policia y lo empiezan a patear en el
suelo. Juan Fer, que dirige a los demas, baja por las escaleras y sorprende a Rosero intentando pedir refuerzos.
Rosero suplica a Juan Fer y le menciona que si quiere puede salir sin ningtn problema. Juan Fer se rie de las
suplicas y despiadadamente dispara dos balazos a Rosero. Antes de irse Juan Fer le quita el arma a Rosero, se la
da a Quishpe y menciona sonriente “aqui esta su nifio del terror”. El tumulto de jovenes se esparce en el exterior
del Virgilio, todos gritan desaforados y excitados. Mientras Juan Fer corre ayudando a moverse a Quishpe, un
jeep blanco los sorprende parandose frente a ellos, al abrir la puerta Quishpe y Juan Fer observan a Charly que les
hace una sefial para que se suban pronto en el auto. Charly saluda a los jévenes y de una gaveta saca un obsequio
que entrega a Juan Fer. Quishpe mira confundido a Charly, su semblante cambia, se ve incomodo y molesto. Juan
Fer abre el obsequi6 y mira la caja musical de madera de su madre, emocionado abraza a Charly que al separarse
también le entrega un sobre con dinero. Quishpe observa molesto a Charly, y de forma afrentosa también le pide
dinero, después le comenta a Juan Fer que todos hablan del premio de loteria que acaba de ganar Charly. Quishpe
trata de intimidar a Charly con insultos ofensivos. Juan Fer impaciente grita muy fuerte a Quishpe obligandolo a
que haga silencio. Quishpe molesto y sin dejar de observar a Juan Fer saca el arma y dispara al craneo de Charly
dejandolo sin vida inmediatamente. El rostro de Juan Fer se vierte de sangre y se empieza a escuchar un sonido
agudo constante. Juan Fer regresa a mirar sorprendido a Quishpe y detiene el auto. Con el rostro lleno de
desesperacion Juan Fer baja deprisa del auto, saca de la parte de atras a Quishpe y lo bota al piso. Ambos se dan
fuertes pufietes en el piso. Juan Fer aprovecha que Quishpe no puede moverse bien para quitarle el arma, después
vuelve al auto y saca el cuerpo sin vida de Charly, bota algo de dinero a Quishpe y se va en el jeep montero blanco.
Quishpe grita insultos ofensivos a Juan Fer que se aleja en el auto. En la radio del jeep montero blanco suena una
nota periodistica sobre una fuga masiva en el Virgilio. Juan Fer se lamenta presionandose el rostro y gritando
desesperado, luego de apagar el radio toma del asiento del copiloto la caja musical de madera de su madre y mueve

la manivela haciéndola sonar. En el auto se escucha la melodia distorsionada de la caja musical y Juan Fer empieza
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a llorar descontroladamente. Juan Fer conduce el jeep montero blanco alejandose por unas carreteras grandes hasta

Ilegar al puente Rumichaca y salir del Ecuador.

Juan Fer maneja el jeep montero blanco hasta llegar a un deshuesadero de autos, después negocia el precio del
auto y se lo vende a un sefior de edad avanzada. Juan Fer después de tomar su abrigo y el musical de su madre se
aleja del lugar prendiendo un cigarrillo. Horas mas tarde en “El Orito” una ciudad totalmente desconocida. Juan
Fer se adentra en unas calles lugubres, se acerca a unos hombres de aspecto peligroso, negocia con ellos y les
compra base de cocaina. Los meses pasan igual para Juan Fer, vagabundea las calles fumando pistolas, escuchando
aferrado el sonido de la caja musical de su madre y en ocasiones leyendo un recorte de revista, cada vez luce mas
delgado. Empieza a oscurecer, fuertes y heladas brisas recorren por la ciudad. Juan Fer camina drogado
escuchando la caja musical de su madre, de repente es embestido por unos vagabundos que le roban y golpean
con violencia. Unos policias se percatan del robo y se acercan a los chicos, los vagabundos corren deprisa mientras
Juan Fer se queda en el suelo semi desnudo. Desde la patrulla, un policia reconoce a Juan Fer y lo detiene con

fuerza, le menciona que ellos saben quién es él.

Los noticieros transmiten una nota sobre la recaptura de Juan Fernando Hermosa en Colombia, todos hablan de
su deteriorado aspecto fisico por una supuesta enfermedad. Juan Fer, aun drogado, declara en una entrevista como
planifico la fuga en el Virgilio y después cémo sobrevivié en Colombia. El coronel Intriago pide calma a la
ciudadania y asegura que la policia tendrd méas control con el joven debido a su alta peligrosidad. En la sala de
confesiones el coronel Intriago, manteniendo su compostura, se burla de Juan Fer y de su pésimo estado. Juan Fer
sélo se rie mirando a la nada y pide a Intriago que lo mate. Intriago escupe a Juan Fer, se acomoda las gafas y sale
del lugar. Juan Fer pasa los siguientes tres afios detenido en el pabellon de maxima seguridad del Virgilio. Sus
dias son monotonos, juega volley en las mafanas, durante la tarde asiste a talleres con otros jovenes y en las
noches escucha por largas horas la caja musical de su madre mientras lee un recorte de revista. Durante una
mafiana comUn para Juan Fer, un adolescente colegial lo sorprende pidiéndole una entrevista. Juan Fer aconseja

al joven colegial elegir bien sus amistades y alejarse de las calles.

Meses después. Ciudad Shushufindi. En un televisor, un periodista habla sobre la liberacion de “el nifio del terror”
meses atras, después retransmiten la entrevista que hizo el joven colegial a Hermosa. En una casa de cafia de
aspecto sencillo y humilde, Juan Fer (20) se observa a si mismo en el televisor dando la entrevista, luego se levanta
a apagar el televisor, toma el musical de su madre y sale del lugar. Es una tarde sombria, el cielo esta cubierto de
espesas nubes negras. Juan Fer se aproxima hasta las orillas del rio Aguarico y lo contempla en silencio mientras
escucha la melodia del musical, sus ojos empiezan a lagrimear. Juan Fer se percata que alguien lo observa desde
lejos. Ya en la noche, Juan Fer bebe en un bar solo y repetidas veces hace sonar el musical. Un hombre alto se
enfrenta en tono grosero a Juan Fer pidiéndole que se vaya del lugar, Juan Fer sonriente trata de calmarlo
asintiendo que solo celebra tranquilamente su cumpleafios, vuelve a percatarse que alguien lo observa a la
distancia. Juan Fer toma su botella, y muy disimulado también un cuchillo de mesa y sale del bar tranquilo.
Después de unos minutos Sicario, un joven flaco y bien parecido, sale del bar siguiendo el mismo camino que
Juan Fer. Sicario busca con la mirada entre las calles a Juan Fer que de sorpresa lo ataca por la espalda y le quita
un arma 9mm. Juan Fer empuja apuntando con el arma a Sicario hasta llegara las orillas del rio aguarico. La noche
es oscura, la luz lunar se refleja en la corriente del rio. Juan Fer empuja con fuerza a Sicario y lo bota al suelo,

empieza a reirse y agradecer por el regalo a el capitan. Juan Fer lleno de violencia e ira empieza a apufalar en el
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rostro y cuerpo a Sicario hasta matarlo, después le saca la ropa y pone encima de su cuerpo, una cedula, la caja

musical de madera y un recorte de revista con el titular "El sindrome Hermosa en todo el Ecuador”. Juan Fer se

lava las manos en el rio y se aleja a lo largo de la orilla. En un canal de television se ven fotos del cuerpo

irreconocible de “el nifio del terror” con el titular, "Crénicas de una muerte anunciada para El nifio del terror”.

Espafia apaga el televisor con una sonrisa dibujada en el rostro, se sirve algo de licor y empieza a tachar una lista,

después sube hasta la habitacion de Sofia, entra, se recuesta en la cama y duerme profundamente. En la lista

Operacion San Remo esta tachado con esfero recientemente el nombre Juan Fernando Hermosa. La silueta de

Juan Fer se aleja por la orilla del rio hasta perderse en la oscuridad de la noche. FIN.

3.8.3 Escaleta del guion
ESCENA DESCRIPCION
1. INT. GABINETE DE Noticiero: Discurso presidencial anunciando cambios en la clpula policial por su
GOBIERNO participacion en la desaparicion de los Restrepo. EI gobierno se muestra preocupado e

intenta corregir las malas practicas y corrupcion dentro de la policia nacional.

2. INT -CASA HERMOSA
SALA - NOCHE

En un televisor pequefio se transmite el discurso presidencial. En una casa humilde de
Quito esta Juan Fernando (15) y Amanda viendo el televisor. Juan Fer lo apaga y baila
con Amanda al ritmo de una caja musical. Amanda (61) se mueve con mucha dificultad
por la artritis.. Juan Fer lleva a su madre a la habitacién y se recuesta. Amanda padece
de sordera.

3.INT. CASA HERMOSA
SALA/HABITACION -
NOCHE

Juan Fer se recuesta a lado de Amanda (61) y ambos conversan sobre el suefio de —
bailar en el rio Aguarico como en la infancia. Juan Fer no puede dormir, escucha unos
sonidos policiales y tiene una reaccién inmediata.

4. INT. CASA HERMOSA
PASILLO/SALA -

Juan Fer escapa de su casa saliendo por la claraboya del pasillo.

MADRUGADA
5. EXT. TECHOS QUITO - | Juan Fer escapa corriendo por los techos, a la distancia se escuchan varios disparos.
MADRUGADA Juan Fer es atrapado y semi inconsciente mira como el mayor INTRIAGO (40) y el

cabo ROSERO (32) lo arrastran. El sonido de la caja musical lo aturde.

6. INT. CASA JOFRE
LIMA / BANO - DIA

Una casa super opulenta con fotografias repetidas de una bella joven. El capitan
ESPANA (53) conversa por celular dando algunas indicaciones a Rosero.

7.INT. CASA CAPITAN
LIMA SEGUNDO PISO /
SALA OFICINA-
MANANA

Espafia recorre su opulenta casa con la lista OPERACION SAN REMO con 61 nombres
y placas de vehiculos. El capitdn camina hasta una ventana y mira sus autos, un jeep
montero y un mercedes.

8. INT. CASA HERMOSA
HABITACION - DIA

Juan Fer se levanta en su cuarto y se alista para salir. Milton QUISHPE (17) se silva
para que salga.

9. INT. CASA HERMOSA
PASILLO / SALA - DIA

Juan Fer desayuna con su madre algo sencillo luego le pone musica en su caja musical
y sale a la calle.

10. EXT. CALLES NORTE
DE QUITO - DIA

Juan Fer y Quishpe conversan mientras caminan fumando un porro. CHARLY (26) se
acerca a fumar con ellos. De sorpresa dos policias llegan y a la fuerza los suben a la
patrulla

11. INT. PATRULLA
POLICIAL - DIA

Los policias cabo Rosero y cabo DOMINGUEZ () conversan, se rien y fuman con Juan
Fer y Quishpe (en la radio suena la busqueda de un asesino de homosexuales) lo que
ocasiona una conversacion sobre ese tema. Los policias y Quishpe se muestran
homofdbicos, Hermosa muestra mas sensibilidad. Todos se rieny se dirigen a un cuartel
policial. Rosero entra al cuartel y sale con una mochila. Los policias dejan a los jovenes
en una calle del centro.

12. EXT. CALLES
CENTRICAS DE QUITO -
TARDE

Juan Fer insiste a Quishpe que trabaje con él hasta convencerlo con una buena cantidad
de dinero. Quishpe se queda con intriga de lo que hay en la mochila.
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13.INT. COSMOS EL
EJIDO - TARDE

Juan Fer y Quishpe mientras juegan cosmos discuten si es seguro o no trabajar para los
policias. Juan Fer le asegura a Quishpe que pase lo que pase el culpable sera él y que
No Se preocupe.

14. INT. BAR PARQUE
EL EJIDO - NOCHE.

YADIRA (17) y L1Z (15) dos bellas jévenes ingresan al bar de mala muerte "Vibracion™
y se acercan a Juan Fer y Quishpe que estan ya poco mareados. Juan Fer bebe
concentrado en el reloj. Juan Fer convence a Yadira que los acompafie y después salen
todos juntos del bar.

15. EXT. CALLES
CENTRICAS - NOCHE

Los jévenes caminan por una calle oscura, a la distancia hay un taxi y un jeep montero
atrés.

16. INT. TAXI SAN
REMO 1 - NOCHE

GEOVANNI (30) un taxista espera en su auto mirando a varios lados, la radio suena 'y
cambia de frecuencias, recibe un llamado al radio comunicador diciendo que el cliente
canceld la carrera y puede moverse.

17. EXT. CALLES
CENTRICAS - NOCHE

Geovanni con ira sale del taxi y se prende un cigarro y ve a los jévenes acercarse.
Juan Fer le cdvense para que les haga una carrera, entre ambos negocian el precio.

18. INT. TAXI SAN
REMO 1 - NOCHE

Los jovenes estan en el taxi en direccién al norte. Juan Fer le hace la conversa al taxista.
El taxista se pone paranoico porque siente que el jeep montero negro lo persigue.
Geovanni menciona que compafieros recibieron Illamadas de amenaza. En un momento
imprevisto Juan Fer amenaza al conductor y lo dirige por otro camino. Al final de una
calle oscura se puede ver dos patrullas. El taxi se estaciona cerca. Juan Fer direcciona
al taxista a los policias, recibe dinero y vuelve a subir al auto. Al lugar llega jeep
montero negro, se baja el capitan Espafia y se aproxima al taxista. Milton se aleja en el
taxi y se escuchan fuertes impactos de bala.

19. INT. CUARTO DE
CONFESIONES /
REGIMIENTO OID -
NOCHE

El Mayor Fausto Intriago obliga a Juan Fer a cambiar su discurso y le impone lo que
debe decir. Intriago tortura psicolégicamente y fisicamente a los jévenes. Juan Fer
provoca a Intriago burlandose de la policia y de sus fines corruptos. Intriago cae en la
tentacion y comienza a pegar a Juan Fer

20. INT. TAXI SAN
REMO 1 - NOCHE

Juan fer maneja el taxi de Geovanni, luego paga y deja en un lugar a Yadira y Liz. Juan
Fer le pide a Quishpe que confié en él. Los jovenes dejan en taxi en la calle botado sin
llevarse nada.

21. INT. CASA Juan Fer vuelve a su casa, ve a sumadre en lasalay la lleva a descansar en la habitacién.
HERMOSA PASILLO /

SALA - NOCHE

22. INT. CASA Amanda sigue una terapia en casa para mejorar sus rodillas. Juan Fer paga a las
HERMOSA PASILLO / enfermeras. Se siente la preocupacion en Juan Fer por la salud de su madre.

SALA - DIA

23.INT. TAXI SAN
REMO 2,3,4,5 - NOCHE
/ MADRUGADA

Juan Fer, Quishpe y dos amigos méas hacen seguidas entregas, primero van con el taxista
y después Juan Fer regresa manejando el taxi. Escenas de paso tiempo y diferentes
trabajos que hace Juan Fer.

24.INT. CASA
HERMOSA / SALA - DIA
- TARDE

Juan Fer preocupado por su madre paga varias terapias para que ella pueda mejorar.
Con el tiempo Amanda empieza a verse mejor.

25. INT. TAXI SAN
REMO 6 - NOCHE /
MADRUGADA

Juan Fer, Quishpe y dos chicos mas van en un taxi después de una entrega al amanecer.
Juan Fer paga a los otros chicos y les advierte que hagan silencio. Juan Fer y Quishpe
se van en el taxi y escuchan noticias sobre los taxistas y el terror que causa en la ciudad,
tienen una conversacion pensando en los problemas que le traera a futuro. Quishpe
anima a Juan Fer a practicar tiros con el arma.

26. EXT. TERRENO
BALDIO ALEJADO Y A
GRAN ALTURA -
AMANECER

Juan Fer dispara varias veces a un objetivo en un terreno baldio, después Quishpe
practica con el arma y logra apuntar a un objetivo. Juan Fer le explica cosas sobre el
arma a su amigo. Los jovenes se van dejando el taxi.

27. EXT. CARRETERA
GRANDE - AMANECER /
DIiA

Juan Fer y Quishpe se suben al balde de la camioneta de ALTAMIRANO (54) y
conversan sobre sus suefios en el futuro. Quishpe se muestra mucho mas infantil que
Juan Fer. Altamirano reacciona mal y empieza a pegar a los jévenes con una gata de
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auto. Quispe apunta al conductor. Altamirano comienza a pegar con mas fuerza a
Quishpe. Milton dispara a Altamirano dos veces. Ambos escapan en la camioneta.

28. INT. CAMIONETA -
DiA

Juan Fer maneja la camioneta y se nota muy preocupado. Quishpe empieza a hablar
enojado por los golpes de Altamirano. Juan Fer silencia imponente a Quishpe que lo
mira con resentimiento.

29. INT. CUARTO DE
CONFESIONES /
REGIMIENTO - TARDE

En un cuarto grande estan 4 jévenes silenciosos mirandose entre ellos mientras el mayor
Intriago les recuerda que no quiere hacerles dafio y espera que sigan el plan como él les
indicé. Intriago les amenaza torturando a Dominguez. Seguido Intriago llama a Juan
Fer y ambos salen por una puerta

30. INT. SALA DE
PRENSA / REGIMIENTO
QUITO - TARDE

Juan Fer nervioso confiesa y admite sus crimenes en television nacional

31.INT. TV NOTICIEROS

En iméagenes de la television de a poco nos adentramos en la historia del nifio del terror
creado por los medios de comunicacién. Muestran a Juan Fer como un psicdpata con
una infancia cruel. Un noticiero menciona la muerte de Amanda.

32. EXT. VIRGILIO
GUERRERO - DIA / TRES

Juan Fer (12) rostro infantil ingresa por una puerta grande al Virgilio, en la cancha se
puede ver a otros jovenes mayores que él jugando pelota. Juan Fer se para en el balcon

ANOS ANTES - . frente a la cancha viendo a los otros. Quishpe (14) se acerca y lo invita a fumar un
FLASHBACK 3 ANOS cigarro mientras Juan Fer le cuenta lo qué hizo para caer detenido.

ATRAS

33. INT. CELDA Juan Fer esta en su celda con Quishpe, conversan sobre lo que les toco decir y se piden

VIRGILIO - NOCHE.

disculpas, se siente la unidad y amistad de los chicos. Quishpe tiene miedo de que le
pase a su familia lo mismo que a la mama de a Juan Fer.

34. INT. CASA
HERMOSA PASILLO /
SALA — MADRUGADA - -
FLASHBACK
DETENCION

Una ventana se rompe y la sala se empieza a llenar de humo, los policias ingresan a la
casa.

35. EXT. TECHOS QUITO
— MADRUGADA -
FLASHBACK
DETENCION

Juan Fer trata de escapar por los techos.

36. INT. CASA
HERMOSA PASILLO /
SALA - MADRUGADA -
FLASHBACK
DETENCION

Los policias caminan por la casa alumbrando el humo con sus linternas.

37.INT. CASA
HERMOSA HABITACION
- DIA —FLASHBACK
DETENCION

Amanda duerme en silencio en la cama de Juan Fer

38. EXT. TECHOS QUITO
- MADRUGADA -
FLASHBACK
DETENCION

Juan Fer corre y salta escapando.

39.INT. CASA
HERMOSA PASILLO /
SALA - MADRUGADA -

Los policias entran en la habitacion donde duerme Amanda.

FLASHBACK

DETENCION

40. INT. CASA Amanda duerme en silencio y tranquila en su habitacidn. Intriago y Dominguez entran
HERMOSA HABITACION | y disparan a Amanda muchas veces.

-DIA

-FLASHBACK

DETENCION

41. EXT. TECHOS QUITO | Los policias sacan el cuerpo sin vida de Amanda con muchos impactos de bala y sangre.
/ CALLES - Juan Fer mira a su madre y se desespera, el sonido de la caja musical lo aturde. A Juan
MADRUGADA - Fer se lo llevan en direccion opuesta que el cuerpo de su madre.

FLASHBACK DEENCION
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42.INT. CELDA Juan Fer (13) abre sus 0jos y se prepara un porro, lo fuma un poco, deja entrar luz al
VIRGILIO - DIA - cuarto y sale a caminar.

FLASHBACK 2 ANOS

ATRAS

43. INT. PASILLOS Juan Fer camina por los pasillos del Virgilio, se acerca a un teléfono, llama Charly y le
VIRGILIO - DIA - pide unos favores. Rosero lo interrumpe y lo lleva a otro cuarto.

FLASHBACK 2 ANOS

ATRAS

44, INT. OFICINA
INGRESO VIRGILIO —
DIA - FLASHBACK 2

Rosero acorrala a Juan Fer y le obliga a decir su verdadero nombre porque ha estado
varias veces ahi con diferentes nombres. El capitan Espafia conoce a Milton y le explica
en qué consistira su trabajo.

ANOS ATRAS
45. INT. CELDA Juan Fer escucha el noticiero televisivo hasta que Rosero lo interrumpe con la noticia
VIRGILIO - DIA de que tiene una visita. Juan Fer camina al lugar de visitas y todos le gritan algo

relacionado con el nifio del terror (lo tratan como una estrella). Juan Fer observa el lugar
analizandolo. La Unica television del lugar reitera la captura del joven Hermosa y su
personalidad psicopata.

46. INT. SALA DE
VISITAS - DIA

Juan Fer y Charly ven las noticias y hablan al respecto, Charly le menciona que confia
en él y su palabra pero que la cosa esta jodida. Juan Fer le menciona que tiene un plan
y le explica cdmo hacerlo. Intriago interrumpe la visita, se lleva a Juan Fer y trata en
tono despectivo a Charly.

47.INT. TALLER
CARPINTERIA VIRGILIO
- TARDE

El mayor Intriago lleva a Juan Fer a un cuarto cutre, le recalca que él es un famoso
gracias a ellos y que deberia estar agradecido. Intriago le recuerda que tendra otras
confesiones y tiene que mantener su discurso. Juan Fer le menciona que le parece muy
familiar y le habla y describe al capitan Espafia como una persona de armas tomar y
muy cauteloso. Juan Fer le cuenta la historia de Sofia.

48. EXT./INT. TAXI SAN
REMO 0 - NOCHE -
FLASHBACK RELATO
SOFIA

Juan Fer narra la paranoia del capitan Espafia, recordando como fue la violacion de su
hija. Juan Fer le explica a Intriago como fue el nacimiento de la ira del verdadero
asesino. Vemos la violacion de la hija de Espafia narrada por Juan Fer.

49. INT. TALLER
CARPINTERIA VIRGILIO
- NOCHE

Juan Fer reflexiona con Intriago sobre la historia de la hija del capitan Espafia. Intriago
golpea a Milton y lo amenaza si no testifica con lo mismo que dijo antes.

50. INT. TV NOTICIEROS

En la televisién se ve un programa dramaético al estilo de pasado y confeso o casos de
la vida real sobre el caso de Juan Fernando Hermosa “El nifio del terror". Muestran a
Juan Fer como nifio un distraido y aislado que asesina animales. También un psicdlogo
diciendo que Juan Fer tiene personalidad psicotica

51. INT. BALCON /
PASILLOS VIRGILIO -
TARDE.

Juan Fer observa todo el movimiento de la cércel, pasillos y celdas. Juan Fer se rie al
ver como lo retratan en television. Rosero le avisa Juan Fer que tiene una visita. Juan
Fer se reencuentra con Yadira y se la lleva a la celda.

52.INT. CELDA
VIRGILIO - TARDE

Yadira ingresa a la habitacion de Juan Fer y conectan en un momento de intimidad.
Yadira le entrega un arma que saca de unas tarrinas de comida.

53. INT. TV NOTICIEROS
- CUARTO DE PRENSA
OoIb

Juan Fer y Quispe reconocen que la OID les manipul6 a decir ese discurso y hablan de
un lider intelectual y financiero de la banda. Todos hablan de un militar y lo incriminan
en caso de que les pase algo.

54. INT. CASA CAPITAN
LIMA SALA - NOCHE

Capitan Espafia mira furioso en la television las nuevas declaraciones de Juan Fer y
Quishpe, de inmediato llama a Intriago y le advierte muy enojado.

55. INT. CUARTO DE
CONFESIONES /
REGIMIENTO OID -
NOCHE

Juan Fer y Quishpe estan en el cuarto de confesiones golpeados y mojados en el suelo,
con sangre y moretones en el cuerpo. Intriago y otro policia amenazan a los jévenes.
Seguido entra el capitan Espafia, descontrolado se alza las magas y comienza a dar
pufietes fuertes en el rostro a Juan Fer que se rie y lo provoca. El capitan saca un arma
9mm y le apunta en la frente a Juan Fer.

56. EXT. CAMPO DE
ENTRENAMIENTO
MILITAR - DIA -
FLASHBACK 1 ANO
ATRAS

Juan Fer y el capitan Espafia estan en un campo de entrenamiento aislado. El capitan
le da una patada en la cara a Juan Fer, luego levanta su rostro. Juan Fer mira fijo y sin
lagrimear a Espafia. El militar le da un arma y le asiente que se lo merece, que sea
cuidadoso porque solo los militares con clase disparan con una de esas armas: Browning
9mm.

57.INT. CUARTO DE
CONFESIONES /

Espafia sigue apuntando a Juan Fer que le recuerda que si le hace algo los medios
culparan a la policia. Espafia dispara en el pie a Quishpe y después golpea con su arma
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REGIMIENTO OID -

a Juan Fer. El capitan se baja las mangas, le da dos patadas mas a Juan Fer y sale del

NOCHE cuarto amenazando a Intriago.

58. INT. JEEP Espafia maneja muy desesperado y enojado, aumenta cada vez la velocidad, en un
MONTERO LIMA - semaforo, el capitan llama al ministro Verduga y le dice que desmienta en television y
NOCHE en todos los medios de comunicacion la teoria de Juan Fer y que insistan en que el

motivo fue el robo y que no hay ningun militar implicado. En una curva, un taxi choca
por accidente al auto del capitén.

59. EXT. CALLES 10 DE
AGOSTO Y LA LUZ -
NOCHE

El taxista trata de arreglar con el capitdn que amenazante lo apunta con su arma, el
taxista baja la guardia y suplica por su vida.

60. INT. TAXI AYUDA -
NOCHE

Un taxista ve de lejos al militar amanzanate y llama por radio a compafieros.

61. EXT. CALLES 10 DE
AGOSTO Y LA LUZ -
NOCHE

Un taxista se acerca y comienza a pitar. Seguido llegan otros taxistas y rodean al
Capitan Espafa.

62. INT. CELDA
VIRGILIO - NOCHE

Intriago recibe una llama y sale de imprevisto con otro grupo de policias. Los jovenes
que se quedan solos en la habitacion se retnen, Juan Fer les avisa que es hora de que el
nifio del terror genere un panico real.

63. EXT. CALLES 10 DE
AGOSTO Y LA LUZ -
NOCHE

Intriago llega al lugar de los hechos y saca del lugar al capitdn Espafia asintiendo que
es un oficial menor y que seré llevado a sus superiores para darle de baja.

64. INT. PATRULLA
POLICIAL - NOCHE.

El capitan Espafia mas calmado fuma un habano. Intriago recibe una llama del ministro
Verduga que le pide que vaya al palacio de gobierno.

65. EXT. PANORAMICAS
NORTE A CENTRO
QUITO - NOCHE

Panoramicas de la ciudad de Quito, del norte al centro.

66. INT. SALON
PALACIO DE GOBIERNO
- NOCHE

Intriago es sorprendido con una ceremonia y fiesta de ascenso. Verduga lo felicita ante
los medios, en cadena nacional, y descarta todos los posibles vinculos entre Juan y un
alto mando militar. Hay una gran fiesta entre los policias

67. INT. HOGAR DE
TRANSITO VIRGILIO -

Rosero, el cuidador de la carcel escucha en el radio los testimonios de Verduga en alto
volumen.

MADRUGADA
68. INT. CELDA Juan Fer termina de preparar un porro y pide a sus amigos silencio mientras se escucha
VIRGILIO - el noticiero. En el noticiero hablan del incidente entre taxistas y militares que recién
MADRUGADA

hubo e inmediatamente interrumpe una rueda de prensa informando a la ciudadania que
Hermosa y su banda son los Unicos culpables. Juan Fer se rie con sus amigos y se
cuestiona sobre la verdad. Juan Fer recuerda a su madre.

69. EXT. RIO AGUARICO
— NOCHE - FLASHBACK

Juan Fer se imagina a él con su madre bailando en el rio Aguarico como Amanda
sofiaba.

SUENO AMANDA

70. INT. CELDA Una fuerte luz ingresa por la ventana de la celda. Juan Fer les advierte a sus compafieros
VIRGILIO - que lleg6 la hora, toma su arma, rompe el pequefio vidrio y prosigue con un disparo al
MADRUGADA aire. Se escuchan gritos en todas las celdas.

71.INT. HOGAR DE
TRANSITO VIRGILIO -
MADRUGADA

Juan Fer sale de su celda y el alrededor de 30 jovenes salen de sus celdas con colchones
y ropa quemada. Dos policias tratan de controlar el descontrol. Juan Fer baja a la puerta
principal y encuentra a Rosero tratando de [lamar refuerzos, lo interrumpe y lo intimida.
Juan Fer apunta con el arma a Rosero que teme por su vida. El grupo de jovenes
abandona el lugar por la puerta principal. Juan Fer dispara a Rosero en el pie. Después
de que sale la mayoria se rie y dispara dos veces a Rosero coge su arma y se la da a
Quishpe y salen del centro de detencion.

72. EXT. AFUERAS DEL

Juan Fer camina con Quishpe hasta una esquina donde un jeep montero blanco los

VIRGILIO - enviste. Los presos corren por todos lados. Es Charly y los hace subir

MADRUGADA

73.INT. JEEP Charly saluda a Juan Fery le da algo envuelto, es el musical de Amanda. Juan Fer le da
MONTERO CHARLY - un abrazo y Quishpe se molesta. Quishpe intimida a Charly. Juan Fer le pide callarse y
MADRUGADA.

sorpresivamente Quishpe dispara en la cabeza a Charly
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74. EXT. CALLES SALIDA

Los jévenes discuten, sacan el cuerpo de Charly fuera del auto y se van de pufietes. Juan

DE QUITO - Fer deja abandonado en la calle a Quishpe con el dinero que le dio Charly y se va en el
MADRUGADA jeep montero blanco.

75. INT. JEEP Juan Fer vuelve al auto, empieza a manejar y se pone a llorar, en el noticiero suenan
MONTERO CHARLY - noticias de la fuga y apaga la radio. Juan Fer pone a sonar el musical de su madre y llora
MADRUGADA.

desenfrenadamente, la melodia suena muy afinada.

76. EXT. PANORAMICAS
ECU/ COL -
MADRUGADA, DIA,
NOCHE

Panordmicas: Juan Fer saliendo del pais, hasta llegar al puente Rumichaca. Sigue
escuchando la melodia

77.INT. JEEP
MONTERO CHARLY -
MADRUGADA.

Juan Fer entra a un deshuesadero de autos.

78. EXT.
DESHUESADERO DE
AUTOS COLOMBIA -
NOCHE.

Juan Fer entrega a un hombre el auto y recibiendo algunos fajos de dinero.

79. EXT. CALLES EL
ORITO PUTUMAYO -
DiA

Juan Fer se acerca a un dealer con los ojos llorosos y el musical en mano.

80. EXT. CALLES EL
ORITO PUTUMAYO
ESQUINA - DIA

Juan Fer se prepara pistolas y fuma desmedido. Repetido en otros espacios

81. EXT. CALLES EL
ORITO PUTUMAYO
IGLESIA - TARDE

Juan Fer mas delgado fuma en una esquina y pone a sonar su musical.

82. EXT. CALLES EL
ORITO PUTUMAYO
PARQUE - TARDE

Juan Fer més delgado fuma en una iglesia, pone a sonar su musical y lee un recorte de
peridédico siempre mientras fuma.

83. EXT. CALLES EL
ORITO PUTUMAYO -
NOCHE

Juan Fer mas delgado fuma en una calle y pone a sonar su musical.

84. EXT. CALLES EL
ORITO PUTUMAYO -
NOCHE

Un grupo de gamines se acerca a Juan Fer y le intimidan. Juan Fer muestra su arma y
los gamines se rien de él y le golpean, le roban la pistola y la droga.

85. INT. PATRULLERO

Unos policias que ven el incidente se acercan, reconocen a Juan Fer y se lo llevan

POLICIA COLOMBIA - detenido.

NOCHE

86. INT. TV NOTICIEROS | Flash informativo: vuelven a capturar a el nifio del terror en pésimo estado por una
- DEPARTAMENTO enfermedad en Colombia. Juan Fer muy drogado da una entrevista

POLICIAL ORITO -

NOCHE

87. INT. CUARTO DE
CONFESIONES /
REGIMIENTO - DIiA

Intriago le menciona a Juan Fer que da asco y que cayd solo. Juan Fer le propone rajarle
la cara como le dijo antes y se rie.

88. INT. HOGAR DE
TRANSITO VIRGILIO -
DiA

Juan Fer esté sentado aislado con su caja musical, leyendo un recorte del periédico. Se
demuestra el paso de tiempo y el apego con el musical de su madre. Juan Fer (20) esta
arrimando a unas mallas leyendo el recorte de periddico. Un nifio de 14 afios que ingresa
grabando con un cdmara sorprende y pide una entrevista a Juan Fer. Juan Fer aconseja
a los jévenes a elegir bien las amistades. Mensaje de redencién moralista..

89. INT. CASA HUMILDE
DE MADERA
SHUSHUFINDI - TARDE

Ahora meses después de salir en libertad vive en el Oriente del pais. Juan Fer mira en
las noticias una nota sobre el célebre nifio del terror.

90. EXT. RIO AGUARICO
- TARDE

Juan Fer fuma y escucha la melodia del musical, de lejos le observa un hombre
SICARIO (22) blanco pequefio y bien parecido (similar a Juan Fer)

91.INT. BAR
SHUSHUFINDI - NOCHE

Juan Fer bebe solo y escucha su musical. Un hombre le enfrenta y le dice que apague
su musica porque ellos si saben quién es y no le tienen miedo. Juan Fer se percata que
SICARIO lo observan y sale tranquilo del bar con su botella, también se lleva un
cuchillo pequefio con el que cortaba limon.
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92. EXT. CALLES Juan Fer saca un cigarro y mientras camina disimulando se mira en el espejo y ve a lo
SHUSHUFINDI - NOCHE | largo a SICARIO. Juan Fer sigue caminando y se esconde en un callején. Sicario sigue
caminando y levanta su mirada buscando a Juan Fer que lo enviste con el cuchillo en el
cuello por atras y lo mete en el callejon. Juan Fer le quita el arma 9mm y lo empuja.

93. EXT. RIO AGUARICO | Juan Fer le empieza a rajar la cara con su cuchillo, le menciona que ese consejo le dio
- NOCHE un viejo amigo. Juan Fer apufiala el cuerpo y se va a lavar las manos. Juan Fer bota
sobre el cuerpo su cédula, el recorte del periddico, el musical y el arma. Juan Fer se
aleja por el rio.

94.INT. TV NOTICIEROS | Noticiero. A solo dos meses de su libertad muere el célebre y triste nifio del terror, Se
- CANALESTUDIO - DIA | encontrd su cuerpo irreconocible, con sus papeles y un articulo de una revista con el
titular "el sindrome Hermosa en el pais”

95. INT. CASA CAPITAN | Espafia en su sala bebe su licor sonriente viendo la television, luego camina hasta la
LIMA SALA / PASILLO /| habitacion de Sofia, tacha sobre un papel y lo deja. (Era Hermosa tu historia JC pero al
HABITACION - DIA fin te mate). Espafia sonrie se acaba su copa y la deja encima de una lista negra:
Operacion San Remo con 61 nombres de los cuales estan tachados 16 nombres y recién
tacha el nombre JUAN FERNANDO HERMOSA

96. EXT. CALLE OSCURA | La silueta de Juan Fer se aleja en la noche oscura
- NOCHE

3.9 Propuesta de difusion

Era Hermosa, durante todo el proceso creativo, se escribié en funcién de facilitar y
abaratar los costos de produccion ya que objetivo de la escritura de un guién, sea de
cortometraje o largometraje, es hacer posible la realizacién de un producto final. Es de
conocimiento comun que la mayoria de las peliculas nacionales y latinoamericanas son
posibles gracias a los fondos de produccion que cubren la mayor parte de costos de realizacion
de un producto incluso desde la escritura de guién. A continuacion, mencionare algunos
laboratorios de guién o Scrip Docs, a nivel local e internacional que estan proximos a abrir sus
convocatorias y en donde Era Hermosa podria tener posibilidades de ganar tutorias, revisiones,
andlisis, talleres y asesorias de profesionales expertos en el tema, y con ello expandir las

posibilidades de realizar la produccion final del largometraje.

El fondo para escritura de guion que otorga el ICCA (Instituto de cine y creacion
audiovisual) en esta edicion dard prioridad a tramas que aborden y se enfoquen en

adolescentesis, apoyandome en eso, pretendo participar aspirando ganar el fondo que conlleva:

15 |CCA, bases de convocatoria para Escritura de guidn, acceso el 20 de enero de 2020,
http://www.cineyaudiovisual.gob.ec/wp-content/uploads/downloads/2020/01/Escritura-de-Guion.pdf
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asesorias de profesionales con reconocimiento nacional e internacional, realizar un teaser
promocional y un Script Doctors de la siguiente edicion, donde el fondo consiste en obtener
asesorias con profesionales internacionales para pulir los Gltimos detalles del guién antes de su
realizacion. El laboratorio abre su convocatoria el 4 de mayo hasta el 29 de mayo del 2020 y

otorga un fondo de 9 000 dolares a ocho proyectos.

En las dltimas ediciones del Festival de cine de Guayaquil se realiz6 una semana de
laboratorio de guiones donde el ganador recibi6 un cupo para el Script Doctor del ICCA con
costos de honorarios e incentivos cubiertos. EI Script Doctor, es un programa continuo que
realiza el ICCA con la intencion de mantener a profesionales de la escritura de obras literarias
y guiones en un flujo constante de trabajo con capacitacion de expertos de la industria a nivel
internacional. Pretendo participar en el LAB 2020 del Festival de cine de Guayaquil para
aumentar las probabilidades de realizacion final del producto ya que un guion que recorre

varios procesos de reescritura es de mas interés para productores locales.

El programa lIbermedia que apoya a la produccion, realizacion y distribucion de
peliculas en los paises de Latinoamérica, a finados de abril suele lanzar la convocatoria para
ganar una beca completa en LAB GUION que se realiza en Colombia para guionistas de todos
los paises de la zona. "Con sus cinco ediciones anteriores, el LabGuion se ha convertido en un
referente iberoamericano de asesoria y acompafiamiento de guiones cinematograficos is.
Pretendo participar con Era Hermosa para la mencionada beca, con el fin de llevar una historia
ambiciosa a otros extremos, con profesionales, que pueden hacer del guidbn mucho mas
interesante y profundo. Los proyectos que ganan la beca desde Ibermedia aseguran los fondos

para realizacion que ofrece la misma institucion.

16 Carlos Eduardo Henao, Script doctor, acceso 23 de enero 2020,
https://www.programaibermedia.com/labguion2018-el-laboratorio-de-guion-en-colombia-invita-a-los-
guionistas-de-iberoamerica-a-presentar-sus-historias/?fbclid=lwAR2uGfTvwDKWzq-7KHmd-

7Lh FrsiMUDdxP1P8YBbezdhTg2 CfC3mKIBZc
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CONCLUSIONES

Era Hermosa, es el resultado de un proceso personal y profesional enfocado en hacer
una denuncia de la corrupcion que existe en nuestro pais a través de la apropiacion de un
personaje y eventos de la realidad que evidencian la desigualdad provocada por los excesos de
poder contra personas en situacion de vulnerabilidad. Es un proyecto que me permitio entender
la importancia de crear procesos personales para abordar correctamente la escritura de un
guidn, y a la vez, comprender como una idea sencilla madura con el tiempo hasta encontrar
relacion con alguna problematica social que permita abordar de forma critica la escritura

creativa.

Después de redactar 93 hojas de guion comprendi que es innegable la manipulacion de
la realidad a la hora de abordar una ficcion cinematogréfica, pese a que mis parametros de
escritura se basaron en conservar fidelidad con los hechos reales que acontecié Juan Fernando
Hermosa me vi en la necesidad de aportar artificios narrativos a la historia para potenciar el
perfil psicolégico que construi en los personajes. Cada personaje y secuencia del guion esta
inspirado en los resultados del andlisis de diferentes adaptaciones que previamente abordaron
el mito de “el nifio del terror”, por ello, mi version se construye de las contradicciones entre los

testimonios que muchos de los implicados dieron durante y después del caso.

Es importante recalcar como los medios de comunicacion, en especial los diarios
nacionales, por medio de sus publicaciones de la época me permitieron entender el contexto
politico, historico y social que era necesario retratar en la historia para abordar el guion de
forma critica porque, por un lado, me encontré con los excesos del amarillismo periodistico
pero, por otro, entendi la importancia de generar y conservar registros que evidencien la

cotidianidad de una sociedad en el pasar de los afos.
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Recorrer las calles de Quito poniéndome en el papel de mis personajes me permitid
retratar a la ciudad, desde la escritura, como un ente vital donde se manifiestan diferentes
contextos y tipos de vida. La historia de Juan Fernando Hermosa me permiti6 ver a la ciudad
con un enfoque estético para retratar la violencia, por ello me fue necesario evidenciar ese
contacto y vivencia entre el personaje y la ciudad. Escribir el guion se me facilito porque en la
etapa de investigacion trate de encontrar la mayor cantidad de registros visuales e iméagenes
gue me permitan ver a Quito y sus habitantes para entender la personalidad caracteristica del

universo cinematografico que queria crear para mi version de Juan Fernando Hermosa.

En mi adaptacion Juan Fernando Hermosa se vuelve la escusa ideal para manifestar mis
inconformidades con una institucion pablica encargada de la proteccion ciudadana que a lo
largo de muchos afios ha venido haciendo todo lo contrario. Tomo como contexto una sociedad
incrédula con los procederes de la policia nacional del Ecuador al igual que en la actualidad,
después de las manifestaciones de octubre del 2019, para reflejar como pese a las insistencias
y levantamientos, personales y colectivos, el poder aplica siempre sus artimafias para mantener

a salvos intereses propios.

Juan Fernando y Amanda Suarez son personajes que reflejan la misma vulnerabilidad
que muchas personas de nuestro pais en la actualidad, ya que su condicién social y econémica,
es el resultado de manejos corruptos de varias instituciones del estado. Aunque la pobreza no
justifica la delincuencia, son los medios externos los que obligan a mis personajes a meterse
en situaciones al limite, no me preocupo por crear alguna figura de bueno o malo, al contrario,
cada personaje es capaz de alcanzar el extremo que se le presente por cumplir con sus deseos

internos.

Era Hermosa ha sido un proceso gratificante que me permitié madurar como personay

profesional, desde la concepcion de la idea hasta la escritura del ultimo parrafo del guidn,
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siempre estuvieron presentes mis necesidades narrativas y de ideales, me preocupaba que el
resultado refleje mi proceso, no solo académico, si no también personal, ya que mi meta
principal es poder dirigir el guién y meterme de lleno en la travesia de hacer una pelicula.
Desde el sentimiento de lucha hasta la condicion especial de Amanda, su escucha limitada, son
elementos que aporto al guion desde una perspectiva personal, me puse en los pies de mis
personajes para entender mis propios miedos y anhelos y de esa manera portar a la historia una

narrativa fresca apoyada en los que considero grandes referentes audiovisuales.

Estoy consciente de que Era Hermosa es un proyecto ambicioso, pero a la vez estoy
muy seguro de que es necesario contar este tipo de historias. La cualidad preciosa del cine es
dar vida, o volver a la vida, personajes o eventos que generaron impacto por ello llevar a Juan
Fernando Hermosa a la pantalla grande seria dar espacio en nuestra filmografia a personajes,

historias y géneros diferentes a los que se acostumbra.
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