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Resumen:

Esta investigacion se realizo con el fin de crear dos composiciones inéditas con texto
y musica. Se trata de una propuesta de cancién con formato de banda ritmica con arreglos de
cuerdas y vientos metal. La investigacion tiene como proposito, identificar la incidencia del
texto y la musica en el proceso compositivo. Para determinar esta postura, hice uso de
material escrito de tedricos como Arnold Schoemberg, Artur Shopenhahuer, entre otros,
quienes profundizan sobre la afinidad entre musica y texto, asi como la postura que puede
manejar el compositor para lograr esta complementariedad en su composicion. A partir de
este modelo tedrico me propuse analizar una cancién de Luis Alberto Spinetta y determinar
este complemento, no solo en la parte formal, técnica y descriptiva, sino también en la forma

sensitiva e intuitiva que cada compositor tiene.

Palabras Clave
Cancién, texto, musica, complementariedad, afinidad, intencioén, voluntad, incidencia,

composicion, Spinetta, poético, ethos.
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Abtract:

This research was conducted to create two unpublished compositions with text and
music. This is a song proposal with rhythm band format with string arrangements and metal
winds. The purpose of the research is to identify the incidence of text and music in the
compositional process. To determine this position, | used written material on topics such as
Arnold Schoenberg, Artur Shopenhahuer, among others, who deepened their thoughts on the
affinity between music and text, as well as the position that the composer can use to achieve
this complementarity in its composition. Based on this theoretical model, he proposed to
analyze a song by Luis Alberto Spinetta and determine this complement, not only in the
formal, technical and descriptive part but also sensitively and intuitively that each composer
has.
key words
Song, text, music, complementarity, affinity, intention, volition, incidence, composition,

Spinetta, poetic, ethos.
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Introduccion:

El género cancion ha sido una de las influencias musicales més fuertes que tiene el
masico empirico hoy. Hay un cierto apego a esta mezcla de texto y musica en el cotidiano,
que, por su caracter, se ha convertido en escuela primeriza para quien decide aprender a tocar
un instrumento o cantar. Mientras méas se aprende con este método y se empieza a componer
canciones, después de un tiempo, surgen preguntas sobre como conocer més a fondo lo que
se esta haciendo, por qué se lo estd haciendo o por qué quieres que la gente escuche. Siendo
asi, nos resulta oportuno conocer ideas para repensar la creacion de una cancion, quiza no
dirigiéndola solamente a la parte compositiva, sino también percatandonos de la
intencionalidad artistica que un autor le da a su creacion. Existen pensadores y musicos que
han hecho aportes significativos reflexionando a estas preguntas. Ellos argumentan que esta
intencionalidad que se busca en una obra es uno de los factores mas importantes para mejorar

su comprension, y asi lograr que ésta trascienda en una auténtica obra de arte.

Esta investigacion propone identificar la incidencia que existe entre la musica y el
texto en la cancidn. Para realizarla me he propuesto construir un modelo teérico, analizar la
obra “Cada luz” de Luis Alberto Espineta, y como resultado de esto, realizar dos

composiciones inéditas con texto y masica, que verifiquen mi investigacion.

Para esto empezamos haciendo una descripcion de la relaciéon de la musica y el texto
a través de la historia, desde la Antigua Grecia hasta el Romanticismo, periodo en donde la
musica empieza a ser objeto de estudio y especulacién tedrica, filosofica y estética. Esta
nueva forma de pensamiento, nos da la posibilidad de estudiar a dos teéricos que dan sus
reflexiones sobre la afinidad que tiene el texto y la mdsica en la creacion, y también teorizan

cémo puede el masico pensar este proceso para que esta union sea lo mas comprensible y
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trascendente. Estamos hablando del musico Arnold Schoenberg y el filésofo Arthur

Schopenhauer.

Parte del marco tedrico es describir dos modelos de cancién que el autor Pablo Martin
Ruiz propone para analizar conceptualmente una obra con texto y musica. Estoy hablando de

la “cancion de cuna” y la “cancidn de protesta”. Pablo explica que:

“La primera trata de una cancidn cantada para alguien que no la entiende, y
que por lo tanto no necesita del sentido. Como su destinatario no la entiende,
la cancién de algun modo lo trasciende y se dirige a algo mas, al entorno en el
que suena. En cambio, la “cancion de protesta” se concentra en el destinatario
social, en lo que ese destinatario tiene de humano politico, y precisa de un

sentido claro y comunicable.”?

Vista desde dos polos opuestos, el autor sefiala que en ambos casos se espera que la

cancion tenga un determinado efecto, que actle sobre la realidad

También nos propusimos realizar un analisis de la cancion Cada Luz del &lbum
Peluson of milk de Luis Alberto Spinetta. La intencion de este analisis fue identificar como
se complementa la letra y muasica y como se va representando en el proceso compositivo.
Digo proceso, porque la manera en que se analizd este tema, fue argumentando
conjuntamente qué es lo que sucede en el texto y qué es lo que sucede en la masica en su
transcurrir.

Como objetivo principal y resultado final de la investigacion, fue haber realizado dos

composiciones con texto y arreglos para seccion ritmica (bateria, bajo, guitarra), vientos

! Pablo Martin Ruiz, “La cancion en el tiempo y la voz de Luis Alberto Spinetta”, Letral, (NGmero 9, Afio
2012), 121-123.



metal y cuerdas. Esto propone verificar dos perspectivas de como incide la musica en el texto

y viceversa: Por un lado, la intuitiva y sensorial, y por otro, la técnica y descriptiva.



Capitulo 1

Planteamiento del problema

La cancion es un ambito de expresion artistica y de experiencia inmediata, se
relaciona con nosotros de manera natural, hay algo llamativo que provoca que nos
identifiqguemos directamente con ella. La union de palabra y musica crea un puente hasta
nuestra percepcion y nos muestra un mensaje, el cual reaccionamos de acuerdo a nuestra
voluntad de escucha. Pero mas alla, la cancion tiene un caracter natural e influyente en la
persona, permanece y se apropia de nuestro tiempo. No hablo solamente del tiempo historico,
sino del tiempo personal, el tiempo mistico de cada uno. Escuchar la palabra misma, que es
un medio expresivo natural del cotidiano, provoca ya un razonamiento en nosotros, pero,
escuchar esta palabra con una melodia y una ritmica que es propia del canto, nos da un

acercamiento comunicativo con dos vias de percepcion, la musical y la verbal.

Algunos autores que explicaré mas adelante sefialan que la musica esta antes que el
texto y que su valor no se lo supera con palabras, puesto que la misica es inmaterial, es
directa e inmediata. Al contrario, el texto requiere un razonamiento para acceder a su
contenido y se transporta de manera mediata, expresando conceptos y contextos en la obra.
Es por ello que, mediante la adicion de las palabras a la masica, recibimos también por
afiadidura los objetos evocados por tales sensaciones sonoras. La afinidad entre musica y
texto convierten la composicién en un organismo vivo y homogéneo, donde cada una de sus

partes (ya sea musica o texto) revela la esencia més intima de la obra de arte.

No se encuentra mucha informacion acerca del momento compositivo en la creacion
de canciones, de la relacion que se construye en el momento que adaptamos un texto a lo que

estamos tocando. Esto se debe a que la composicion surge de manera distinta para cada
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individuo y no existe una tnica formula para ello, lo que si existe es la posibilidad de indagar
sobre la afinidad que se establece entre palabra y musica a partir de la escucha, el anélisis, la

experimentacién compositiva.

El mdsico argentino Luis Alberto Spinetta tenia una concepcion artistica fielmente
vinculada a la sanacion del ser, a la protesta, al amor. Me refiero a que esa seguridad y
sensibilidad que mostraba en su obra (percibida subjetivamente) intentaba decir algo
realmente significativo para la gente, algo que pudiera liberarles de algin peso de la
cotidianidad, o quizé solo cautivarlos. En gran parte de su composicion se refleja la voluntad
que tenia para expresar musicalmente y sobre llevar la poesia de la manera mas homogénea.
En algin momento argumentaba que para él la poesia y la musica estaban intimamente
vinculadas. Pensaba que la musica escondia algo que se tenia que descubrir y representar
mediante el texto, su poesia venia por afiadidura después de tener los primeros acordes. La
afinidad entre el texto y la musica en este siglo XXI, resulta ser de vital importancia, ya que

la capacidad de persuasion que tiene hoy la cancién, debe trascender.

Formulacion del problema:

¢Se puede identificar elementos que evidencien la incidencia entre el texto y la mdsica

en la cancién?

Objetivo general:

Crear 2 composiciones con letra y arreglos de vientos y cuerdas que manifiesten

elementos que evidencien la incidencia entre la musica y el texto.



Objetivos especificos:

Construir un modelo tedrico sobre la incidencia de la musica y texto en la cancion.
Identificar como se complementan la musica y texto en la cancion “Cada luz” de Luis Alberto
Spinetta.

Crear dos composiciones con texto y masica.

Hacer arreglos de vientos metal para el primer tema y arreglos de cuerdas y vientos metal

para el segundo tema.

Justificacion:

El género cancion ha sido una de las influencias musicales mas fuertes que tiene el
musico empirico hoy. Hay un cierto apego a esta mezcla de texto y musica en el cotidiano
que, por su caracter, se ha convertido en escuela primeriza para quien decide aprender a tocar
un instrumento o cantar. Mientras mas se aprende con este método y se empieza a componer
canciones, después de un tiempo, surgen preguntas sobre cémo conocer mas a fondo lo que
se esta haciendo, por qué se lo esta haciendo o por qué quieres que la gente escuche. Siendo
asi, nos resulta oportuno conocer ideas para repensar la creacion de una cancion, quiza no
dirigiéndola solamente a la parte compositiva, sino también percatandonos de la
intencionalidad artistica que un autor le da a su creacidn. Existen pensadores y muasicos que
han hecho aportes significativos reflexionando a estas preguntas. Ellos argumentan que esta
intencionalidad que se busca en una obra es uno de los factores mas importantes en la
creacion para mejorar su comprension, y asi lograr que ésta trascienda en una auténtica obra

de arte.



Existe un cierto desconocimiento acerca de como funciona una cancion. Es un gran
misterio entender como es que las palabras se emparejan tan bien y son afines a la masica.
Se piensa que ese misterio es lo que le da la importancia debida a algo quiza fuera de nuestro
entendimiento. Sin embargo, mas alld de esta ambigledad, se puede decir que ese
componente mental y filoséfico (que hace que ciertas canciones lleguen a trascender nuestra
escucha y nos deje varias imagenes en la mente) puede abrir un plano de curiosidad en los
compositores que conjugan el texto con la musica en su cotidianidad artistica. A la final la
vision del compositor siempre es entender mejor su trabajo, y hay ciertas cosas en la musica
de las que no se habla a menudo en las academias ya que, no se encuentra un lenguaje apto

para describirlas en términos concretos.

Asi, se ha recopilado informacidn de varios musicos, pensadores, teéricos que me han
ayudado a comprender esta afinidad entre la mdsica y el texto. Con esta informacion,
decidimos hacer un analisis formal a la cancion de Luis Alberto Spinetta, para después
argumentar las conclusiones y hacer un ejercicio de composicién de dos canciones con

arreglos de vientos y cuerdas.



Capitulo 11
Marco Teorico

Antecedentes de la Investigacion

1. Ante la relacion entre el texto y la musica en la historia

La idea de relacionar el texto y la musica ha existido desde tiempos inmemorables.
La musicologa Dolores Escobar Martinez hace un acercamiento a los origenes de esta union.?
Dolores alude a la mitologia como fuente de informacion y comenta como primera impresion
que en la Antigua Grecia el Dios Apolo vencio en un duelo musical a la flauta de Marcias
con su lira. Se dice que la razén por la que vencié Apolo fue porque tuvo la posibilidad de
agregarle un canto a su interpretacion, mientras Marcias se quedaba solamente con el sonido
de su flauta. Las doce musas como jurado rindieron honor a Apolo y este mismo degoll6 a
su rival por su insolencia. La mitologia griega es una de las fuentes de informacién mas
antiguas que se disponen para conocer el pensamiento griego y segiin Enrico Fubini: “Mitos
y leyendas no deben descartarse por el hecho de ser tales, dado que constituyen uno de los
medios mas auténticos a través de los cuales los griegos expresaban sus concepciones
musicales”.?

Otro escenario donde la musica y el texto se vinculan es en la iglesia. La evolucion
de la monodia a la polifonia de la musica sacra,* brindaban mas posibilidades de
interpretacion. Los cantos Gregorianos recurrentemente utilizaban melismas para adecuar la

palabra con la misica.® Y mientras la intencion de la msica en la iglesia es alabar a Dios,

2 Dolores Escobar Martines, Lenguaje, MUsica y texto: Analisis de una relacidn interdisciplinar (Universidad
de Murcia, 2013)

3 Enrico Fubini., La estética musical desde la Antigiiedad hasta el siglo XX, (Madrid: ed. Alianza, 1988), p.37
4 La monodia se refiere a una sola linea melddica y polifonia son varias lineas melddicas simultaneas.

5 El melisma es la técnica de cambiar la altura musical de una silaba de la letra de una cancién mientras se canta.
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los trovadores y juglares se tomaban las plazas y utilizaban la musica y la poesia para alegrar
y conquistar los corazones frente al sefior feudal o hablar de algin tema social, pues la musica
en la antigiiedad estaba fuertemente dividida entre lo culto y lo profano.

Uno de los géneros que vincularon la masica y el texto en la dramatizacion fue la
Opera en el barroco. Aqui se sintetizan todas las artes en una sola. A menudo se utilizaban
Figuralismos® que consistian en subordinar la msica al texto creando para la musica una
serie de figuras de todo tipo (melddicas, ritmicas, polifonicas, texturales).” En el
Romanticismo el viejo Lied, que es una forma vocal monofonica (o sea, a una sola voz) que
suele basarse en un texto y que cuenta con un acompafiamiento instrumental; compartira
reparto con la 6pera, transformandose en la joven promesa del Romanticismo y haciendo de
la cancion popular el exquisito divertimento de la burguesia.

Existen rasgos comunes que permiten definir al romanticismo, seguin el musicélogo
Jacques Chailley en este periodo figuraba: “la revancha de lo irracional, de la sensibilidad,
de los sentimientos sobre la razon, de la hipérbole sobre lo comedido, del movimiento sobre

el equilibrio, del individuo sobre la sociedad”.®

Con esta revalorizacion que experimentd el arte durante el siglo XIX, la musica fue
objeto de estudio y especulacion tedrica, filosofica y estética, por parte de grandes filésofos,
pensadores, literatos y compositores que la colocaron como arte absoluto, segun se extrae de

las siguientes afirmaciones:®

e Wagner. “La musica tiene un acceso directo a la esencia de las cosas

® El figuralismo es una técnica de composicion musical aplicada a la musica vocal, que estuvo activa entre los
siglos XVI y XVIII, en consonancia con los presupuestos estéticos del Renacimiento y del Barroco.
"Tribraquio, “figuralismo”, Scribd, (2015), (consultado en nov-dic del 2019),
https://es.scribd.com/document/255776142/Figuralismo.

8 Jacques Chailley, Cours d"histoire de la musique, (Paris: ed. Alphonse Leduc, 1983),127

9 Fubini, La estética de la musica,E., pp. 268, 273, 278, 279, 307
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e E.T.A. Hoffmann: “La musica es la mas romantica de todas las artes, puesto
que tiene por objeto lo infinito™.

e Beethoven: “En la musica vive una substancia eterna, infinita, que no es del

todo aprehensible”.

e Schopenhauer: “El compositor revela la esencia intima del mundo mediante

un lenguaje que su razén no entiende”.

e Hegel: “La musica es revelacion del Absoluto bajo la forma del sentimiento™.

Por primera vez en la historia la musica conquista su autonomia y se disipa la idea de
que debe estar subordinada al texto. Por lo tanto, la musica y el texto ahora deberan
complementarse de manera transcendente a una forma retraida a la descripcion del

figuralismo y de la retérica.

Pareciera que en este transcurrir del tiempo, la union de texto y mdsica se iba
convirtiendo en una nueva forma artistica propia del nuevo siglo. Este breve resumen de la
afinidad entre la masica y texto en la historia de la musica de occidente nos acerca a una
relacién entre palabra y musica que ha sido objeto de estudio para varios artistas y tedricos
en los siglos XXy XXI.

Aina Vega Rofes argumento6 sobre la relacion de texto y musica en su investigacion
Musica y Poesia-primeros lieder de Schonberg. En esta obra se presentan algunas de las
reflexiones que tuvo el compositor y tedrico Arnold Schoenberg acerca de la relacion entre
mausica y texto, las cuales manifesto en su articulo La afinidad con el texto (1950).

Schoenberg al igual que Schopenhauer, fildsofo aleman de la segunda mitad del siglo
XX, defiende la supremacia de la musica sobre la palabra, diciendo:

El arte de los sonidos goza de una categoria superior a la poesia, pues el poético
es un arte limitado al binomio sujeto-objeto y, por lo tanto, nunca podra alcanzar

el grado de expresion de la masica, el arte mas directo y el mas puro.*®

10 Arnold Schoenberg, “La afinidad con el texto”, en El estilo y la idea, (Barcelona: ed. Idea Books, 2005), 142.
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Schopenhauer quien era muy afin a Schoenberg, consider6 acertadas estas ideas y
sefialo que la musica y las palabras tienen equivalencias distintas, puesto que éstas hablan

dos lenguajes diferentes, dice:

Pues la musica sélo expresa siempre la quintaesencia de la vida y de sus procesos,
nunca ¢éstos mismos, cuyas diferencias jamas desembocan en ella... Por lo tanto,
cuando la musica intenta cefiirse a las palabras y amoldarse a los acontecimientos,

se esfuerza en hablar un lenguaje que no es el suyo.*

Es interesante la idea de que la musica no debe amoldarse a las palabras, muy al
contrario de la idea del figuralismo en la épera, donde se busca precisamente que la musica
se subordinara al texto. Este proceso de deshacerse de simbolismos literales surge ya de una
idea mas filosofica y mental en la composicidn. Schoenberg creia fielmente que la masica no
debia estar subordinada, méas bien sabia que la intencion del texto serviria como inspiracion
para la musica. El decia:

“El compositor sera mas fiel al texto cuanto menos se proponga explicitar

musicalmente su sentido literal y cuanto mas se atenga, en cambio, a la impresion

que le sugiere la sonoridad de los primeros versos”.'?
Schoenberg entiende que la mdsica abarca una complejidad para describirla, pues
surge de una idea que no conocemos del todo. En este sentido, Aina Vega Rofes, argumenta
acerca de lo dificil que puede ser decidir como iniciar una composicion con texto. En su libro

Music and Poetry: the early Lieder from Schonberg, senala: “el secreto se encuentra en

HArthur Schopenhauer, “Sobre la metafisica de la masica”, El mundo como voluntad y representacion vol.ll,
(Editorial Trotta, junio 2016), 156.
12 Schoemberg, “La afinidad con el texto”,126.
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impregnarse de un determinado ethos poético que le empujara a seguir componiendo de

manera casi imperativa para su espiritu, al tiempo que defienda su autonomia frente a é1”.%3

Perspectiva tedrica

Hay algo despampanante en el modo tan natural en que nos relacionamos con la
cancion. Podriamos pensar que la cancién se conecta con la gente de la manera mas
inmediata. No hace falta prepararse para escuchar una cancion y es porque estamos
escuchando todo el tiempo este tipo de musica. No es elitista, normalmente asociamos el
contenido del texto a vivencias propias. Las industrias musicales del siglo XXI tienen su
foco de atencion en la cancion. Esta union de texto y masica brinda nuevas posibilidades
expresivas que son mas persuasivas e identificables. Me parece acertado lo que sugiere Pablo
Martin Ruiz en La cancion en el tiempo y la voz de Luis Alberto Spinetta, el sugiere pensar
a la cancion como la forma artistica de la mitad del siglo XXy lo que va del XXI, y pues, no
se equivoca. El arte es un proceso continuo de cambios y nuevos matices, es obligatorio crear
y perdurar por el tiempo justo cualquier forma artistica. Pienso en el soneto del siglo XV1, el
cuento filoséfico y la fuga del XVIII, la novela y la sinfonia como forma del siglo XIX, la
fotografia e imagen en la primera mitad del siglo XX, y asi podriamos representar formas

artisticas para cada periodo de tiempo.

La unién entre texto y musica es superficialmente derribada cuando la idea de
componer la pieza musical es la de velar por su comprension. Esta homogeneidad e

integracion, segun Arnold Schoenberg, solo se puede lograr si el compositor se adecua a lo

BAina Vega Rofes, “Music and Poetry: the early Lieder from Schonberg”, Revista Laboratorio ( Barcelona,
2012), http://revistalaboratorio.udp.cl/num6_2012_art6_vega/
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que el texto subyacente (es decir, las palabras que esperan ser acompafiadas de musica) quiere
expresart4, Schoenberg decia que en el Lied y en la 6pera, existe una comunion entre masica
y palabra que convierten la obra en un organismo vivo y homogeneo, donde cada una de sus

partes (ya sea texto o musica) revela la esencia mas intima y verdadera de la obra de arte.*®

Schopenhauer, teoriz6 también sobre la afinidad del texto y la musica partiendo de la

idea de la voluntad. La voluntad la entiende como la expresividad que le da el compositor a

la musica partiendo de los efectos generados por el texto. Esta es la esencia misma de la
cancion. Schopenhauer decia:

Las palabras y las acciones del texto conducen al compositor a las afecciones de

la voluntad que subyacen como fundamento y provocan en él mismo las

sensaciones a expresar, 0 sea, que actian como un estimulante de su fantasia

musical.!®
Esta teoria basada en la voluntad, estd mas direccionada a la musica, la voluntad surge
naturalmente cuando el compositor da los primeros acordes o cuando el texto en desarrollo

le va sugiriendo como debe ser musicalizada.

Ese inicio, que surge desde la musica, predispone a continuar la composicion
intuitiva y voluntariosamente. Asi, la cancién se establece y provoca la homogeneidad entre

palabra y musica.

Segln la mirada de Schopenhauer, esta afinidad entre texto y musica es tan

bienvenida para el publico porque ambas se vinculan desde dos polos y abordan un solo

14 Schoenberg, “La afinidad con el texto”, 146
15 Schoenberg, “La afinidad con el texto”, 144.
16 Arthur Schopenhauer, “Sobre la metafisica de la musica”, 514.
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camino de expresividad. Pero, para entender como funciona esto en el pensamiento humano,
él argumenta lo siguiente:
Por lo demas, el que la adicion de la poesia a la musica sea tan bienvenida por
nosotros, y un canto con palabras inteligibles nos alegre tan intimamente, se debe
al hecho de que con ello se concitan al mismo tiempo nuestro modo de conocer
inmediato y el mediato: el mas inmediato es aquel para el que la musica expresa

las emociones de la voluntad misma y el mas mediato el de los conceptos
designados mediante palabras.’

En este tiempo, la presencia del lenguaje con la musica en la cancion, se podria decir
que es el arte mas consumido y que mayor difusion tiene. Al mismo tiempo la inmediatez de
la voluntad expresada con la musica y el efecto mediato que causan las palabras, hace que la

cancion sea tan apegada a nosotros.

De acuerdo a esto, deberiamos preguntarnos qué otros factores intervienen en la
cancion para que esta sea tan afin al ser. Pareciera que el aspecto mas importante que
correlaciona el texto y la masica en una cancion, mas alla del trabajo técnico, viene por la
presencia de ese ethos poético,’® que como dice Aina Vega Rofes: lo empujara a seguir
componiendo de manera casi imperativa para su espiritu, al tiempo que defienda su
autonomia frente é1.1° La cancion expresa las emociones de la voluntad misma y los

conceptos designados mediante textos.

17 Arthur Schopenhauer, “Sobre la metafisica de la musica”, 528

18 Ethos: Forma comn de vida o de comportamiento que adopta un grupo de individuos que pertenecen a una
misma sociedad.

19 Aina Vega Rofes, Music and Poetry: the early Lieder from Schénberg, p55
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La masica envuelve las palabras y las palabras dicen lo que la musica no logra
expresar por si sola. Este principio expresado por Schoenberg y Shopenhahuer se ha

evidenciado también en la cancion de autor latinoamericana.

La voz como conector del texto y la musica

En el lenguaje de la cancion otro factor que interviene en la complementariedad de la
masica y el texto, surge del timbre natural que tiene la voz de cada hablante habitual, y de la
forma en que pronuncia cada palabra. Las acentuaciones silabicas emiten ya una ritmica 'y un
movimiento a veces melédico que permite relacionar directamente la palabra con una
musicalidad. Cuando cantamos, emitimos palabras de un modo diferente al habitual, en un
sentido es algo sumamente artificial, pero que tambiéen, en el contexto de la cancién, nos
resulta lo mas natural y tal vez incluso lo méas proximo a nuestra experiencia emocional o
subjetiva. De ahi inconscientemente se crea el vinculo con el oyente que el compositor espera

que su obra produzca.

La unién de texto y masica son dos variables importantes en la construccion de una
cancion, sin embargo, a través del tiempo han surgido posturas que categorizan a la musica
como mas importante que el texto. La nocidén de mdsica absoluta o musica pura no permitia
la influencia de otro tipo de representacion o apoyo que sea extra musical. Se pensaba que
las obras que contienen referencias a elementos extra musicales predisponian al oyente a
tener una posible Gnica percepcidn, mientras que la masica pura brindaba la posibilidad de

proveer varias interpretaciones y siempre existiria un significado distinto.

17



Habria que preguntarse, ¢en una cancién escuchamos letras 0 mdsica?, a qué se le
presta mas atencion. El nivel de audicidn en todas las personas es variable, algunos optan por
darle valor al texto, a la intencion narrativa y poética en las palabras, si no les parece
interesante el contenido textual, la cancion es desechada. Otros en cambio, aprecian la
cancion de acuerdo a su musicalidad, su riqueza armonica, melddica, ritmica, sus matices, la
reaccion sonora en el oyente, su instrumentacion e incluso su produccion. La letra es
secundaria respecto a la musica. Parece que la preferencia en la musica es mayor que a la
del texto por la forma inmediata en que se transmite al oyente, pensariamos que es mas
natural y breve quedarse atrapado por la musicalidad. Un ejemplo de esto sucede cuando
escuchamos una cancion en un idioma que no entendemos y aun asi el valor de la misma es
sumamente alto y reconocible, el estilo y el movimiento melddico de la voz sumado al
ensamble no deja de ser atractivo. Pareciera que no hace falta entender el texto, sino escuchar
las palabras que ya cuentan con una musicalidad, el lenguaje por naturaleza ya tiene un
componente sonoro, que participa de lo musical y se correlaciona con el resto. Al contrario,
la musica no participa del lenguaje verbal salvo en un sentido metaférico o anal6gico mas
indirecto. Es por esto que en el proceso de creacion para el cantautor es mas natural conectar
las palabras cuando empieza su primer acorde. Poéticamente hablando Luis Alberto Spinetta
decia que €l tomaba su guitarra y sus primeros acordes ya le proponian encontrar las palabras
correctas. Asi como una novela se construye en su totalidad en el proceso de escritura, una
alternativa de cancion se construye y se correlaciona en el proceso compositivo. Las

emociones de la voluntad expresadas para el hacer, permiten terminar una obra.
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Dos modelos de cancién: Cancién de cuna, cancién de protesta

En un articulo llamado La cancion en el tiempo y la voz de Luis Alberto Spinetta,
Pablo Martin Ruiz su autor, sugiere dos modelos de cancion que pueden servir para pensar
algunas cuestiones. Como el mismo dice: “Ambos modelos incluyen lo que aparece en los
mitos de la antigliedad en relacion a cierto efecto que se espera que la cancion ejerza sobre
la realidad”.?° Uno de ellos es la cancion de cuna, segun el autor se trata de una cancion
cantada para alguien que no la entiende, y que por lo tanto no necesita del sentido. Como su
destinatario no la entiende, la cancion de algin modo lo trasciende y se dirige a algo mas, al
entorno en el que suena. Pablo Ruiz menciona que la poeta Gabriela Mistral decia que en la
cancion de cuna la madre le canta al hijo, pero también a la tierra y a la noche, a la
circunstancia.?! EI modo en el que la cancion de cuna trasciende es dificil de argumentar, la
primera impresion de la primera escucha en la cancion resulta ser agradable a pesar de que
la raz6n no comprenda el sentido en su totalidad. EI entorno en el que suena se refiere a esa
intimidad que se le brinda a la obra en un determinado espacio, se asume no refiriéndose
solamente al espacio de lugar, sino del espacio intimo del ser. El sentido de la cancién
pareciera ser oscura y enigmatica. El acceso y la reaccién del oyente responden de manera
inmediata, no enfocandose demasiado en la textualidad, sino mas bien, en la profundidad y
la trascendencia que emana la obra en su totalidad. Este modelo en la obra de Spinetta, es

muy representativo y se lo puede distinguir si lo escuchamos con esta intencion.

El otro modelo es la cancion de protesta que se concentra con el receptor social, en
lo que ese destinatario tiene de humanao politico, y precisa de un sentido claro y comunicable.

Esta es la cancidn que combate y que defiende ideales sociales de forma directa, pienso que

20 pablo Martin Ruiz, “La cancién en el tiempo y la voz de Luis Alberto Spinetta”, 121-123.
21 Pablo Martin Ruiz, “La cancion en el tiempo y la voz de Luis Alberto Spinetta”, 123
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lo imprescindible en este modelo de cancidn es la potencia textual del mensaje a transmitir.
Esta potencia textual reacciona y obliga a pensar a la composicion desde la intencion que se
quiere lograr en la obra, ser claro y explicito lograria el cometido que obliga la cancion de
protesta. La agresividad, el llanto, el caos, deben reflejarse no solo en el texto, mas bien la

musica debe envolverse de ello y complementar lo que el compositor intenta transmitir.

Aunque estos dos modelos parecieran polos opuestos, el autor sefiala que en ambos
casos se espera que la cancién tenga un determinado efecto, que actle sobre la realidad, ya
sea la realidad de cualquiera de nosotros para apaciguarnos y dormirnos, o la de una situacién

social o politica para eliminar lo que tenga de injusta o inaceptable. 2

Estos modelos fueron creados con el fin de entender conceptualmente la cancion, y

en especifico la obra de Luis Alberto Spinetta. Parece adecuada la intervencion de Martin:

En una eventual teoria de la cancién, que alguien algun dia tal vez desarrolle, yo
creo que estos dos modelos serian una importante herramienta conceptual, y
puede ser util pensarlos como dos polos de algin modo opuestos de las

posibilidades de la cancion.®

22 Pablo Martin Ruiz, “La cancion en el tiempo y la voz de Luis Alberto Spinetta”, 124
23 Pablo Martin Ruiz, La cancidn en el tiempo y la voz de Luis Alberto Spinetta ,121
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Capitulo 111
Marco metodoldgico

Disefio de la investigacion:

En esta investigacion se analiza una composicion de Luis Alberto Spinetta, “Cada

luz”, perteneciente al album Peluson of milk (1991).

El disefio de mi investigacion es descriptiva, argumentativa e identificativa, por el
hecho de que el andlisis que me he propuesto no sera Unicamente respecto a la musicalidad
0 a categorias académicas. Se argumentara sobre el contenido del texto, sobre el primer
acorde que acompafia los primeros versos y que efecto se percibe en ello. Resulta interesante
el proceso compositivo de este autor, como inicia una composicion, como le da su debido
valor al texto y a la mdsica para que se puedan complementar. A partir del marco tedrico,
formulado con ideas y reflexiones de varios autores acerca de la complementariedad y
afinidad de la mdsica y el texto, se intento identificar qué intenciones le esta dando Spinetta
a este tema y a este album, que, aunque no se tenga respuestas verificadas por el autor, nos
permiten dar significado a la percepcién como oyentes y como musicos. De alguna forma, se
percibe que cada tema y album carga una esencia unica del autor, que trasciende segun al

estado en el que se encuentre, del espacio y del tiempo.

Se analiz6 el contexto del album Peluson of milk, el periodo en el que fue creado, que
influencias tuvo Spinetta en el proceso compositivo de este disco. También se habl6 de su
produccion, de los instrumentos y recursos utilizados en este album, ademas de su difusion

y las posibilidades que le brindd este disco en ese tiempo.

Parte del analisis es clasificar a cada tema un modelo de cancion al que pertenece,
segun las ideas que Pablo Martin Ruiz argumenta en La cancion en el tiempo y la voz de Luis
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Alberto Spinetta. Estos modelos, fueron herramientas Utiles para empezar un analisis critico

respecto a la intencionalidad y objetivo del autor en Cada Luz.

Pensé estos dos polos como opuestos y fueron asignados a la cancion segun algunas
guias de referencia que el autor de estos modelos sefiala.?* Al mismo tiempo se pensaron

nuevas guias que también son propias de la obra de Spinetta.

CANCION DE CUNA CANCION DE PROTESTA

Lo privado Lo publico

Lo individual Lo social

Lo nocturno Lo diurno

El lugar cerrado (el hogar, el dormitorio) El lugar abierto (el foro, la plaza publica)
El murmullo de la madre El grito del militante

El sentido que puede ser oscuro y enigmatico El sentido que debe ser claro y explicito
Un destinatario individual Un destinatario colectivo

La inocencia del nifio La conciencia del adulto

Fue necesario hacer un andlisis formal de la cancion, a partir de una transcripcion en
forma de Lead Sheet. Se decidio hacer el analisis del texto y la madsica conjuntamente,
basandome en la armonia, la melodia de la voz y el texto. Escogimos este método pensando
en el proceso compositivo de la cancion en conjunto (el texto y la musica). Tal y como un
cantautor podria componer una cancion. Esta forma de analisis nos acerca méas a poder

identificar la complementariedad de ambos en el acto.

24 Pablo Martin Ruiz, La cancién en el tiempo y la voz de Luis Alberto Spinetta ,123
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Enfoque de la investigacion

El enfoque no se encuentra en comprender las letras de las canciones o la musica
racionalmente porque quiza sea aislarse sensitivamente. La idea es aprovechar aquellas zonas
que por naturaleza no comprende del todo la percepcién y por ello la obra trasciende y hacen
de ese misterio una obra de arte, de la cual, se puede especular. Esa es la quintaesencia en la
musica de la que habla Schopenhauer, que se argumenta en el marco teérico planteado.

Considero que este marco tedrico que he utilizado me ayuda a poder describir estas ideas.

No hay una razén especifica del por qué se escogio la cancion “Cada Luz”, sin
embargo, debido a que pertenece a una concepcion intima del contexto del album Peluson of
milk, funciona para identificar elementos mas alla del tecnicismo y la musicalidad. Este
album fue el primer trabajo producido y grabado por Luis Alberto Spinetta en un estudio que
armo en su casa “Cinta Calma” en 1991. En ese periodo decidia descansar y pasar en su casa
en el proceso de gestacion de su hija Vera, a quien le dedica esta cancién. Al parecer este
disco no es tan explorado mas alla de sus primeras canciones y quiza sea por la complejidad

armonica y lo enigmatico que son las letras.
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Capitulo IV
Contexto historico y cultural
Nos referimos a Luis Alberto Spinetta como uno de los musicos latinoamericanos
mas influyentes de finales del siglo XXy lo que va del XXI. Ha dejado més de una centena
de canciones que cargan un alto nivel lirico y compositivo. La mayoria de autores de la
camada del rock argentino de los 60s elogiaban su excéntrico contenido narrativo. Su sonido
instrumental y la riqueza armonica que lo acompafa contienen lo necesario para envolverse

en el texto.

Biografia de Luis Alberto Spinetta

Luis Alberto Spinetta nacio en la capital Buenos Aires - Argentina el 23 de enero de
1950 y fallecio el 8 de febrero del 2012, es conocido como “el flaco” o simplemente por su
apellido. Fue cantante, guitarrista, escritor, compositor y productor argentino, producto del
movimiento rock latinoamericano en los 70 que venia influenciando el rock britanico. Es
considerado uno de los mas importantes y respetados musicos en el continente. La
versatilidad en varios géneros, grupos y contextos lo definieron como un musico puro y
autentico, su paso por el rock, el tango y el jazz, conjugaron una visibilidad y una marca en

este musico.?®

Spinetta era conocido por la complejidad instrumental, lirica y poética de sus
composiciones. Sus construcciones armonicas, los originales voicings en su guitarra le
brindaron gran reconocimiento en la camada de compositores argentinos de ese entonces. A

pesar de que no tuvo estudios académicos en musica, Spinetta empiricamente tenia plena

%5 Cancioneros.com,” Biografia Luis Alberto Spinetta”, Diario digital de musica de autor, Consultado en
diciembre 2019, Enlace: https://www.cancioneros.com/at/902/0/biografia-de-luis-alberto-spinetta#comentaris
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conciencia del movimiento armonico que utilizaba, y la técnica que desarrollé con su
instrumento a lo largo del tiempo. Tuvo buenas influencias musicales en su familia, aprendid
la guitarra con su padre desde muy pequefio, tocando y cantando los tangos tradicionales.
También hay registros que confirman que desarrollé la habilidad de escritor desde muy
pequefio, armaba y desarmaba textos poéticos para después convertirlos en canciones. Gran
parte de ellas pertenecen a su primera agrupacion llamada Almendra, el disco lleva el mismo
nombre. En entonces el flaco cumplia los 17 afios y se aventuraba a formar mas agrupaciones,

conceptos, musica.

Spinetta fund6 diversos grupos, como Almendra, Pescado Rabioso, Invisible,
Spinetta Jade y Spinetta y los Socios del Desierto. Dejando de lado a los Beatles como los
influyentes méas apreciados por los compositores de rock argentino. Spinetta tuvo escuela e
influencia de escritores, fildsofos, pensadores, psicologos y artistas plasticos como Rimbaud,
Van Gogh, Dali, Escher, LU Dongbin, Jung, Freud, Nietzsche, Foucault, Deleuze, Sartre,
Castaneda y Artaud, asi como de las culturas de los pueblos originarios americanos y de
Oriente. Este Spinetta es la pura imagen del artista que busca nutrirse todo el tiempo y que
sabe que este alimento serd una herramienta para las conceptualizaciones que tenia en sus
discos. Quiza sea por esto que sus letras y musica suelen ser algo ambiguas, complejas y

enriquecedoras.

Muy aparte de la cantidad de obras que este autor pudo compartir en vida, hay algo
realmente significativo en su obra, un aura de honestidad se refleja en la mayoria de sus
canciones. Spinetta ponia mucha importancia en el contenido poético de sus letras. De alguna
manera intentaba contar algo que pudiera suavizar el peso del mundo en cada individuo. Su

reflexion, plegaria, protesta, motivacion, delirios han quedado plasmadas en cada uno de sus
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discos. Pablo Martin Ruiz escribe un articulo y le da este nombre La cancion en el tiempo y
la voz de Luis Alberto Spinetta, tan solo el titulo del articulo confiere un agradecimiento al
flaco por interferir en la cotidianidad del humano con cada uno de sus escritos. La idea de
este articulo es precisamente reflexionar sobre la influencia que la obra de Luis tiene a traves
del tiempo, con ello se refiere al tiempo historico, pero también al tiempo mitico, al tiempo

personal de cada uno.

La forma en que Spinetta lograba disipar toda la energia acumulada en una cancion
venia a partir de la intencidn que él demandaba en su mdsica y en su texto. Estas dos partes,
se vinculan desde perspectivas distantes pero que se complementan una con la otra. La
musica se encamina de manera inmediata, lanzando ideas que surgen en el momento del
contacto con el instrumento. Es un juego absoluto de libertad, sin estructuras, es intuitivo,
casi irracional. Spinetta contaba la alegria que le daba tener una tonada nueva sin contenido
textual y que no significaba, en si, pensamiento.?® El efecto inmediato en el que nuestra
conciencia se conecta con los primeros acordes, es aquel para el que la musica expresa las

emociones de la voluntad misma.

Spinetta decia que la escritura de un texto se construia a partir de lo que la musica le
iba sugiriendo. Nos resulta interesante que el texto en el proceso compositivo de la cancion
tenga un guia inconsciente e inmediata que le va sugiriendo con que verso e idea empezar.
Escribir el texto puede ser el paso mas dificil, porque se considera como la concepcion de lo
que el compositor quiere contar. Spinetta decia “No sé como salen las letras. De algin lado

salen las ideas, por algun lado toman su curso y después llegan las palabras para las

% Juan Carlos Diez, “Martropia, conversaciones con Spinetta”. En Martropia, conversaciones con Spinetta,
(Buenos Aires: Alfaguara, 2006), 385
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canciones.”?’ Para un cantautor esta inconciencia resulta ser satisfactoria, mas natural y libre
que el modo puramente literario en el que se escribe un texto, como si fuera una novela. El
acompariamiento musical en la escritura, brinda una herramienta holistica y casi irracional
que amolda las palabras justas para la cancién. En la cancion debe existir una complicidad y
afinidad para encontrar el texto y el acompafiamiento adecuado. La forma en la que salen los
primeros acordes y las primeras palabras no se las puede entender, ni explicar, ese es el gran

misterio en este tipo de composicion.

La forma de escribir de Spinetta era la de proyectar la ambigliedad de un montén de
imagenes conceptuales, sumada a un lenguaje altamente poético que resultaba
incomprensible en una primera escucha. En sus ultimos discos fue evolucionando y
transformando cada vez esas imagenes en ideas mas claras. En las conversaciones con Juan
Carlos Diez en Martropia, comentaba el proceso compositivo del texto, la intencion vy el
objetivo que buscaba al escribir Seguir viviendo sin tu amor del album Pelunson of milk de
1999. El dice:

Es una letra que tiene pocas imagenes y la idea es mas notoria. Ahora trato de
llevar las letras hacia una finalidad. Que la ambigliedad de iméagenes este

encausada por una idea...a medida que fui evitando poner imagenes porque si,

traté de aumentar la dosis de ideas que llevaban aparejadas esas imagenes.?®
Este efecto para el cantautor que escribe sus letras se podria decir que es mas tedioso
y riguroso que la musica. Nos referimos a la dificultad que hay en plasmar conceptos
mediante palabras en una cancion. Naturalmente exige un orden y rigor para que pueda ser

digerido, por lo tanto, el efecto deja de ser inmediato para la audiencia y resulta ser mediato,

2" Juan Carlos Diez, Martropia,387
28 Juan Carlos Diez, Martropia,324
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mas racional y exigente a una comprension. Anteriormente argumentaba las ideas de
Schopenhauer; en su libro La Voluntad como representacion acerca de la afinidad del texto
y la musica determiné que el hecho de que la aleacion entre lo inmediato de la musica y el
mediato de la poesia resulte tan agradable en una cancidn, se debe a que en el momento de

escucha se juntan estos dos efectos que inconscientemente resultan acogibles y agradables.

La afinidad que relaciona la musica a un texto segun este autor, esté regida por la
expresividad inmediata de la voluntad en la composicion de la masica, este aspecto sugiere
al texto una introspeccién hacia la concepcion que le estamos dando a la obra. Esta es la

esencia misma de la cancioén.

Descripcion del disco Peluson of milk

Peluson Of milk es el décimo album solista de estudio de Luis Alberto Spinetta, fue
grabado en 1991 y publicado ese mismo afio. El productor general de este disco es el mismo
Spinetta, fue grabado en su estudio casero Cinta Calma y tuvo asistencia de algunos amigos
en la produccién e instrumentacion. En ese entonces ya venia jugando y probando sonidos

electronicos, samplers, caja de ritmos, lo que influyo mucho en la creacion de este disco.

El album fue editado simultaneamente en 3 formatos (Lp, casete y CD) la version
en casete incluye doce temas, la versidn en CD incluye quince temas, mientas que la version

LP de vinilo incluye once temas en dos lados.?

BGuillermo  Arrom, “Peluson of milk”, Wikiwand, fecha de consulta: dic 2019, enlace:
https://www.wikiwand.com/es/Pelus%C3%B3n_of_milk
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Lado A Lado B

«Seguir viviendo sin tu amor» (3:15) «Cada luz» (4:00)
«Bomba azul» (3:15)
«Cielo de ti» (3:19)
«Cruzaras» (5:27)

«Hombre de lata» (4:02)

«Lago de forma mia» (3:09)
«Ganges» (4:00)

«La montafia» (3:18)
«Panacea» (2:35)

«Domo tu» (3:22)

o g~ w e
S T o

«Dime la forma» (4:36);

El 4lbum fue elegido como el mejor del afio por la Encuesta Anual del Suplemento Si del
diario Clarin®.Su primer tema Seguir viviendo sin tu amor fue un gran éxito. Se la ubico en
la posicion N° 33 entre las 100 mejores canciones de la historia del rock argentino segin la
encuesta realizada en 2007 por la revista Rolling Stone y la cadena MTV. Siendo parte de
los primeros masicos de rock en hacer videoclips de sus temas en entonces, aprovecharon la

ocasion para realizar dos videos de “Seguir viviendo sin tu amor” y “La montana”.

El disco. Su contexto.

Sucede que Spinetta antes de este disco venia jugandosela con su banda con su ya
merecida fama de musico y letrista, con dos albumes de estudio premiados como los mejores
del afio (Téster de violencia en 1988 y Don Lucero en 1989), un album en vivo (Exactas,
1990), un album recopilatorio (Piel de piel, 1990) y una clinica musical titulada EI sonido

primordial (1990) que fue editada como libro.

% Sin  autor. “Luis Alberto  Spinetta”, Fundacion  Konex. Link de verificacion:
https://www.fundacionkonex.org/b937-luis_alberto_spinetta
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Después de esta gran actividad, Spinetta decidi6 apartarse de los musicos de su banda
y se cobijo en el espacio privado de su familia. Con 4 hijos, a fines de 1990, su esposa Patricia
habia quedado embarazada de Vera y tanto su embarazo como su nacimiento fue un
acontecimiento vivido personalmente por todos los miembros de la familia. Esta fue la
motivacidn para que Spinetta decidiera hacer el disco en su casa. Esta situacion ayudo a
impulsar un nuevo concepto en el aloum. EI nombre de Peluson of milk emergié de esta
situacion familiar-paternal. La expresion es resultado del uso del aumentativo aplicado a un
objeto naturalmente pequefio, como es una pelusa y un bebé, combinandolo a su vez con la
vitalidad maternal que transmite la leche, utilizando su significado en inglés, universalmente

conocido.

Ese afio desaparecid la Unién Soviética y el mundo comenzaba a transitar los
primeros afios de la década del '90, caracterizada por una mayor valoracion social de lo
privado -incluyendo el proceso de privatizaciones-, la riqueza y la fama, impulsada por un

gran desarrollo de los medios de comunicacion.®! “Aun quedan mil muros de Berlin” cantaria

en Pies de atril que formé parte del agregado de tres canciones con la impresion del CD.?

El disco. Su contenido

El contenido del album esté ligado a la introspeccion familiar de Spinetta, a la espera
del nacimiento de su hija Vera, a una reconciliacion fraterna con su esposa Patricia, también
hay una ambientacidn protesta en sus temas, recuerda los desaparecidos por el terrorismo del

estado argentino, gajes que aun pesaban de la década pasada. El se dirigi6 a este disco

31 BBC (6 de noviembre de 2015). “La obsesién de la Argentina con los afios 90, segin BBC”. La Nacion.
Consultado el 6 de diciembre de 2019.
32 Wikiwand, Peluson of milk,contexto
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dedicandoselo a él mismo, aseguraba que ese disco es alimento para su alma, en verdad estaba
buscando un rebote sanador en toda la palabreria que escribia. Me gusta como lo conversa
en Martropia “Muchos temas de Peluson of milk estan hechos de mi para mi. Es el intento

de armar un enorme patio interior”®3

Para este disco, Spinetta cambid su forma de escribir y de hacer canciones. Si bien es
cierto, se dice que las canciones del flaco son oscuras y enigmatica, y no se equivocan. Las
imagenes literarias que proyectaba en sus recientes discos, reflejaban el rebuscamiento y lo
excéntrico de su contenido poético. Es por esto, que en Martropia, cuenta que la idea
compositiva de la primera cancion del album Seguir viviendo sin tu amor, fue pensada con
el objetivo de pintar ideas claras, queria intentar no solo montar un montén de imagenes
textuales ambiguas como lo hacia antes, sino generar una idea clara que las guie y determine
su comprension, vuelvo a mencionar lo que decia de la escritura de este disco, decia: “a
medida que fui evitando poner imagenes porque si, traté de aumentar la dosis de ideas que
llevaban aparejadas esas imagenes™3*, Esta caracteristica es evidente en la concepcion de este
disco, la intimidad de su hogar y la claridad mental le brindaron nuevas posibilidades que

quiza antes no habia explorado.

33 Diez, Juan Carlos (2013). Martropia-Conversaciones con Spinetta). (Buenos Aires: Aguilar), pp. 145
3 Juan Carlos Diez, Martropia, conversaciones con Spinetta, 324
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Andlisis de Datos

Muestra - Obra: Cada Luz

Album: Peluson of Milk, 1991

Estilo: fusion-mezcla de jazz, pop, folklor.

Estructura de la cancion:

Capitulo V

Intro — estrofa — precoro — coro — intro - estrofa — precoro- coro

Texto
Intro Estrofa Il
(igual)
Estrofa |

Estallaré en mis formas

Ya no estaras en la zona de mi alma
Y descubriré mil vientos,

ya no estaré para darte valor

Precoro
Todo se quebro,
sin embargo, tus ojos dan al cielo

Coro

Tengo que ver

cada luz que provenga de ti.
Debo seguir

cada luz que provenga de ti.

Repite intro

Y me abriré en el tiempo,
siglos quizés sin espera mortal.
Y me reuniré en las sombras,
ya nada podré alejarme de ti

Precoro
Todo se quebro,
sin embargo, tus ojos dan al cielo

Coro

Tengo que ver cada luz
que provenga de ti
Debo seguir cada luz
que provenga de ti
Tengo que ver cada luz
que provenga de ti
Debo seguir cada luz
que provenga de ti
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Cada Luz

] 3 Luis Alberto Spinctta
Intro| ‘Estroia I‘ B
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Descripcion y contexto de la cancion

Cada Luz es el séptimo tema del Cd y el primero del lado B. La frase central y la que
aborda la idea més clara es cuando Spinetta dice "tengo que ver cada luz que provenga de ti".

En una presentacion para Estrelicia MTV Unplugged, Spinetta dedico la cancion a su hija

33



Vera, (quien habia nacido en el proceso de creacion del disco) diciendo que ella era esa "luz

infinita" que €l seguia.

Analisis de la complementariedad entre el texto y musica en “Cada luz”

El texto es un relato en segunda persona del singular. En la primera estrofa el
elemento con el que empieza proyectando las imagenes se refiere a la “ausencia”. En la
cancion hay el concepto de lo anhelado, no de lo sucedido, tiene rasgos de un testimonio que
sucederd en el futuro. Comienza mencionado la ausencia futura de otra persona y después, la

de ¢l (“ya no estards en la zona de mi alma”... “ya no estaré para darte valor”). Fig.1

Estrofa I
Cmaj7(13)/G

Em(add 9) Cmaj7(13)/G

Em(add 9) Am7(9)

Es -ta - lla - re en mil__for - mas iz no} ieSi-l..: HaS enlazo - nademial - ma

Fig.1

Esta es la primera idea que Spinetta expone en la cancién. Los acordes que lo
acomparian son acordes abiertos,® esta construccion armoénica es usual en el estilo
guitarristico que tenia Luis. Estos acordes abiertos con sus tensiones (especialmente 13nas y
9nas) y cuerdas al aire, generan armonias envolventes gracias a las duplicaciones de notas y

a la distancia entre cada una de ellas.

Spinetta aprovecha el factor timbrico de cada acorde, el posicionamiento del voicing

en el diapasén. Esta progresion de acordes abiertos aprovecha las notas en comin que

35 Se llaman acordes abiertos ("open chords") en guitarra a aquellos acordes disefiados para tocarse con cuerdas
al aire. Generan armonias envolventes gracias a las duplicaciones de notas y a la distancia entre cada una de sus
notas
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resuenan en las cuerdas al aire. Este estilo genera un paisaje sonoro en el que la melodia de

la voz puede moverse con suavidad.

Cmaj7(13)/G Em(add9) A-7(9)

[X. r

(1]

Diagrama de acordes abiertos

2 ¢ 9 ¢

En esta primera estrofa, las palabras como “Estallaré”, “formas”, “estaras”, “alma”
terminan en vocales abiertas. Estas silabas finales tienen distancias largas de casi un compas,
generando apertura a una respuesta a esa primera idea melddica. Spinetta estila marcar el
acento de cada compas con el timbre del acorde. Esto remarca el clima de la canciény permite

que la voz entre con mas impetu.

Cmaj7(13)/G Este acorde da la apertura para empezar la primera palabra

T) Dice: “Estallaré”

Estrofa I

Cmaj7(13)/G

I T N—N— 2

\ - i ! 1 ®—

} o —* o <
Es - ta - lla - re

Estallaré es la primera palabra que genera este texto, ¢Qué pudo haber significado en
Spinetta este verbo (en primera persona del singular del futuro) al momento de empezar esta
cancion? no lo sabemos con certeza. Sin embargo, al escuchar cobmo ese primer acorde suena
un compas antes de iniciar el texto, da la sensacion de un estallido. Este Cmaj7(13) /G con

dos cuerdas al aire permiten entender poéticamente una intencién. Esta es la voluntad que
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Shopenhahuer sugiere, la expresividad que le da el compositor a la musica partiendo de los

efectos generados por el texto.

Después viene el pre coro, y concluye con una de las ideas mas importantes de la
cancion, predisponiendo una imagen fuerte de tribulacion, perdida y también de esperanza:

“Todo se quebrd, sin embargo, tus ojos dan al cielo”

Pre-coro

E @dd9)/G# G7013) Bm7 X Bm7/A E @dd9)/GE  G7(13)
‘ , q | N— N ——== .
e o s e o e e i —=
6 Ne oo o Togw O O T —* % eio s
—.Lv = . . cie - lo
To - do—_  se que-bro____ sin em-bar - go tus o - jos__ dan al

“Todo se quebrd”, esta idea textual tiene una reaccion en la tonalidad de la cancion.
La frase inicia con una acorde E(add9) /G#, este es un intercambio a su tonalidad paralela
mayor, que ademas cuenta con una tension de 9na y esta representado en 1ra inversién (bajo
en G#). Sin embargo, este cambio impredecible en la armonia toma sentido al continuar
moviéndose cromaticamente hacia un acorde G7(13), dando un sonido mas blusero incluso
por el voicing que utiliza. Esta séptima provoca aun mas tension y desconcierto, para asi,
volver al 5to grado (Bm) de la tonalidad de Em y volver a quebrar la tonalidad para entrar al

coro. Asi desciende hasta terminar el verso: “tus ojos dan al cielo”.

E @dd9)/G# G7(13) Eo/G¢ G703
- BN
cie - lo

La duracion de las dos silabas finales (Cie-lo) es de un compas por silaba, conjunto

al tritono de G7(13) generan una tension que intenta resolver, tanto en un acorde de reposo
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como en la idea central del contenido textual. Inclusive esta tension también se representa

en como varia la aceleracion de la ritmica que genera el rasgado en la guitarra.

Podemos pensar un elemento de complementariedad, teniendo en cuenta que las
cadencias que hay en la armonia, sus tensiones y resoluciones, pueden también ocurrir en el
contenido textual. Este acompafiamiento entre ambos, mejora la comprension de la idea que
el compositor quiere mostrar. Schoemberg decia que la unién entre texto y mdsica es
superficialmente derribada cuando la idea de componer la pieza musical es la de velar por su

comprension.

Hasta este punto de la cancion, la idea pareceria querer representar una introspeccion
un tanto tenue sobre el temor de dejar a alguien o perderse de alguien. Sin embargo, después
de esto, Spinetta agrega un coro bien potente ordenandose a €l mismo la respuesta de su
preocupacion, antes de que llegue: (“Tengo que ver cada luz que provenga de ti” y “debo

seguir cada luz que provenga de ti”).

En este coro, se proyecta la idea central de la cancion, las imagenes textuales
anteriores desembocan en una idea clara. Un verso conmovedor, dedicado al nacimiento de
su hija Vera, parece ser una predisposicion para ser mejor: “Tengo que ver” refiere a una
obligacion, un deber, una necesidad. El “debo seguir” no es una obligacién es casi una

responsabilidad, un deber.

Coro

Em7 A7susd A7 D Bm7 Em?7 Gm7(11)
I [ . —
’i. &) ‘i - £ {.-_ I. ‘[ =
e v s,
Ten - go que ver c-dz Tz que pro-Vven - ga de i—
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La tension generada al final del pre coro con el G7(13) resuelve nuevamente en la
tonalidad de Em7, Hay fragmentos importantes en este verso que se deben tomar en cuenta.
Por ejemplo, empieza diciendo “tengo que ver”. ;Qué es lo que tiene que ver?, esta pregunta
genera una tension textual al tanto que el acompafiamiento armonico también crea una
tension y una incognita que se debe resolver o responder. Al escuchar un nuevo intercambio
mayor al acorde A7sus4 se experimenta una sensacion “flotante”, que nos invita a resolver
esa tension o retardo y llegar a una idea clara. Este dominante secundario resuelve en una

triada de D, un acorde simple que también responde a la pregunta textual “tengo que ver”,

con “luz”.
Em?7 Alsusd A7 D  Dominante secundaria que resuelve a D
- oL ele
—G;ﬁi i
Ten - go que ver ca-da uz

¢ Tengo que ver? Respuesta: Cada luz que provenga de ti.

Resulta importante terminar este andlisis asignando el modelo de cancion (de cuna,
de protesta) que Pablo Martin Ruiz propone para hacer un analisis critico respecto a la
intencionalidad de cada composicién. Se considera esto Util, porque nos ayuda a acercarnos
a entender conceptualmente la cancion, y quiza asi, percibir desde otro punto cualquier tema

con texto.

Siendo asi, y de acuerdo a las indicaciones que propone Pablo, la cancién Cada luz

pertenece al modelo de “Cancion de Cuna”. La introspeccion propia y familiar que tiene
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Spinetta con este concepto de “debo seguir cada luz que provenga de ti”, predispone a pensar
en esa intencion adormecedora y cautivadora que se propone en esta cancion. EIl entorno en
el que fue producido este tema, refleja en la accion una fuerte intimidad compartida del autor
con la familia. Recordando el contexto, “Cada Luz” esta echo en honor a su hija Vera que
esta por nacer en el mismo periodo y en el mismo lugar donde se grabé el disco Peluson of

Milk.

Pablo Martin define a este modelo, como una cancion en la cual su destinatario no la
entiende en su primera escucha, y como no la entiende, la cancién de algin modo lo
trasciende y se dirige a algo mas, al entorno en el que suena.®® Las estrofas de este tema
emanan un sentido que puede ser oscuro y enigmatico en la primera escucha, hay una
ambigiiedad poética que es usual en las canciones de Spinetta, sin embargo, mientras mas
escuchas el tema mas te acercas a una idea méas clara en el coro, que logra trascender y
complementar todas sus partes. Estd intimidad, de lo privado, lo individual, del hogar, del
murmullo de la madre, el destinatario individual son las caracteristicas que diferencia a la

cancion de cuna del resto.

3 pablo Martin Ruiz, La cancién en el tiempo y la voz de Luis Alberto Spinetta,121
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Capitulo VI
Descripcion de la propuesta artistica

Mi propuesta consistio en realizar la composicion de dos canciones: “Haz de luz” y
“Perfecta lealtad”, y realizar arreglos para seccidn ritmica, voz, vientos metal y cuerdas. Estas
composiciones fueron hechas en el proceso de investigacion sobre la incidencia entre el texto
y la musica. En la composicion se nota el elemento intuitivo y sensitivo para empezar las
primeras ideas musicales y también del texto que sugiere la musica en el proceso. Los
arreglos de vientos y cuerdas fueron también producto de la sugerencia intuitiva que emanaba
la composicion y también del elemento descriptivo que consiste en subordinar la masica al
texto usando texturas y simbolismos. Al final, el texto y la musica se construyen e inciden

una en la otra en el momento de creacion.
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Tema: Haz de Luz

Estructura:

Intro - Estrofa 1 — Estrofa 2 — Coro — Instrumental 1 — Instrumental 2 — Coro
Instrumentacion:

Bateria — bajo —guitarra — violin —viola —cello-corno-trombdn-trompeta

El texto esta escrito en verso libre. Quiere decir que su composicion es independiente

de las reglas de la métrica, aunque se cifie a otras formas, mas leves y discretas, de sonoridad.

Este tema nacié primero como una composicion visual. El “Haz de luz” o rayo
luminoso es la linea imaginaria que representa la direccion por la que la luz se propaga. Una
forma en la que se representan es a traves de las rendijas en las casas, donde la luz entra en
forma de rayo y no hay dispersion. Esta imagen fue el punto de partida de la escritura y
sirvio para darle libertad al significado. Este texto es una dedicacion al cuidado de uno

mismo, a la elevacién del ser, al descanso.

La primera construccién armoénica se desarrollé en la guitarra. Se estuvo probando
con acordes en la tonalidad de B lidio y un balbuceo melédico que encajara. Con esta base,
la escritura, la composicion ritmica, armonica y melddica se fueron desarrollando
conjuntamente. Se quiso complementar el texto, la mdsica y armar una conversacion que

vinculé a los arreglos orquestales con las ideas que el texto sugeria.

Surgid la intencion de empezar la introduccion y la estrofa uno con movimientos en
las cuerdas, luego entrar en la segunda estrofa con los vientos, y partir de ahi, jugar con ambas

familias haciendo contrapunto a medida de lo que la cancidn sugeria.
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Fue util usar voicings cercanos entre acordes, las notas de paso facilitaron la
comprension textual. En este ejemplo (fig.k) se ve como al terminar la estrofa, el movimiento
armoOnico de estos tres voicings cercanos acompaifian la palabra “levedad”, la ritmica detenida
y la voz en ascenso hace méas notable a la idea y la intencidn de este término. Ambas estrofas

terminan con esta caracteristica, pues resulta una idea importante en la cancion.

Fmaj7 F/A Bbmaj7 |
B = [ ] ]

- -

el

QE-~DA A L -~ W - W—— fig. k

Otra idea notable se refleja al iniciar los instrumentales. Fue interesante continuar la
idea del Gltimo verso con dos interludios instrumentales. En el primero, la base ritmica
(quitarra, bateria y bajo) ayud6 a conseguir la intencion que buscaba segun el texto (fig.j). Se
compuso movimientos melddicos en vientos y cuerdas con la idea de pregunta y respuesta
sobre una base ritmica estable. En el instrumental 2, se cre6 una atmdésfera con todos los
instrumentos, acelerando la ritmica y utilizando estructuras constantes®’ en la armonia. Se
considerod que esta progresion arménica ambigua se complementa con la idea textual que se

habia mencionado: “un eco que revienta” (fig.j).

i A N |
1 I —— yE—— i - = i o
1 I — ——1 I  — i  ——
— ! {— | |
AL VER____ EN LA MIS - MA HUE - LA UN E - CO QUE RE-VIEN - TA
Fig.j

3737 |_as estructuras constantes se refieren a una progresion arménica de tres o mas acordes de la misma
especie. Robert Rawlins, Jazzology: The Encyclopedia of Jazz Theory for All Musicians, (2005). p.131.
Consultado el 12 de diciembre, 2019.
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Al final toda esta atmosfera se detendria y concluiria en el coro anterior, mucho mas

suave y sutil como en la introduccion.

Al terminar la composicion se decidio bajar la tonalidad medio tono a Bb. Se hizo
esto para mayor comodidad en la ejecucién de los instrumentistas, teniendo menos

alteraciones que leer.

Nota: Ver arreglo completo en Anexos
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Tema: Perfecta lealtad
Estructura: Through-composed3®

Intro — Estrofa 1 — Estrofa 1A - Interludio — Estrofa 2 — Coro — Instrumental 1 -

Instrumental final
Instrumentacion: Bateria, bajo, guitarra, corno, trombon, trompeta

Una caracteristica de esta composicion es la libertad en la estructura, no hay
repeticiones. Se podria tan solo decir que tiene su parte textual y después su parte
instrumental. El texto esta escrito en verso libre y la musica tiene el estilo del swing originario

del jazz.

Este tema naci6 con una intencion protesta, se escribid cuando arrancé el descontento
del pais en la manifestacion de octubre del 2019. La obra es una repercusién de la unién de
gente que se desatd en ese momento, nacié una hermandad y un cuidado reciproco. La idea
central del tema es el de: “seguir la perfecta lealtad de cuidarte a vos”, es un canto de libertad

y afecto.

Los arreglos estan hechos para corno, trombén y trompeta. Terminan las primeras
estrofas y llega un interludio que une al trombdn y la trompeta con una melodia simple pero
fuerte, mientras tanto el corno juega haciendo ruidos, como iniciando una manifestacion. La
idea era no solo hacer melodias, sino manejar texturas que se alineen a la intencion del texto.

La armonia que se utilizé es no funcional, hay varios intercambios modales que mantienen

38 38 Trough Composed es una forma musical libre, significa que la obra se compone a lo largo de la
composicion, es relativamente continua, no seccional, no repetitiva. James Webster, Haydn's 'Farewell’
Symphony and the Idea of Classical Style: Through-Composition and Cyclic Integration in his Instrumental
Music, (Cambridge Studies in Music Theory and Analysis. 2004). p.7
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notas comunes en los voicings de la guitarra. En la parte B perduran sujetadas notas pedal en
la guitarra y en él trombodn, jugando con variaciones en la ritmica y buscando una textura
incidente a la intencion del texto. De hecho, las palabras también mantienen la terminacion
“alo” que se podrian figurar como palabras en pedal, ya que sujetan la misma acentuacion,
ej: “manténgalo, atesoralo, enséfialo, modificalo...”. Como se muestra en la (fig. k) se
mantiene en pedal la melodia de la voz y una de las notas altas en la guitarra, el trombon hace

lo mismo mientras juega con la ritmica.

Fig.k
o— — — — — —
19 B 1 N | - 1B 1 8 1 | I - 1 1 1 B | 1 1 1 1 i - 1 1 i ; L - |
g — = — T [y e [ e | iy s
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A _ oy = = = . 25 =
1 1§ 1 1 | — 1T 1 1 s 1 1 1 1
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— - 2 __ £ ; bL/:g: e _ 2. ._E o
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Este efecto también avisa que se acerca un cambio fuerte en el coro, después de tanta
repeticion. Esta es la idea principal y la conclusién textual: “de aqui, todos salimos vivos de
aqui, aquel quien nos ensefid, el arte de morir con el arte de amar”. Hay un juego de
contrapunto en la trompeta y el corno, que preparan el final perfecto para iniciar el periodo

instrumental.

Esta idea en el coro se termina con un solo de trombdn en el instrumental 1. Se tuvo
la intencion de hacer un llamado con este solo, contextualmente es un llamado a la gente a

unirse a la manifestacion, esto se representd con un llamado al resto de vientos a apoyar la
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linea del trombon. El instrumental 1l se trata precisamente de juntar la trompeta, el corno y
el bajo, apoyando y siguiendo al trombdn, creando espacialidad y precision. Al final, el tema

termina en un acorde menor formado por el bajo y los vientos.

Conclusion:

Con esta investigacion y ejercicio compositivo podemos concluir que es posible
identificar elementos que ayuden a complementar el texto y la mdsica, nutriendo asi su
incidencia en la composicion. Estos elementos contrarios pueden ser tanto técnicos a escritura

y composicion, como a elementos sensoriales e intuitivos.

Los elementos técnicos se refieren a la posibilidad de describir y subordinar la musica
al texto creando figuras de todo tipo (Armdnica, melddica, ritmica, dindmica, etc.). Fue muy

utilizado en la musica programatica, operas, poemas sinfonicos, etc.

Los elementos sensoriales e intuitivos se refieren a encontrar ideas que complementen
el texto y la masica deshaciéndose de simbolismos literales o descriptivos. Cuando la musica
intenta subordinarse al texto, se esfuerza por hablar un lenguaje que no es el suyo, quizas
perdiendo asi su propia esencia. Siendo asi, al compositor le serd mas leal al texto cuanto
menos se ofrezca explicitar musicalmente su sentido literal y cuanto mas se atenga, en

cambio, a la impresion que le insinla la sonoridad de los primeros versos.

La incidencia se produce en el transcurso de una creacion, y repercute en ella
alterandola o interrumpiéndola. En el segundo elemento, esta capacidad creadora se siente
estimulada por la voluntad que impulsa en él compositor las sensaciones a expresar, 0 sea,

que inciden como un estimulante de su vuelo musical. Este complemento funciona cuando el
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compositor se empapa de un determinado ethos poético que le impulse a seguir componiendo
de manera casi dominante para su espiritu, al tiempo que defienda su autonomia frente a él.
Schoenberg decia que cuando intentaba poner musica a un poema, no buscaba simbolismos
literales o descriptivos en las palabras, mas bien, en un intento arriesgado y solamente guiado
por el contacto directo con el sonido del principio, adivinaba todo lo que tiene que seguir de

acuerdo a aquel tono.*

Este misterio del como y del donde surge la masica siempre despertara la curiosidad
en el compositor. Schoenberg decia que el compositor revela la esencia intima del mundo y
expresa la sabiduria mas profunda en un lenguaje que su razén no comprende.*° Es por esto,

que resulta tan ambiguo explicar lo que significa la mdsica solo con palabras.

Recomendaciones:

Es extraviarse intentar traducir a nuestra terminologia los detalles de ese lenguaje que
la raz6n no comprende. Toda esa intuicidn que tienen los compositores al crear una cancion
tiene que ser reflejada también en el oyente, es necesario llegar a ser intuitivos para escuchar
una composicion, solo asi, podremos entender la intencion que el compositor le esta dando

al texto y a la musica.

La inmediatez con que se transmite la muasica en las personas (esa no razén) permite
envolver a las palabras y decir lo que las mismas palabras no logran expresar por si solas.

Esa afinidad entre texto y musica es muy importante, y es la razon por la cual la cancion llega

3%Arnold Schoemberg, Estilo e idea, Pg. 29
40 Arnold Schoemberg, Estilo e idea, pg 25
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a ser tan apreciada para nosotros. El desafio en el compositor esta en apropiarse de su obra,

a tal punto, de no permitirse describir lo que en ella han hecho.
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