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Resumen

El proyecto de tesis 1.786 es un trabajo tedrico y practico que indaga sobre el video
y el dibujo, incluyo la geometria y el paisaje que es la influencia principal para dar a conocer
métodos o posibles ideas de objeto terminado con la ayuda de la tecnologia, y también me
incorporo en el papel del artesano cuando ejecuta una obra con la ayuda de los nimeros. En
este trabajo se ha desarrollado una serie de piezas que muestran el resultado de operaciones
numéricas y como objetivo generar una observacion critica frente a la naturaleza de los
objetos y como son observados partiendo desde el método de trabajo de calculo de un

artesano frente a la obra a crear.

Palabras Clave: nimero, artesano, video, dibujo.



Abstract

The 1,786-thesis project is a theoretical and practical work the explores about video
and drawing. 1, as the researcher, use the geometry as the main influence to seek methods or
possible ideas of a constructed object with the help of technology. Also take the role of artisan
that makes a piece with the help of numbers. Throughout this thesis | have developed a series
of pieces that showcase the result of numerical operations, in order to generate a critical view
against the nature of objects and to reflect on how they are being perceived, based on the
calculation work method used by an artisan as he sets out to create a piece.

Key words: number, artisan, video, drawing.



iNDICE GENERAL

Preliminares
Declaracion de autoria y derecho de publicacion..................c.ooooviiinii, 2
Miembros del tribunal de defensa...........cooovieiiiiiiiii e 3
AGradeCimIBNTO. .. .t 4
D =T |07 (0] -V 5
RESUMEN. .. e e .6
ADSTIACE. ... 7
L= INEFOAUCCION. ...t 13
1.1.- Motivaciondel proyecto ........ccccvveeriieeeiiiee e 13
1.2.- ANEECRABNTEES ....vveeiieiiieeiie ettt 14
1.3.- Pertinencia del Proyecto.........cccveeviiveiiii e, 21
1.4.- Declaracion de INteNCION..........ccevviirieiiienie e 22
2.- GENEAIOGIA. ... veeeieie ettt 23
3.- Propuesta ArtiStICaA ........ccoiureeiieiee e e e 31
3.1.- “Metodologia y proceso de produccion de las obras™ ......... 31
T B 1 1 31
B2 00T 35
B 3 T 37



3.0, “B007 . 43
4.- Proyecto EXPOSIEIVO ......ooiiiiiiiiii et 44
Do EPTIOGO .. 56



INDICE DE IMAGENES

1.2 Antecedentes
Figura 1.2.1 José Hidalgo Anastasio/ Transmutation mensura series, 2013
Figura 1.2.2 Detalle de la obra Transmutation mensura series, 2013
Figura 1.2.3 Oscar Santillan/ El triunfo del placer, 2015
Figura 1.2.4 Oscar Santillan/Espejismo atrapado en marmol, 2015

Figura 1.2.5 Oscar Santillan/ Rama real y rama imaginada,
2015

Figura 1.2.6 Paul Rosero/ Rock #3 (Daule meteorite), 2016
Figura 1.2.7 Paul Rosero / Recreacion de la Historia, 2016
Figura 1.2.8 Paul Rosero/Anticipation to an Absence, 2015
Figura 1.2.9 Javier Gavilanes / Conglomerate Labium, 2014
2. Genealogia
Figura 2.1 Peter Kubelka /Arnulf Rainer, 1960
Figura 2.2 Lorena Salinas/Albedo, video 24°°, 2016
Figura 2.3 Eisenstein /La huelga, 1925
Figura 2.4 Lorena Salinas /Por su forma, video 247, 2016.
Figura 2.5 Stan Brakhage/ Mothlight 16 mm, 4 minutos, color, silencio, 1963

Figura 2.6 Lorena Salinas/ Sechat, 2016, dibujo con hollin sobre cartulina

3. Propuesta Artistica
Figura 3.1.1 Paisaje primera composicion, 2019

Figura 3.1.2 Captura de pantalla edicion en After effect., 2019

10



Figura 3.1.3 Valor numérico, edicion para After effect, 2019
Figura 3.1.4 Ejemplo grafico geométrico en boceto,2019

Figura 3.1.5 “139” tamafio del circulo en After effect, ubicacién de nimeros, 2019
Figura 3.1.6 “139” circulo en After effect

Figura 3.1.7 “139” obra final

Figura 3.2.1 Sheroanawé Hakihiiwé, Hethapu / Remolino, 2014

Figura 3.2.2%997”, 2019

Figura 3.3.1 Captura de pantalla primer video, 2019.

Figura 3.3.2 Captura de pantalla segundo video, 2019.

Figura 3.3.3 “1”, 2019

Figura 3.4.1 Captura de pantalla modelado en 3D pasado por la edicion en After effect
Figura 3.4.2 Fragmento de video paisaje,2019

Figura 3.5.1 Grafico circular de un valor numérico del visitante al espacio Crujia, 2019

Figura 3.5.2 Tomas Espina/Ya fui mujer, ahora seré animal, o piedra o planta, o polvo
césmico

Figura 3.5.3 “13” 2019
Figura 3.6.1 “600” 2019

2. Proyecto Expositivo

Figura 4.1 Vista desde arriba

Figura 4.2 Entrada principal

Figura 4.3 Pared frontal de la entrada principal
Figura 4.4 Pared central

Figura 4.5 Pared central

Figura 4.6 Pared tercera

Figura 4.7 Cuarto de Proyeccion de video
Figura 4.8 Vista desde arriba

Figura 4.9 Vista lateral

11



Figura 4.10 Vista lateral cuarto de video

Figura 4.11 Vista lateral pared central

Figura 4.12 Vista lateral entrada

Figura 4.13 Visita a la muestra 1.786

Figura 4.14 Visita a la muestra 1.786 /obra “139”
Figura 4.15 Detalle de la obra “997”

Figura 4.16 Detalle de la obra “139”

Figura 4.17 Detalle de la obra “600”

Figura 4.18 Detalle de la obra “13”

Figura 4.19 Detalle de la obra “1”

Figura 4.20 montaje para la exposicion 1.786
Figura 4.15 Agenda digital de la muestra

Figura 4.16 Afiche de la muestra promocional para la web

Figura 4.17 video loop/Instagram

12



1. Introduccion

1.1 Motivacion del proyecto

Con este proyecto se va a evidenciar una problematica o inquietud percibida como
autora frente a mi produccion, utilizo la ficcion, el dibujo, el video y objetos como
dispositivos efimeros que suscitan reflexiones al proceder artesanal, manteniendo fuera
pretensiones politicas o histdricas, también se vinculard a esto mi interés con nociones
geométricas y relativas a los nimeros. Este interés por lo artesanal viene por una relacién
cercana con personas que desarrollaban este tipo de oficios, familiares como mi abuelo que
tejia redes de pesca, 0 mi madre que ejercia como costurera, construyeron un entorno en
donde podia evidenciar el trabajo manual de cerca, en mi caso mis primeros estudios fueron
en contabilidad lo cual me aleja un poco del oficio artesanal sin embargo adquiri experiencia
en el oficio de la modisteria lo que me llevé a replantear la idea de los patrones de corte hacia
su potencial geométrico y numérico , y es a partir de estas ideas que genero nuevas propuestas

para la produccion artistica.

Motivada en esa linea empecé a investigar las posibilidades en la elaboracion de los
productos artesanales atendiendo los aspectos de los mismos, es decir, los nimeros esta
propuesta sugiere utilizar el relato desde el video y el dibujo en conjunto con el paisaje muy
cerca por su constitucion, y asi desatender a cualquier deseo de narrar acontecimientos o
experiencias para priorizar narraciones sobre inquietudes extrafas e inestables dentro de la

tematica del paisaje.
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1.2 Antecedentes

Para la realizacion de este proyecto he realizado una investigacion de la escena local
ecuatoriana donde encuentro artistas que forman un antecedente para mi propuesta, ellos son
Oscar Santillan, José Hidalgo Anastasio, Paul Rosero y Javier Gavilanes. En el afio 2013
conoci la obra de José Hidalgo Anastasio, titulada: “Cuadrilatero en Bermellon formado por
la transmutacién de 3 yardas inglesas en 3 Kenes japoneses en el transcurso de una vara
castellana cuantificable desde su ecuador’’. Esta obra pertenece a “TRANSMUTATION
MENSURA SERIES”’, en el momento en que conoci esta obra y después de un analisis,
empecé a cuestionarme la posibilidad de ingresar seriamente al mundo de los niGmeros, una
practica a la que he recurrido numerosas veces como un simple modus operandi de
cotidianidad artesanal, lo cual ha pasado desapercibido desde los inicios de mi trabajo
mientras incluia los nimeros que tanteaba como estudiante de contabilidad, afinidad con la
cual trato de dispersarme de todo lo que la mano de obra humana ha interferido en la

naturaleza, por ello realicé la siguiente anotacion:

La intervencidn del hombre o la necesidad de crearlo todo le ha otorgado un sustrato
de poder en la naturaleza, junto con la necesidad de crearlo todo va obviando su contraparte,
que ese todo puede ser destruido. Mi afan por medir todo me pone en el lugar de un artesano,
oficio que yo desemperfio desde joven, me di cuenta que Anastasio también parte desde esta

Gltima inquietud, el afan de medir todo.

Por lo tanto uso los nimeros como herramienta para medir el mundo, en base a
nimeros mido objetosy espacios por donde no ha transitado ain ninguna mano del hombre,
con esto quiero decir objetos que pudieron existir pero el hombre adn no lo ha materializado,
y es a través de mi produccion, mediante el uso combinado del dibujo y la edicion de video,
cuando aparecieron mis primeras inquietudes sobre la materialidad, lo cual me Ilevé a un
largo cuestionamiento sobre lo efimero por un lado y la idea de movimiento en todo lo que
nos rodea, este cuestionamiento es una disciplina que adquiri después de reflexionar sobre lo
vulnerable que es nuestra estadia por este mundo y lo temporal que puede ser . A partir de
estas ideas experimenté con materiales efimeros por un tiempo para asi mostrar por medio
del dibujo su esencia temporal, intentando cuestionarme sobre la naturaleza misma,

valiéndome de los trazos geométricos que simbolizan un cuerpo gue no existié nunca.
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A continuacion, cito un parrafo, publicado en la pagina web de José Hidalgo
Anastasio donde el artista explica sobre ‘’Transmutation mesura series’’ donde podemos

acercarnos a la utopia que Anastasio plantea:

TRANSMUTATION MENSURA SERIES asume a cada “manera” de medicion
desde su condicién de cddigo cultural que ejerce intrinsecamente parametros de
cdmo aprehender la physis (@voig, @Ooewc). Por ello obras como ésta no
pretenden ser un sistema pragmatico per se; mas bien plantean una
intencionalidad utdpica de convivencia operante entre disimiles sistemas de

cuantificacion del mundo?.

Figura 1.2.1 “Cuadrilatero en Bermellon formado por la transmutacion de 3 yardas inglesas en

3 Kenes japoneses en el transcurso de una vara castellana cuantificable desde su Ecuador “

1 José Anastasio, Transmutation mesura series Statement,2013
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Figura 1.2.2 Detalles de la obra: “Cuadrilatero en Bermellon formado por la transmutacion de 3 yardas

inglesas en 3 Kenes japoneses en el transcurso de una vara castellana cuantificable desde su Ecuador “2013.

La obra de Anastasio me da pistas de coémo abordar las diferentes operaciones con la
cuales se mide el mundo y que tan cuantificable puede ser lo que nos rodea, Para de este
modo, con el uso de las estrategias numéricas que permiten medir el mundo, reflexionar sobre
cdmo nos aproximamos a materializar lo que se cree que es necesario para el hombre, bajo

las experiencias de otro, y asi mismo lo fragil que puede ser.

Del mismo modo es pertinente la obra de Oscar Santillan, al respecto el artista sefiala

en una entrevista con la periodista Jessica Zambrano Alvarado lo siguiente:

Mi préctica no es la de un arte autbnomo como el arte abstracto, tampoco es un
arte interesado por lo social, yo aspiro a llegar algn dia a encontrar una esquina

perdida de la realidad que no haya sido tocada por lo politico, ni por la historia.?

2 Jésica Zambrano Alvarado, Oscar Santillan. El camino por lo improbable, 2015.
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Figura 1.2.3 El triunfo del placer — Oscar Santillan acerca de otros (no tan nuevos)
fantasmas. Por Maria Inés Plaza. Foto: Galeria No Minimo. Registro cortesia de Oscar

Santillan para Rio Revuelto.

Espejismo
Espejismo atrapado en mirmol, 2015

Figura 1.2.4 Espejismo atrapado en marmol, 2015
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A la produccién de Santillan conservo cercania primero por la fascinacion del
misticismo y la naturaleza que plantea en sus obras, y segundo por los hechos que no se
pueden explicar de manera causal habitando el terreno de lo improbable en donde el artista
no toma en consideracion el uso de lo nombrado, sino que ‘’Santillan considera su obra desde

una busqueda no historica sobre el mundo’’.

P &

Figura 1.2.5 Rama real y rama imaginada, 2015

Las reflexiones que realiza Santillan en su produccion me resultan sugerentes para

lograr imagenes de diferentes paisajes y objetos que mantengan un aire de innombrable.

Durante la investigacion del trabajo de Santillan y la revision de material textual sobre
el Paisaje de naturaleza o las partes de un territorio que ain no se encuentren modificados
por la manufactura, me he encontrado con el término muy usado entre los gedgrafos para
definir al paisaje de naturaleza y es “’imagen de territorio’’, en el terreno del arte los
geografos han influido en la vision de los pintores quienes representaron el paisaje como
iconos de “’otra cosa’ expresada por medio de la pintura, no mediante las imagenes
simbdlicas muy por encima de la apariencia propia, sino mas bien bajo su entendimiento de

paisaje materializado en sus pinturas.
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El artista Quitefio Paul Rosero en su obra “’Recreacion de la historia’” cuestiona la
intervencion sobre la naturaleza, nombrandola geografia imaginaria y emergente, que
demuestra movimiento o desplazamiento, creando o mas bien ficcionando actividades y
morfologias de habitat (de igual manera como lo plantea Santillan) en relacion a la idea de

movimiento en la obra de Rosero, Maria del Carmen Oleas comenta lo siguiente:

Con esta instalacion Rosero trata la idea de la intervencion humana en la
naturaleza como la posibilidad de una intervencion constructiva, que de manera
simbidtica intervenga con procesos naturales de cambio y de construccion
conjunta que cuestione al punto de vista antropocéntrico al plantear preguntas

sobre el papel del ser humano frente a la naturaleza.

Figura 1.2.6 Rock #3 (Daule meteorite) installation, 2016
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Figura 1.2.8 Anticipation to an Absence (or Yasuni 2.0) Artificial living forest, 2015

Fuente: La Selecta. Foto: Gonzalo Vargas M.

i

En las précticas del dibujo, que traten sobre la construccion de imagenes que giren en torno
al potencial de la forma de los objetos, encuentro como antecedente la obra
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Conglomerate Labium del artista Javier Gavilanes, la cual mediante el uso del grafito
ilustra las formas geométricas de un objeto destruido tratando de poner en evidencia las
cualidades de los materiales y sus posibilidades formales, como una especie de figura

geométrica destruidas, o como el artista lo define construir algo a partir de la destruccion.

Figura 1.2.9 Conglomerate Labium, 2014. Foto por Rio Revuelto

1.3 Pertinencia del Proyecto

Respecto a J. Anastasio y O. Santillan encuentro una relacion cercana por el uso de
instalaciones, dibujos, objetos y en el caso de Santillan el video. Tanto Santillan como
Anastasio utilizan elementos ya existentes que son parte de un método personal, en ese
sentido su método de trabajo resulta interesante para la nueva propuesta basandome en la
contemplacion del objeto efimero, que no existe y lo puedo materializar. Tratar de no
someterme a solo una definicion, no busco acercarme al contenido de la imagen para de este
modo materializar lo mutable que puede ser lo creado por la naturaleza misma, colocandonos
en un estado eterno de movimiento en circulo, como define el eterno retorno de Nietzsche?,
incluso nuestro comprender en la manera de observar los objetos.

Mi proyecto no sigue los mismos caminos de Anastasio, Santillan, Rosero y Gavilanes, mis

obras se refieren especialmente a la formacién de mi subjetividad y lo cambiante que puede
ser el espacio que observamos y su permanencia en el tiempo con la

3 Friedrich Nietzsche, Asi habl6 Zaratustra «todas las cosas derechas mienten, murmur6 con desprecio el
enano. Toda verdad es curva, el tiempo mismo es un circulo».
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ayuda de los diferentes softwares de edicion de video y el dibujo, como practicas
artisticas contemporéneas y de esta manera también muestro una analogia de invasion

tecnoldgica frente a la naturaleza.

1.4 Declaracion de intencion

Realizaré un video en cual la imagen de paisaje que muestro se le ha previamente
sustraido sus tonalidades por medio de un software de edicion, que me permite realizar
intentos de abstraccion como en la pintura, pero desde las tonalidades del material grabado,
a diferencia de Rosero que disecciona la naturaleza con elementos cientificos y también
“’interpela la relacion de los seres humanos con diferentes formas de concepcion del
espacio; y como el hombre se ha relacionado con estos espacios para hacer sentido’’,* En
mi caso tomo los objetos realizados por la labor artesanal y los descompongo, llevandolos a

composiciones geométricas que habitan el plano digital.

Mi intencion es realizar una muestra que se articule a partir del medio video y el
dibujo, en donde se conjugue una relacion de la geometria oculta en los elementos del video
desde su descomposicion formal, tomando en cuenta la numeracion y el tiempo de los

mismos, para ello partiré de las siguientes preguntas de investigacion:

¢Como interpretar la realidad y el espacio en un mismo sitio colocandome en el lugar
de un artesano? ;Como nombrar la obra desde el punto de vista de un artesano? ¢De qué
modo una imagen acertada del mundo que observamos puede ser descompuesta o destruida
por su misma creacion medible? ; Como pueden el video, y el dibujo como practicas artisticas
contemporaneas resultar pertinentes para resolver interrogantes acerca de lo cambiante que
puede ser el espacio que observamos y escuchamos? Y ¢De qué modo se puede dar pistas al

espectador o al menos generar reflexiones sobre la naturaleza del paisaje?

4 Maria del Carmen Oleas, Recreacion de la historia de Paul Rosero,2016
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2. Genealogia

Peter Kubelka

Partimos desde que el cine era considerado como cine idealista®, para separar el
camino en que el este se encontraba, Peter Kubelka presenta la obra ‘“Arnulf Rainer’” que
consiste en lo que se denomind cine estructuralista®. Manifestando el propio proceso de
elaboracion de la pelicula, deja ver el caracter material del film como producto. Con Peter
Kubelka el cine se convierte en una experiencia, manteniendo el origen de su propia
naturaleza.

Sus obras concebidas como “manifiesto del propio proceso de produccion’”’, resultan
pertinentes como conector sobre la materialidad y la percepcion visual que se le da a las cosas
que nos rodean, es decir, encuentro dentro de la elaboracidon manual, la funcion de

exteriorizar la idea preconcebida de los objetos.

5 El cine idealista o también llamado cine comercial, proponia solamente la proyeccién-identificacion
colocando al espectador en un lugar cdmodo. El cine idealista muestra la version ideal del mundo dejando
de lado el proceso de produccion.

6 «Es, segun Sitney, un cine que "resalta su configuracién formal y cualquier contenido narrativo que tenga
es minimo y subsidiario a su estructura» Adams P. Sitney, “Estructural film”, Film Culture, num. 47, 1969.

7 «Este tipo de filmes militantes pretendian subvertir el discurso idealista sobre el cine poniendo de
manifiesto el propio proceso de elaboracién de la pelicula» Eloi Puig Mestres, Mas alla del error Del Glitch al
Epileptismo, 2010.
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Figura 2.1 Arnulf Rainer 1960

En el cortometraje Arnulf Rainer (1960) se hace énfasis en el uso del sonido, el
espacio en el cual se encuentran dos planos, que se manifiesta en ese espacio liminal donde
la ficcion del cine convencional no tiene lugar, sino que se convierte mas en una nocion de
la imagen/sonido llamado montaje métrico. Peter Kubelka, entrevistado por Mekas, decia:

Ayer oi esta expresion, Hit the screen, golpear la pantalla; es lo que hacen
realmente las imagenes. Por ejemplo, si se hace funcionar el proyector vacio se
oye el ritmo. Es un ritmo de base del cine. Creo que muy pocos cineastas -Si
alguna vez ha habido alguno- han pensado en hacer peliculas partiendo de este

ritmo de base, esos veinticuatro impulsos por segundo.

Desde aqui es donde me interesa la naturaleza del material, y la experimentacion,
tomando como punto de partida en lo cinematogréafico, es decir la proyeccién de maltiples

cuadros para poder componer la imagen/movimiento.
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La representacion en Kubelka esta traducida a 0 y 18 es decir en blanco y negro, esta
forma de operar me sirvié como referencia para uno de mis primeros trabajos, en donde
enlacé esta traduccion con la utilizacion de edicion en After effect, generando un video
titulado “Albedo’’, donde cada nimero de los colores que componian cada plano fue llevado
al software Pure data®. Cada color desprende sonidos diferentes dependiendo de la intensidad
e iluminacion con la que fue grabada, de esta manera la formula acerca mas al espectador, a
la experiencia de traduccién sobre el color que compone un video, llevar al sonido a un plano

de escala, mostrandose el video en varios planos donde predomina el blanco y negro.

Figura 2.2 Albedo, video 24°°, 2016

Serge Eisenstein

En la obra de Eisenstein “La huelga” se muestra dos planos diferentes al mismo tiempo,
primero un grupo de huelguistas siendo reprimidos por las fuerzas Zaristas, y el segundo
unas reses sacrificadas que se interponen a manera de capas con el primer video, generando
dos impactos visuales al espectador (sintoma o0 emocion), es decir, cambios entre un plano
y otro plano y los efectos que estos causan quien lo mire. En la combinacion de ambas nace
otra narracién, la edicién no era utilizada solamente para enlazar escenas sino

8«Digital: formalmente: aquel lenguaje que ha sido traducido a una secuencia finita de Os y 1s.
materialmente: a una secuencia igualmente finita de dispositivos abiertos o cerrados» José Brea, La era
postmedia. Accidn comunicativa, practicas (post)artisticas y dispositivos neomediales.2002. p.5.

9 Pure data, es un lenguaje de programacioén grafico desarrollado por Miller Puckette durante los afios 90
para la creacién de musica por ordenador interactiva y obras multimedia.
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también como un medio de manipulacion de emociones, con manipulacion de

emociones me refiero al tipo de edicidén que Eisensein proponia bajo una teoria y préctica de

montaje.

Figura 2.3 Eisenstein “La huelga” 1925

A partir de la referencia de Eisenstein analizo la manera en que se ejecuta la
combinacion de la transicion y el soporte, un ejemplo de ello se puede ver en la obra “Por su
forma” que consiste en dos imagenes que no corresponde a un mismo significado, la idea es
que la proyeccion genere friccion entre ambas imagenes, lo que yo llamaria: Poner en foco

el sentido asentado en la realidad.

Figura 2.4 Por su forma, video 247, 2016.

26



En Por su forma, obra que realice en el 2016, interesa el elemento formal que se
proyecta, varios planos en movimiento sobre una superficie no plana, sino voluptuosa, hecha
a la medida de la suma de los 3 planos de video, en donde la transicién se interponga no de
forma lineal a disposicion de una continuidad, sino que la continuidad esta afectada sobre si

misma, con el montaje de un plano sobre otro, generandose una imagen circular.

Stan Brakhage

La obra de Brakhage anula toda referencia visual de la imagen, incluyendo la
materialidad que se encuentra fuera del cine, es decir intervenir el celuloide con hojas secas,
ralladura al celuloide, el tintado y porciones de insectos. Se retira toda convencién formal del
cine para dar paso a la cualidad organica de sus herramientas. Asi se trabaja la combinacion
de la luz, el retiro del sonido y la experimentacién con materiales yuxtapuestos entre los
celuloides para dar a sus obras una referencia poética, poniendo en manifiesto el lado

subjetivo del espectador como primer iniciante.

Figura 2.5 Mothlight de Stan Brakhage (1963) 16 mm, 4 minutos, color, silencio.

La obra de Brakhage da pistas en la manera que normalmente observamos los objetos

y su temporalidad, por ello realicé la siguiente anotacién:
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Separamos el material terminado, el autor y lo que veo, en la memoria coexisten para
asignarle un nombre a cada cosa individual, pero si los mostramos en una unidad o mundo
separado, aparece un compuesto de experimentacién donde da espacio al caos. Tiene una
presencia mas individual que fragmentada, la invita a reconocer por medio de la memoria. El
siguiente punto consiste en distraer la contemplacion acabada del objeto por medio de la
proyeccion del objeto en su forma ya reconocida, la imagen requiere a menudo tiempo para
desvelar su potencial expresivo.

La cualidad orgénica de sus herramientas que Brakhage propone en sus obras me
sirvié como referencia para generar la obra, afos atras, “Sechat”, Cuenca 18 de noviembre
2016, aqui utilizo como medio el dibujo junto con la iluminacion y la temporalidad, el dibujo
esta compuesto de hollin, que es un material muy volatil. Con la ayuda de la proyeccion de
luz solar a través de una figura cuadrada, se da protagonismo a la luz borrando la sombra
proyectada, como resultado tuve una composicion a partir de un mismo objeto. El ejercicio
de la luz y el objeto no estan separadas como suponia al inicio, al contrario, puede ser

materializado por medio de la temporalidad.

Figura 2.6 Sechat, 2016, dibujo con hollin sobre cartulina
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La temporalidad en los objetos

Es posible encontrar un espacio donde el signo se encuentre en constante transito, tal
vez siendo la fotografia el indice para sefialar la existencia de aquel objeto. Entonces el papel
que cumple lo audiovisual para poder acceder al significante, en palabras de Alvarado; “Esta
correspondencia define la naturaleza mental y material de los signos ”” %s la de una imagen
en movimiento, pero en pausa. Los objetos también son representaciones del mundo, sin
necesidad de medir y cuantificar su uso, sino como éstos persisten en la memoria. El indice™
de aquello que nombramos por una relacion cultural entre el significado y el significante, que
podria ser diferente para cada individuo, contexto y cultura.

Para acceder a la memoria en ocasiones nos servimos de la tecnologia, la camara de
video o fotografia, pero (Qué pasa cuando la tecnologia se convierte en un medio de
traduccion u objetivacion de una idea? ¢Entonces qué lugar ocupa mi traduccion de las cosas
dentro de la practica artesanal? si ya estd comprendida en el imaginario colectivo como
proyeccion de mi subjetividad (nombre que le damos a las cosas para razén de uso u otro) no
como algo definitivo y estéticamente dado, sino siempre idéntico a si mismo, es lo que
manifiesto como un lenguaje que aparece entre la traduccion y su fuente creadora, para
explicarlo desde la teoria que aporta el libro La era post media, al respecto José Luis Brea
dice lo siguiente:

7
(...) vinculare siempre el desarrollo de un dispositivo técnico con el de un
problema especifico de emergencia de lenguajes: No tanto porque considere que
la tecnologia es destino cuanto porque, mas bien, considero que ella la tecnologia,

es lenguaje (...)"

10 «De esta manera, el significado y el significante se convierten en la principal ley que da existencia a los
signos. Nuevamente estamos ante una idea dual, ante una correspondencia, en palabras de Saussure. Esta
correspondencia define la naturaleza mental y material de los signos» Reynel Alvarado Aluma, semiética I.
2017. p.43.

11 «el signo no espera silenciosamente la venida de quien puede reconocerlo: nunca se constituye sino por
un acto de conocimiento». Michel Foucault, Las palabras y las cosas: una arqueologia de las ciencias
humanas. 2005 p.65

12 )osé Luis Brea, La era postmedia. Accidn comunicativa, practicas (post)artisticas y dispositivos
neomediales, p.18.
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La memoria en los objetos

La memoria en su vulnerabilidad puede ser agresiva, es decir, se presta a
interpretaciones variables si no puede ser materializable, hasta que dicha idea no sea fisica
no podria compartir lo que me muestra otra persona, es un estado de convivencia desde lo
que interpretamos por medio de los sentidos. Por esta razon, Einsenstein tuvo un
acercamiento con diferentes esquemas tedricos y conceptuales para exponer desde el teatro
la manera en como afecta la mirada hacia los cuerpos. En palabras de Einsenstein:

La Atraccién (en nuestro diagnéstico del teatro), es todo momento agresivo en él, es
decir, todo elemento que despierta en el espectador aquellos sentidos o aquella psicologia
que influencia sus sensaciones, todo elemento que pueda ser comprobado y matematicamente
calculado para producir ciertos choques emotivos en un orden adecuado dentro del conjunto;
unico medio mediante el cual se puede hacer perceptible la conclusion ideoldgica final.

En mi papel de artesano me desprendo de ideas preconcebidas del oficio para producir
subjetividades variadas de la imagen y de manera honesta propongo como persona que esta
en contacto entre lo artesanal y la tecnologia, descomponer la mirada objetiva de la naturaleza
y de su significado original por medio de la transformacion de la imagen desde la tecnologia.
Se ha de debatido desde tiempos atras en el campo del arte sobre la posicion del artesano,

frente a esto Shiner explica lo siguiente:

(...) no es posible olvidar la distancia que nos separa del viejo sistema del arte
atribuyendo el intelecto, la imaginacion y la gracia a las bellas artes y menospreciando la
artesania o las artes populares como dominios de la mera técnica, la utilidad, el
entretenimiento y el provecho. Igual que otros dualismos que han plagado nuestra cultura.

(...) Lo dificil es nombrar y articular nuestras practicas.

Conclusion

En conclusion la materialidad con que se afecta a las formas de producir video me
resulta significativa al momento de plantear mi proyecto, encuentro estos modos de operar
en referentes que han marcado mi produccién temprana, parto desde el video y la edicion del
mismo como medio para la elaborar y explorar sus posibilidades, pero sin ser por si sola la

motivacion ni tampoco el fin, sino en conjunto con lo subjetivo que propongo hacia la
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materialidad de las cosas y la manera de traducirlas, desde la préactica artesanal hasta la
practica artistica partiendo desde la morfologia de cada una de ellas y mostrar el resultado
combinado de ambas en un soporte audiovisual. Componer un lenguaje, desde el material,
para acercarme como traductor artesanal hacia ello y de visibilizar la produccion que se puede
generar entorno a los objetos, como una huella de lo que alguna vez pudo ser (detonante de

sentido), por medio del video.

3. Propuesta Artistica
Metodologia y proceso de produccion de las obras

Mi proceso de produccion ha pasado desde el dibujo y el video cuyas modificaciones

0 variaciones iré explicando.
3.1 “139”

La obra “139” mantiene dialogo con los procesos anteriores, como en la obra
“Albedo”, video 24, 2016, exploro el formato y los colores que rodea la naturaleza en la
mafiana por lo que tiene relacion con el significado de Albedo que en su origen etimologico
significa primera mafana la cual contiene determinada cantidad de radiacion e intensidad de

luz blanca, me resulta curioso este fendmeno natural por los efectos de luz logrados.

Figura 3.1.1 Paisaje primera composicion,2019
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Por medio del video grabe 24 segundos la iluminacion de este lugar capturando que
intensidad de luz provenia de aquel archivo, por medio de los programas Photoshop y After
effect realice la operacién de buscar el valor numérico de esos colores tanto de la luz como

de la duracién 24 segundos que es lo que dura un frame de video o imagen estética.

Figura 3.1.2 Captura de pantalla edicion en After effect., 2019
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¥ Prevsuaizar
- &
3 00 <
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Figura 3.1.3 Valor numérico, edicion para After effect, 2019

El resultado del valor numérico previamente calculados los edite en After effect

realizando la siguiente operacion:
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255 nivel de salida + 24 segundos que es la duracion del video = 279
279/ 2 =139.5

Lo Redondeo a 139

Figura 3.1.4 Ejemplo grafico geométrico en boceto, 2019

Para elaborar un circulo en After effects realizo el boceto de la siguiente manera: De
139 escojo los 2 primeros nimeros que en este caso es 13 para graficar la altura, y como base

me queda el 9 y asi elaboro un circulo.

Figura 3.1.5 “139” tamafio del circulo en After effects,ubicacion de numeros, 2019
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Figura 3.1.6 “139” circulo en After effect

inicio sin ¢

Figura 3.1.7 “139”

Posteriormente reduzco el archivo videografico a nimeros y de esta manera traducir
el video desde el punto de vista de un artesano cuando realiza un grafico para modisteria,
me permiti abrir camino a una posibilidad de auto modelizacion de mis proyectos pasados
con el actual, encuentro similitudes en la preocupacion de Shiner cuando dice que el autor
artesano se enfrenta a dificultades al momento de nombrar y articular la practica artesanal

con el arte , pero como expliqué anteriormente mi ejercicio busca acercarse a un resultado
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artistico pero desde la mirada de una artesano dejando de lado la técnica manual para
enfrentarse al soporte tecnolégico. Para lograr esto me servi de un gréafico que previamente
usa el artesano al momento de realizar una figura geométrica de un objeto a crear. En cuanto
a la obra final decidi reducir el video a la duracion luminica (albedo) en conjunto con el
dibujo hecho en After effect, yuxtaponiendo ambos sugiriendo un efecto de infinito en que
el video base y el dibujo se desconectan y se conectan mediante el calculo numérico de ambas
partes formando un Monada. El filésofo racionalista y matematico aleman Wilhelm Leibniz
se refiere a Mdnada como componentes simples y como tales no se han formado a partir de
otros elementos béasicos ni pueden descomponerse, su existencia y posible desaparicion se

deberan nicamente a la creacion o aniquilacion del conjunto.
3.2 “997”

Para la elaboracion de esta obra tuve que grabar el sol directamente en la camara de
video despreocupandome si era una buena o mala imagen de registro por lo que lo traduje

como la constante accion de regresar la descomposicion a un estado concreto.

En esta obra esta presente gran parte de mi preocupacion por lo efimero, la
descomposicion y la temporalidad desde la reflexidén de un artesano, los nUmeros pueden dan

valor para acercarme a lo que explicare a continuacion.

Inicialmente buscaba lugares abiertos pero la mayoria recae en el paisaje. Mi

preocupacion por lo efimero esta presente en abordar la iluminacion del paisaje.

Para elaborar el dibujo me desapego de la forma convencional de crear y para lograr
el primer grafico me sirvo de utilizar mediante nimeros el mismo porcentaje que debe llegar
el calor térmico del sol en el dia que realicé la grabacion y es de 31° lo siguiente fue elaborar
una simulacion de frecuencias posibles para descomponer dicho valor y es restar — 31 que
sumado me da 997, este valor sera el diametro de la linea o frecuencia que dibujare girando

sobre su propio eje.

Esto me llevo a pensar el aspecto en su forma lo que podria crear trazos lineales,

dinamismo que podemos observar en la obra de Sheroanawé Hakihiiweé.
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Figura 3.2.1 Sheroanawé Hakihiiwé, Hethapu — remolino, 2014, acrilico sobre papel artesanal

de fibras naturales. Foto: Ricardo Jiménez.

Contando con los programas de postproduccion edite la linea y lo reproduje en

secuencia para obtener una guia de como se visualizaria, el resultado final fue el siguiente.

Figura 3.2.2 “997”, 2019

Para elaborar este dibujo me servi de la secuencia de imagen en video y la captura
de un cuadro por segundo, opté porque sean varios para asi formar un loop y el resultado

evidencia una naturaleza descompuesta.
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3.3 (13 1”

En la obra video titulada “1” revelo disociacion que significa descomponer,
desintegrar, desconexion, falta de continuidad entre el entorno, pero existe la posibilidad de
que las diferentes grabaciones coexistan por medio de filtros como son los ndmeros, me
enfoco en el siguiente paso del artesano como es el orden, orden es una creacion humana,
una herramienta para ayudar a la mente a visualizar todos los fendmenos, el hombre ha
inventado el orden a partir de lo observable, uno de ellos son los nimeros. Por lo siguiente,
consiste en unir 2 grabaciones de video y audio de situaciones diferentes. previamente retiro
el color y su valor numérico sera procesado por el lenguaje de programacion Pure data para

de esta manera reducirlo a uno.

B Adobe After Effects - C:\Users\ALLISON\ Desktop'\yuda.aep * - 0 x

Figura 3.3.1 Captura de pantalla primer video, 2019.
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B Adobe After Effects - C:\Users\ALLISON\Desktop\yuxta.aep *

Figura 3.3.2 Captura de pantalla segundo video, 2019.

El método que utilizo en esta obra es el resultado de la primera experimentacion o
primera fase de la obra “Albedo”, Guayaquil octubre 2016. Descarté el uso de varios

formatos de video para la nueva obra y doy prioridad a la repeticion para que el sonido no

38



ilustre el video sino para que alcance la potencia necesaria y tome protagonismo cuando el
espectador lo visualice se pregunte dénde empieza o acaba el video, aunque no tengan

conexiones entre sonido e imagen.
34 “36”

En la obra “36” utilizo el disefio 3D , realice un modelado de nubes siguiendo el
modelo del video original , el video tiene una duracién de 15 minutos que es lo que dura una
nube en pasar desde un punto externo al otro frente a la cAmara a viento moderado , 15
minutos de espera los multiplique por las cantidad de frames , la repeticion de cada cuadro
los esparci por toda la pantalla de edicion, la numeracién de los colores del video los elimine
lo que dio como resultado lineas o trazos en secuencia visualmente mantiene un orden pero

sus descomposicion me muestra los trazos que pertenecieron al contenido total del video.

Realice dos pruebas generales con cada video, eliminar todo referencia de color y

forma del disefio realizado en 3D.

01:12f 02121

05 ob e

Figura 3.4.1 Captura de pantalla modelado en 3D pasado por la edicidn en After effect
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Figura 3.4.2 Fragmento de video paisaje,2019

3.5 “13”

Tomando como referencia el espacio de la exposicion donde se presentara varios
fendmenos numéricos, como es el metro cuadrado de la entrada a la muestra también tomo
en consideracion los visitantes calculando a cada individuo y dotarle de una variacion
morfoldgica , esta accion me guiare por la suposicion que es cuando el artesano esta a la
mitad de la obra final, elaboro una grabacion de la puerta donde entra y sale una persona ,
esta grabacion la multiplique por la cantidad de personas y su valor numérico descompuesta
por la gematria, quienes entraran también por la misma puerta en la que se regrab6 una
persona anterior y de esta manera elaboro un simulacro de loop distribuida por todo el

formato que me permite el video.

Consegui calcular el didmetro de la pared y la altura de la entrada principal, mide
3mts por 2 mts, calculando como consigue pasar una persona por este lugar multiplicare
ambas fracciones como resultado es 6 mts, la exposicion sera el dia miércoles tomare en

cuenta el dia de la semana que es 3 asi me da 6+3 = 9.

La Gematria como método de interpretacion basado en la asignacion de nimeros a
las palabras realizare el siguiente ejercicio para suponer cuantas personas caben en el espacio

expositivo donde se llevara la muestra de la obra.
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Nombres de visitantes: Valor numérico:

Alejandra David 1 4
Cristhian Pamela 3 80
Juan Carlos Lorena 10 30
Francisco Luis 6 30
1+9=10 4+9=13

3+9=12 80+9=89

10+9=19 30+9=39

6+9=15 30+9=39

Cada resultado es un valor numérico de cada visitante lo siguiente que realice fue un

grafico circular de cada uno de los visitantes.

Figura 3.5.1 Gréfico circular de un valor numérico del visitante al espacio Crujia, 2019
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El resultado tuvo sentido cuando recordé la obra de Tomas Espina titulada Ya fui
mujer, ahora seré animal, o piedra o planta, o polvo cosmico esta presente el uso de la

combustion, Tomas Espina usa la pélvora.

- 2 1N e Y !
Figura 3.5.2 Ya fui mujer, ahora seré animal, o piedra o planta, o polvo césmico,

Tomas Espina

Con la obra “13” estoy vinculando al espectador, integrandolo a la muestra sin que
sospeche de aquello, tomo su presencia y la calculo numéricamente , no solo la naturaleza
puede ser observada y el humano como parte de ella también esta sujeto a ser observado y
monitorizado y aqui tomo como referencia la huella, asi como se realiza en el registro
cedular, tomo el dibujo de su huella pero al contario de tomar la huella directamente de su
mano, realizo la operacion numérica de su nombre y registrar su presencias de la manera

artesanal de firmar, asi como cuando se firma una obra creada.

Figura 3.5.3 “13” 2019

42



3.6 “600”

Utilizo el dibujo y realizo un plano de arquitectura del espacio Crujia de la que tomo
como referencia el metro cuadrado por altura, el resultado de las sumas de ambos lo recopilo,
Su estructura es inservible, sigue intacto por lo que puede ser absorbido formando parte del

ciclo de retorno.

Figura 3.6.1 <“600” 2019

Para la obra “600” realice una misma secuencia multiplicada por el valor total de
todos los colores del video pregrabado, siguiendo la misma féormula de la obra “13”. Lo
traduje como la accion de recopilar toda informacion de todos los archivos pregrabados y la
multiplicacion se muestra como pequefias particulas, es decir mostrar toda la informacion
numérica sumamente reducida y en su aglomeracién se muestra un solo bloque. vialmente y
a una distancia de no mas de 2 metros se visualiza pequefios bloques de concreto o ladrillos
, este efecto visual me agrada por su concepto formado , el concreto o bloque que posee dos
significados , “concreto” en el campo de la construccion es el nombre que se le da al
hormigén y por otro lado “concreto” refiere a un objeto que existe en la realidad y
puede ser percibido por los sentidos, localizado e individualizado en tiempo y espacio. Si
bien su existencia puede ser real o imaginaria, en ambos casos tienen existencia por si

mismos.
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2. Proyecto expositivo
El espacio crujia contiene varios aspectos de los cuales tome en consideracion ya que
por estar ubicado en una zona urbana contiene mucha informacion visual, el espacio crujia

se encuentra localizado al sur de la ciudad de Guayaquil.

El motivo por el que elegi el espacio Crujia se debe a su aspecto arquitectdnico,
paredes blancas y negras lo que mantiene coherencia con la cromatica de las obras. Tome en
cuenta los colores blanco y negro. La exposicion no esta pensada para ubicarse en una galeria,
por lo que el espacio crujia me dio la libertad de crear un ambiente menos rigido del que

posee una galeria 0 un museo. De ubicarse en una galeria despojaria a las obras de presencia.

En el momento en que visite el espacio estaba iniciando una exposicién con
integrantes de la Universidad de las artes lo que me sirvio6 de ayuda visual para hacer un

boceto de las distribuciones que el espacio posee.

Figura 4.1 Vista desde arriba
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Registro fotografico del espacio Crujia.

Figura 4.2 Entrada principal
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Figura 4.3 Pared frontal de la entrada principal

En la entrada principal se encuentra la obra “997”
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Figura 4.4 Pared central

La obra “139” estd ubicada en la pared central

Figura 4.5 Pared central

La obra “36” 2019 estara ubicada en la tercera pared
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Figura 4.6 Pared tercera

La obra “13” se encuentra en la pared muy larga que da frente diagonal donde se

encuentra el cuarto de proyeccion de video.

Figura 4.7 Cuarto de Proyeccion de video

Estara la obra “600 en un pequeio cuarto al final del espacio
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Presentacion en 3D

Figura 4.8 Vista desde arriba

Figura 4.9 Vista lateral

49



Figura 4.10 Vista lateral cuarto de video

Figura 4.11 Vista lateral pared central

Figura 4.12 Vista lateral entrada
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Visita a la muestra 1.786

Figura 4.13 Fuente: Registro Cinthya Vargas

Figura 4.14 Fuente: Registro Lorena Salinas
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“997”

Figura 4.15 Detalle de la obra

“139”

Figura 4.16 Detalle de la obra
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Figura 4.17 Detalle de la obra “600”
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Figura 4.18 Detalle de la obra “13”

Figura 4.19 Detalle de la obra “1”
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Montaje de obra en el espacio expositivo

Figura 4.20 Fuente: Registro Francisco vera

Fecha de exposicion de la muestra

Espacio cultural

CRUIJIA

Agenda de exposiciones 2019

EXPOSITOR MES / DIA

TESIS UARTES LORENA SALINAS SEPTIEMBRE 25 - 29

Correo electronico fvercor@hotmail.com — cel. 0983704123 — administrador Juan Francisco Vera Correa

Figura 4.15 Agenda digital de la muestra. Fuente: Francisco Vera

Miércoles 25 de Septiembre del 2019
Hora: 19:00

Direccion: Via. Puerto Maritimo junto al complejo deportivo del colegio de
Odontologos del Guayas. Teléfono: 098 370 4123
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Detalle del afiche

1.786

estra de titulac
rena Belén Salin

aciocultural Cruj

25 de septiembre 2019
19:00 - 21:00 PM

A é’,f’ 'ﬁ;”ﬂﬂig d‘ﬂ / Guasmo Central / junto Complejo Odontdlogos del Guayas

Figura 4.16 Fuente: Registro Lorena Salinas. Afiche de la muestra promocional para la web

Material promocional para la web

1.786

Figura 4.17 Fuente: Registro Lorena Salinas. /video loop /Instagram

Link del registro del montaje

https://lorenasalinasr.tumblr.com/post/626843876498538497/montaje-para-la-

exposicion-1786
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2. Epilogo

5.1 Apunte final y reflexion del proceso

Plantear las obras bajo un método artesanal técnico y numérico que demuestra las
formulaciones a las cuales se someten el artesano creador y el objeto creado concebido en el
pensamiento creativo ha estado muy presente desde mis primeras propuestas y con el pasar
del tiempo las técnicas han cambiado por el hecho de estar en sintonia con las précticas
artisticas actuales como son los medios digitales y que se encuentra al alcance de todos.
Propongo en todo momento la temporalidad, destruccion y lo efimero en las obras, pero
¢Como nombrarlas desde el punto de vista de un artesano? por lo que cito a Brea quien decia

que la tecnologia no es el destino mas bien la tecnologia es un lenguaje, en el caso del video.

La obra trata entonces de la manera de dar un nombre, usar los métodos varios que

existen y proponer formas de traduccion alternas desde lo digital.

Un video descompuesto y separadas sus partes para luego multiplicarlas desestabiliza
el orden lineal de la reproduccién audiovisual, parto de un sentido de encontrar un Orden
cercano a lo cientifico que, en palabras de Ernst Mach, “la funcion bioldgica de la ciencia es
dotar al individuo plenamente desarrollado de unos medios de orientacion los mas perfectos
posibles”. Pero mas que una orientacion hacia un orden, no es la necesidad de un orden, es
la necesidad de encontrar los diferentes comportamientos del video desde su propia creacion

autodestructiva y de esta manera formar un ciclo de infinito.

Otras de las piezas que esta presente y que se utilizaron para componer el dibujo, son
los materiales fisicos, aqui se dara paso a la apropiacion de estos materiales para que el
artesano en este caso de cuerpo a lo descompuesto, me ayudo del dibujo y la combustion para
graficar por medio de lineas los trazos que el artesano ejecuta al elaborar un objeto,

volcandome a otra experiencia.

Por tener presente en mi dia a dia la ansiedad por no saber qué sucederia después de
fallecer, pienso que es una pregunta que todos nos hacemos en algiin momento, pero en
diferentes niveles, las personas logramos encontrar alivio desde lo espiritual hasta lo fisico y

sin embargo me alejo de toda preparacidén metafisica para asumir que mi preocupacion puedo
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reducirla a nivel micro que es més intuitivo de la que solo me puedo valer de los nUmeros

para poder comprenderlo.

Tuve que hacer varias pruebas desde un papel super delgado hasta el cartdon méas
pesado y me di cuenta que cada papel posee diferente textura al tener cercania con la

combustion asi que elegi la més resistente pese a tener un gramaje muy delgado.

En el papel encontré relacion con las personas asi que decidi acercar a todos los
visitantes a la muestra hacia una experiencia de Inpermanencia que en significado budista
significa “Todo cambia nada se mantiene igual nada dura”. Es la reflexion de estar
continuamente consiente de la muerte para apreciar mas al Tiempo y el momento Presente.
Pero dejare de lado todo referente espiritual para céntrame a lo micro sobre todo en los

ndameros.

El uso de los numeros en conjunto con la tecnologia esta presente en mis obras para
luego pasar a la elaboracion de graficos geométricos es un ejercicio constante de prueba y

estar atenta a que resultado puedo obtener de ellas.

¢Como pueden el video, el dibujo y la instalacibn como practicas artisticas
contemporaneas resultar pertinentes para resolver interrogantes acerca de lo cambiante que

puede ser el espacio que observamos y escuchamos?

Considero un factor que hay que tomar en cuenta es conocer las posibilidades de todas
las tecnologias empleadas en el medio artistico desde el minimo aparato hasta las maquinarias
mas excéntricas que vendran a futuro, pero siempre la mente humana estara presente dando
operancia a dichos aparatos. De manera ludica, asi como un artesano busca su manera del
“hacer”, aportando nuevas ideas de intervenir y no solo depender de lo elaborado. Es a traves
del registro del video que se hace evidente no solo el potencial de registro sino también el
evidenciar las diversas maneras de observar la naturaleza desde su fuente creadora, es decir,
el contenedor, me refiero al formato y las herramientas de edicion hasta descomponerlas y
regresarlo al video finalmente, para decirlo en término de la tecnologia, observar la naturaleza

descompuesta desde un Bucle, un Gif o un circulo repetitivo.

La influencia de Brea es lo fundamental en la muestra, José Luis Brea explica la

tecnologia como una cultura desde el lenguaje y como lenguaje puede partir de si mismo
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hacia nuevo conocimiento. Deja de lado la cultura del archivo a pasar a una cultura de
procesamiento en términos informaticos, ya la memoria no serd de archivo, de retener el

tiempo sino dindmica.

Finalmente la exposicion 1.786 es una muestra donde presento las inquietudes como
estudiante de artes visuales enfocada en lo audiovisual y como ha afectado el proceso desde
los primero afios en la carrera de artes visuales hasta la muestra final , el espectador tendra
en cuenta que la exposicion es de video y en ello podra evidenciar en cada una de las obras
el alcance que tuvo las reflexiones en cuanto al video y el dibujo, la manera de observar la
naturaleza, el registro audiovisual y liberarse de todo contenido de su significado original,
tomar el lugar del artesano y asi ejercer autoridad que un artesano otorga a su obra y como

se fusiona desde la perspectiva de un artesano.
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