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Resumen

Para realizar un concierto en el cual el bajo eléctrico toma el rol protagénico,
consideré muy Util emplear adaptaciones para dicho instrumento de obras de Paquito
D’Rivera y Chucho Valdés; ambos musicos cubanos de amplia trayectoria dentro de la
musica latina, siendo reconocidos en gran parte de Hispanoamérica y también de la
comunidad jazzista internacional gracias a sus composiciones e interpretaciones dentro
del latin jazz. Dentro de este documento hablamos sobre parte de la vida y obra de
ambos compositores. Ademas, abarcamos la pertinencia del bajo como instrumento
principal, a través de artistas que exploraron las posibilidades sonoras y técnicas del
instrumento, como es el caso de Jaco Pastorious, Victor Wooten, John Entwistle, etc.
También detallamos el analisis estético y musical de los arreglos empleados para la
ejecucion del concierto, ademas se describira como resulté el mismo, qué aspectos

podemos mejorar y cuéles conclusiones nos quedaron.

Palabras clave: Bajo eléctrico, solista, latin jazz, Paquito D’Rivera, Chucho

Valdés.



Abstract:

In order to make a concert in which the bass guitar takes the lead role, | found it
very useful to use adaptations for this instrument of works by Paquito D’Rivera and
Chucho Valdés; both Cuban musicians with large careers within latin music who are
well known in almost every country in Spanish America, as well as in the entire
international Jazz community thanks to their compositions and performances in Latin
Jazz. In this very document we speak about parts of both musician’s lives and their
work. In addition, we will talk about the relevance of the bass guitar as a lead
instrument, mentioning artists who explored its sonic and technical possibilities as is the
case of Jaco Pastorious, Victor Wooten, John Entwistle, among others. We also include
a musical and aesthetic analysis of the arrangements used in the performance of the
concert, a description of its results, which aspects were determined that could be

improved and what are the conclusions that have been achieved.

Key words: Electric bass, soloist, latin jazz, Paquito D’Rivera, Chucho Valdés.
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Introduccion

¢Cuantos conciertos donde el bajo eléctrico es protagonista ocurren en la ciudad
de Guayaquil? ;Cuantas adaptaciones de obras de Paquito D’Rivera y Chucho Valdés se
han realizado para el bajo eléctrico? En el presente documento detallaremos la
informacion pertinente de la produccién de un concierto que atiende a las dos cuestiones

planteadas.

Antes de iniciar es importante recalcar que este concierto esta muy relacionado
con mi estudio de instrumento a lo largo de la carrera en la Universidad. El jazz, la
improvisacion y los arreglos se conjugan con los valores institucionales de la UArtes
como la interculturalidad, de tal manera que la propuesta involucra masica afrocaribefia

con la informacion y destrezas que he adquirido en estos 8 semestres.

Para la correcta ejecucion de las obras en el concierto, fueron necesarias varias
horas de estudio personal del instrumento a lo largo del semestre, ademéas de la
preparacion artistica del evento, con aspectos importantes a considerar como son: la
seleccion del repertorio, los arreglos, la seleccion de los mdsicos ejecutantes que me
acompanaron, los ensayos en los que se cubrié cada detalle de la ejecucién siendo quien
redacta este documento el director musical de los ensambles, contando con la asesoria
de mi tutor; y ademas los detalles de logistica como el rider técnico, la preparacion del

escenario y el trabajo con la persona encargada de sonido.

Destaco también la informacion técnica y tedrica que encontraran en este trabajo
académico referente al bajo eléctrico, sus funciones, parte de su historia y detalles sobre
musicos que marcaron nuevas tendencias en la ejecucion de este instrumento, haciendo
que tome un papel protagénico y ya no solo perteneciente a la seccidon ritmica.

Hablamos, desde luego, de musicos como Jaco Pastorius, Victor Wooten, entre otros



mas, que lograron convertir su obra y su ejecucion en tema de estudio para muchos de

los que ejecutamos este instrumento.

Finalmente, es menester hablar de los compositores y las obras que fueron
interpretadas en el mencionado concierto, teniendo en cuenta que los arreglos son
versiones mias con criterios que seran detallados en la propuesta artistica. Estos son los

aspectos a considerar en la realizaciéon de este trabajo de titulacion.
Antecedentes

Desde que empezd a usarse mas a menudo entre musicos populares en la década
de los afios cincuenta, el bajo eléctrico ha cumplido las mismas funciones ritmicas y
armonicas que su antecesor, el contrabajo. La fuerte relacion con la percusion y la
importancia de las notas en el registro grave que lo caracteriza hicieron que su papel
como instrumento de acompafiamiento sea indiscutible. Sin embargo, con el paso de los
afios, intérpretes como John Entwistle, Stanley Clarke y Jaco Pastorius empezaron a

explorar la capacidad melédica de este instrumento.

El inglés John Entwistle, con su banda The Who, solia crear lineas muy rapidas y
agresivas, poco comunes en la década de los 60. Stuart Clayton, en su libro Giants of
Bass: Volume. I: 60’s & 70’s indica que, la combinacion de exponentes del rocanrol,
tales como Eddie Cochran, Gene Vincent, Buddy Holly, The Shadows and Duane Eddy,
junto con artistas de soul o0 motown como James Jamerson, “significé que €l empezara a
desarrollar un etilo altamente meldodico de “bajo lider”, lo cual era distinto de lo que

otros bajistas estaban haciendo en ese tiempo™!. Es discutible hablar del primer solo de

bajo eléctrico o el primer bajista solista, sin embargo, es indudable que Entwistle fue

1Clayton, Stuart, Giants of Bass: Volume. 1: 60’s & 70’s, S/I: Bassline Publishing at Smashwords, 2017,
https://www.scribd.com/read/356093569/Giants-of-Bass-Volume-1-60s-70s# (traduccion propia)



parte de las primeras aproximaciones hacia la ejecucién solista y melddica en el bajo

eléctrico, por ejemplo, en canciones como My Generation (album homonimo, 1965)2

Para 1974, el bajista estadounidense Stanley Clarke lanz6 un album titulado
Stanley Clarke, en el cual ejecuta obras donde el bajo eléctrico es protagonista, tanto por
los ostinato empleados (riffs) como en las melodias principales de las canciones y los
solos improvisados. Destacan en este aloum el uso de sonidos de bajo procesados por

dispositivos electrdnicos, asi como también la técnica slap, poco explorada en aquella

época.

Por su lado, el también estadounidense Jaco Pastorius realizd en 1976 una
version de una de las obras mas conocidas del saxofonista Charlie Parker, la cancién
Donna Lee3.Se trata de una adaptacion para bajo solista acompafiado de congas. Esta
version mostro el enorme rango de posibilidades sonoras de un instrumento de registro
grave, como el bajo eléctrico, interpretando una obra hecha originalmente para el
saxofon, siendo una de las primeras adaptaciones de melodias de este instrumento de
lenglieta simple al bajo eléctrico. Esta obra no solo resulta importante por la compleja
ejecucion y el virtuosismo mostrado por Pastorius, sino que también resulta muy
influyente en el sonido del bajo eléctrico melddico o solista para futuras producciones.
Vemos, por ejemplo, el sonido de Entwistle, que, aunque posee distorsion, tiene una
cantidad considerable de graves en la ecualizacion, esto debido en gran parte a la
tecnologia de la época. Al momento de ejecutar los solos, percibo una especie de legato
entre cada nota. Esto se ve disminuido en la obra de Stanley Clarke, donde podemos
escuchar un timbre de bajo mucho mas definido, a pesar de contar con aumento de
graves en la ecualizacién. Por su parte, Pastorius resalta los medios y agudos en su

ecualizacion vy utiliza Unicamente la pastilla cercana al puente en la configuracion jazz

2Se puede consultaren sitio web: https://www.youtube.com/watch?v=gN5zw04WxCc
3 Se puede consultaren sitio web: https://www.youtube.com/watch?v=zdgje73KQwg




bass* de su instrumento, tocando, ademaés, con los dedos de la mano derecha en esta
region del instrumento. De esta manera obtiene un sonido bastante definido nota a nota,

disminuyendo los graves, pero obteniendo una sonoridad particular que resalta las notas

en el registro medio y agudo del instrumento.

Bajistas como Victor Wooten también se han destacado por llevar el bajo
eléctrico a tocar melodias principales. A lo largo de toda su discografia, encontramos
obras destacables tales como You Can Hold No Groove (1996)°, o su adaptacion (1999)8
del himno cristiano Amazing Grace compuesto por Edwin Excell, en la cual se destaca
la exploracion de los armonicos naturales del instrumento combinado con un
acompafiamiento influenciado por la musica gospel y el funk estadounidense. Por
tratarse de un musico que utiliza mucho la técnica slap, el sonido de Wooten parte de la
influencia de Pastorius al realzar medios y agudos en la ecualizacion, sobre todo los
agudos, utilizando una configuracion de pastillas PJ (generalmente) balanceada entre la

del puentey el brazo, obteniendo un sonido brillante pero también redondo y profundo.

Por otro lado, es muy destacable el trabajo del bajista de heavy metal Clifford
Lee Burton, ex bajista de Metallica, fallecido en 1986.8 En 1983, la banda lanza su disco
titulado Kill "em all, en el que la pista nimero 5, titulada (Anesthesia)-pulling teeth910,
es un solo de bajo interpretado por el bajista mencionado que es un compendio de solos
de bajo que solia ejecutar durante las presentaciones en vivo. En la obra, Burton
interpreta a gran velocidad pasajes de arpegios y escalas tocando con mucha distorsion,

llegando a asemejarse al sonido de una guitarra eléctrica, inclusive utilizando un pedal

4Jazz bass se refiere a una configuracion de dos pastillas (micré6fonos) conectadas en circuito paralelo en
el bajo eléctrico. Ambaspastillas suelen usar embobinado simple.

5Se puede consultaren sitio web: https://www.youtube.com/watch?v=gfErjPvJrwQ

6Se puede consultaren sitio web: https://www.youtube.com/watch?v=zjkFJkbm3vA

7 PJ se refiere a una configuracion hibrida entre precision bass y jazz bass

8S.a., Sit., Biografia de Metallica, S.f., disponible en sitio web: https://www.metallica.com/history.html
9Se puede consultaren sitio web: https://www.youtube.com/watch?v=GhFMMiTmHb4

10S.a., Metallica-Kill ‘em all, S.f., disponible en sitio web: https://www.discogs.com/Metallica -Kill-Em-
All/master/6387




wah wah hacia el final de la cancion y empleando, ademas, varias técnicas poco usuales
en el bajo y mas comunes en la guitarra eléctrica, como son los bent (doblar la cuerda
para alterar la afinacién), tapping (tocar ciertas notas en el diapasén con la mano

derecha) y power chords (acordes que utilizan Unicamente la raiz y la quinta).

En la escena ecuatoriana es relevante mencionar la participacion del intérprete
Cayo lturralde, bajista de la banda Pies en la Tierra, quien en algunas piezas destaca
como instrumento melodico ademas de llevar, también, el acompafiamiento. Aqui
mencionamos, el trabajo en la version del pasillo El aguacate, presente en el album
Shungo (2009)!t. Aqui, Cayo lturralde interpreta tanto melodia como acompafiamiento
en un bajo de 6 cuerdas. También es muy destacable dentro de los bajistas ecuatorianos
el trabajo del quitefio Carlos Mena quién ha trabajado con numerosos muasicos y
proyectos en Estados Unidos y Europa y que en su version de la obra Cissy Strut,
original del grupo The Meters, ejecuta partes solistas e incorpora al final del arreglo

fragmentos de albazo y yumbo, géneros musicales populares ecuatorianos.'?

De las obras de Paquito D’Rivera, destacamos Basstronaut, que aparece en su
aloum Blowin'3de 1981. Esta obra que cuenta con una forma blues fue escrita de tal
manera que la melodia es interpretada, por un contrabajo. Ademas, cuenta con el
acompafamiento de la banda en diferentes estilos a lo largo de la cancion. El contrabajo
fue grabado por Eddy Gémez y el bajo eléctrico, que acompafia los solos, excepto el de
contrabajo, es tocado por Russel Blake. Esta obra es parte del repertorio ejecutado en el
concierto que es objetivo de este proyecto. También es digno de mencionar el trabajo
discogréafico Paquito D ’Rivera En Finlandia (1976), donde aparece la cancion Mi

pequefia Annal4, del compositor Neil Orsted Pedersenen en que este contrabajista danés

11 Se puede consultaren sitio web: https://www.youtube.com/watch?v=cyyHrRrG5W8
125e puede consultaren sitio web: https://www.youtube.com/watch?v=dSSn70TPlgl
13Se puede consultaren sitio web: https://www.youtube.com/watch?v=ESAGOL _ALG8
14 Se puede consultaren sitio web: https://www.youtube.com/watch?v=pYfc42z-0bA




toca la melodia de la obra en el contrabajo, algo muy cercano a lo que realizamos en

este concierto.
Pertinencia del proyecto

Resulta importante llevar al publico esta funcion melddica del bajo eléctrico
mediante un recital, ademas de mostrar, también, su importante funcion de
acompariamiento, de tal manera que se ejecuten las maltiples alternativas sonoras a la

hora de interpretar este instrumento.

Sin embargo, surge la pregunta: ;Por qué Valdés y D’Rivera? Como intérprete
que soy, tengo una formacion que estd influenciada por muchos factores, como la
musica que he escuchado, la mdsica que he tocado y el tipo de ensefianza que he
recibido. Dentro mi educacion formal, empecé con métodos de aprendizaje como El
verdadero bajo cubano®®, disefiado por Silvio Vergara y Carlos del Puerto. Este Gltimo
autor, es reconocido por ser durante muchos afos el bajista de la banda Irakere. De este
grupo, quienes mas se han destacado como compositores han sido D’Rivera y Valdés,
grabando numerosos discos en distintos proyectos y llegando a ganar galardones en todo
el mundo por su masica. Por esta razon consideré importante llevar la musica de ambos

al bajo eléctrico, algo que poco se ha hecho o que poco se ha documentado.

Objetivos

General:

15Del Puerto, Carlos y Silvio Vergara, “El Verdadero Bajo Cubano”, Petaluma: SherMusic Co., S.f.,



Realizar un recital con una duracién aproximada de 45 minutos donde se
expongan adaptaciones para el bajo eléctrico como instrumento protagonico en obras de

Paquito D’Rivera y Chucho Valdés.
Especificos:

e Escoger un repertorio en el que se abarque el concepto del proyecto incluyendo

una puesta en escena de caracter artistico y llamativo para el publico.
e Analizar las obras en contexto técnico-musical
e Crear los arreglos de cada obra
e Preparar el repertorio, tanto a nivel individual como en ensamble
o Definir aspectos técnicos y logisticos necesarios para la realizacion del

concierto



Capitulo 1
Los compositores

Dionisio de Jesus Valdés Rodriguez, mas conocido como “Chucho Valdés” es
un pianista, arreglista, director y compositor musical nacido Quivican, Cuba, el 9 de
octubre de 1941. Hijo del musico conocido como Bebo Valdés, también pianista y gran

influencia de Chucho.

Desde muy pequefio empezd sus estudios en musica, centrandose en el piano
como instrumento principal, culminando sus estudios de nivel medio en el
Conservatorio Municipal de Musica de La Habana a la temprana edad de 14 afios. Pasd

parte de su vida trabajando en numerosos proyectos musicales relevantes.

En 1973 funda Irakere, luego del éxito que tuvo su participacion en el Festival
de Jazz Jamboree en Polonia, tocando junto a Paquito D’Rivera (saxofén) y Oscar
Valdes Jr. (percusion). Irakere es una banda que mezcla estilos musicales afrocubanos
nacidos de los ritmos de los tambores bata junto con jazz y bebop estadounidenses. Para
esta fecha la critica ya veia en Chucho Valdés un gran intérprete y compositor. De
hecho, en 1972 fue considerado dentro de los 5 mejores pianistas de jazz del mundo en
un concurso, junto a pianistas como Bill Evans, Herbie Hancock, Oscar Peterson y

Chick Corea.1® El diario ABC de Espafia recoge de parte del compositor lo siguiente:

“Ese reconocimiento me llegd en 1970, tras mi actuacion en el Festival
Jamboree de Varsovia. Me invitaron porque alguien envio una grabacion mia a Los
Angeles sin que yo me enterase, donde fue evaluada por un jurado que estaba presidido

por el mismisimo Duke Ellington. Me converti en el primer cubano que participd en un

18Viana, Israel, «Que Bebo huyera de Cuba meayudo a desarrollame como musico», Madrid: Diario
ABC, 2018, disponible en sitio web: https://www.abc.es/cultura/musica/abci-chucho-valdes-bebo-huyera-
cuba-ayudo-desarrollame-como-musico-201803160224 _noticia.html




festival en el extranjero. Estaba aterrado. Dave Brubeck me dijo que le habia
impresionado el experimento con el folclore afrocubano de las misas negras que habia
hecho. «Sigue ese camino, nunca lo abandones», insistio, y me puse a llorar como un
nifio”t’

Su carrera incluye 4 premios Grammy por sus composiciones e interpretaciones
y, ademas, como docente y educador, ha recibido 3 doctorados Honoris Causa

universidades del mundo.

Dentro del repertorio escogido para el concierto del que trata el presente
documento, estdn Mambo influenciado, Claudia y Bacalao con pan. Todas estas obras
han sido interpretadas en numerosas ocasiones por masicos latinos y jazzistas alrededor

del mundo. En particular Claudia es méas conocida por las versiones de Arturo Sandoval

(ex Irakere) y Paquito D’Rivera.
Paquito D’Rivera

Francisco de JesUs Rivera Figueras nacid en la Habana, Cuba en 1948. Hijo de
padres musicos, Paquito D’Rivera empez6 a tocar y leer partituras desde temprana edad.
En el documental Calle 54, el realizador espafiol Fernando Trueba sefiala que el padre
de Paquito le compr6 su primer saxofon a los 3 afios y que, en palabras de Trueba “al
poco tiempo ya era un nifio prodigio”.*® La influencia de sus padres fue clave en el
desarrollo de Paquito D’Rivera como musico. En su libro, “Mi Vida Saxual”,
compositor sefiala que “Tito y su adorable esposa Maura habian creado el personaje de

“Paquito D’Rivera, el saxofonista més pequefio del mundo92°, con lo que desde los 6

1"Viana, Israel, «Que Bebo huyera de Cuba me ayudé a desarrollame como musico», Madrid: Diario
ABC, 2018, disponible en sitio web: https://www.abc.es/cultura/musica/abci-chucho-valdes-bebo-huyera-
cuba-ayudo-desarrollame-como-musico-201803160224_noticia.html

18Trueba, Fernando, Calle 54, documental disponible en sitio web:
https://www.youtube.com/watch?v=7qw25NcW5ps&t=1674s

paquito D' Rivera. Mi vida sexual, Editorial Seix BarralLos tres mundos, Barcelona,2000, (Pag. 51)

20 Tito Rivera y Maura Figueras, respectivamente, padre y madre de D’Rivera




anos de edad ya empezaba a presentarse en distintos ensambles y eventos por toda la

ciudad.

Sus estudios los realizd en el Conservatorio de Musica de La Habana, en la
catedra de clarinete clasico. Cuando apenas contaba con 17 afios de edad ya era solista
invitado de la Orquesta Sinfénica Nacional de Cuba. Es miembro fundador, codirectory

arreglista de la orquesta Irakere, donde trabajaba con Chucho Valdés.

En 1976 graba un disco del que no se tiene mucha informacién, ni siquiera lo
menciona en su pagina web oficial, Paquito D ’Rivera en Finlandia, como Yya
mencionamos anteriormente en este documento, junto al contrabajista danés Neil Orsted
Pedersen, ademas de musicos como Oscar Valdés (quién también pertenecia a Irakere),
Esko Linavalli, y Esko Rosnell.21 El Ip en cuestion consta de 6 canciones entre las que
vamos a destacar Mi pequefia Anna, composicion de Pedersen que como ya fue dicho en

este documento, el bajo hace la melodia principal de la obra.

Es en 1980 que D’Rivera finalmente se muda a la ciudad de Nueva York, donde
forma Havana New York Ensemble junto a musicos como Michel Camilo, Daniel
Ponce, Fareed Haque, Danilo Pérez, Camilo Roditti y Hilton Ruiz. En 1981 graba su
primer &lbum en Estados Unidos, Blowin’, que como mencionamos anteriormente
involucra la obra Basstronaut, donde se destaca el contrabajo como instrumento
principale. A lo largo de su carrera, muchas de sus obras se han convertido en parte del
repertorio estandar tanto del jazz como del latin jazz. Gracias a su amplia discografia ha
sido merecedor de varios premios Grammy, asi como también de un Doctorado Honoris
Causa por la universidad de Berklee College of Music, ademas de otras numerosas

distinciones y honores.22

21Ge puede consultaren el sitio web: https://www.discogs.com/Paquito-DRivera-En-
Finlandia/release/3402566
22 S.a., Awards: Web oficial de Paquito D’Rivera, disponible enhttps://paquitodrivera.com/bio/awards/

10



Irakere.

En 1973, partiendo de lo obtenido en la Orquesta de Musica Moderna, Chucho
Valdés decide crear su propio proyecto con musicos de esta orquesta y otros mas con
los que ya habia trabajado, sefialando como pilares fundamentales de la banda a Oscar
Valdés en la percusion y Carlos del Puerto en el bajo y contrabajo. En el documental
Irakere y Chucho Valdés: Evolucion Jazz Latino y Afrocubano de la realizadora Ileana
Rodriguez, Chucho sefiala que queria diferenciarse de las agrupaciones de jazz
convencionales de Estados Unidos, entonces decide fusionarlo con la mausica
afrocubana, los tambores bata, los cantos de Yoruba y demas elementos culturales
afrocubanos, de tal manera que crea, segun él, un producto Unico con Irakere: “tenemos
que hacer un grupo que togue musica bailable y tenemos que revolucionar la musica

bailable”23.

La formacion mas recordada de Irakere se compone de: Chucho Valdés como
pianista, compositor principal y director, Paquito D’Rivera como saxofonista, flautista,
asistente de direccion y arreglista, Carlos Averhoff en el saxofén, Arturo Sandoval y
Jorge Varona en las trompetas, Carlos del Puerto como bajista, Oscar Valdés en la
percusion y voz, Carlos Morales en la guitarra, Enrique Pla en la bateria y Jorge

Alfonso en las congas.

Irakere logra tener eéxito en Cuba con su primer album Grupo Irakere (1974), y
la primera pista de dicho disco: Bacalao con pan. Esta cancion aparece en discos como
composicion de Raul Valdés, sin embargo, se suele asociar a Chucho, quien ha dado
multiples entrevistas hablando sobre dicha obra. Luego de este éxito, el grupo empieza a
tener giras internacionales entre las que destacamos la presentacion en el Festival de

Newport.

Z3Rodriguez, lleana, Irakere y Chucho Valdés: Evolucién Jazz Latino y Afrocubano, documentalrodado
en 2004, YouTube 1:51:26 disponible en https://www.youtube.com/watch?v=4p-VzJvQF88
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“(refiriéndose a dicha presentacion en 1978) aqui sorprendieron por la riqueza
que ofrecian sus fusiones musicales del jazz y el rock con la musica latina y la
fuerza arrolladora de la percusion afrocubana. Sus actuaciones en el Carnegie
Hall de Nueva York, asi como en el Festival de Jazz de Montreux, Suiza fueron
grabadas y lanzadas bajo el sello Columbia y le hicieron merecedores del premio
Grammy a la Mejor Grabacion Latina. Este premio otorgado a Irakere coloco a

la agrupacion en un plano cimero a nivel internacional y por extension a la

musica cubana en los escenarios mundiales.”24

Como sefiala Mirna Guerra, las presentaciones internacionales de la agrupacion

fueron claves para el reconocimiento de la misma, de tal manera que se mostraba el

producto novedoso del que hablaba Chucho Valdés.

24Guerra, Mirna, IRAKERE: LA GENERACION MUSICAL DEL CAMBIO, 2016, disponible en sitio web:
https://worldwidecubanmusic.com/2016/08/29/irakere-la-generacion-musical-del-cambio/
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Capitulo 11

Propuesta artistica

Para efectos de la interpretacion del concierto, escogi un repertorio con obras de
los compositores mencionados cuyas melodias, a mi consideracion, podrian ser
interpretadas por el bajo eléctrico, teniendo en cuenta el timbre, registro y cuestiones
técnicas de cada una. Ademas, elegi un ensamble base de acompafiamiento compuesto

por una guitarra eléctrica, bateria, congas, piano y por supuesto, el bajo eléctrico, sin

embargo, en algunas obras varié el formato empleado, como detallo a continuacion.
Repertorio escogido en orden:
Claudia (Chucho Valdés, 1979)
Ensamble escogido: Piano, congas y bajo eléctrico.

Contexto: Claudia es un bolero con mucha influencia de jazz lanzado en el
album lrakere 2 en 1979. En esta grabacion, la melodia es interpretada por la trompeta
mientras el resto de la banda se encarga del acompafiamiento. En cuanto a forma, el
tema presenta una introduccion de 4 compases en repeticion en la que hace un line
cliché ascendente a partir de la tonica (sol menor), de tal manera que toca G-, G-#5, G-6
y luego desciende nuevamente a G-#5, un acorde por compas, repitiéndose dos veces
este ciclo. Luego empieza el tema que tiene dos secciones grandes de 16 compases cada
una que se subdividen en dos frases, entiendase A, B, A, C. Los solos se ejecutan
repitiendo la forma cada vez y al final del solo de trompeta se vuelve a ejecutar la
armonia de la introduccion mientras la trompeta sigue improvisando hasta hacer un

efecto de fade out de la grabacion.
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Arreglo?®: Para ejecutar este tema en el concierto decidi mantener la forma y la
armonia intactas y mas bien adaptar la melodia al bajo, de tal manera que se encuentre
dentro un registro agradable y comodo para la interpretacion. En la introduccion el
piano y el bajo tocan los acordes y al entrar el tema entran las congas. Durante los solos
se dejan abiertas las repeticiones de tal manera que tanto el bajo solista como el piano

solista indican gque terminaron de improvisar.

INTRO TEMA SOLOS TEMA FINAL

Para la ejecucion de esta obra, utilicé un bajo fretless (sin trastes) y un pedal de

chorus al momento de tocar la melodia.
Basstronaut (Paquito D’Rivera, 1981)
Ensamble escogido: Piano, bateria, congas, guitarra eléctrica y bajo eléctrico

Contexto: Basstronaut aparece en el primer dlbum de D’Rivera grabado en
Estados Unidos, Blowin’ (1981). Esta obra, la melodia de este tema, como sefialamos
anteriormente, estd compuesta para un contrabajo, tocado por Eddy Gdémez y un bajo
eléctrico interpretado por Russel Blake. El tema presenta una forma blues con
variaciones. El bajo empieza con el final de la melodia en anacrusa, de tal manera que
sostiene el acorde dominante al final para dejar cuatro compases de percusién sola y

empezar la melodia. En esta version la melodia es ejecutada por el contrabajo.

Arreglo?8: En esta obra no modifiqué la forma ni la armonia, mantuve la idea
original, pero cambié algunas partes improvisadas del contrabajo antes de empezar los
solos y también el orden de los solos y los ritmos empleados durante cada uno. De esta

manera, primero entra el solo de guitarra con distorsion, aqui conservamos el mismo

25Arreglo disponible en anexosde este documento en la pagina 29
26Arreglo disponible en anexosde este documento en la pagina 32
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ritmo de latin jazz, pero aumentamos la intensidad con la percusion; luego sigue el solo
de piano y cambiamos a son montuno el ritmo; finalmente para el solo de bajo eléctrico,
usamos una base funk para luego volver a bajar la intensidad para retomar el tema con el
mismo ritmo que se inici6. Para culminar, el bajo realiza una frase de cierre que usa
caracteristicas idiomaticas de blues durante dos compases sin acompafiamiento para
luego finalizar todos los instrumentos tocando las dltimas tres corcheas junto con el

bajo, terminando sobre el acorde de ténica.

INTRO TEMA SOLOS TEMA FINAL

Para esta obra utilicé un bajo de 4 cuerdasfretless (sin trastes) con configuracion

jazz bass,asemejando el timbre al de un contrabajo,a través de un preamplificador.
Vals Venezolano (Paquito D’Rivera, 1991)
Ensamble escogido: dos bajos eléctricos

Contexto: Esta obra aparece en el aloum Havana Café de 1991 con el nombre
Improvalsation junto a una dedicatoria para Antonio Lauro?’, compositor venezolano y
aparece por primera vez con el nombre de Vals Venezolano en el disco Chamber Music
from the South en 1999. Como su nombre indica se trata de una obra en ritmo de vals
venezolano, compas de 3/4, tonalidad de mi menor. La forma es AA’B, realizando
variaciones de la A con aproximaciones cromaticas en la A’. En Improvalsation, esta
obra fue interpretada por Fareed Haque en la guitarra, tocando por primera vez el tema 'y
luego se suma D’Rivera con el clarinete. En versiones posteriores, se utilizd otra
orquestacion, sin embargo, el instrumento ejecutado por D’Rivera, llevando la melodia

principal, siempre fue el clarinete.

27Se puede consultaren: https://www.allmusic.com/album/havana-cafe-mw0000276040
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Arreglo?®: Para este concierto decidi interpretar esta obra en una version a dos
bajos eléctricos donde uno lleva la melodia principal, el otro acompafia y ambos
realizan improvisacion sobre la forma turnandose en el acompafiamiento. Para ello
mantuve la forma y en el acompafiamiento decidi realizar lineas de bajo a manera de
contrapunto. Aprovechando la similitud del género vals venezolano con el pasillo
ecuatoriano, inclui pasajes de acompafiamiento similares a los utilizados en este ultimo
género, ademas de incluir un calderén sobre una nota de la melodia al empezar a
ejecutar el tema principal, algo muy usado en pasillos ecuatorianos?® y también realicé
un reemplazo en la armonia, donde en la version de D’Rivera se escucha la progresion
I-7 V7 1-7 yo empleé 111 V7 1-7 que es mucho mas caracteristica (mas no exclusiva) del

género ecuatoriano.

P
Angel de Luz
Benigna Davalos
Version Dio Benitez Valencia
N
n P —— L

L) I N I I | — | I I 1 |
#—Ju—k—P—P—P—H—q Ca— e 1 |y 1 r i |
fos %/ T 1 i T —= 7 Ms‘ a1 g < i |
A3V 3 P  =— I — i 1 ; m i —

v Fig. 1

Finalmente, luego de realizar los solos, se retoma el tema principal, finalizando

con una repeticion los cuatro Gltimos compases para finalizar en la tonica.

INTRO TEMA SOLOS TEMA FINAL

28Arreglo disponible en anexosde este documento en la pagina 36
29En la Fig. 1 observamosunejemplo de esto. Se puede escucharen
https://www.youtube.com/watch?v=i5vxeGqfIPA
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El instrumento utilizado como voz principal en esta obra fue un bajo de
configuracion jazz bass de 5 cuerdas. Para el acompafiamiento se utiliz6 un bajo de

configuracion precision bass°de 4 cuerdas.
Mambo Influenciado (Chucho Valdés, 1964)

Ensamble escogido: Bateria, congas, piano, guitarra eléctrica y bajo.

Contexto: Esta obra aparece por primera vez en un album llamado Descargas,
distribuido exclusivamente en Cuba, del que no logré encontrar enlaces gratuitos
disponibles. Se trata de una forma Blues menor en la tonalidad de Re menor, donde se
repite dos veces la melodia y luego, sobre dicha forma, se ejecutan las improvisaciones.

Esta obra pertenece al repertorio estandar de jazz y latin jazz en todo el mundo.

Arreglo3l: En esta ocasion, el arreglo incluye una introduccién de percusion,
ademas de una pequefia progresion arménica que se ejecuta mientras el bajo mantiene
un ostinato sobre la escala pentatonica de Re menor mientras la guitarra y el piano tocan
D-9, Bbmaj7(#11) y B-7(b5), modificando la linea de bajo Unicamente en los dos
ultimos compases de la introduccion donde ejecuta el mismo ostinato, pero un semitono
mas alto mientras los instrumentos arménicos tocan Eb7(#11). Luego hay un silencio
abrupto en el primer compas del signo donde empieza a sonar la melodia ejecutada por
el bajo y los demés instrumentos entran en la ultima corchea del segundo compés. El
tema es tocado en dos ocasiones, luego empiezan las improvisaciones sobre la forma
mencionada para posteriormente volver a interpretar la melodia para finalizar, haciendo

una coda, terminando con un G13.

30Precision bass se refiere a una configuracion de una sola pastilla en el bajo eléctrico, por lo general de
doble bobina.
31 Arreglo disponible en anexosde este documento en la pagina 41
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INTRO TEMA SOLOS TEMA CODA

Bacalao con pan (Raul Valdés, 1974)
Ensamble escogido: Bateria, congas, piano, guitarra eléctrica, cantantey bajo.

Contexto: Esta cancion abre el disco homénimo de Irakere en 1974.
Considerado el primer éxito de la banda cubana, Bacalao con pan mezcla elementos de
rock, funk, son, y deméas géneros afrocubanos. En la obra se interpretan pasajes
melddicos ritmicamente sincopados empleando la escala pentatonica, algo poco comdn
en la época, ademas de un acompafiamiento de guitarra con wah wah, un pedal de tipo
filtro para la guitarra eléctrica. El tema aparece en el disco como género “Son Bata”.
Pese a que la cancion figura en el disco como compuesta por Raul Valdés, se tiene muy
poca informacién de esta persona, sin embargo, la composicién se suele asociar mucho
a Chucho Valdés por su trabajo en direccién y composicion con lrakere, ademéas de
tocarla en multiples ocasiones y dar entrevistas sobre aquella obra; la relevancia de esta
obra para Chucho e Irakere es la razon por la que decidi incluirla en el repertorio. Por
tratarse de una cancion que incluye muchos elementos de son cubano, rumba y ritmos
afrocubanos y por tener un caracter tan alegre y una dindmica general fuerte, decidi usar

esta obra para cerrar el recital.
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GRUPO IRAKERE » DONICTOR Y ARKEGLISTA: CHUCHO VALDES

CARA A CARA B

BACALAO CON PAN LA VERDAD
Soo bats-Rail Valdés Batén batk-Oscar V.
DANZA DE LOS SASIGOS  Solista i Oscar Valdés
Canciton-Ernesto Lecuona LUIsAa
Arreglista : Paquito Rivera Son momtuno-Oscar Valdés
VALLE PICADURA QUINDIAMBO
Danzén-Chucho Valdés l}-mn batk-Radl Valdén
TAKA TAKA TA Solista 1 Oscar Valdés
Autor 1 Al Verlane MISALUBA

tin bats-M. Capuaso-Giosi

Arreglo32: Para este arreglo, realicé algunas variaciones con respecto a la
grabacion original de Irakere. No inclui las primeras letras de una primera estrofa que
hace la version de Irakere, mas bien mantuve instrumental esa parte de la cancion para
dar paso a la guitarra eléctrica con distorsion que hizo las partes que en la version
original tocan las trompetas, para luego empezar un solo de bajo improvisado sobre una
progresion 1-7 1V7. Luego de ese solo, el arreglo cambia a ritmo de son, con un
montuno de piano mientras la percusion y el bajo marcan un ostinato ritmico en tresillos
de negra para posteriormente dar paso a una seccion donde se incorpora un cantante
empiezan los coros con improvisacion vocal. Luego de eso siguen los solos de piano y
de guitarra. A continuacion, coloqué el coro de la cancion “Bailando Asi”32 de Irakere,
alterando la melodia y la armonia, de tal manera que suena el coro “Ven a bailar con el
Irakere” junto con una improvisacion vocal. Una vez que termina esto la dinamica del
ensamble decrece, la percusién mantiene la clave y el bajo el tumbao, para dar paso a

una pequefia improvisacion vocal mientras los demas instrumentos van aumentando la

32Arreglo disponible en anexosde este documento en la pagina 45

33Se puede consultaren https://www.youtube.com/watch?v=72a51ghQL 28
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intensidad de a poco, para volver al coro original de la cancion repetido en varias
ocasiones para asi dar paso a una coda que en la version original aparece como final de
seccion luego del solo de piano. El piano, la guitarra y el bajo realizan la coda a unisono
hasta llegar al antepenultimo compas donde se incorpora la percusion y en tutti se tocan

unos tresillos para terminar juntos sobre un G-6.

MOTIVOS SOLO DE
INTRO PENTATONICOS BAJO CORO PREGONES CORO CODA
MONTUNO SOLOS
Metodologia

Para la realizacion de este concierto fue necesario planificar la ejecucion de la
parte escrita y la parte performatica. Para esto primero necesité definir el repertorio que
en un inicio iba a contener la obra Guataca City de D’Rivera, sin embargo, en el
proceso de investigacion, consideré relevante reemplazar esta obra por Basstronaut por
tener una melodia escrita para contrabajo, un instrumento que esta muy relacionado al
bajo eléctrico. Una vez definido el repertorio, disefié los ensambles destinados a cada
obra y posteriormente decidir qué musicos iban a acompafarme en el recital. Teniendo
estos aspectos definidos, fue necesario hacer los arreglos, para lo cual transcribi las
melodias y armonias de las canciones para ver qué podia modificar o alterar. De esta
manera fui encontrando que, en temas como Claudia, con un formato pequefio
funcionaba muy bien tocar la forma tal cual fue escrita, mientras interpretaba la melodia
en el bajo eléctrico. Teniendo los arreglos listos, fue menester empezar el estudio
individual de las partes, ya que, por tratarse de un repertorio con cierta complejidad,

ameritaba dedicarle muchas horas de préctica.
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Una vez pude avanzar con el documento, fue necesario el proceso de
coordinacion de espacios y equipos. Los instrumentos3* como bateria, congas y piano
fueron concedidos por la Universidad de las Artes; por otro lado, la amplificacion y
algunos accesorios fueron alquilados a una persona externa a la institucion. Los ensayos
fueron realizados dentro de las instalaciones de la universidad, en los salones Salgado
101 y Tabara Musica. El lugar don se realizo el recital fue elvestibuloprincipal del
Museo Nahim lsaias, ubicado en el centro de Guayaquil el dia 1 de agosto de 2019 a las

4pm con una duracién de 45 minutos. Los musicos que tocaron en mi recital fueron:

Juan Posso (bateria)

e Raul Chavez (congas)

e Rafael Guzman (piano)

e Marco Seminario (guitarra)

e Giovanni Bermudez (bajo eléctrico en Vals Venezolano)

e Julian Gil (cantante)

Daniel Cornejo (bajo eléctrico principal)

Ademés de la participacion en sonido en vivo y logistica de Daniel Espinosa y Jean

Carlo Vega.
Conclusiones

Analizando las distintas audiciones mostradas en este documento, debo decir
que el bajo como instrumento solista 0 melddico, presenta varios hechos discutibles. En
cuestiones de ecualizacion, se busca un sonido plano o en su defecto tendiendo hacia
medios y agudos. En cuestiones de registro, me atrevo a decir que el mejor sonido para

melodias (en un bajo eléctrico standard de 4 cuerdas, que es el mas utilizado) esta en un

34E| detalle del rider técnico se puede encontraren la pagina 25 en los anexos de este documento.
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rango entre el Rez2y el Res. Resalto que esto es solo una tendencia que encuentro, mas no

una regla inquebrantable.

También es meritorio decir que es posible realizar conciertos de musica
instrumental en la ciudad de Guayaquil, y que, dentro de esos conciertos, el protagonista
puede ser el bajo eléctrico. En esta ocasion fueron obras de dos compositores de latin

jazz cubanos, pero en un futuro pueden ser conciertos de otras tematicas como musica

ecuatoriana, o musica de autores ecuatorianos.
Recomendaciones

El bajo eléctrico es un instrumento con muchas posibilidades timbricas por
explorar. Pese a ser un instrumento de registro grave, el bajo eléctrico cumple muy bien
las funciones de un instrumento melddico. Por esto recomiendo continuar incentivando
alternativas de este tipo y también sugiero a los instrumentistas que ejecutan este
instrumento a darle una oportunidad como instrumento protagénico en un ensamble o en

un recital especifico, la experiencia de tocar de esa manera en el bajo eléctrico es muy

gratificante y enriquecedora.
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Anexos.

Rider Técnico:

2 amplificadores Fender Rumble 500
4 cajas directas activas

1 bateria: un tom 107, un floor tom, un platillo Crash, un platillo Ride, un juego de

platillos Hi-Hat, un esterbil, un redoblante, un soporte para redoblante, un bombo, un

pedal de bombo y el asiento de la bateria.
1 consola de minimo 16 entradas

1 teclado semiprofesional

1 soporte para teclado

2 congas (117 y 127)

16 cables XLR de 8m de largo

2 micréfonos Shure Sm58

4 pedestales de microfonos

1 micréfono Shure B-52 para bombo
1 microfono aéreo de condensador

5 extensiones de minimo 8m de largo

5 emisores de sefial para retorno persona con su respectivo bodypack, (en su defecto,

amplificadores de audifonos)
2 cajas activas de minimo 300W de potencia

2 pedestales para parlantes de PA
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2 cables de plug 1/4", minimo 5m de largo

Disposicidnde labandaen el concierto

Ensayocon la banda base
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Programas de mano del evento:

“Cada nota de este concierto esta
dedicada a Grace y Jesus”

Concierto de Titulacion

Daniel Cornejo Saltos

Presenta:

“Paquito D’Rivera y Chucho Valdés
en el bajo eléctrico”

Universidad
delas

Repertorio:

® Claudia (Chucho Valdés)

® Basstronaut (Paquito D’Rivera)

® Vals Venezolano (Paquito D’Rivera)
® Mambo Influenciado (Chucho Valdés)

® Bacalao con pan (R. Valdés)

Paquito D’Rivera

Saxofonista, clarinetista y compositor
cubano de amplio reconocimiento
dentro del mundo del latin jazz.

Chucho Valdes

Pianista y compositor cubano, hijo del
famoso “Bebo” Valdés. Fundador de la
banda Irakere en 1972. Ganador de
varios premios Grammy.

Universidad
de las
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Presentacion del recital
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