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RESUMEN

Este proyecto se enfoco en la postproduccion del audio del concierto en vivo del
artista Samuel NUfiez, quien interpreta temas de su propia autoria. Como parte del proyecto
también se ejecuto la preproduccion y produccion del evento por lo que se logré mantener el
control total en la cadena de procesos. En las producciones de conciertos en vivo los
ingenieros de sonido en consola tienen la responsabilidad de lograr que el sistema de refuerzo
sonoro no presente fallas mientras la banda se encuentra en escena para que el publico
expectante pueda llevarse una gran experiencia del mismo; sin embargo, si el artista desea
replicar la misma experiencia de audio no basta con simplemente grabar el audio estéreo
master directo de la consola en formato wav, debido que esta mezcla fue elaborada acorde al
espacio en donde fue realizado el evento y la experiencia de escucha de este concierto en un
equipo de audio amplificado o audifonos no seria la misma. Por este motivo, se opta por
grabar el audio del evento en directo desde los canales de la consola en multitrack sin ningln
tipo de procesos, siendo el estudio de grabacion el lugar donde se procedié a realizar la
postproduccion de las pistas grabadas en el concierto, a las que se aplicaron procesos técnicos
de ecualizacion, compresion, asignacion de efectos, como delay y reverb, overdub,
utilizandolos creativamente para lograr emular la sensacién sonora de estar en el concierto.
El proyecto tuvo como resultado percibir la diferencia audible entre el audio master del
evento y el audio con proceso de postproduccion en estudio. El concierto fue registrado en
video en base a que el trabajo de postproduccién de audio necesita de la parte visual para

poder apreciarse mejor.

Palabras clave: postproduccion de audio, audio en directo, registro sonoro.
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ABSTRACT

This project was focused on the postproduction’s audio of the live concert of
Samuel Ndfez, who is an artist that interprets songs composed by himself. Like general
producer, the preproduction and production of the event are involved in this project to have
total control over the processes. In live concert’s productions, sound engineers have the
responsibility to ensure that the musical group has an impeccable sound in the venue where
the concert is being held and the expectant public can live a great experience; however, if
production wants to record the same audio experienceit is not enough to record the direct
sound (L-R) master from the console in .WAV format because this mix was elaborated
according to the place of the event and the experience of listening to this concert in an audio
equipment or hearing aids would not have been the same. This is the reason why producers
choose to record the live audio of the event, from the channels of the console in multitrack
without any process. The recording studio is the place where a new post-production is carried
out, starting with the creative mix to recreate the atmosphere of the concert by means of the
application of equalization processes, plug-ins and, if necessary, includes the Overdub
technique. The project resulted in perceiving the audible differences between the audio
master (L-R) of the live concert and the same audio with the post-production process at
recording study. The concert was recorded in video on the basis that audio post-production

work needs the visual part for a better appreciation.

Keywords: audio postproduction, live audio, sound record.
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INTRODUCCION

En la realizacion de producciones musicales se involucran procesos como la
concepcién de una idea artistica y su materializacion, lo que en su ejecucion implica el
recorrido de una serie de procesos técnicos, musicales, creativos e incluso econémicos debido
que debe involucrarse el manejo de equipo técnico y la movilizacion de contingente que
conforma el equipamiento sonoro.

Cada etapa en la produccion tiene asignado un nombre que sirve para reconocer el
momento en el que se encuentra el trabajo, siendo estas etapas la pre-produccion, produccion
y post-produccion. El omitir alguna de estas fases implica desorganizacion y el posible
fracaso de la produccién. Es imprescindible que el productor tenga un control total sobre
cada una de las etapas para verificar que se ejecuten los procesos correspondientes segun la
planificacién, y mas aln si se trata de la produccién de un concierto en vivo para ser
comercializado en formato audiovisual o en audio.

Los conciertos en vivo comercializados después de que el artista haya realizado un
show o una gira mundial tienen la cualidad de trasladar sonora y visualmente (dependiendo
del formato) al momento en que se realizo el show. Existen casos como el concierto Shakira
live from Paris (2011), en el que es posible detectar el proceso de post-produccion tanto en
lo sonoro como en lo visual, el que notablemente refleja ser un trabajo prolijo por parte de
Sony Music Latin! en alianza con la compafiia Splinter Film Production.?

Estas cualidades y exigencias en el tratamiento sonoro y visual deben ser replicadas
a nivel mundial para que sirvan como referentes, desde el punto de vista técnico y artistico,
sobre como se deben realizar los procesos en la post-produccion de audio de eventos en vivo.

Como punto informativo, la produccién sonora del proyecto fue mentalizada para ser
sincronizada con video, motivo por el cual se trabajé en alianza con Selah Producciones,

encargados del registro del video.

1 Sony Latin Music representa a talentos de todos los géneros latinos, que abarcan desde cléasicos de los 50 hasta
los artistas mas relevantes de hoy. Para mayor informacion sobre Sony visitar
https://www.sonymusiclatin.com/licensing/

2 Splinter Films es una compafiia de produccién de cine y television de renombre internacional, que se
especializa en la captura y entrega de eventos en vivo mientras explora y mantiene los mas altos estandares
creativos, estéticos 'y técnicos. Para mayor informacién sobre  Splinter Flims  visitar
https://www.linkedin.com/company/splinter-films
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PERTINENCIA

La realizacion de la produccion general del evento es de total pertinencia con la
carrera. Liderar los procesos involucrados en la realizacion del proyecto significo tener
conocimientos integrales en sonido en vivo, lo que implico la planificacion del evento,
scouting de recintos, elaboracion del rider, input list, mix, stageplot y demas requerimientos
técnicos como montaje y puesta en escena. Adicionalmente, este proyecto demuestra el
dominio en el manejo de la cadena de procesos y programas relacionados con la edicion,
mezcla y post-produccion del audio capturado en el momento de desarrollo del evento, que
también es llamado grabacion en directo.

La asistencia a ensayos del artista quedé a criterio del productor. En este trabajo, el
productor decidié asistir a los ensayos para asi poder reconocer los temas musicales
interpretados por Samuel Nufiez y trabajarlos con la adecuada visidn y proyeccion durante
cada una de las fases a fin de otorgarle al producto final esa cualidad sonora necesaria para
la comercializacién del concierto en directo del artista en formato audiovisual a fin de que

sea un producto competitivo a nivel de producciones internacionales.

OBJETIVOS
Objetivo general
e Realizar la postproduccion creativa del audio del concierto en vivo para ser

sincronizada con video®.

Objetivos especificos
e Planear la preproduccion general del evento.
e Ejecutar la produccién técnica sonora de la grabacion de audio del concierto
en directo. *

e Editar, mezclar y masterizar el material sonoro grabado.

3 Responsable del registro visual: Samuel NUfiez.
4El master L — R se obtuvo desde la grabacion de la mezcla de los canales detallados en el input list con sus
respectivos procesos de ecualizacion y efectos aplicados por el técnico de FOH al momento del desarrollo del
concierto. Para realizar la post-produccion se utilizé el registro de los mismos canales, por separado y sin
procesos. Este registro sonoro se realizd con la consola Allen y Heath SQ6 como interfaz que permite la
comunicacion entre la consola y la computadora.



ALCANCE

El alcance del proyecto se enfocd en evidenciar el trabajo competitivo en estandares
de calidad en el audio. En el aspecto social, el proyecto al momento de la ejecucion del
concierto tuvo un alcance masivo por la naturaleza del mismo, en el cual hubo aceptacion y
respuesta positiva en la interaccion por parte de la comunidad cristiana. Culturalmente
hablando, este proyecto significé un aporte a las producciones musicales ecuatorianas que
cada vez va aumentando la presencia y creciendo la demanda, por lo cual debe mejorarse la
calidad sonora acorde a las expectativas del mercado nacional e internacional, ademas de en
la industria musical.

También se buscé mostrar que, a pesar de estar en distintas dimensiones (concierto
en vivo vs. estudio de grabacién), el consumidor no perciba las diferencias sonoras del
evento, sino que siente que en la post-produccion se logré recrear la atmosfera del recinto en
donde se realiz6 el concierto de Samuel Nifez.

La planificacion del control de procesos del proyecto partié desde la preproduccion,
al estar involucrado como mdusico invitado del artista para asi conocer y tener familiaridad
con los temas. También en la produccion del evento se mantuvo el control al estar
involucrado en el montaje, la parte técnica y musical y finalmente el material de grabacion
obtenido en el evento fue con el que se trabajo la postproduccion de los temas en estudio.
Esto incluyo la edicidn, overdub, mezcla y mastering.

DESCRIPCION

El proyecto se basé en la planificacion desde la preproduccion siendo manejado con
fechas para la realizacién de la pre-produccion, produccién y post-produccion. En la etapa
de pre-produccion fue donde se elabor6 la busqueda y seleccion del recinto donde se llevé a
cabo el evento. El evento se ejecutd el dia viernes 31 de mayo de 2019, en la iglesia JesUs
Dulce Refugio ubicada en la Urbanizacion Jardines del Salado mz. 208 solar 10. Una vez
establecido el recinto, lo siguiente fue elaborar el reconocimiento del lugar para elaborar el
rider técnico y todo lo concerniente al optimo desarrollo del concierto y la grabacion del
audio en directo. Luego, con el audio capturado en directo se realiz6 el proceso de post-
produccién para ser sincronizado con video. Vale indicar que si al productor le resultaba
conveniente modificar alguna linea melddica de algun instrumento para realzar el proyecto,

como recurso utilizo la técnica overdub.



METODOLOGIA

El método bibliografico con textos de autoria de Michel Chion, Hylary Wyatt y Tim
Amyes, fueron soporte para el adecuado procesamiento sonoro. Busquedas en plataformas
digitales de tutoriales relacionados con la postproduccion de audio para video. La
observacion de trabajos audiovisuales de artistas en internet fue otro elemento y la consulta
via Facebook a Yamil Martinez, ingeniero de FOH (Front of house) de conciertos en vivo de
Alex Campos, Luis Fonsi, entre otros, indicando que para realizar un trabajo éptimo de
postproduccion es necesario obtener en el desarrollo del evento una buena captura del audio,
para lo cual hubo que realizar pruebas previas al evento con considerable antelacion, ademas
de tener el control del tiempo para asi evitar contratiempos.

Como parte de la metodologia se planificaron reuniones de preproduccion con el
artista y todo el equipo, tanto visual, técnico y musical, para tener presente todos y cada uno
de los aspectos que conforman el adecuado montaje y puesta en escena de un show en vivo,
proyectado a ser postproducido musicalmente.

Entre los aspectos que formaron parte estd la metodologia etnogréfica, también
conocido como scouting, lo que implicé la busqueda del recinto para ejecutar el proyecto.
Las reuniones de planificacion para la elaboracion del rider técnico con los requerimientos
necesarios para realizar el proyecto.

Como antecedentes musicales fueron tomados en cuenta los artistas cristianos
nacionales S7 y entre los artistas internacionales a Marcos Witt y Gilberto Daza. En la parte
de los referentes sonoros estan Marcos Witt, Christine D" Clario y Miel San Marcos.

Como en este proyecto se considerd elaborar la captura del audio enfocada en
trabajarla en la postproduccién con el fin de realzar la calidad en el producto final; fueron
utilizados equipos de audio acorde a las necesidades de la produccién, como consolas
digitales, micréfonos, interfaz de audio, computadoras, instrumentos musicales, software,
equipos de amplificacion, equipos de video, programas de edicién de video. Todo esto

manejado por un equipo técnico calificado para realizar las labores asignadas.



CAPITULO 1

ANTECEDENTES

Las producciones de conciertos con grabacion del audio en directo han procurado
manejarse con ingenieros de sonido en vivo calificados para conseguir emitir una cobertura
Optima de sonido en el lugar donde se realiza el concierto. Los asistentes quedan envueltos
en la magia del momento por el sonido y el espectaculo del artista debido a la correcta
planificacion del montaje y puesta en escena, pero ¢(Qué sucede si el artista desea
comercializar sus conciertos en vivo? Sacar a la venta un tour o un concierto en directo no es
algo que ocurre por casualidad; sino que deviene de la decision del artista, en conjunto con
la opinién de su manager y/o relacionista publico,® quien manifiesta su resolucion por
producir un album en vivo, lo cual va a requerir trabajo de postproduccion de audio.

Queda a criterio del artista si desea que el audio sea sincronizado con video para
convertirlo en una produccion audiovisual. Vale indicar que este trabajo de post-produccion
es utilizado en general por todos los artistas que desean comercializar en audio y video los
conciertos de sus giras o presentaciones en vivo especificas, de los cuales se tomaron algunos
ejemplos como referentes y evidencia sonora notoria en los trabajos de post-produccién. Es
necesario indicar que esta observacién fue realizada desde la vision del productor con criterio
y conocimientos en la materia.

Para detectar trabajos de post-produccion, fue necesario valerse del contrato
audiovisual, lo que implic6 observar movimientos para constatar que sonoramente no
coincide el audio con los movimientos registrados en el video. Se hizo un repaso por la
trayectoria artistica de los referentes y la seleccién de un tema en directo en donde pueda
apreciarse visualmente que hubo proceso de overdub y cémo la post-produccién en estudio
rescato tomas e implemento otras para lanzar al mercado temas musicales después de haber
realizado las presentaciones en vivo. En este proceso la observacién y la escucha trabajaron

en conjunto a fin de constatar la post-produccion en estudio.

5 La decision puede ser propia del artista o por sugerencia del manager o relacionista pUblico, dependiendo si
hubo previa deliberacion.



Roberto Prado es un productor musical que ha trabajado con artistas cristianos como
Danilo Montero, Alex Campos y Daniel Calveti. Ha participado en producciones ganadoras
de varios reconocimientos como los albumes Alegria y 25 concierto conmemorativo de
Marcos Witt, que fueron premiados en el 2007 y 2012 con Latin GRAMMY en la categoria
Mejor album cristiano en espafiol. Hizo parte del album En Paz, de Daniel Calveti, que gano
en el 2009 dos premios Arpa: Compositor del afio y Mejor album de cantautor. También, fue
parte del equipo de produccion del disco Como en el cielo, de la agrupacién Miel San Marcos,
que recibi6 un premio Dove en el 2015 como Album del afio en espafiol. Hoy, trabaja como
guitarrista y productor de la cantante Noemi Prado, su esposa.®

Producciones’

Artista Album

Noemi Prado Tu amor me conmueve
Noemi Prado Aquella noche en Belén
Noemi Prado Cantaré tus promesas

Miel San Marcos

Como en el cielo

Miel San Marcos

Proezas

Danilo Montero

La Carta Perfecta

Eduardo Rios

Vivo Por Ti

Christopher Hinojosa

Jesus No Es Religion

Marcos Witt 25 Concierto Conmemorativo
Marcos Witt Sobrenatural

Marcos Witt Alegria

Daniel Calveti El Mundo Necesita de Ti
Daniel Calveti Un Dia Mas

Daniel Calveti En Paz

Coalo Zamorano

Eres Mi Pasién

Coalo Zamorano

Mi Confianza Esta En Ti

David Scarpeta

El Cielo Gobierna

Josué Del Cid Es El Tiempo

Roberto y Elda Prado El Homenaje

Cindy Cruse Ratcliff Twenty Three
Tabla 1

Elaboracion: Abel Troya

® Biografia de Roberto Prado Jr http://www.robertopradojr.com/about
" Producciones de Roberto Prado Jr. http://www.robertopradojr.com/artists



http://www.robertopradojr.com/about
http://www.robertopradojr.com/artists

Marcos Witt en su album en vivo llamado 25 Conmemorativo, en la cancion Gracias,
debido a un video aficionado se puede apreciar el proceso de postproduccion en la voz. En
el video aficionado el cantante interpreta las primeras letras de la cancion diciendo
derramaste de tu amor mientras que en el video oficial pronuncia de tu amor has derramado.
Esto evidencia que en postproduccion se realizan modificaciones para mejorar el producto
final.

Gilberto Daza A sus 30 afios, este talentoso cantante, compositor y productor musical
cristiano ya cuenta con cientos de canciones escritas.

4 albumes bajo el sello Su Presencia Producciones hacen parte de 11 afios de
trayectoria musical.

Producciones®

Quiero Tocar Tu Corazén 2011
A Los Brazos De Papa 2013
Tu Palabra 2016
Vivo Tu Palabra 2017

Tabla 2

Elaboracion: Abel Troya

Inspirado en la fascinante voz de Dios, Gilberto Daza presentd sus Ultimos trabajos
discograficos “Tu Palabra” y “Vivo Tu Palabra” que es una grabacion en vivo de las 16
canciones mas relevantes de Gilberto durante su ministerio.

En sus giras miles de personas se han gozado alabando a Dios a través de sus
canciones. Ahora, con Tu Palabra Tour y la campafia #ResaltaLaVida, muchos estan siendo

inspirados a buscar la vida de Dios a través de Su palabra.

La Banda "S7" nace a inicios del afio 2007, liderada por el vocalista guitarrista Tito
Andino, con el propdsito de llevar el mensaje de Jesucristo a través de la masica y asi llegar
a un despertar de amor por Dios por vocacion, lo que motivo a darle a sus canciones un
sentido espiritual capaz de tocar corazones provocando un cambio de estilo de vida. En el

afio 2016, los integrantes decidieron tomar caminos diferentes; sin embargo, Tito continla

8 Gilberto Daza https://www.gilbertodaza.com/la-banda/
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con el mensaje interpretando algunos temas de la época de S7 ahora en su carrera musical
como solista.®

Este tipo de trabajos en la post-produccion también ha sido realizado a bandas locales.
Otro referente como antecedente fue la banda S7 con su tema Ahora sé* live hd. Este es un
trabajo producido y post-producido, en el que la voz fue grabada en estudio sincronizando
audio con video utilizando la técnica lip sync para lograr coincidir silabas y palabras entre el
original con la nueva grabacion, ademas las guitarras fueron grabadas nuevamente agregando
algo de publico en post-produccion.

Como puede apreciarse, el proceso de post-producciéon en un elemento
imprescindible en la cadena de procesos de la produccion general de un proyecto y su
adecuada utilizacion puede realzar la cualidad sonora de un trabajo musical, para que los
artistas logren emular el ambiente similar del concierto llevando a comercializar sus
conciertos en vivo grabados en directo y a estos eventos les realizaron la postproduccion del
audio en el estudio, en donde el criterio de cada productor musical decidié qué partes del
audio del concierto rescata y en qué partes va a realizar una nueva grabacion con los mismos
musicos del concierto o con musicos de sesion. Este proceso técnico es llamado overdub, en
el cual se graban nuevas pistas de forma sincrénica con el material pregrabado, sin afectar la
pista original.

Para conocer los procesos involucrados en la produccién y post-produccion musical

hay que explicar algunos puntos relevantes inherentes a los protocolos de grabacion.

GRABACION EN VIVO MULTICANAL
Consiste en la configuracion del sistema de sonido en vivo en el que los ingenieros
realizaron la mezcla de sala y de monitores de acuerdo a las necesidades de la grabacion,
tomando en cuenta los niveles de presion sonora. La grabacion es multicanal debido que se
utiliza una linea exclusiva para la captacion de cada uno de los instrumentos directamente

desde los micréfonos y sin procesar.

® Como musico de la banda S7 el autor del proyecto obtuvo informacion vivencial de primera mano.
1057 https://www.youtube.com/watch?v=1siwlU2Aiz4
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AUDIO DIGITAL
El audio digital es la representacion de sefiales sonoras mediante un conjunto de datos
binarios. Un sistema completo de audio digital comienza habitualmente con un transductor
(microfono) que convierte la onda de presion que representa el sonido a una sefial eléctrica

analogica.

PROFUNDIDAD DE BIT
La amplitud o rango dindmico esté determinada por la profundidad de bit. Cuando es
muestreada una onda de audio se le asigna el valor de amplitud mas cercano a la amplitud de

cada onda original.

CONVERSION ANALOGA A DIGITAL

Un transductor permite relacionar las sefiales del mundo real y sus analogas eléctricas.
Para compatibilizar la informacién con un sistema digital, se requiere de convertidores de
datos del tipo ADC o DAC, segun corresponda. Para que la sefial ingrese al convertidor
analogo - digital, ésta debe ser muestreada, es decir, se toman valores discretos en instantes
de tiempo de la sefial analoga, lo que recibe el nombre de sampling. Matematicamente es el
equivalente a multiplicar la sefial andloga por una secuencia de impulsos de periodo
constante. Como resultado se obtiene un tren de impulsos con amplitudes limitadas por la

envolvente de la sefial analdgica.

POSTPRODUCCION DE AUDIO

Dicese que la postproduccion de audio es el proceso posterior a la captura del audio,
para realizar el tratamiento a cada pista de audio en el cual se enmiendan detalles que no
aportan al producto y que son necesarios volverlos a corregir, ya sea editando directamente
en el programa con la ayuda de las herramientas de edicion o volviendo a realizar una nueva
grabacion. Por ejemplo, en el caso de la bateria acustica, que es el instrumento base en una
produccidn musical, no requiere una segunda grabacion completa en estudio, sino que pueden
corregirse los detalles fuera de lugar en la edicion y a la vez con la ayuda de samples en el
cual se toman muestras de audio provenientes del mismo instrumento o de librerias digitales.
En cuanto a otros instrumentos o en el tratamiento de las voces es habitual realizar una
segunda grabacion en estudio, debido que la captura del audio obtenido en el concierto en
directo suele estar contaminada con filtraciones de los instrumentos de la banda a través del

9



micréfono; sin embargo, en producciones de artistas como, por ejemplo, John Mayer en el
tema Hepless (Live from the Bud Light Dive Bar Tour, 7/26/17) es notorio percibir
sonoramente que el tratamiento de postproduccién estd basado en la mezcla y no en la
regrabacion de instrumentos y voz, para conservar el aura musical del momento en desarrollo

del show.
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CAPITULO 2
CONCEPTO

PROPUESTA ARTISTICA

La propuesta artistica consistio en realizar la postproduccion de audio del evento
Rey de las Naciones, concierto realizado en el auditorio principal de la iglesia cristiana
evangélica Jests Dulce Refugio. La produccion del proyecto estuvo basada en la
interpretacion de temas de contenido cristo-céntrico cuyo enfoque, desde el punto de vista
cristiano, es que las personas reciban el mensaje de salvacion mediante la musica. Para este
proyecto se contd con la presencia artistica de Samuel NUfiez, cantautor que interpreta sus
composiciones exaltando el nombre de Dios.

Biografia:

Samuel Nufiez nacié en Guayaquil el 21 de noviembre de 1987. Desde pequefio
sintié su apego a la musica, mostrando dotes para el canto y piano. Comenz6 a estudiar
musica a temprana edad, al principio empiricamente; pero, al terminar su secundaria, ingreso
a la Universidad de Especialidades Espiritu Santo (UEES) para especializarse en Produccion
Musical. Al poco tiempo viajo a Buenos Aires para complementar su preparacion musical y
ministerial en el Instituto CanZion.

En su trayectoria profesional ha grabado 2 producciones discogréaficas junto Cielo
en la Tierra, ministerio que lidera, llevando desde el afio 2010 alabanza y adoracién dentro

y fuera del pais. Las producciones discograficas son:

« Ven Espiritu de Dios (2009)
* La gloria postrera (2014)

Vision: restaurar el altar de adoracion levantando una generacion de verdaderos
adoradores conforme al corazén de Dios, siendo fuente de inspiracion y conexion con la

presencia del Sefior.

Mision: formar discipulos con un corazon de adorador y un caracter conforme al de
Cristo, brindandoles herramientas practicas para desarrollar: comunién intima con Dios,

identidad y propdsito en esta tierra.
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Samuel Nufiez es fundador de Selah Producciones, desde el afio 2014, cuyo
propdsito es ser una herramienta Util para levantar y promover adoradores a través de
producciones musicales de calidad profesional. Ha conformado un sélido equipo de trabajo
con gente profesional, de tal manera que en la actualidad brindan servicios completos de
produccion no solo en lo musical, sino también en videoclips, disefio y fotografia.

A fines del 2018 empezd a grabar su tercera produccion discografica titulada Rey de
las Naciones cuyo objetivo es proclamar y exaltar a Jesis como rey de las naciones e inspirar
a laiglesia e hijos de Dios a levantar una adoracién profética en las naciones de la tierra. Esta
pronosticado el lanzamiento de ésta produccion en el afio 2019.

Samuel Nufiez ha ministrado junto a artistas como Tercer Cielo, Pescao Vivo,
Generacion 12, Julio Melgar, Daniel Calveti, entre otros. Entre sus temas de mayor renombre
estan No hay otro como tu, La gloria postrera, Valoro tu presencia.

En sus influencias musicales constan géneros como el Pop, Pop Rock, Funk y
Balada Pop. En la produccién “Rey de las Naciones” transita por estos géneros cuyas
composiciones se inspiraron en pasajes biblicos que motivan a una busqueda espiritual que
promueve el acercamiento al creador del universo.

Samuel Nufiez tiene estudios finalizados de Licenciatura en Produccion Musical de
la Universidad de Especialidades Espiritu Santo por lo que cuenta con numerosas
composiciones de su autoria, de las cuales se encargd totalmente de seleccionar para esta
produccién, lo que implicé trabajar con temas ya elaborados tanto en la letra, como en la
composicidn y arreglos musicales. Para este proyecto Nufiez figuré como director general en

la parte musical para el dia del evento y se encargd del registro visual.

Imagen 1%
Samuel Nufiez

1 Imagen cortesia: Samuel Ndfiez.
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REFERENTES SONOROS

Habiendo elegido al artista Samuel NUfiez con su proyecto musical de contenido
cristiano, se tomaron como referentes a reconocidos artistas que con su propuesta musical
sonora de Pop Rock funcionan asertivamente. Las caracteristicas sonoras en relacion con el
Pop Rock en la musica cristiana son las siguientes:

Ambiente worship*? se trata de la combinacion de instrumentacion, como teclados,
pads y guitarras eléctricas a los cuales se aplica efectos de tiempo, como reverb y delay con
decay de aproximadamente 2 a 4 segundos de duracion. Esta combinacion es utilizada en el
género cristiano predominante en las baladas.

Las letras cuyo contenido esta basado en textos biblicos que motivan a la persona a
superar obstaculos utilizando a la voz como medio de transmision del mensaje en la cancion.

Como referentes sonoros se han tomado a Marcos Witt 25 conmemorativo, el proceso
de la voz principal es limpio y sin filtraciones debido a la postproduccion, lo que se convirtio
en referente directo para el proyecto.

Christine D"Clairo en su album Eterno logré obtener en la bateria un sonido potente
en presencia y atagque, otorgandole prioridad al bombo y al redoblante en la mezcla, con nivel
agresivo en la compresion.

Miel San Marcos en Pentecostés realizd en varias canciones el ambiente worship y la

mezcla es amplia en la imagen estéreo, ademas de tener la presencia notoria del pablico.

12 Delay, reverbs y pedales de efectos de tiempo en las canciones de tempo lento
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CAPITULO 3

PREPRODUCCION

La etapa de preproduccion estuvo compuesta por los ensayos, reuniones de
planificacién con Samuel NUfiez y busqueda del espacio idéneo para realizar el evento. En
un principio estaba considerado el Salon Verde, ubicado en los bajos del Teatro Eloy Alfaro,
como el posible punto de ejecucion del evento y solicitar los equipos de audio a la Escuela
de Artes Sonoras en calidad de préstamo; pero, sobre la marcha se logré conseguir lugar que,
para beneficio del proyecto, contaba con espacio y refuerzo sonoro para producir el proyecto.
Las volantes digitales socializando el evento también fueron parte de la etapa de
preproduccion.

Actividades en etapa de preproduccion

Fecha Actividad
Abril 4/2019 Produccién de maquetas en estudio
Abril 11/2019 Produccién de maquetas en estudio
Abril 18/2019 Scouting Iglesia Jesus Dulce Refugio
Abril 25/2019 Reserva de Iglesia Jests Dulce Refugio
Mayo 3/2019 Ensayo 01
Mayo 09/2019 Ensayo 02
Mayo 16/2019 Ensayo 03
Mayo 20/2019 Ensayo 04
Mayo 23/2019 Ultimo ensayo
Mayo 30/2019 Montaje
Mayo 31/2019 Grabacién
Tabla 3

Elaboracién: Abel Troya

COMPOSICION Y ARREGLOS
La composicion y arreglos de los temas estuvieron a cargo del cantautor Samuel
Nufiez, los mismos que hasta llegado el momento de la ejecucion del proyecto se mantuvieron
de la misma forma. Todas las canciones llevaron ia misma instrumentacion: Bateria, guitarra

eléctrica, guitarra electroacustica, bajo, teclados y secuencia.
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LETRAS
Las letras fueron escritas por Samuel NUfiez, cuyo mensaje es de reflexion y amor al

unico ser supremo Rey de las Naciones, Jesucristo nuestro salvador.

1.- REY DE LAS NACIONES®
Verso: Que todos los pueblos te alaben
Que todos los pueblos te canten
Que celebren la victoria
De aquel que resucitd
Coro: Eres rey de las naciones
Es Jesus el salvador
Roca eterna y esperanza
Eres rey, el cordero y el ledn
Verso: Que todos los pueblos te alaben
Que todos los pueblos te canten
Que celebren la victoria

De aquel que resucitd

2.- AL REY DE GLORIAY
Verso: La muerte no te pudo detener
Toda la tierra comenz6 a estremecer
Era el cordero, vestido de ledn
Era el cordero que muri6 y resucitd
Pre-Coro: Donde esta oh muerte tu aguijén
Sepulcro tu victoria
Al que no pudiste retener
/[Al rey de gloria//
Coro: Quiero cantar de tu amor y celebrando tu presencia

De tu victoria en la cruz nos trajo libertad Oh oh oh

13 etra y musica: Samuel NUfiez. Género: Pop Rock. Tonalidad E, métrica 4/4, 110 bpm.
4 etraymusica: Samuel Nufiez. Género: Pop Rock. Tonalidad A, métrica4/4,140bpm.
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3.- CANTO DE TU FIDELIDAD ft. Vanessa Rivero®®
Verso: Nunca he podido comprender como es tu gracia y suficiente
Para perdonar
Que, aunque mis maldades fueron grandes nunca desististe de creer en mi
Y aunque intenté huir de tu presencia siempre estaras aqui
Con tu amor
Ese es mi Dios, siempre fiel
Coro: Canto de tu fidelidad mi verglienza cubrié
tu gracia me alcanzé
Esta es tu fidelidad, aunque fuere infiel, permaneces fiel
permaneces fiel
/Ipermaneces fiel//

Oh oh oh
4.- LA GLORIA POSTRERA
Verso: Un nuevo tiempo ha llegado a este lugar
En las ciudades,

Y en los pueblos se escucha un clamor
Corazones sedientos de amor por él
Invitandolo, que él venga a reinar
Pre-coro: Cosas que 0jo no vio
Cosas que oido no oy6
Sobreabundara
En tu corazon
Coro: Lluvia desciende
Transforma la gente de esta nacion,

De esta nacion
Puente: La gloria postrera sefior,

La gloria postrera sefior,

Serd mas grande

15 etra y musica: Samuel N(fez. Género: Balada Pop. Tonalidad E, métrica 4/4, 70 bpm.
16 | etra y musica: Samuel NUfez. Género: Balada Pop. Tonalidad E, métrica 6/8, 110 bpm.
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5.- YO TE ALABOY
Verso: Yo te alabo
Yo te exalto
Yo te adoro
Con todo mi ser
Verso Il: Yo me postro
A tu presencia
Te reconozco
Como mi rey
Coro: Y atus pies
Toda rodilla se doblara
Y toda lengua confesara

Que tu eres el sefior

EQUIPO DE TRABAJO

El equipo de trabajo para la ejecucion del proyecto estuvo conformado por:

Musicos

Ricardo Reyes Bateria
John Fienco Bajo
Jonathan Flores Teclados
Abel Troya Guitarrista y director musical
Samuel Nufez Vocalista
Kathy de Nufiez Cantante invitada
Vannesa Rivero Cantante invitada

Tabla 4

Elaboracién: Abel Troya

17 Letra y musica: Samuel Nufiez. Género: Funk Rock. Tonalidad F, métrica 4/4, 108 bpm.



Staff

Abel Troya

Técnicas de microfonia

Steven Chiriboga

Técnico de FOH

Ronny Tomala

Grabacion multitrack

Ricardo Montoya

Luces

Carlos Aguilar

Proyector y letras

Carolina Flores

Jefe de piso

Christian Siguencia

Presentador del evento

Tabla 5

Elaboracién: Abel Troya

Camaraografos

Fernando Petete

lera. Camara y director

Daniel Lopez

2da. Camara

Felipe Yépez

3era. Camara

CRONOGRAMA DE LAS ACTIVIDADES DEL PROYECTO

Tabla 6

Elaboracién: Abel Troya

Cronograma general de actividades

Actividades/Mes Abril Mayo Junio Julio Agosto

Preproduccion X

Grabacion X

Postproduccion X X

Presentacion de proyecto X

Seguimiento del tutor X X X X X
Tabla 7

Elaboracion: Abel Troya
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RIDER TECNICO

Rider Técnico — Samuel Nufez | audio del concierto en directo

e 1 Consola digital Allen and Heath SQ6, para captura y sonido en vivo.

e 2 Medusas digitales Allen and Heath A168
e 2 cables conectores RJ45.
e 1 Router para Control remoto en iPad.
e 1 Computadora Machook Pro para Captura
e 1 Computadora Macbook Pro para escenario (Secuencia y Click)
e 15 Cables XLR de 6 mts.
e 15 Cables XLR de 8 mts.
e PEDESTALES
- 10 pedestales con boom largos.
- 4 pedestales con boom cortos.
e 6 Sistemas de Inears Sennheiser Ew300.
e SISTEMA ARRAY PARA SONIDO EN VIVO
12 cajas FBT 210 LA (6 por lado) para medios agudos
- 4 Subbajos FBT Vertus 118SA

Back Line e Instrumentos

Bateria DW collector de 6 piezas
Platillos:

Hihats zildjian K Dark custom 13
Crash Meinl Byzance 18

Splash Sabian AAX8

Splash Sabian Byzance 10

Ride Sabian Xs 20

Crash Sabian Xs 18

Teclado 1 Nord Stage 2

Teclado 2 Roland (Controlador)
Bajo de 5 cuerdas Lakland 5501

Guitarra Gibson Les Paul
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e Guitarra Paul Reed Smith Custom 24

e Guitarra electroacustica Taylor 214ce

e Amplificador de guitarra Fender Hot Rod deluxe

e Amplificador de Bajo Hartke Lh1000 + cabina Hartke 410xI

Rider Técnico — Samuel Nufiez | video del concierto en directo
e 2 camaras Sony a73
e 1 camara canon mark4 5D
e 1 drone phantom 4 pro
e 2 tripode manfrotto
e 1 estabilizador de camara DJI RONIN S
e lentes de camara:
e Sigma 50mm f1.2
e Sony 24-85mm f4
e Canon 24-105mm f4
e lluminacion:
e 5 paneles de luces led de 600watts
e 2 cortinas de luces led multicolor
e 12 tachos led de 10watts

e Camara de humo

Samuel Nufiez | Detalle técnico de manejo de caAmaras
Cémara 1 a 10 metros del centro del escenario hacia atras. Camara sobre tripode.
Usando plano medio al cantante y parte del publico.
Céamara 2 usando el estabilizador de cAmara, paneos horizontales, detalles de
publico e instrumentos.
Cémara 3 ubicada al costado del escenario, plano medio y plano general al cantante
e instrumentistas y parte de publico.

La resolucion del video fue en Full HD 1080 y el formato horizontal 16:9.
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INPUT LIST

Input List — Samuel Nufiez | Concierto en directo

CH INSTRUMENTO MIC STAND / AMPLIFIERS
1 KICK IN Sennheiser €602
2 KICK OUT Shure Beta 52 Pedestal
3 SN TOP Shure Beta 57 Pedestal
4 SN BOTTOM AKG C214 Pedestal
5 HH Shure Sm81 Pedestal
6 TOM 1 Shure Sm57 Clamp
7 TOM 2 Shure Sm57 Clamp
8 TOM 3 Shure Sm57 Pedestal
9 FLOOR TOM Shure beta 57 Clamp
10 OHL Shure Sm81 Pedestal
11 OHR Shure Sm81 Pedestal
12-13 TECLADO 1(NORD STAGE) DI Stereo
14-15 TECLADO 2(ROLAND) DI Stereo
16 AMPLIFICADOR GUITARRA | Shure Sm57(fuera del Cono) | Fender hot rod deluxe 111
17 AMPLIFICADOR GUITARRA | Shure Ksm313(Frente al

cono)
18 BAJO DI
19 GUITARRA ACUSTICA DI
20-21 | SECUENCIA STEREO DI Stereo
22 CLICK DI
23 VOZ LIDER Sennheiser ew135 wireless
24 VOZ INVITADO Sennheiser ew135 wireless
25 CORO (TECLADO) Audix Om3 Pedestal
26 TALK BACK (GUITARRA) Audix Om3 Pedestal
27-28 | AMBIENTE PUBLICO L-R Sennheiser MHK418s Pedestal
29 Pad Roland SPD sx DI

Tabla 8

Elaboracion: Abel Troya
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MIX

Mix — Samuel NUfiez | concierto en directo

Nombre
Mix 1 Baterista InEars
Mix 2 Bajista InEars
Mix 3 Guitarrista InEars
Mix 4 Tecladista InEars
Mix 5 Invitado InEars
Mix 6 Voz lider InEars
Tabla 9

Elaboracion: Abel Troya

STAGEPLOT

Stageplot — Samuel Nafiez | concierto en directo
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Imagen 2
Elaboracion: Abel Troya
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CAPITULO 4

PRODUCCION Y POSTPRODUCCION

PROTOCOLO DE GRABACION
Montaje y puesta en escena
El jueves 30 de mayo, desde las 21h00 hasta las 00h30, Samuel Nufez realizé el
montaje para la puesta en escena del evento “Rey de las Naciones” en el auditorio principal
de laiglesia Jesus Dulce Refugio, ubicada en la Ciudadela Jardines del Salado. En el montaje,

las partes involucradas tuvieron la supervision directa por:

Backline Ronny Tomalé / Abel Troya
Técnicas de microfonia Abel Troya
Input list y Chek in Steven Chiriboga / Abel Troya
lluminacién Samuel Ndfez / Ricardo Montoya
Camaras Fernando Petete
Escenografia Samuel NuUfiez

Tabla 10

Elaboracion: Abel Troya

Prueba de sonido y grabacion

El viernes 31 de mayo, desde las 14h00 hasta las 17h30, Samuel Nufiez realizo la
prueba de sonido junto con su banda en vivo. El técnico a cargo del sonido en vivo fue Steven
Chiriboga, quien mantuvo comunicacion con cada musico para que la parte sonora estuviera
en orden. La grabacién del audio del evento estuvo bajo la supervisién de Ronny Tomala,
quien, junto a Chiriboga, mantenian comunicacion en caso de que algin canal presentara

problemas de saturacion, entre otros.

Show
Previo a la presentacion de Nufiez hubo 2 intervenciones artisticas por parte de la
iglesia, que sirvieron como teloneras para el show. La intervencién de Samuel Nufiez tuvo

una duracion de 2 horas, en donde alternd musica con espacios para la reflexion.
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TECNICAS DE MICROFONIA PARA CAPTURA DE SONIDO

El registro sonoro del evento tuvo cobertura tanto en el escenario como en la parte
del publico. Para grabar el entorno desde la perspectiva de los asistentes fueron colocados en
el auditorio 4 microfonos en técnica A-B con 10 metros equidistantes cada uno a fin de captar
una gran estereofonia del pablico, por ende, el ambiente del concierto.

En la seccidn instrumental fueron colocados microfonos fueron puntuales.

Guitarra: micréfono Shure Ksm313 ubicado en la parte frontal en direccion al cono del
amplificador y un micréfono Shure SM57 off axis, en combinacion estereofonica.

Bajo y teclados: grabados por linea en mono y estéreo, respectivamente.

Bateria: 11 micr6fonos Shure colocados puntuales para tener mejor captacion.

Voz: micréfono Sennheiser ew135.

FLUJO DE SENAL GRABACION EN VIVO

Tomando como punto de partida el escenario del concierto el recorrido del flujo de
sefal es el siguiente.

Los microfonos y lineas balanceadas usando cajas directas entran por la medusa
digital de Allen And Heath A168 las cuales llegan a la consola por cable de red cat 5, estos
canales se procesan en la consola para el sonido en vivo y a la vez en un segundo plano
funciona como interfaz para que la computadora reconozca los 32 canales de entrada y entren
con sefial limpia sin ningln tipo de proceso. Se utilizé el programa tracs leve para la

grabacion del mismo para luego extraer esa informacion y trabajar la post produccién en el

Da Cubase 5.
=

Imagen 3
Elaboracion: Abel Troya
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EDICION, MEZCLA, OVERDUB

Posterior a la revision y escuchar del registro de grabacién de los canales, se procedio
a ordenar las pistas por carpetas y grupos a fin de ordenar cada uno de los canales, ademés
de asignarle cddigos de colores a cada canal, carpeta o grupo.

El DAW utilizado para la post produccion de este proyecto fue Cubase 5, debido que
es el programa con el que se encuentra familiarizado el equipo de trabajo. EI componente
con el que se trabajo fue:

Computadora PC Intel Core i7 con 16gb de RAM.

Interfaz Personas Audio Box 44VSL USB

2 monitores Yamaha MSP5 Studio

Plumines Naves 9

EDICION
Bateria: fue el primer instrumento en ser editado. Inicialmente se eliminaron del canal
todo lo que no sean los golpes de los toms. No fue necesario utilizar compuerta GATE
debido que el criterio del productor considerd que la limpieza manual es efectiva en este

proceso. Se aplico el mismo proceso a todos los canales de la bateria.

< Mezclador |E=REC]

@00

bl

e

Imagen 4
Elaborada por: Abel Troya
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Imagen 5
Elaborada por: Abel Troya

Tom 1:Ins. 2 - Q10 Mono
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—
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Imagen 6
Elaborada por: Abel Troya

Bombo: se agruparon los canales kick in y kick out para que sean manipulados por el

mismo fader, en donde se utilizaron los siguientes procesos:
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Imagen 7
Elaborada por: Abel Troya

Con el ecualizador se realiz6 una atenuacion de 8.9dB en 80hz, para darle espacio al
bajo en ese rango de frecuencia. Se hizo un realce de 3.5dB en la zona de 4khz para definir
el ataque del bombo, con el plugin CLA-76 para comprimir el bombo y conseguir un sonido
controlado y estable.

Snare: aqui se aplico el mismo procedimiento del Bombo. Se agruparon las 2 pistas

de redoblante en un solo fader y se usaron los siguientes procesos:

Snare: Ins. 1 - Q10 Stereo B svare: Ins. 2 - CLA-76 Stereo
@

=] |

ATTACK RATIO ~ METER

S
21 21 20
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s
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_ RELEASE

Q10 Paragraphic Equalizer

Imagen 8
Elaborada por: Abel Troya

Atenuacién alrededor de 11db en la zona de 500hz hasta 1khz para restar levemente

el sonido nasal. Se us6 el compresor CLA-76 y se obtuvo un sonido presente y con ataque.
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A la sefial original del bombo y redoblante se le hizo layering sumando samples para

conseguir una pegada mas fuerte y contundente. Estos samples fueron tomados de las

librerias del Logic Pro, utilizando el plugin Drumagog 5, haciendo una copia del kick in'y

del snare up para poder insertar este plugin y poder colocar el sample requerido.

O] [Rw]
WAVEMACHINE LABS

SHOW ARTICULATION: 1 SORT BY: NAME

SOLO MUTE PLAY DELETE

FILENAME:
PEAK AMPLITUDE
DYNAMIC GROUP.
ARTICULATION
HAND:
ROOM 1
ROOM 2

> [Room3:

NEW GOG SAVE GOG

ES SAMPLES GROUPS SETTINGS

PITCH  ART.

Imagen 9
Elaborada por: Abel Troya

O DYNAMIC MULTISAMPLES
6 RANDOM MULTISAMPLES
O ARTICULATIONS

O USE LEFT /RIGHT HAND
O DYNAMIC TRACKING
O STEALTH MODE

@ AUTO ALIGN 2.0

O AUTO HI-HAT TRACKING

) DRUMAGOG

EFFECTS PLUGINS

TRIGGER FILTER AUDITION
76.6Hz 20.0 49

FREQ. LEVEL a

Para este tipo de producciones es necesario que bombo y redoblante tengan mucho

protagonismo en la mezcla. La propuesta requiere que suene fuerte, con cuerpo y ataque. En

los OverHeads se insertd un ecualizador para realizar un corte de graves hasta los 250hz y

realzar 3dB en 8khz.

Bajo: para tener un sonido mas limpio y corregir errores de ejecucion se decidio

volver a grabar el bajo. Si bien en el concierto en vivo pasan desapercibidos, en la post

produccidn son notorios. Se us6 el mismo instrumento y el mismo masico ejecutante. Como

resultado se obtuvo una linea de bajo mejor ejecutada y con presencia.
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7 Imagen 10
Elaborada por: Abel Troya

Teclados: fueron corregidos en algunas secciones a criterio del productor y solo se
realiz6 overdub en la cancion Canto de tu fidelidad, debido que este tema requeria de méas
presencia de teclados, pads y loops. Como resultado se logré completar espacios vacios en
frecuencia y se aplico un corte de graves hasta los 160hz.

Guitarra eléctrica: se corrigieron pasajes de la cancion donde se detectaron errores de
ejecucion, usando la misma configuracion de equipos, amplificador, pedales, micréfonos,
etc. Adicionalmente, se grabd otra linea de guitarra la cual ayudo en la mezcla, para asi panear
las guitarras y obtener un sonido estéreo. Se usaron los siguientes procesos en el grupo de

guitarras:

Gtr:Ins. 1- Q10 Stereo

METER ALO g
euT @ oUTPUT 50Kz @DFF
GR 60Hz
THRESHOLD ouTPUT
+

= 30|
o
ohase (5 = Tin EE |

Q10 Paragraphic Equalizer

Imagen 11
Elaborada por: Abel Troya
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Un ecualizador para realzar la presencia de las guitarras entre 3khz y 4khz en conjunto
con el compresor Kramer PIE estéreo para otorgarle agresividad.

Guitarra acustica: fue grabada nuevamente por motivo que el cantante fue quien toco
mientras cantaba, lo que provoco errores evidentes de ejecucion.

Voz: sin duda la voz es la parte central de una produccion ya que es de donde sale el
mensaje de lo que se quiere transmitir. El canal de la voz grabada en concierto tenia mucha
contaminacion y fue dificil procesarlo, motivo por el cual se realizé overdub en el canal de
lavoz y en todas las partes habladas. Se utiliz6 un micr6fono de condensador cardioide AKG-
C214, obteniendo como resultado una linea de voz limpia y sin contaminacion, a la que se le

aplicaron los siguientes procesos:

B samuel : 1ns. 2 - CLA-2A Mono

AnALOG ETDEIBEES

Q10 Paragraphic Equalizer

Imagen 12
Elaborada por: Abel Troya

Secuencias y coros: en la pre-produccion se grabaron previamente algunos
instrumentos, tales como sintetizadores, loops, efectos de ambiente y coros, para ser lanzada
la secuencia en vivo usando metrbnomo por interno para cada musico.

Disefio sonoro del ambiente: esta es la parte que hace la diferencia entre una
produccién en estudio y una produccién en vivo. El ambiente de puablico forma parte
importante en una produccién en vivo por la emocion de los asistentes y la euforia que suma
de manera relevante a la mezcla musical. La produccion, quien cuenta con criterio en
grabaciones en vivo, determino realizar la grabacion previa al concierto del publico con la
finalidad de obtener intencionalmente la respuesta emocional del publico.

Para lograrlo, se le solicitd al presentador elaborar algunas dinamicas con los

asistentes y asi captar la euforia del momento. Esto sirvi6 para disefiar el ambiente de pablico
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y usar estos pasajes para agregarlos en las veces que fuese necesario en la post produccion.
Este proceso también sirvid para captar la reverb del lugar y asi obtener una mayor
profundidad a la mezcla.

Se automatizo el grupo de publico para sélo resaltar los momentos importantes en los

que el publico grita y aplaude y se aplico un corte de graves hasta los 250hz.

IMAGEN DE LA MEZCLA
Esta imagen sirvio de referencia antes de mezclar y es una idea general de como fue

planteada la mezcla y hacia donde se queria llegar.
L R

%/ PUBLICO/APLATSOS
]
ROM/AMBIENTE

YVOZ FX
D

= ‘//
SECUENCIA _“ N SECUENCIA

CUEN
P —___]
CUITARRA ©  GUITARRAS

g

BOMBO/BAJO

as
[T 4N

Imagen 13
Elaborada por: Abel Troya

OVERDUB
Para realzar el proyecto en la calidad sonora, fue indispensable realizar overdub a la
voz debido que el micro6fono capt6 el sonido emitido por los instrumentos cercanos, como la
bateria y amplificadores de guitarra. Al momento del show el sonido en vivo fue satisfactorio
debido que al ser un concierto en directo la amplificacién es manejable y las filtraciones de
otros instrumentos en el micréfono del vocalista pasan desapercibidas y no afecta en el
momento.
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Al llevar esta grabacion a postproduccion, las filtraciones obtenidas en el audio del
canal del micréfono de la voz son notorias. Al momento de procesar la voz y corregir detalles
de afinacion, es dificil controlar la cantidad de frecuencias resultantes de la filtracion de
instrumentos y sucesos como agitacion, respiracion, dindmicas de la manipulacion del
microfono, entre otros, dentro del mismo canal, motivo por el cual produccién considerd
pertinente realizar overdub en la voz principal.

En este estilo Pop Rock generalmente en la mdusica cristiana es utilizado con
frecuencia este recurso, debido que la voz es el principal exponente del mensaje que
contienen los temas musicales. De igual forma, queda a criterio de produccion realizar
overdub de todos los instrumentos o en ciertos instrumentos, segun los requerimientos.

En las guitarras se hizo overdub en la seccidn de los solos porque al escuchar la
ejecucion en vivo no cumplia con las expectativas motivo por el cual el productor determiné
realizar esta técnica.

En conclusion, el overdub se utiliza para realzar el audio y corregir, debido que lo que
produccién pretende lanzar al mercado es un producto que cumpla con los méas altos

estandares de calidad sonora y sin errores.

REVERBERACION Y AMBIENTACION

Por la caracteristica del proyecto, fue necesario emular sintéticamente el tipo de
reverb del lugar dado que al grabar los instrumentos en multitracks todos los canales se
graban sin procesos y no tienen la espacialidad del recinto. Para obtener la ambientacién fue
pertinente aplicar reverbs sintéticas a través de plugins en el cual se recre6 el ambiente del
concierto para asi conseguir la aproximacion similar a la que hubo el dia del concierto.

Para esto se us6 unareverb room en la bateria a fin de que la presencia del instrumento
crezca y se perciba de forma explosiva con reflexiones primarias y tardias. Al resto de
instrumentos se aplico la reverb plate sin reflexiones primarias donde se utilizo el reléase
propio de la reverb para asi, con la suma de la grabacion de los micr6fonos ambientales con

su reverb natural se logré obtener una simulacion fiel a la original del dia del concierto.
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MASTERIZACION
Este proceso buscé realzar el volumen y darle peso a la mezcla, utilizando un ecualizador
tipo PuigTec para realzar las frecuencias altas alrededor de 16kz y brindarle claridad a la

mezcla. Para ampliar el volumen se agregé un limitador ModernLimiterBlack limitando 3db.

Estos procesos se agregaron directamente al master de la mezcla.
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CRONOGRAMA DE EVENTOS IGLESIA JESUS DULCE REFUGIO

CRONOGRAMA

AUDITORIO PRINCIPAL JESUS DULCE REFUGID

CONCIERTO SAMUEL NUNEZ

ASISTEN CONGREGACIONAL VIERNES 31 DE MAYO DEL 2019
DIRIGE: CHRISTIAN SIGUENCIA 6:30 PM
ITEN ACTIVIDAD RESPONSABLE
1 CUENTA REGRESIVA MULTIMEDIA
2 BIENVENIDA/APERTURA DEL EVENTO PRESENTADOR
3 ARTISTA INVITADO PRESENTADOR /JEFE DE PISO
4 COREOGRAFIA PRESENTADOR/ JEFE DE PISO
5 VIDED INTRO MULTIMEDIA /JEFE DE PISO
& INTERVENCION DE SAMUEL NUNEZ PRESENTADOR,/ JEFE DE PISOD
T ORACION POR LAS OFRENDAS PRESENTADOR
8 ORACION POR DESPEDIDA PRESENTADOR
|
| CRONOGRAMA Guayoguil
Tel&fono: 6027382
\ _ DE EVENTOS info@jdr.org.ec

Deja en manes de Dies tede le que haces,
y tus preyectes se harén realidad.

Proverhios 16:3
rhios 163 LAY secretario(@dr.org.ec

www jdr.org.ec

Imagen 15

Elaborada por: Abel Troya
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CAPITULO 5

DISENO GRAFICO
Para el disefio grafico, el artista buscé retratar el ambiente del concierto en vivo
plasmando iméagenes capturadas mientras se desarrollaba el evento, para asi lograr recrear
ese momento de meditacion y adoracion a Dios. El concepto visual y la linea grafica estuvo
a cargo del artista Samuel NUfiez y el trabajo de edicién visual lo realiz Carlos Aguilar.

PORTADA

Imagen 16
Elaborada por: Carlos Aguilar
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CONTRAPORTADA

nathan Flores ¢
a: Abel Troya ol y amuel Nufiez

| ezl

Imagen 17
Elaborada por: Carlos Aguilar

CARATULA DEL DISCO

2. QUIERO CANTAR
3. CANTO DE TU FIDELIDAD

Imagen 18
Elaborada por: Carlos Aguilar
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CONCLUSION Y RECOMENDACIONES

Como conclusion se dedujo que para poner en marcha este tipo de producciones se
necesita de un gran equipo de trabajo conformado por técnicos, musicos, camarografos,
ingeniero de sonido, logistica, entre otros para poder realizar una produccion organizada. El
proyecto fue financiado econdmicamente por el productor y el artista, cubriendo rubros
relacionados con la produccion en general. Fue determinante la dedicacion y responsabilidad
de cada persona que estuvo involucrada en esta grabacion debido que, si alguna de las partes
fallaba, el proyecto pudo haber tenido un declive y generar un sinnimero de errores que
hubieran complicado la postproduccion.

El montaje, la puesta en escena y prueba de sonido se realizaron un dia antes del
evento donde pudo organizarse lo necesario a fin de no tener imprevistos de ultimo minuto.
La grabacion tanto del audio como el video fue transparente y sin problemas de ruidos o
retroalimentacion por parte del sonido en vivo.

En la postproduccion se reviso el material grabado en audio y antes de mezclarlo, el
productor decidié qué partes o qué instrumentos serian regrabados en estudio para lograr
conseguir la misma intencién y dindmica que hubo en el concierto, con la diferencia de tener
un sonido limpio.

En la mezcla logré colocar cada instrumento creando un ambiente de concierto con
una experiencia estereofénica amplia. La grabacion del pablico y la euforia de la gente
enriquecio la mezcla y traslado al oyente a revivir la sensacion del concierto.

Con este trabajo pudo comprobarse las diferencias audibles entre el audio master L-
Ry el trabajo de postproduccion llegando a la conclusion de que la grabacion master L-R, es
el producto obtenido de la captacion de lo que se vivid el dia del evento con todos sus
procesos; sin embargo, este audio no cumple con las caracteristicas sonoras adecuadas para
elaborar una produccion en vivo, dado que el audio del concierto en directo esta basado en
la mezcla realizada para el lugar, mas no para ser reproducido en dispositivos de audio.

Se recomienda que antes de realizar una produccion en vivo debe elaborarse la
produccidn en estudio para asi promocionar temas inéditos donde el publico pueda corear las
canciones y poder captar ese apoyo al artista. No quiere decir que en la ejecucion del proyecto
falto este elemento; sino que la interaccion entre el artista y el publico fue minima porque no
conocian todos los temas.
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ANEXOS

Evidencia fotogréafica

Imagen 19
Ensayo
Cortesia: Samuel NuUfiez

Imagn 20
Ensayo
Cortesia: Samuel Nufiez

38



SAMUEL NUREZ

31TMAY@

Auditorio Principal

JesUs Dulce Refugio
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Imagen 21
Afiche digital del evento
Cortesia: Samuel Nufiez

Imagen 22
Evento Rey de las Naciones
Elaboracion: Abel Troya
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