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Resumen

Este proyecto analiza a la imagen pornografica y su contingencia dentro de la pintura.
Una revisién de los imaginarios de lo porno y la conjuncion del Eros y Tanatos, placer y
padecimiento. Esta investigacion pretende hacer un examen de la idea de lo porno,
revisando primordialmente la figura del afiche como dispositivo narrativo, teniendo el
medio pictorico como eje en la reflexion. Ademas, se pretende pensar el cuerpo precario,
en tanto es atravesado por la erética, estableciendo una relacién entre el deseo y la muerte,
es decir, procuraré pensar la pintura como un instrumento de investigacion que reflexione sobre
laimagen, considerando las dindmicas discursivas que se activan al representar el cuerpo desde
el deseo y el padecimiento. En este caso, lo que nos ocupa no es, ni mucho menos definir el
concepto de pornografia, sino que el objeto de analisis gira en torno a la vivencia de lo porno en
la pintura, y como esta mostraciéon ayuda a configurar la conciencia que se tiene sobre el

imaginario pornografico.

Palabras Clave: pornografia, pintura, imagen, afiche, cuerpo.



Abstract

This project analyzes the pornographic image and its contingency within painting. A
review of the imaginaries of porn and the conjunction of Eros and Thanatos, pleasure and
suffering. This research aims to examine the idea of porn, primarily reviewing the figure
of the poster as a narrative device, having the pictorial medium as the axis of reflection.
In addition, it is intended to think the precarious body, as it is crossed by the erotic,
establishing a relationship between desire and death, that is, | will try to think of painting
as a research instrument that reflects on the image, considering the discursive dynamics
that are activated by representing the body from desire and suffering. In this case, what
we are concerned with is not, much less defining the concept of pornography, but rather
that the object of analysis revolves around the experience of porn in painting, and how
this exhibition helps to configure the consciousness that it is had on the pornographic

imaginary.

Key words: pornography, painting, image, poster, body.
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Introduccion

Motivacién del proyecto

Este proyecto comenzé a materializarse como una voluntad de indagacion sobre
la representacion del cuerpo abyecto en la tradicion pictorica, entremezclado con un
interés por la imagen pornogréafica. Asi, el proyecto recibio la influencia de experiencias
extraacadémicas relacionadas con los conflictos que conllevaba lidiar con la idea del
inminente deceso de un familiar directo, por lo que la enfermedad y la conciencia de la

muerte son una constante en mis cuestionamientos conceptuales.

Sin embargo, he podido rastrear como intereses precursores a memorias
persistentes desde mi etapa escolar. Durante mi nifiez, muchos de los dibujos que
producia, a modo de juego en las clases, incluian mujeres desnudas o versiones
deformadas o maltratadas de maestros. En aquella época redibujaba “clandestinamente”
revistas pornografias para vendérselas a compafieros por alguna moneda. Esas tempranas
insinuaciones no han desaparecido. La violencia y representaciones de carécter sexual
siguen siendo preocupaciones que traslado al lenguaje pictorico; ahora con la madurez

adquirida con mi formacién académica en artes.

Las potencialidades narrativas del cine, y la literatura los han convertido en
plataformas ideales para la produccién y distribucion de material pornografico; por otro
lado, en el campo artistico, el performance, al presentar el cuerpo sin intermediacion de
artefactos; la fotografia o video arte, y su capacidad de retratar con mayor fidelidad lo
real, han desplazado en cierta medida a la pintura en cuanto a medio para tratar la
sexualidad. Por tanto, este proyecto artistico tiene como proposito problematizar la
imagen pornografica, ademas de la estética de lo abyecto, desde la pintura. Partir desde

las complejidades que implica la representacion.
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Antecedentes

La relacion entre la pintura, el cuerpo y el erotismo ha sido un elemento fijo en la
conjuncién de la tradicion del arte, y en los imaginarios culturales, a lo largo de la historia.
En este sentido, el contexto conflictivo y plural de las artes contemporaneas ofrece
material para la reflexion artistica alrededor de la sexualidad, lo cual es posible desde
varias disciplinas y enfoques. Empero, me he propuesto explorar con especial atencion la

pintura y su relacion con la imagen pornogréfica.

En consideracion de lo anterior, el abordaje de lo porno desde los espacios
dirigidos por el oficialismo o instituciones que dependen de fondos gubernamentales es
una tarea compleja debido a la carga politica (y moral) del tema. En el contexto nacional
hemos visto, solo en los Gltimos afios, varios episodios de censura o por lo menos
resistencia, donde la correccion politica, ha interferido con las practicas artisticas locales.
Entre los casos recientes mas sonados estan; la clausura del Pop Up Café Samborondén
en el 2018, por la obra de micro teatro Santo Prepucio de Julian Quintanilla; a esto se
suma la clausura anticipada en el 2017, de la muestra del artista guayaquilefio Marco
Alvarado, Dificil de leer, entre mi luto y mi fantasma, que se exhibia en el Museo de las
Conceptas de Cuenca; el mismo afio en Quito, en La intimidad es politica, muestra curada
por Rosa Martinez Delgado, se removié un mural titulado Milagroso Altar Blasfemo del

colectivo boliviano Mujeres Creando.

Para citar un ejemplo relativo al contexto local, basta con referenciar un evento
emblematico de administracion publica de la cultura (de pintura) en Guayaquil: el Salén
de Julio, certamen que ha sido dirigido desde el Museo Municipal de Guayaquil, el cual
“[...] ha tenido momentos de altibajos y se han generado tensiones con el medio cultural

como consecuencia de la reescritura de sus bases y de las politicas de censura
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implementadas por la Direccion del Museo Municipal.” Las bases de la convocatoria,

mas reciente (2019) rezan:

La temética y técnica es libre. Sin embargo, debido a que las obras escogidas
se exhiben en un espacio publico, no se aceptaran propuestas cuyo contenido
sea pornogréafico, es decir obsceno, lo cual no impide manifestaciones de

caracter erdtico o desnudo.”?

Sobre esta -aparentemente obvia- distincion entre lo erético y lo obsceno se
ahondard en paginas posteriores. Por el momento, vale citar un proyecto artistico
desarrollado por Lalo Santi y Lorena Toro en 2017, expuesto en el Museo Antropoldgico
y de Arte Contemporaneo - MAAC. Este proyecto, ganador de los fondos concursables
2016 Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador; a traves de video instalaciones
intento cuestionar la imagen pornografica y la relacion que el espectador promedio tiene
con ella en el cine y la television ecuatoriana. A esto se suma el trabajo de Lorena Toro
dirigiendo el trabajo de otros performers, poniendo en escena cuerpos Vivos, que
dialoguen con las instalaciones. La exhibicién Pop Art Porn de Santi me parece relevante,
pues al igual que mi produccidn laude directamente a la imagen pornografica, haciendo

una relectura del imaginario de la representacion sexualizada.

En una linea similar, encuentro necesario introducir uno de los antecedentes
relevantes para mi trabajo, al menos en su conceptualizacion: un proyecto editorial que
en el afio 2016 logré abrirse un espacio en el Centro de Arte Contemporaneo - CAC, de
Quito. El proyecto al que hago referencia es Lasicaliptica, curado por Ricardo Luna, quien

desde 2013 ha llevado a cabo una investigacidn cuyo interés se centra en hallar puntos de

1 Saidel Brito, "EIl Escenario De Las Artes Visuales Contemporaneas En La Ciudad De Guayaquil
Durante El Presente Siglo" (Maestria, Universidad de Cuenca, 2016). p15
2 Véase: https://salondejulio.com/bases/
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encuentro entre la representacion de la sexualidad en el arte, “con el fin de exhibir,
distribuir, discutir, sobre arte atravesado por tematicas de sexo/genero, y cuerpo. Arte

sexuado.”®

&

Lsieabpition

REVISTAARTZINE #elCuerpoVih

Imagen 1: Portada de lasicaliptica 6ta edicion

De manera anecddtica me parece curioso comentar que, con motivo del premio
Mariano Aguilera (en la convocatoria 2014-2015, y en la muestra que lo acompafid) se
propuso, en principio, un montaje para uno de los pasillos interiores, ademas de la
disposicion de personal que limitara el acceso a menores de edad. Al final, la insistencia
de Luna consiguio gue el montaje sea puesto en el vestibulo principal de la edificacion y
gue no tuviese restricciones de edad. Una diferencia interesante con Pop Art Porn, que si

fue concebido como una muestra para mayores de 18 afios.

3 Ricardo Luna, "FUNDAMENTACION CONCEPTUAL", Lasicaliptica.Net, acceso 12 enero 2021,
http://lasicaliptica.net/lasicalipticaarte-sexuadofundamentacionconceptual/.
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Imagen 2: Alejo Campos / FIXion y DiSenso / performance-instalacion

Enmarcado en la sexta edicion de Lasicaliptica (registro fotografico)

Luna, el director del proyecto, comenzo Lasicaliptica como una forma de politizar
el cuerpo y cuestionar preceptos desde su propia sexualidad, por lo que el proyecto
editorial que se ha desarrollado en paralelo puede leerse como una extension de la propia
produccion artistica de Ricardo, razon por la que considero que son procesos virtualmente
indivisibles. Asi, Lasicaliptica, aunque esta atravesado por discursos homo - eréticos, no
esta centrado exclusivamente en la comunidad LGTBI+ sino que también articula desde
sus criterios curatoriales, y desde préacticas ligadas a teorias de género y al cuerpo como
el postporno; es decir que mediante el performance y la fotografia rescata imaginarios
sexuales que cuestionan la heteronormatividad del porno y le proporcionan un lenguaje

para hablar de su sexualidad.
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Actualmente su trabajo esta enfocado al arte, a la representacion y al cuerpo con
VIH. Luna conceptualiza su trabajo desde teorias constructivistas, como el cuerpo
patologizado. En este sentido, las acciones performativas y reflexiones sobre el encierro,
que aparecen recurrentemente en su proyecto de obra, me han derivado a pensar el cuerpo
desde el padecimiento. Las formas contorsionadas, los objetos penetrantes que irrumpen
cavidades, y la atmosfera de soledad son rasgos de la obra de Luna que convierten el
cuerpo erotizado en un cuerpo violentado; por ello muchas de sus fotografias pueden lucir

desoladoras y perversas.

Imagen 3: “Difraccion”. Serie Arquitecturas. / Fotografia / 2018

En el trabajo de Luna encuentro similitudes con mi proceso artistico personal,
como el pensar la imagen, es decir, la imagen como mecanismo de reflexion sobre las
instituciones que norman el cuerpo, la enfermedad y la sexualidad. Asi, en mis pinturas
reviso como el porno hetero-masculino ha construido su imaginario alrededor de estas
cuestiones, al punto de convertirse en lugares comunes, no negando o cuestionando esos

lugares comunes sino bebiendo de ellos, para construir una poética que abra interrogantes
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a partir de esos imaginarios. Un ejemplo es el fetiche de la enfermera sexi; por lo tanto,
la enfermera, el paciente y el cuerpo que adolece son invocados en mis pinturas para

cuestionar este imaginario.

De aqui en adelante, intentaré vincular el resto de los antecedentes con mi interés
por elaborar un discurso dentro de la practica pictérica. Asi, puedo arriesgarme a decir
que este rastreo en la tradicion pictdrica ecuatoriana no es una tarea imposible, ni siquiera
complicada. Sin embargo, y cuando nos referimos a lo porno, en nuestro contexto adn
hay cierta restriccion al hablar de temas como el sexo, muerte y violencia; lo que a priori

podria suponer una traba para el desarrollo de esta investigacion.

Por otro lado, el pintor Stephano Espinoza explora el relato homo er6tico marcado
por una fuerte influencia de la cultura marica. Este artista residente en Guayaquil puede
considerarse, por su trabajo y gestion, como un claro referente de la comunidad artistica
LGTB del puerto principal, en tanto forma parte del proyecto cultural Guayaqueer. Me
parece oportuno su trabajo en el contexto actual, pues inscribe su propuesta reflexionando
sobre los discursos que operan en el circuito del arte local. La especificidad en su trabajo
linda entre lo porno y lo erético, acentuando la necesidad de poner en cuestion esa

distincion, pensandola desde la pintura ecuatoriana joven.

En relacion con lo anterior, su poética se levanta desde una mirada muy intima y
personal. A tal efecto, su pintura deja entrever las transgresiones a la imagineria de la
sexualidad y como la idea de lo porno constituye identidades y relatos. En su obra esos
relatos del porno se remplazan ahora por anécdotas y narrativas de caracter mas personal.
Sus busquedas sintonizan con las mias en cuanto a la representacion del cuerpo, cuerpo
que se transfigura y que se fusiona a otro. En el trabajo de Espinoza, la relacion con la
ciudad de Guayaquil se vuelve evidente y pertinente, en tanto su adolescencia y formacion

se dieron en Estados Unidos. En base a esto cuestiona el habitar Guayaquil desde la piel
17



de un artista homosexual, al mismo tiempo que genera un discurso desde su identidad;

como quien se siente extrafio en su propia casa.

Imagen 4: Espero que me vengas a ver

El contexto geografico es otro de los elementos que me une a Espinoza, en tanto
encuentro que en ambos existe una conversacion con respecto a Guayaquil, su entorno
social y circulo artistico; puesto que yo también me siento ajeno y familiar en esa relacion
conflictiva con Guayaquil, lugar en el que recibi mi educacion artistica y en donde nacié
este proyecto. Sin embargo, ahora que trabajo desde Quito soy mas consciente de las
particularidades que implican tratar la sexualidad en la ciudad portefia. Espinoza me
confesd en una entrevista, que, aunque trabaja desde Guayaquil, ha tenido que migrar a
Quito por razones laborales, pues siente que en la capital su trabajo ha tenido menos

resistencia en cuanto a lo expositivo.
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En la trayectoria de este artista se evidencian exploraciones en disciplinas como
el performance o el videoarte. Sin embargo, me interesa mas su produccion reciente que
estd enfocada en la pintura. Asi, en el 2018 se llevd a cabo la muestra "El orden natural
de las cosas" en la Casa de la Cultura de Quito, enmarcada en el proyecto de Lasicaliptica.
Stephano Espinoza presento alli una serie tres pinturas, en donde el cuerpo se retraté como
una estrategia politica, para asi cuestionar los espacios y como el cuerpo sexualizado se

inscribe en un habitat.

Imagen 5: De la serie "Contrafuerte™

Espinoza ha construido su discurso desde su identidad, por lo que no es desatinado
pensar en su trabajo como autobiografico. Sin embargo, su pintura construye una
narrativa ajena a los signos convencionales del relato erotico: “Cada cuadro es un pliegue
que nos habla del desarraigo, del transito, del territorio, del afecto, de lo intimo que es

4

familiar y extrafio a la vez”.* ES esa extrafieza, la de sus personajes, en actitud de

4 Andrea Alejandro Freire, "Muestras De Fotografia Y Pintura Se Inauguraran Esta Semana En La Galeria
Mas Arte.", La Hora, 2019, https://lahora.com.ec/noticia/1102267018/muestras-de-fotografia-y-pintura-
se-inauguraran-esta-semana-en-la-galeria-mas-arte.
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complicidad lasciva, contorsionados en el acto sexual la que me sirve para nutrir mi

produccion.

Asi, uno de estos referentes es el pintor Wilson Paccha, un artista quien desde hace
décadas ha sabido ir y venir entre las categorias de lo obsceno y lo erético, a la vez que
ha logrado esquivar, 0 méas bien avanzar dando patadas a la correccion politica,
construyendo asi un discurso desde lo anecdoético. En la pintura de Paccha se aprecia una
suerte de satira grotesca caracteristica, mediante la cual el autor se esfuerza en crear algin
tipo de repulsion en el espectador, al tiempo que evitar la correccion politica en un
constante intento de desmarcarse del arte moralista que pudiera encontrarse en el

escenario local:

Tenemos afios en que el discurso de la correccion politica ha venido
modelando -y secuestrando- lo que se puede o0 no expresar en la esfera
publica, cinicamente a contrapelo de las realidades que son mas dura que una
roca. La obra de Paccha se da de quifios con las reglas de etiqueta verbal con
que se describe y encorseta al mundo de hoy, y muestra e insinta con violento

humor aquello que esta ahi, que existe y que se prefiere no mencionar.®

La obra de Paccha ha constituido para mi investigacion un interesante caso de
estudio, en el sentido de que ha construido un discurso a partir una sexualidad jocosa,
colocando al espectador en un lugar incomodo desde donde puede verse reflejado. El
morbo como constructor de sentidos ha derivado en que su trabajo se mantenga vigente

ya por varias décadas, acompafiado de una estética particular relacionada a lo kitsch.

> Rodolfo Kronfle, "Wilson Paccha: EI Arbol Torcido Del Arte Ecuatoriano”, Paralaje.Xyz, 2017,
http://www.paralaje.xyz/wilson-paccha-el-arbol-torcido-del-arte-ecuatoriano/.

20



Imagen 7: Satis-passion. Técnica mixta / lienzo. 200 x 300 cm. 2017 (fragmento)

La idea de lo porno, protagénica en mi pintura, ha sido relacionada con el vulgo y
con medios expresivos pobres de contenido. El aparente mal gusto, la violencia y picardia
que Paccha usa para retratar a sus personajes son elementos que he intentado incorporar
en mis relatos pictoricos, en tanto hablan de la posibilidad de leer la imagen pornografica

en una gradualidad categorica entre lo erético y lo obsceno.
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De esta forma, mediante el uso de la violencia, la hiper erotizacion y la disforma
aplicadas a sus personajes (recursos muy presentes en su trabajo), y en funcion de la
narrativa, Paccha construye una puesta en escena que se desborda y casi cuenta el
recorrido por el lienzo, como si pudiésemos verlo pintar. Asi también, intento rescatar
valores estéticos del material pornogréafico, o en su defecto, dotar de connotaciones
pornogréaficas a eventos o anécdotas que en principio no poseen este sentido. Por tanto,
de Paccha rescato la actitud muy poco timida al sexualizar o deformar al cuerpo

representado.

Por otro lado, una de las preocupaciones que pretendo plasmar en este proyecto
es la reflexion sobre el dispositivo pictérico y su potencial narrativo; lo que resulta en la
exploracion del afiche cinematografico como una posibilidad discursiva. Aqui vale
invocar la figura de un pintor a cuyo trabajo me remito a momentos, Xavier Coronel. Los
procesos de creacion de este artista me interesan, tanto en fondo como en la forma, ya
que Coronel trabaja a partir de la idea de mash up; es decir, utiliza recursos visuales del
cine y otras referencias literarias, conjugandolas en el plano pictérico. El nutrirse de
estimulos ajenos a la pintura, en procesos rizomaticos de asociacion, me parece una

estrategia de produccién fértil.

Coronel hace uso de la abstraccion de citas de la literatura o el cine, o incluso de
la masica, en fin, de elementos que puedan nutrir los relatos que son trasladados a la
imagen bidimensional en la pintura; para asi rememorar paisajes que aluden a su nifiez,
dejando los elementos de ficcion latentes y dificiles de separar. En mis pinturas también
tomo relatos de la literatura, el cine o la historia universal como punto de partida, para

deformarlos anticipadamente desde la pintura-afiche.
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Imagen 8: KRS. (Boceto de afiche para musical de terror infilmable) / Oleo, tinta,
grafito y pintura latex sobre lienzo / 2015

Las citas, que escapan de la autonomia de la pintura, se ven reflejadas también en
los textos que pueden estar presentes tanto dentro de la obra, como en los suplementos
verbales (el titulo de la obra o en el de sus muestras). Sin embargo, me interesa aln mas
la idea de la inclusion de meta-textos dentro del cuadro, y como esto afecta las

significaciones de la representacion.

“El proceso de pintar la palabra es algo que lo hacia casi como parte de la idea de
gran boceto, [...] donde la letra tiene un espacio fisico en la ficcion retratada,
intertitulos intradiegéticos podria decirse, como letreros y afiches, mientras otros

son completamente pictoricos o extradiegéticos’®

6 Xavier Coronel, "«Nostromo»: Exposicion De Xavier Coronel En Dpm Gallery", Paralaje.Xyz, 2021,
http://www.paralaje.xyz/nostromo-exposicion-de-xavier-coronel-en-dpm-gallery/.
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Es precisamente ese gesto el que intento rescatar en obras como Shibari Vol. 1,
en donde son el texto y el uso del cartel cinematografico los que invierten la lectura de la
pieza, enunciando un caracter erotico, inexistente en la referencia de archivo. Por tanto,
hago uso de la apropiacion de los cddigos del afiche para insinuar un potencial relato; la
pintura no cuenta una historia, sino que se adelanta a esa narracién, que pueda nunca ser

contada per se, por lo menos no en una produccién cinematogréafica.

Re-pensar el afiche después de conocer la propuesta de Coronel y el resto de su
trabajo, me llevo a plantear nuevas historias, a imaginar guiones y a adelantar una serie
de propuestas de afiches. Asi también, a intervenir afiches pornogréaficos de peliculas que
se proyectaron en Guayaquil en la década de los 80°sy 90°s; los cuales fueron rescatados
de la basura, en las calles del centro portefio. Esto dirigié mi interés hacia la relacion de
la pintura con otros lenguajes como el cine, el disefio y la musica. Asi, el afiche, como
dispositivo pictorico, opera en mi trabajo como una herramienta especulativa, de tramas

imaginarias o adelantos de historias por escribir.

Pertinencia del proyecto

Sobre estos particulares, se han desarrollado estudios académicos llevados a cabo
sobre lo porno, aungque generalizando, se puede decir que con frecuencia se ha hecho,
tratdndolo como un sintoma socioldgico, un fendmeno de mercado, 0 COMO un suUceso
relacionado con las nuevas tecnologias de reproduccidn de imagenes. Asi también existen
otros enfoques formales que lo relacionan con, y desde, el campo artistico, por lo que se
han concretado principalmente acercamientos desde la literatura y el cine, medios que por

sus especificidades son una plataforma que facilita el desarrollo narrativo explicito.

En cambio, desde las artes, para su construcciéon conceptual se ha preferido a la

practicas performaticas, pues estas ofrecen la presencia fisica e inmediata del cuerpo, en
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muchas ocasiones el del propio artista frente a los espectadores; lo que resulta en una
potenciacidn de la espectacularidad de las propuestas. La pintura presenta limitaciones
gue comparte con otros medios representacionales como la fotografia y el video. Aunque
también es cierto que estos ultimos conversan y pueden ser herramientas poéticas para el
performance. Esto debido a la contraposicion entre lo tactil y lo visual, que implica la
presentacion verosimil del cuerpo. Lasicaliptica, al ser un proyecto curatorial de caracter

digital, se ha centrado en proyectos de esta naturaleza.

Por otro lado, uno de los caminos que ha tomado la representacion pornogréafica o
en su defecto, el repensar del erotismo, ha tenido que ver con explotar la dimension
politica del cuerpo y usualmente han sido los movimientos feministas, o en otros casos el
movimiento queer, quienes se han ocupado de ello. A esto es a lo que apunta, a grosso
modo, el proyecto curado por Luna, una revision de los modos de patogenizacion de los

cuerpos que escapan de la norma.

Mi trabajo, aunque abierto a una multiplicidad de lecturas (donde incluso algunas
piezas puedan tener cargas politicas fuertes), no tiene intenciones de alineamiento al
discurso de género. Mas bien, se plantea como un ejercicio de exploracion estética, desde
una perspectiva fenomenoldgica. Es por esto, y sin desconocer los aportes de
Lasicaliptica, que creo que, en nuestro contexto, aun hace falta profundizar el tema de la
sexualidad desde la pintura. Pues, aunque los acercamientos y revisiones sobre lo porno
en ese campo no son inexistentes, si resultan dificiles de encontrar, por lo que a pesar de
que mi produccion se deja influenciar por varias vertientes artisticas y manifestaciones

culturales, esta se enfocara en el medio pictorico.

Mas alla de esto, es indispensable y propio de este proyecto abordar la descripcién

sexual mantenimiento a un margen cualquier pretension de la lucha politica; con una
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mirada centrada en el aspecto visual y estético. Hago un paréntesis para admitir, que,
frente a este planteamiento, me encuentro en una encrucijada que nace de la separacién
de los matices de la estética y lo politico de la discusion, lo cual puede derivar en una
batalla perdida teniendo en cuenta que trasladar la sexualidad al ambito publico es un acto
politico, por lo que este matiz es indisoluble. La mostracion de la muerte como parte de
la exdtica responde a una mostracion de lo prohibido, lo que activa la dimensién politica

de la imagen pornogréfica.

Por otro lado, es necesario mencionar que Espinoza me ha influenciado, no tanto
por las similitudes, sino mas bien por las distancias, desde las que he aprendido a entender
mi lugar de enunciacion, lejano al suyo. Esto resulta relevante en mi trabajo, puesto que
en mi metodologia procuro abordar la pornografia desde su contingencia. Lo que implica
que esta abierto a cualquier estimulo relacionado a la idea de lo porno que encuentran tres
interesante o me resulte conflictiva para trasladar ese interés o cuestionamientos al campo
de lo pictorico. Lo que resulta que mi pintura inevitablemente se vea atravesada por
relatos tomados de imaginarios ajenos a mi, incluyendo, pero no limitdndose a la
pornografia gay. Por ello, desde el comienzo de este proyecto he sido consciente de la
complejidad y las implicancias que incurren el tratar la representacion del cuerpo, desde

mi posicion de hombre, mestizo, heterosexual, occidental y de educacion catdlica.

Esto se explica en funcion a que la obra de Espinoza se encuentra respaldada por
las licencias, otorgadas, por decirlo de alguna forma, derivadas de su pertenencia a una
comunidad, y de su militancia en una postura que intenta legitimar las luchas del colectivo
LGTBI+. Por otro lado, mi trabajo se posiciona mas en el enfoque del observador, que
ineludiblemente imprime su subjetividad al retratar al otro, en tanto no intento asociarme

a un colectivo, y, en lo posible, intento construir una poética desde mi mirada individual.
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Es asi como en la obra de Paccha, la satira y la picardia son un comin de
denominador; sin embargo, la incomodidad que pretendo generar en la atmosfera de mis
pinturas se inclina mas hacia lo lugubre y amargo. Por otra parte, me diferencio del trabajo
de Paccha en tanto él se adscribe a estéticas feistas o representacion grotescas mediante
una estética inconfundible, colores brillantes y morfismos caracteristicos. Mientras tanto,
en mi obra no siempre esta presente la exageracion de las facciones, a pesar de que si

pueden encontrarse escenas desoladoras o sujetos mutilados o con deformaciones.

Me interesa muy poco la construccién de un cuerpo de trabajo reconocible desde
lo formal, mas bien, persigo la exploracion de distintos procesos pictéricos y pensar las
necesidades de cada imagen en funcién a la narrativa especifica de cada pieza. Con esto
quiero decir que trato a cada pieza o serie olvidando los procesos de la anterior. En un
intento de que lo que ayude a construir un discurso sea su enfoque conceptual y no lo
formal. Aun consciente de la imposibilidad de la tarea, intento eludir una “manera de
pintar”. navegacion por el archipiélago de pinturas presentado. Si bien cada pintura
encierra un relato singular, el todo funciona como un experimento para abarcar mis
posibilidades plasticas y tantear hasta donde se estira la relacion entre lo obsceno y la
imagen pornografica en el campo artistico. Por ello es necesario que cada pintura no

responda a un todo formal, sino a un muestreo de un macro mas relevante.

Me distancio también de Xavier Coronel, no solo por la naturaleza los objetos
representados en su obra, KRS. (Boceto de afiche para musical de terror infilmable),
proponiéndola como boceto o adelanto de un afiche que podria ser filmado a futuro, una
obra filmica inédita, desde su imaginario; mientras que en mi pintura la narracion
propuesta por mis pinturas prescinde de la existencia de un metraje filmico y mas bien,
seria y seria especulativa, a partir de acontecimientos, y referencias histéricas o

relacionadas a la cultura popular, en muchos casos, reales; mi papel es de intermediario
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entre sentidos. Menciono esto, sin evadir la responsabilidad como constructor de los
contenidos que pueden ser objeto de fisgoneo o repulsion, es decir no puedo, ni
pretendo negar prejuicios o introyectos que puedan aparecer en la obra, evidenciando la

subjetividad individualidad que se imprime en el proyecto.

En este sentido, el cartel filmico, como formato de soporte de imagenes, es un
recurso que facilita la construccién de una narrativa completa dentro de un solo plano: el
uso de suplementos verbales no se reduce solamente a las grafias escritas, sino también a
la forma en que aparecen en la imagen, a la tipografia y a la caligrafia con la que se

construyen ayudan al relato visual.

Lo anterior puede condensarse en mi postura integradora, pero diferenciadora
respecto a los artistas antes citados; es decir, que a pesar de que comparto ciertos rasgos
con ellos, no intento enmarcarme en un discurso 0 postura particular, ni abordar una
mirada sesgada por factores como lo politico, socioecondémicos o culturales. La
perspectiva desde la que me ubico procura el acercamiento desde la estética en tanto
experiencia visual, sin cerrarme del todo a los matices antes expuestos. Por eso, es
necesario plantear mi produccién como una herramienta de investigacion antes que como

una metodologia de creacion.

En base a estas proposiciones, este proyecto de creacion apunta a la praxis
pictorica, no como reflexion sobre los prejuicios que pudieran existir en el contexto local,
ni tampoco como un intento de reivindicacion de la sexualidad como expresion artistica.
Este es un ejercicio de experimentacion plastica y conceptual, en donde a través de la
pintura exploro mi entendimiento sobre un tema especifico. Por tanto, es pertinente para
este ejercicio, plantarnos en presencia de la subjetividad y eliminar la idea una objetividad

racional indiscutible.
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Guayaquil es todavia una ciudad en donde la idea (y la gestion acertada) de la
cultura no termina de aterrizar, en parte debido a la injerencia de grupos religiosos o
defensores de la moral (cristiana occidental), quienes protestan ante lo que consideran
obsceno, o politicamente incorrecto. Asi, este trabajo artistico, incluso con sus
limitaciones, puede aportar con insumos de reflexion a investigaciones posteriores, al
tiempo que esta reflexion tedrica puede funcionar como punto de partida para proyectar

futuros proyectos artisticos que coincidan con éste, en ambiciones conceptuales.

En consideracion de lo planteado, considero que este trabajo puede ayudar a
enriquecer las discusiones en el contexto local. Guayaquil, puerto y ciudad cosmopolita
por excelencia que no deja de ser una urbe con tradiciones mayoritariamente
judeocristianas, y una fuerte influencia en la cultura por parte de las elites, a pesar de esta
integracion comercial constante. Esto es especialmente relevante en el macro contexto
ecuatoriano, en donde aun existen polarizaciones ideoldgicas en lo que se refiere a las

categorizaciones artisticas.

Declaracion de intenciones

Para reflexionar sobre las incognitas arriba anunciadas, me parece imperativo
comenzar con un intento de definir los conceptos basicos que atraviesan la discusion.
Pero, laimposibilidad practica de encontrar una definicion consensuada e inequivoca para
lo pornografico limita el fendmeno a valoraciones subjetivas. Por lo que me parece que

la fenomenologia es una herramienta Util para una aproximacion a este problema.

Para pensar la imagen pornografica y la representacion sexuada y/o abyecta del
cuerpo desde la pintura, me he propuesto partir de fotogramas de pelicula de 35 mm
también de carteles porno de los afios 70°s y 80°s. Procuraré trabajar a partir del

imaginario construido por la pornografia del siglo pasado, teniendo a la pintura como
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herramienta de gestion de imagenes, pues la funcion narrativa que esta anclada a la pintura
se relaciona con lo inverosimil; a diferencia de la fotografia, cuya tradicion, salvo notorias
excepciones, en su mayoria desde las artes, se opone a la ficcion y méas bien ha servido

como herramienta documental que busca retratar una realidad objetivable.

Dicho esto, creo que las particularidades de la pintura pueden generar una poética
en donde la anécdota esta presente, de modo que ayuda a enmascarar el documento con
la ficcion y viceversa. Las imposibilidades que la pintura muestra frente al performance,
por ejemplo, de mostrar un cuerpo vivo y sintiente, se reemplazan por la posibilidad
narrativa que ofrece el medio pictdrico, en mi caso intentare aprovecharlo para crear
meta-relatos, que conversen entre si. Por lo que, repintar imagenes pornogréaficas no es
suficiente, sino que es necesario proponer ejercicios visuales donde la se mantenga abierta
la posibilidad de que la pornografia habite en la pintura o la pintura devenga en

pornografia.

En base a esto, intentaré construir un cuerpo de trabajo que explore lo que se puede
considerar pornografico; partiendo de la premisa de que la gradualidad donde se ubica la
obra no es fija, sino que, estd determinada por la lectura del espectador. Como pintor,
trataré de abrir el debate acerca de los factores que instituyen la gradualidad de lo
pornografico; es decir, reconocer los atributos de la imagen que generan la concepcién de

lo que puede ser en algin grado obsceno, y el contexto que permite que lo porno exista.

Si acordamos que, en la tradicion artistica han existido conflictos entre arte y
pornografia -0 cualquier otro contenido obsceno- me interesa saber, a través de la pintura,
hasta qué punto puede existir una conciliacion entre ambas. Por tanto, intentaré navegar

por las posibles respuestas que atiendan aquellas interrogantes que ayuden a entender la
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experiencia pornografica en la pintura contemporanea. Para ello exploraré las siguientes

interrogantes, entre otras que se vayan descubriendo en el proceso artistico:

*  ¢Qué factores intervienen en la gradualidad de la imagen, y hacen la distincion
entre las categorias arte y pornografia?

« ¢Cuales son los atributos formales, visuales y simbdlicos que constituyen la
imagen pornografica?

+ ¢COmo la aparicion de la imagen audiovisual y las vanguardias artisticas afectaron
la representacion del cuerpo con respecto a la imagen pornografica dentro de la
pintura?

« ¢Como articular un discurso donde se atraviesen la muerte y erotismo? Segun las

lecturas de George Bataille traducidas a la pintura.
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Genealogia
Lo porno

Para esta investigacion, uno de los conceptos fundamentales es la idea de lo porno,
especialmente inscrito en un discurso pertinente a las artes contemporaneas, en cuyo
contexto actual (abstruso en un buen sentido) tienden a un relativismo estético que admite
la multiplicidad y heterogeneidad de practicas. Por tanto, las representaciones del cuerpo
sexualizado y violentado no estan exentas de ello. Sin embargo, estas representaciones,
aun hoy, estan sujetas a debates en cuanto a su lugar de pertenencia dentro del campo

artistico.

En este sentido, me parece imperativo empezar el acercamiento conceptual a mi
proyecto intentado esclarecer lo que se puede entender por imagen pornogréafica, que
etimoldgicamente viene del griego porne, refiriéndose a las prostitutas o prostitucion, y
de graphos, grafia o escritura. Sin embargo, la aplicacién del término va mas alla del
alcance de su contraccion etimoldgica. Sin embargo, es claro que lo pornogréfico se usa
para referirse a muchos mas fendmenos y acontecimientos que los escritos sobre

prostitucion.

Asi, los tratados enciclopédicos pueden definir a grandes rasgos lo pornografico
como: “Escritos, impresos, retratos y otros objetos que provocan en los receptores una
excitacion sexual o que influyen en la estimulacion de esta”, atribuyéndole de alguna
forma con cualidades afrodisiacas a la imagen. Esto tampoco ayuda a clarificar la
definicién de porno, pues supone responsabilidades en el espectador, por lo que no
dependeria de una facultad del objeto, sino del sujeto receptor. Por ello, si tomamos en
cuenta cualquier desviacién sexual, o incluso las fijaciones o fetiches, cualquier objeto

tiene la potencialidad de convertirse en un disparador o estimulante en la psiquis.
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Acorde a la etimologia referida, la célebre pintura de Pablo Picasso, Las sefioritas
de Avignon, seria una pintura pornografica, pues resulta un relato acerca de mujeres de
un burdel. Asi, estaria la mayoria de acuerdo con que esta pintura es infaltable en la
historia del arte y con que sus valores estéticos han opacado cualquier rastro de indecencia
que en este pueda subyacer. De la misma manera, existiria consenso en que, si tomamos
la definicion de la enciclopedia antes planteada, podemos formular la escena hipotética
en que una persona con valores morales rigidos reaccione con desagrado frente a una
revista que muestre la desnudez femenina; al mismo tiempo que “un adolescente alterado

puede experimentar una reaccion pasional incluso ante la Venus de Milo”.”

Emmanuel Biset problematiza la esencia etimologica de lo porno, al tiempo que
empieza a tejer la genealogia que guiara la postura de este proyecto en cuanto a la imagen

pornografica:

Si se atiende a la composicion de la palabra es la grafia de la prostituta y con ello,
no remite a una experiencia sexual, a un intercambio corporal, a una composicién

de los cuerpos, a una libido, a un deseo, a un goce, sino a la grafia de todo ello.®

El mismo autor, dice mas tarde que “la pornografia es, quiza, ese punto indecible,

aleph, entre la grafia de lo porno y lo porno de la grafia.”

Por otro lado, me interesa sumar a las definiciones anteriores, una idea de Slavoj
Zizek, fundamentada en la representacion explicita de la imagineria sexualizada, donde

pensamos lo pornografico como el género que “revela todo lo que hay alli para revelar,

" Umberto Eco, Historia De La Fealdad, Barcelona: Debolsillo, 2018. 115.

8 Oscar del Barco y Emmanuel Biset, "Dialogo Sobre Pornografia”, Nombres Revista De Filosofia,
2009.12.

9 Oscar del Barco y Emmanuel Biset, "Dialogo Sobre Pornografia".23.
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que no oculta nada, que registra directamente todo con una cdmara y lo ofrece a nuestra
vista.”® De este modo, al menos provisionalmente, podemos empezar situando a la
pornografia como un desbordamiento en la representacion del cuerpo (cuerpo
sexualizado, cuerpo inanimado), mas alla de lo moralmente permisible, donde lo porno
se configura sin veladuras, no solo eliminando las vestimentas, sino también el
recubrimiento de la carne; la violencia pornogréafica. Esto nos permite incluir en lo porno

a las representaciones abyectas y no a solamente aquellas con tintes de erotismo sexual.

Aun asi, es problematico cualquier intento de identificacion de los atributos que
hacen de una imagen un objeto obsceno. Por ejemplo, en un caso muy citado, el juez
Potter Stewart, que mientras se discutia sobre si el material de contenido obsceno o
pornogréafico estaba sujeto a la libertad de expresion; se encontro ante la imposibilidad de
sefialar las cualidades del contenido explicito que derivan en lo obsceno. El funcionario
insinu6 que lo obsceno pertenece a aquellos fendmenos indescriptibles, pero facilmente
identificables. EI magistrado admiti6 frente a la audiencia que le era “imposible definir la

obscenidad, mas no reconocerla cuando la veia”!.

Algo parecido dijo Roger Scruton al referirse a lo kitsch: “No se conoce
demasiado cual es el origen de la palabra “kitsch”, {...} tampoco se sabe cudl es su

definicion exacta, pero todos lo reconocemos cuando se presenta ante nuestros ojos. “*2

En consideracion de lo anterior, me detuve a repasar lo problemaético que resultan

estas definiciones, no solo por el protagonismo que ha tomado la terminologia que deriva

10 Slavoj Zizek, Todo Lo Que Usted Siempre Quiso Saber Sobre Lacan Y Nunca Se Atrevio A Preguntarle
A Hitchcock (repr., Buenos Aires: Manantial, 1994), 18-35.
11 Jacobellis v. Ohio, 378 U. S. 184 (196), p. 197, 378 U.S. 184 197 (1964).

12 Roger Scruton, "A point of view: The Strangely Enduring Power Of Kitsch”, BBC News MAGAZINE,
2014, https://www.bbc.com/news/magazine-30439633.
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de lo porno en esta investigacion, sino también por la presencia de elementos de caracter
obsceno en mi trabajo, e incluso, por la pregunta sobre ¢cuanto de lo Ilamado kistch esta
presente en mi produccién? Al respecto, hago hincapié en la indeterminacion, en tanto
que esa ambiguedad en la definicidn de términos se traslada también a la imagen, o para

ser mas preciso y congruente mi planteamiento: la ambigliedad se traslada a la mirada.

Puesto que mi propuesta trabaja desde la imagen pornografica, en la mayoria de
los casos, y en otros contextualizo imagenes “inocentes” en el imaginario de lo porno, es
decir que no acudo solo a la representacion sexual. Es aqui donde la subjetividad sobre si

una imagen pertenece a la categoria pornografica es cuestionada.

Lo erdtico segun Bataille

En muchos &mbitos, lo erdtico se muestra en una relacion antinémica con lo porno;
esto puede leerse también como un juego en donde lo sugerido se contrapone a lo
explicito. Para algunos, lo primero denota mayor sofisticacion, mientras que lo segundo
responde a la satisfaccion inmediata; en palabras de Maite Méndez Baiges diferenciando
lo porno del arte erdtico: “Quiza una de las diferencias entre ambas es que lo pornogréafico

cansa muy rapidamente, o sea, es aburrido, y el erotismo, en cambio, es inagotable.”*®

En mi trabajo intento, de hecho, desdibujar entre esa dicotomia y pensar a lo erético
y lo pornogréfico como distintos niveles de graduacidon, que sin embargo responden a en
una misma categoria de medicion. Mientras pinto, me interesa mas situar lo porno como
una expresion mas intensa de lo er6tico. Jersy Ziomek presuponiendo como uno de los

principios de lo porno, dijo:

13 Maite Méndez Baiges, en EROS ES MAS, Ensayos Sobre Arte Y Erotismo (Malaga: Fundacion Pablo
Ruiz Picasso, 2009).37
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La pornografia no es ninguna forma de erotismo en la naturaleza, es decir, la
pornografia es una esfera de la cultura; pornogréfica puede ser Unicamente
una imagen de la erdtica, y hablando con mas exactitud: una presentacion de

la misma, es decir, un texto*

Aunque Ziomek niega la existencia valor estético alguno en la pornografia, yo no
considero al porno necesariamente como manifestacion artistica, sino que bebo de ella
como insumos en una economia visual, a partir de la cual busco resignificar los sentidos
primeros de la imagen porno. Por ende, las representaciones artisticas asociadas a estos
conceptos son susceptibles a cualquier escrutinio, al tiempo que estan situadas en un lugar
epistemoldgico en el que deben defender su validacion como practica cultural apropiada.

En relacion con esto, lo obsceno y lo erético juegan un papel primordial en mi produccién.

Es necesario entonces, considerar la obscenidad en la ecuacion. Ziomek Jerzy
citando a Peter Michelson (The Aesthetics of Pornography, Nueva York, 1971) habla de
la pornografia, en tanto género literario, como “un caso particular de obscenidad. «cémo
género, la pornografia es un modo de representar lo obsceno. [...] El llama obscenidad
a toda indecencia, no necesariamente vinculada con la esfera erética, y, por ende, también
a la fealdad indecente.”™® Por tanto, y aunque guardan relacion (lo pornografico y lo
obsceno) al punto que en diferentes contextos funcionan como sinénimo, podemos decir
que la pornografia entra en la categoria de lo obsceno; en tanto representa lo que esta
fuera de la norma social aceptada. Sin embargo, no es una relacion de correspondencia

inversa; pues no todo lo obsceno necesariamente se puede Ilamar pornografico.

14 Jerzy Ziomek, "La Pornografia Y Lo Obsceno*", Criterios 25, no. 28 (1990): 244-264.

15 peter Michelson en, Ziomek, "La Pornografia Y Lo Obsceno*”, 244-264.
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En este sentido, es posible relacionar lo obsceno también al concepto de erotismo
propuesto por George Bataille: “Hablamos de erotismo siempre que un ser humano se
conduce de una manera claramente opuesta a los comportamientos y juicios habituales”2®.
Esta definicion abre camino a otro concepto de Bataille importante en mi construccién

pictorica, la prohibicion. En este caso me refiero aquello que esta en los margenes de lo

representable: la muerte, el cadaver. Una forma de mostracion que raya en lo obsceno.

Asi, me interesa la forma, casi siempre, tanatica en que George Bataille traza el
concepto de erotismo. Por ejemplo, en obras literarias como Madame Edwarda no sitda
como interés para el relato erotico el sexo, sino que el quid del problema se enfoca en la
muerte o en el desprendimiento del “yo”: [...] En efecto, la muerte designa tal vez la
forma maés radical y explicita de anulacion de la personalidad y la subjetividad, en el
acontecimiento de devenir cadaver.'” Por ello desde lo representativo, abordo a la muerte
como potencia, como un recordatorio de nuestra fragilidad, pienso la enfermedad como

recurso para retratar la conciencia de la mortalidad, como deterioro que anticipa la muerte.
Ademas, Bataille afiade lo siguiente respecto a este particular:

El amante no disgrega menos a la mujer amada que el sacrificador que
agarrota al hombre o al animal inmolado. La mujer, en manos de quien la
acomete, esta desposeida de su ser. Pierde, con su pudor esa barrera solida
que, separandola del otro, la hacia impenetrable, bruscamente se abre a la

violencia del juego sexual [...]*

16 Georges Bataille, El Erotismo (Barcelona: TusQuets, 2007).115

7 Nicolas Lema-Habash, Los Dos Espacios De La Pornografia O EI Conservadurismo Paradojal De
Susan Sontag, ebook, 66th ed. (Santiago: Aisthesis, 2019), https://dx.doi.org/10.7764/aisth.66.18.

18 Georges Bataille, EIl Erotismo (Barcelona: TusQuets, 2007).95.
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Es esta relacion entre la pornografia y el erotismo de Bataille lo que converge en el
concepto de erotismoporno®®, “porque no se trata ya sélo de un erotismo suave, todo lo
placentero que sea, sino de una superacion en el orden de lo tragico”?. Y aunque en su
ensayo El Erotismo, Bataille no alude directamente a la pornografia, considero que lo que
se ha mencionado arriba sobre ella, le es aplicable también en cierta medida al
erotismoporno, en tanto, cuyo centro no es el sexo sino la muerte, y, ademas, es una

descripcion del vacio que queda al suprimir la particularidad del yo.

Un artista, cuyo trabajo refleja esa conjuncion entre sexualidad y mortalidad es el
fotografo japonés Nuboyoshi Araki, quien trabaja desde su propia lujuria, pues se jactaba
de haber intimado con casi todas sus modelos. En su trabajo hacia uso de técnicas erdticas
sadomasoquistas como el bondage, atando a sus modelos para fotografiar el un erotismo
muy intimo en sus ensayos fotograficos. en especial quiero referirme a dos series de

caracter biogréafico.

La primera de estas series, Viaje sentimental, donde llev6 consigo su camara a la
luna de miel con su esposa Yoko, aunque el tema principal es la erética relacion con su
conyuge; la melancolia y palidez de la muerte estan presentes, pues su padre acababa de

fallecer.

19 Oscar del Barco y Emmanuel Biset, "Dialogo Sobre Pornografia™.11.

20 Oscar del Barco y Emmanuel Biset, "Dialogo Sobre Pornografia" 11.
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Imagen 9: Nuboyoshi Araki, Sentimental Journey, 1971

El segundo trabajo documental al que me referiré es Viaje de invierno que gira en
torno a la enfermedad y el deterioro fisico de su esposa, que desemboco en su muerte, a
causa de cancer de utero. en 1990. La amargura, de cierto modo vuelve a aparecer en su
nueva serie Viaje de invierno. Encuentro una relacion en su trabajo y la pulsion de muerte
subyacente, pues la muerte de mi padre, afectaron mi trabajo en maneras de las cuales no
termino de ser consciente del todo. Pero sin duda afectaron la manera en la que entiendo

e intento representar los cuerpos enfermos.

Imagen 10: Nuboyoshi Araki, Winter Journey, 1990
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Fundamentalmente, la pornografia a la que recurro con regularidad como material de
referencia es a aquella de finales del siglo pasado, no solo por sus caracteristicas estéticas,
sino porque considero que aquellas décadas marcaron el discurso del porno, por ejemplo,
el concepto de postpornografia o pospornogafia, que aparece en la década de los “70°s y
80’s junto al cambio de paradigma (en cuanto al consumo de imagenes) que supuso la

aparicion del aparato fotografico, filmico y televisivo.

Ademas, la aparicion del SIDA, fue también un factor crucial en la concepcion y

representacion de la sexualidad.

Postporno Annie Sprinkle y Robert Mappletorhpe

Los acontecimientos de las decadas referidas surgen como una necesidad, y como
respuesta a un proyecto feminista y LGTB que reacciona a la estigmatizacion del “cuerpo
enfermo, que ya no es productivo en los modelos especificos de gestion de la sexualidad
y de la reproduccion”?!. Paul Beatriz Preciado, hace una extensa reflexion de los modelos
institucionales disciplinares que regulan del cuerpo patologizado por las estructuras
dominantes del discurso a través de la biopolitica, en su conferencia ¢La muerte de la
clinica?, en donde hace una revision critica del ensayo de Michel Foucault, Nacimiento

de la clinica.

La pornografia, segin varios autores, ha sido construida desde la representacion del
cuerpo femenino por y para la mirada masculina. Esto me lleva a cuestionar mi propio
lugar de enunciacion y la mirada que construye mi discurso. Asi también, en la tradicion
feminista existen discursos en torno a la pornografia, algunos pro-porno, pero también

aquellos los que la acusan de sustituir a la figura de la mujer como sujeto por objeto. Es

2! paul Beatriz Preciado, ";La Muerte De La Clinica?", (Lectura, Universidad Internacional de Andalucia,
2013).
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decir, los actores, especialmente las actrices, se convierten en un objeto sexualizado. Por
lo que mucho del arte sexuado de finales del siglo XX, emergen como respuesta al

discurso hegemonico y la censura de cuerpos ajenos a la norma.

Como parte de esta revision por los procesos que surgieron para revindicar la
pluralidad de expresiones sexuales en la década de los setenta, y las implicaciones que
ello conlleva en cuanto al replanteamiento de una sexualidad normada, me interesan los
devenires artisticos que desarroll6 Robert Mapplethorpe mediante ejercicios fotograficos.
Ensutrabajo, la representacion de la sexualidad homosexual masculina esta, como mucho
de lo que hemos revisado, en un constante vaivén entre lo erético y lo obsceno; la
intencionalidad estética genera una disyuntiva entre arte y pornografia, pues en su caso,
su obra actiia como una fortisima declaracién politica, si tenemos en cuenta el contexto

de produccion.

Imagen 11: Robert Mappletorhpe, Self portrait with a whip, 1978

El contexto de recepcidn, y la intencionalidad del artista son factores que afectan la
experiencia estética y la recepcion; la intencion de producir arte desvinculandose de
valoraciones morales, aun a riesgo, o con la declarada intencion, de ofender a un pablico
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que puede encontrar expresiones ajenas a lo normativo, es decir, obscenidad en la

propuesta.

Es asi que, desde una perspectiva de género, donde se considera la pornografia
como una practica al servicio de la hegemonia masculina, Roman Gubern sefiala que “la
pornografia se desarrollé como negocio para estimular la sexualidad masculina, lo cual
es perfectamente funcional con la mayor excitabilidad erética visual del hombre en
relacion con la mujer.”?? Lo anterior hace sentido si pensamos en como el
homosexualismo, a diferencia de las presentaciones léshicas, ha sido excluido de las

narrativas convencionales en el porno normado.

A partir de esto me remito al trabajo de Annie Sprinkle, quien estuvo involucrada en
la industria del porno, para después empezar una produccion artistica pornografica en
torno a, y para lo femenino. En este sentido, Fabian Giménez Gatto dice al respecto del
cuerpo en lo postporno: “Cuerpos en fuga que logran escapar a la fragmentacion, a la
fetichizacidn falica, cuerpos no fetichizables, demasiado lejanos para ser convertidos en

objetos [...]”. 2

Estos cuerpos que se resisten a ser mirados, en palabras de Carolina Sanabria,
construyen una relacion entre la mirada, la curiosidad y el deseo que resulta en la
prohibicion de ciertas imégenes, que de alguna forma resultan en la estigmatizacion de la

mirada;?*

22 Roman Gubern, La Imagen Pornogrdfica Y Otras Perversiones Opticas (Barcelona: Anagrama, 2005).

2 Fabian Giménez Gatto, Erdtica De La Banalidad (repr., Querétaro, México: Universidad de Querétaro,
2011), 162.

24 3anabria, Carolina, LA MIRADA VOYEUR: CONSTRUCCION Y FENOMENOLOGIA. Revista de
Ciencias Sociales (Cr) I, no. 119 (2008):163-172. Redalyc,
https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=15312718011
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[...] la representacion pornografica y la visualizacion del cadaver —que
desembocan en dos eventos alusivos a la condicion humana los cuales

muchas veces suelen obviarse, en buena parte por sus connotaciones de

animalidad (la sexualidad) o de precariedad (la muerte).®

Imagen 12: Annie SprinThe Romantic Breast Cancer Adventures of Beth Stephens &
Annie Sprinkle. Fotografia: David Steinberg

Asi, la obra de Sprinkle, The Romantic Breast Cancer Adventures of Beth
Stephens & Annie Sprinkle, es una referencia que no puedo dejar de resefiar. Para este
proyecto registrado a través del lente del fotdgrafo David Steinberg, y su compafiera Beth
Stevens, la artista construye un relato intimo que nos lleva de la intimidad de la alcoba a

lo privado de sus entrafas, en un quiréfano, donde se le extrae un tumor del seno.

%5 Sanabria, Carolina, y “LA MIRADA VOYEUR: CONSTRUCCION Y FENOMENOLOGIA." Revista
de Ciencias Sociales (Cr) I, no. 119 (2008):163-172. Redalyc,
https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=15312718011
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Imagen 13: The Romantic Breast Cancer Adventures of Beth Stephens & Annie
Sprinkle.

Imagen 14: The Romantic Breast Cancer Adventures of Beth Stephens & Annie
Sprinkle.

Annie y Beth protagonizan un relato erético, donde la enfermedad aparece como
coestelar a través de la serie fotografica. Donde la erética no aparece como en los filmes
pornogréaficos, donde Annie cobrd notoriedad, la erética se torna intima, revindica el
cuerpo sin objetualizarlo (uno de los preceptos principales de lo postporno). Pero mas alla
de eso, y lo que méas me interesa en mi investigacion, es como el relato se centra en un
cancer localizado en los pechos, un apéndice sexualizado en el relato hetero-pornografico.

La poética de Sprinkle, muestra, pero no para consumo ni disfrute masculino. La carne se
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desnuda y deja ver la aquella precariedad a la que estamos sujetos, lo que aparta la mirada

de lo que en otra contextualizacion pudiera resultar en una imagen masturbatoria.

“Seeing the flesh of Sprinkle’s body, the material for the medical apparatus, seems
almost shockingly decoupled from its sexy plastic appendages. In a way, to think

of illness today is to think of the medical industrial complex.”?

Teniendo esto en cuenta, desde la pintura reviso como estas instituciones son
pretextos recurrentes, ahora no desde lo postporno sino en la pornografia mas
convencional. Me interesa, por ejemplo, como el cuerpo padeciente, el enfermo se retrata
como un cuerpo deseante: reflexiono como la estructura narrativa del porno disfraza la
intima relacion entre muerte y erotismo. De forma similar, en mi trabajo vuelvo sobre la
idea de las instituciones disciplinares: escuelas, prisiones, el burdel; pero sobre todo la
clinica, como un espacio reservado para la muerte, poniendo los cuerpos lejos de la vista

publica, reforzando la prohibicion de mirar.

Esto se integra a los momentos de mi obra en donde el padecimiento se entrecruza
con la erética, de modo que es en ese tipo de imagenes en donde la precariedad se
manifiesta como estado del cuerpo; estos elementos son recurrentes en la exploracion que

hago en torno a lo porno.

El Afiche como dispositivo narrativo Oskar Kokoshka y Peter Doig

En la pintura contemporéanea hay artistas renombrados que han sabido construir
un imaginario alrededor de las citas cinematograficas o una relacion directa con su
lenguaje, como el pintor Peter Doig que ha explotado el recurso del afiche

cinematogréafico, en trabajos seriales como StudioFilmClub, que recogen cientos de

26 \Vanessa Gravenor, "Annie Sprinkle And Beth Stephens' Intimacy As Politics In Poznan - BLOK
MAGAZINE", BLOK MAGAZINE, 2018, https://blokmagazine.com/annie-sprinkle-and-beth-stephens-
punctum-in-poznan/.
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pinturas experimentando la configuracion de texto e imagen, explorando en desde la

formalidad pictorica el lenguaje de los posters de cine antiguo.

Imagen 15: Peter Doig, Blue Velvet, 2003

Aunque Doig, es una luz para mi trabajo, en tanto que reviso regularmente sus
pinturas en blsqueda a incognitas mayoritariamente formales. Sin embargo, es Oskar
Kokoshka, un caso en el que ahondaré un poco mas, por el interés que tengo en la
construccion narrativa de su litografia: la Pieta, en este caso un cartel teatral, para
promocionar un montaje escénico, su obra Morderer, Hoffnung der Frauen,
preocupandose asi por el valor discursivo que puede generar el afiche como dispositivo
pictorico. Es pertinente mencionar que la figura del cartel tenia mas relevancia en el siglo
XX tanto para el teatro, como para el cine, incluyendo a la industria porno, debido a que
los nuevos medios de distribucion filmica han cambiado también la forma de consumir y

relacionarse con esta categoria.
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Imagen 16: Oskar Kokoshka, Mérderer, Hoffnung der Frauen, 1909

El afiche tiene su propia tradicion y codigos ligados a la grafica y al disefio, mas
aun porque ademas de sus propios cddigos esta disciplina opera con una finalidad que no
es imparcial. Es decir, eran instrumentos indispensables cuando eran exhibidos en las
carteleras o salas de cine xxx, ya que su funcion era la de convencer al publico de comprar
un tique. En esta dinamica el poster no funge como narrador, sino que mas bien tiene una
funcién informativa y promocional: se adelanta a la narracion y genera especulacion. De
la misma manera, busco que mi pintura converse con otros canales de comunicacion y a
otras narrativas, como la musica, el cine, la television, y para este proyecto especialmente

el disefio de afiches.

En este sentido, Kokoshka manipula el discurso judeocristiano ademas de

apoyarse en la historia del arte occidental, citando a la Pieta del escultor renacentista
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Miguel Angel. En su litografia, Kokoshka desfigura el relato cristiano del amor de una
madre, y lo sustituye por un sugestivo evento donde los cuerpos parecieran estar
enfrentdndose en una barbarica batalla, en la que el cuerpo masculino funciona como
simil al de Jesus que yace despojado de sus pieles y con sus carnes al aire. El titulo de la

obra, sin embargo, especula que la figura femenina es que la que pierde la vida.

Asi, en mi pintura, la figura del afiche, los textos y titulos de las piezas especulan
sobre los giros dramaticos que pudieran tomar eventos ya conocidos, por lo que la

discursividad de la pintura tiene una funcion narrativa antes que informativa.

John Currin (lenguaje fotogréfico trasladado a la pintura)

Si aceptamos que de entre los hitos que cambiaron la forma de produccion y consumo
de iméagenes se encuentran el aparato fotografico y su posterior adaptacion a mecanismos
audiovisuales, entonces cabe decir que el imaginario que se empez0 a construir también
ha determinado la manera de construccion pictorica. Ahora bien, no es nada peculiar que
los pintores reemplacen la observacion del natural por referencias fotograficas. El uso de
material de la cultura popular, la ficcién de masas, surtidas revistas, o afiches ha permeado
la gestion y reciclaje de referencias excluidas de las bellas artes. De este modo, se
complementan con artificios pictoricos como las cualidades matéricas o técnicas,
enfatizando en las carencias de la fotografia, pero a su vez, sacrificando la fidelidad y

verosimilitud.

Por otro lado, autores como Roberto Pinheiro Machado, construyen su argumento al
respecto de este tema tomando en cuenta la aparicion de las vanguardias artisticas. Es
decir, figura al pensamiento de las vanguardias como causal de lo kitsch y lo obsceno;
entre otras manifestaciones de la postmodernidad, como una alienacion estética resultante

de un esmero de ruptura con la tradicion y alejamiento de las corrientes burguesas:
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Lo que llamo aqui conducta posmoderna kitsch desciende directamente de la
recuperacion de la actitud de las vanguardias en sus empresas artisticas. {...}
Basicamente, el objeto kitsch es destinado al individuo inculto que busca una

facil catarsis”.?’

Lo que rescato e intento introducir en mi pintura es la capacidad de abstraer en el
lenguaje pictorico conceptos y convenciones que se desarrollaron en la disciplina filmica,
especialmente la del porno: usar fotogramas, como insumos. Es decir, la fotografia esta
directamente articulada a los procesos constructivos de la pintura. Sobre esta intencién,
me refiero al trabajo de John Currin, quien va mas alld de la copia fotografica, para
ahondar en los detalles minimos que intervienen en la construccion de un sentido. Los
cambios que realiza en la composicién y las deformaciones anatémicas dan un giro de

tuerca al sentido primero de la imagen fotografica.

Imagen 17: John Currin, "Mechanicsburg," 2008

En su técnica podemos reconocer un manierismo modernista, que puede ser

tildado de cursi o kitsch. Sin embargo, en su trabajo es necesario superar la primera

27 Pinheiro Machado R. La ruptura alienante: Tradicion, vanguardias, y posmodernismo. América Latina
Hoy. 2002:19-41. https://search.proquest.com/docview/748670378?accountid=176816.
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impresion para reconocer los recursos y referencias que se mezclan inteligentemente en
su pintura. Por ejemplo, son dignos de mencionar el imaginario burgués del siglo pasado
y las composiciones que habitualmente se usan en las revistas eréticas. Donde esos
excesos plasticos quedan subvertidos frente a la carga simbdlica que pesa en sus
representaciones explicitas sacadas de revistas pornografias, carga por la que ha sido tan

elogiado como cuestionado:

“En la medida en que la pintura se pueda considerar como un acto moral, toma el
peor de los caminos posibles. Como autor, te sientes culpable de juzgar sobre

cualquier cosa que ti hayas creado.”?®

Estos rasgos derivan en que su pintura esté cargada de aderezos y excesos técnicos
que recuerdan a las pinceladas de pintores como Caspar Friedrich o Gustave Coubert,
pero solo en lo referente a los valores formales, pues la técnica es usada en Currin para
un acercamiento totalmente diferente al retratar pinturas eroticas explicitas. Inspirado en
la pornografia danesa de los afios setenta, Currin trabaja desde estas fotografias y las
traduce en cuerpos sutilmente, afeados y los traslada al campo pictorico haciendo uso de
una retdrica ajena a una erética excitante, como si negara la sensualidad de aquellas

iméagenes.

28 "John Currin: Boomerang", Supervert.Com, 2021, https://supervert.com/essays/art/john-currin/. Trad,
Nadeshda Rangel Flores. Publicado originalmente en: John Currin, Frédéric Paul y Keith Seward, John
Currin @vres 1989-1995 (Limousin: F.R.A.C., 1995).
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Imagen 18: Izquierda, imagen de la revista Blue Climax Nro 17, derecha “The Dane”
2006

El yo “perverso” del pintor Nicola Samori

Nicola Samori, por otro lado, ha sabido construir una relacion tautoldgica entre el
cuerpo y la pintura misma, al tiempo que afronta al acto de pintar como una accion de
violencia y destruccién. En este sentido, la relacién que hace entre piel y las capas de
pintura, al cortar con un bisturi y levantarlas o desprenderlas del lienzo, no solamente
reafirma esa relacion tautolOgica, sino que evidencian, a través de un recurso

performativo, una mirada perversa.

Asi mismo, su trabajo se construye innegablemente en base a la tradicion de la pintura
barroca, al realizar réplicas de altisima calidad con el Unico fin de desvirtuarlas con un
bisturi y otros procedimientos invasivos. Asi, en mi obra se plantea que el ejercicio de

apropiacién e intervencién de los afiches pornograficos se relaciona con el acto
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performativo que se deriva de la pintura de Samori, al transformar el sentido primero de

las imagenes con las que trabaja.

Por tanto, en mi trabajo es importante la pintura como medio, ya que sus procesos me
permiten entrever las posibilidades de este medio para pervertir la imagen, en detrimento
de los cddigos del porno, y llevarlos a un terreno en donde la posibilidad masturbatoria

se anule o se ponga en crisis.

Imagen 19: Nicola Samori, Anulante, 2018

Como hemos revisado, la llegada de fotografia no solo facilité la reproduccion
mimeética de la naturaleza, sino que también ocasion6 que los artistas adopten nuevos
métodos de produccion, mientras que algunos se liberaron de la carga de la mimesis, que
se habia convertido en un pilar de la representacién pictérica. Ademas, la fotografia
también posibilitd que las personas tengan mayor acceso a imagenes artificiales. Esto
incluye a la pornografia, que dispar6é su produccion: mas imagenes en menos tiempo,

hasta los millares. Por tanto, se puede hablar de una masificacion de la imagen impresa,
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que, con el aparato televisivo, y en las ultimas décadas el internet, ha llegado a niveles

casi incuantificables.

Desde entonces, lo porno se ha convertido virtualmente en un cliché representativo
tanto en su estructura narrativa, que como regla general evita complejidades
argumentales, como en los artificios de los cuales se apoya para construir su imaginario,
repleto de narrativas que se repiten entre si hasta el hastio. Y es precisamente desde esos
lugares comunes desde donde intento construir un discurso. Por ello la pintura opera en
mi trabajo, como una herramienta que referencia la imagen masturbatoria, para a través
de recursos plasticos, retorcerla y distorsionar su capacidad estimulante, anulando su

caracter afrodisiaco y superponiendo la escasez ante el deseo.

Asi, las potencialidades de la pintura terminan contradiciendo una de las definiciones
gue tomamos para describir a lo porno: aquello que muestra sin veladuras. El acto
pictorico, es un acto de ocultamiento y des-ocultamiento sistematico. Pintar es ocultar,
velar y filtrar la percepcién de lo que Ilamamos realidad. Y, si a eso le afiadimos que el
material desde el que se trabaja tiene ya sus propios filtros, determinados por las
limitaciones del medio cinematografico o fotografico, la operacion se traduce en una
suerte de meta representacion del fendmeno pornografico. Por ello, me parece que el

postulado <<pintura pornografica>> pudiera resultar en un oximoron.

Entonces, procuro pensar la pintura, no como un acto de representacion de imagenes
pornogréaficas, sino como una mostracion de la idea de porno, siendo que lo porno no “es”
en la pintura, sino que “aparece” en tanto experiencia estética. Asi la pintura, es un paso
en la reflexion sobre lo porno que se termina de configurar en el imaginario de un

espectador. En ese sentido, la pornografia a la que hago referencia en mi propia pintura,

53



el cliché, es imprescindible, pero no es el fin; no deja de ser un insumo para una reflexion

maés alla de la imagen masturbatoria de la cual procuro distanciarme.

Aqui vale la pena invocar a Gilles Deleuze, quien en una de sus catedras desarrolla el
concepto de diagrama en la pintura, a partir del cual nos advierte del peligro cliché, al

mismo tiempo que lo sitla como lo que antecede al acto pictorico.

Digo que si el acto de pintar esta esencialmente implicado en una catastrofe es
ante todo porque esta en relacion necesaria con una condicion pre-pictérica y, por
otra parte, porque en esa relacion con una condicion pre-pictorica debe volver
imposible todo lo que ya es amenaza sobre la tela, en la pieza, en la cabeza en el
corazén. Asi pues, es preciso que el pintor se lance en esa especie de tempestad

que va anular, a hacer huir los clichés. La lucha contra los clichés.?®

Por lo mencionado, la pintura, es en mi trabajo, un medio para enfrentarse a los
clichés; pensando a la pornografia como cliché por excelencia, no solo en el sentido
descrito por Deleuze, sino también como aquello que ha sido explotado, desnudado y
abusado, hasta agotar su novedad. A través de este proyecto tengo la humilde intencion
de alcanzar el hecho pictérico, de pasar por la catastrofe-germen deleuziana. Con respecto
a ello, el pensador francés nos plantea un cuestionamiento aplicable a esta investigacion:
“¢Como va a escapar el pintor de los clichés, tanto a los que vienen de afuera y que se
imponen ya sobre la tela, como a los que provienen de si mismo?”* Y, a modo de

respuesta me interesa una idea de uno de los referentes artisticos ya mencionados, Currin,

29 Gilles Deleuze, Pintura, Buenos Aires: Cactus, 2008.42-43.
30 Gilles Deleuze, Pintura,.60.

54



quien menciona: “Ultimadamente, creo que lo que hago es encontrar un cliché y tratar de

creer en él, tratar de lograr algo de lo que no me ria...”!

Al respecto de Bataille, en mis pinturas no necesariamente busco retratar la muerte,
pero la precariedad y el deterioro de los cuerpos que ahi aparecen hablando de la
conciencia al respecto de la muerte; como el placer es transitado por el dolor. Por ello, en
las referencias fotograficas o filmicas, en ocasiones empalidezco, la viveza de lo porno,

entrecruzando al Eros y el Tanatos en el plano de lo pictérico.

Ahora, como productores de imagenes y de sentidos es necesario estar conscientes de
que el discurso que pudiéramos articular mediante la gestion de imagenes interfiere en la
construccion de un imaginario visual, al mismo tiempo que afecta la forma en que los
mismos se relacionan con las imagenes. En este contexto, la percepcion del espectador
carga con un papel importante en lo que se refiere al lenguaje pornogréafico, pues esta
categoria es cambiante y se articula a diversas esferas de la acciébn humana como la
cultura, la religion, la historia, e incluso se manifiesta de forma distinta entre individuos

de un mismo entorno social.

Por ello, planteo trabajar con las imagenes ya dadas (el cliché), y a partir de ellas
perseguir el diagrama; es decir, usar la pintura como un medio epistémico para buscar un
entendimiento sobre el fendmeno de lo porno. Por lo que, enfocarme en un tema cuya
carga simbdlica y politica es tan fuerte, conlleva dificultades de construccién conceptual,
y rozar discursos politicos 0 comentarios sociales como en la tendencia artistica del
postporno. Por otro lado, acudo a lo postporno no para justificar mi trabajo, sino como
una forma de problematizarlo. Asi, aunque me interesan los recursos artisticos y las

estrategias discursivas de la corriente del postporno, siento que mi trabajo no se adscribe

81 Currin, John Currin @vres: F.R.A.C., 1995.
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a esta posicion politica, y que mas bien busca una comprension de la experiencia estética

de lo porno.

En este sentido, mi propuesta artistica, como analogia a su fuente, plantea un
escenario de autonomia de la praxis vital diaria. Es decir, propone una experiencia ajena
a la vida, por lo menos a la vida publica. En esto se fundamenta la estructuraciéon de mi
produccién no como una representacion, sino mas bien como mostracion: dejar de

representar la pornografia para recrear la nueva realidad que habita el cuadro.
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Propuesta Artistica
Obras

Una gran porcion de la produccion de este proyecto inici6 a partir de mi primera
muestra individual Corpo (2019), que tenia como eje conceptual el cuerpo violentado.
Ahora, traslado y expando las preocupaciones que alli se suscitaron como dispares y en
procesos algo arbitrarios, que ahora, convergen en un interés mas especifico sobre la

imagen pornografica, su relacion con la pintura y la construccion que esta hace del cuerpo.

Por tanto, buscar una metodologia de trabajo ha sido necesario para mantener un
flujo constante de produccidn; pero al mismo tiempo, en algunas piezas, esto resulta
contraproducente porque mi ritmo de trabajo es muy desordenado, espontaneo, en tanto
intento tratar las especificidades de cada imagen como un relato ajeno a los anteriores y
aunque todas las piezas pueden leerse como un solo conjunto, estas no fueron concebidas
bajo la légica de serialidad. Es decir, trato de descubrir las necesidades de cada pintura

en simultaneo al proceso de pintura.

En este caso, lo que nos ocupa no es entender, ni mucho menos definir el concepto de
pornografia, sino que el objeto de analisis gira en torno a la vivencia de lo porno en la
pintura, y como esta mostracion ayuda a configurar la conciencia que se tiene sobre este
tipo de imagenes. Por ello, al empezar una pintura, y, al no perseguir uniformidad formal,
no tengo una certeza sobre el resultado final. Sin embargo, procedo a enumerar lo que he
podido identificar como presupuestos que ayudan a dar cohesion y direccion al conjunto

de obras:

o La practica pictorica es el medio protagonico de investigacion;

o La pintura seré de caracter representativo-figurativo;
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o El cuerpo y lo porno seran el eje transversal que atraviese la produccion

de imagenes.

Asi, la primera etapa de mi proceso responde a la recopilacion de datos y bocetaje,
la cual consiste en un constante divagar a través de referencias de todo tipo. A respecto,
existe un fenémeno denominado serendipia, que no es otra cosa que hallar algo cuando
se busca otra cosa; creo que mis procedimientos estan llenos de este recurso. A diferencia
de las epifanias, la serendipia requiere de una constante actitud de receptividad, por lo
que no destino un momento exclusivo para la busqueda de referencias, sino que mas bien,
aparece con frecuencia en lecturas o consumo natural de cine o television. En este sentido,
siento que mi pintura es de caracter poroso y permeable, en tanto se deja influenciar por
toda clase de estimulos, como el libro que lei hace un mes o la caricatura que vi en la

mafiana.

La multiplicidad de influencias y fuentes conceptuales se vuelve una condicién
indispensable del enfoque exploratorio que caracteriza a mi trabajo, el cual busca desde
su concepcion alejarse de cualquier rigidez o limitacion epistemoldgica respecto a su
objeto de estudio. Esto se articula a lo expresado con anterioridad respecto al hecho de
que estas obras no se adscriben a ninguna vision politica y/o social sobre lo porno, a pesar
de que son generados en el marco de algunas de ellas. Asi, la interconectividad del
proceso creativo pierde su especificidad, y se esconde en las capas semanticas

subterraneas de cada pieza.

Esta busqueda de pluralidad se traslada también a la metodologia de trabajo, y a
los pasos posibles para llegar a un objetivo. En este sentido, generalmente el proceso de
bocetaje nace con el dibujo -lapiz y papel- sin adelantarme a decisiones formales como

cromatica o composicion. En los bocetos, apunto ideas o conceptos extraidos de mi
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investigacion, o que aparecen en un estimulo cotidiano; por ejemplo, el verso de una
cancion. En este ejemplo, el paso consiguiente es el traslado de ese estimulo al dibujo, a

modo de garabatos muy sueltos.

Mi planteamiento conceptual no apunta a encontrar una version unificadora de la
imagen pornografica, por el contrario, abordo al relato pornografico desde la
contingencia. Es decir, entiendo que en la pluralidad de referencias pornograficas y/o
postpornograficas, incluso en las contradicciones formales que pueda haber pueden

existir.
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Imagen 20: Bocetos a lapiz

Me concentro en ensayar, las posibles combinaciones entre bocetos; y las

significancias que se pueden construir, al mismo tiempo que tengo en cuenta la
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posibilidad de incluir textos que puedan modificar las lecturas de la imagen primera. En
este sentido, me es dificil concebir mi trabajo separado del ejercicio del dibujo, ya que
siento que el dibujo monocromatico permite mayores posibilidades al momento de inferir
las rutas que una pintura puede tener, incluso antes de pensar en el soporte, cromatica o

técnica.

Imagen 21: Referencia, corte de dos fotogramas 35mm

Consecuentemente, los bocetos son realizados en hojas sueltas de distintas
dimensiones, que he aprendido a llevar conmigo a donde quiera que vaya. La
inconsistencia en las dimensiones responde a la necesidad de tener diferentes opciones al
momento de dibujar, pues en algunos casos requiero un formato A5 y en otros un pedazo
de papel de 5x5cm es suficiente. Ademas, la decisién de eliminar la figura de la libreta y
trabajar con hojas sueltas me sirve para poder contraponer dibujos entre si para maximizar
las alternativas entre ideas como si de palabras se tratara, al conjugarlas en una oracion.
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De este modo introduzco un factor de variabilidad y aleatoriedad en los aspectos
formales de la construccion de mis obras, reforzando asi la multiplicidad de caminos,
cuya aparicion estd determinada por las circunstancias de la cotidianidad y las
contingencias del caos. Por tanto, mis trabajos llevan implicito un rasgo de alternancia e

hibridacién en cuanto a los materiales y soportes.

Por otro lado, y en vista de que no busco limitarme de ninguna manera, incluida
la metodoldgica, en muchas de las piezas evado el paso del bocetaje, empezando a trabajar
directamente sobre el soporte; con alguna referencia muy vaga, pero sin anticipacion del
resultado formal perseguido. Esto ha ocasionado que en la mayoria de las veces la misma
pieza deba ser pintada dos o tres veces. Sin embargo, este proceso de tanteo -prueba y
error- es indispensable en los procesos de taller, pues me ayudan a conocer mejor mis

procesos creativos y a explorar las diferentes posibilidades formales en torno a una idea.

En este sentido, las pinturas responden en su mayoria a una técnica mixta: acrilico
y Oleo sobre madera, exceptuando principalmente las dos piezas de formato grande, cuyo
soporte es el lienzo. Por lo general, las pinturas acrilicas son infaltables en las primeras
capas (por su velocidad de secado), dado que la composicién y la cromatica son
decisiones que se toman el momento de produccion, por lo que se consideran cambios de

opinidn o el deseo de hacer correcciones drasticas.

Al mismo tiempo tengo que admitir que no me siento particularmente cémodo con
la pintura acrilica tanto como con el 6leo. Pues, pasada la etapa en la que construyo
blogues generales de color, el 6leo me da el tiempo suficiente para meditar la pintura, e
ir yuxtaponiendo capa sobre capa. Aungue en algunas piezas hago uso de veladuras, el

proceso a la prima es el que encuentro mas natural en mi trabajo

61



Este proyecto esta conformado por un conjunto de 28 piezas, que se dividen en
tres subconjuntos, determinados particularmente por sus formatos y dimensiones. El
primero responde a 18 pinturas de pequefio formato, el segundo consta de 8 piezas
medianas que estan relacionadas a la I6gica del cartel filmico y dos piezas de formato
mayor, una relacionada a los afiches y la segunda es una extension de las busquedas del

primer bloque de piezas.

Partiendo de la arbitrariedad y disparidad de mi proceso creativo, para este
proyecto primero planteé una etapa preparatoria en la que realicé ensayos en pinturas de
pequefio formato (sin discriminar ideas), los cuales han servido de ayuda como soportes
de experimentacion, especialmente para las pinturas pequefias de 30x30 cm que pueden
ser consideradas como ensayos contingentes, como experimentos formales y como un
anticipo a lo que podria trasladar a formatos de mayor tamarfio. Por tanto, las imagenes
se relacionan entre si por medio de asociaciones rizomaticas que determinan la operacion
de popurri. Esto supone una operacion semidética de traduccién y resignificacion de

signos.

En total resultaron 18 piezas de este formato, las cuales reiteran la disparidad
formal en mi pintura, al tiempo que se transforman un examen de mi propia concepcién
de lo porno. Mi idea inicial consistia en generar una relacién de continuidad; sin embargo,
en la mayoria de los casos, durante el proceso de elaboracion de una obra llegaba la idea
para la siguiente, por lo que sin esperar a cerrar la primera empezaba con una segunda o
hasta una tercera. Esto resulté en que las piezas fueran construidas en una dinamica de

simultaneidad, sin un orden ni jerarquia aparentes.
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Imagen 22: The Camera Guy / técnica mixta sobre madera / 30x30cm

Imagen 23: Armario Rosa / 6leo sobre madera 30x30cm
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Imagen 25: Claustro Il / Mixta sobre madera 30x30cm
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A partir del casual hallazgo de varios afiches pornograficos que habian sido
desechados de una bodega del antiguo cine presidente de Guayaquil empecé a usar la
figura del pdster como recurso en mi pintura. Asi, en algunos casos hice mi propia
revision de afiches de peliculas ya existentes como Deep Throat, filme de 1972
protagonizada por Linda Lovelace, cuyo apellido real era Boreman. Esta pelicula es un
hito en la historia del cine para adultos, por lo que esta pintura ademas de ser una
exploracién dialéctica entre el lenguaje del cartel y el lenguaje pictérico es también un

homenaje a una obra que se convirtio en una pelicula de culto en el porno occidental.

Sin embargo, este afiche hace referencia no al citado filme, sino a las historias de
abuso y violencia, que se desprendieron de realidad extradiegética de la protagonista y su
entonces pareja Chuck Traynor. De quien se narra que incluso la forzaba a filmar escenas

a punta de pistola.

Imagen 26: Deep throat / acrilico sobre madera / 60x90 cm
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Por otro lado, me di la tarea de generar afiches de relatos inéditos. Un ejemplo
de ellos es . AMORES, un relato inspirado en tres pinturas del primer subconjunto, las
cuales tenian como trasfondo el imaginario de las clinicas y hospitales y su aparicién en

el porno.

Imagen 27: Amores / mixta sobre madera / 60x90cm
Sin embargo, aunque para la creacion de estos afiches esbozo un adelanto de trama o
arco argumental de un potencial relato, ello responde solo g una necesidad creativa y el
pseudo poster no responde necesariamente a una ilustracion de dicha pelicula (¢), por lo
que rehuyo al caracter comunicativo del afiche y, as bien, recurro al dispositivo del afiche,

pensandolo desde la pintura, para elucubrar relatos y generar preguntas. Al respecto,
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pretendo que la inclusion de textos compita por la mirada de quien entra en contacto con

la obra, y asi, especular posibilidades de combinacion de hechos con imaginarios.

Y esta es precisamente una de las metas propuestas para este proyecto: obstaculizar
la inmediata categorizacion de conceptos y negociar la separacion entre contenidos
obscenos y aquellos que estan cargados de sentidos ajenos a lo burdo. Ademas, también
busco poner a prueba la capacidad de anélisis y las facultades descriptivas para poder asi
prescindir de esa certeza tan imprecisa, falsamente fundamentada en algun tipo de sentido

comun.

Por otro lado, creo pertinente mencionar que con frecuencia recurro a la pornografia
italiana de los afios 70’s, especialmente al trabajo de Mario Salieri. Tengo recuerdos de
sus trabajos desde mi adolescencia, época en la que en los ambientes oscuros y las tramas
perversas de Salieri llamaron mi atencién. Otro hecho que me obliga a referenciar estas
propuestas cinematograficas son los carteles filmicos que rescaté, pues la mayoria
pertenecen a peliculas italianas de esa época. Asi, en el cuerpo de obra que se relaciona a
los afiches, privilegio los titulos en italiano como remembranza a aquella época en la que
estas peliculas poseian una estructura narrativa mas tradicional, a diferencia del comdn
de las producciones contemporaneas en que no existe una historia subyacente que

fundamente las escenas de sexo.
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Imagen 28: La Voglia e il Vizio / 6leo sobre poster / 56x95cm

En este sentido, parte de los afiches rescatados de la basura sirvieron como soporte
para ser intervenidos con una intencién de violentar la imagen original, que, dicho sea de
paso, ya habia sido castigada por el pasar de los afios. Sin embargo, mi intencion apuntd
a arrancar la carga sexualmente explicita, y contraponerla con la idea de erotismo de
Bataille: imprimir muerte en el deseo. Por ello, en la seleccién del afiche a intervenir
escogi La voglia e il vizio, que puede traducirse al espafiol como el «el deseo y el vicio».
El suplemento verbal, es decir, los textos inscritos en el afiche, ayuda a reforzar la idea
de violencia presente en lo erotico. Por ello el filme original, de categoria XXXX, “super
hard-core”, se perfil6 como un aporte conceptual para el proceso de creacion integrado al

resto de las piezas pictoricas.
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Por otro lado, las dos ultimas piezas, es decir, el tercer subconjunto de obra incluye
dos pinturas de formato mayor a las primeras Shibari Vol.1 y ¢donde esta tu hermano,

cuyas dimensiones son 190x115cm y 300x85cm respectivamente.

Imagen 29: Shibari VVol.1/ 6leo sobre lienzo / 115x190cm
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Tanto con Shibari, como con el resto de las pinturas que giran en torno al
dispositivo del afiche porno, la metodologia de produccion puede resumirse en la
incorporacion de dos conceptos en una imagen. En cuanto a la gestion de imagenes, mi
proceso se construye a partir de una operacion A+B=Cn, en donde A es una imagen
extraida de repositorios en internet, mientras que B responde a cualquier otro estimulo
que cambie la lectura de la primera imagen. Este estimulo puede ser una referencia a otra
imagen o también o produccién artistica y/o cultural. Las indeterminadas variaciones que
puede sufrir la pintura en el proceso la denoto con n. Con esto quiero decir que no altero
las imégenes con un procedimiento estandarizado, sino que los caminos se dibujan con el

andar, y no desde la linea de partida.

Asi, propongo interrogantes como qué es el registro documental de un
linchamiento en los Estados Unidos, y qué es la idea del bondage como préctica sexual o
fetiche pornografico. En el ejercicio de procesamiento y produccion de imagenes, busco
no afectar la literacidad de los significados, es decir que los contenidos sean reconocibles,
pero que aun asi la narrativa pueda mantener cierto nivel de incertidumbre para que

pueda ser completada por el espectador.

DONDE ESTA TU HERMANO?

Imagen 30: cdénde esta tu hermano? / Oleo sobre lienzo /300x85¢cm

Finalmente, aunque afectada por los experimentos formales del primer subconjunto

de obras. La ultima pieza fue concebida como una extension de la idea del afiche, pero
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sin el condicionamiento tradicionalmente asociado al cartelismo, es decir, incluyo el texto
como una herramienta narrativa en la que interpreto y reescribo a partir del episodio
biblico de Cain y Abel. Ahora, la pregunta “;donde esta tu hermano?” es la responsable
de involucrar al espectador en el desarrollo del relato, que cambia su lectura junto a la
pieza Abel ed Eva, Il figliol prodigo. Estas obras, que, sin pertenecer necesariamente a
una serie, pueden ser conjugadas la una junto a la otra, de manera que construyen un

relato, de incesto, celos y fratricidio.

Proyecto expositivo

NICOLAS RIZO

TTura

ec'uis, equis, equis.

Imagen 31: Borrador poster de la muestra

Para conceptualizar Pittura equis, equis, equis. Es importante empezar
resumiendo uno de los planteamientos que surgio en genealogia, y que termino titulando

a la muestra, que es pensar a la pornografia como aquello que muestra todo y que nada
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guarda, y por otro lado aceptamos que el acto de pintar es un acto de ocultacion y velacion,
en la pintura habita un restante a la mirada, algo que se oculta. Entonces decimos que
<<pintura pornografica>> resulta un oximoron, o una contradiccion semantica. En intento
por enunciar mi trabajo encuentro en la grafia XXX, que ademas de responder a un sistema
de categorizacion, que se popularizo desde la década de los 60, y al que se apega el cine
para adultos mainstream. En otros ambitos se usa también para utilizada para connotar
imprecision, pues si no es pintura pornografica, ¢qué es, lo que si es? Sin tener una
respuesta clara, opté por hacer énfasis en esa indefinicion sustituyendo el signo por la

palabra.

Por otro lado, es una referencia directa al material publicitario al que me he
referido a lo largo de este trabajo; los afiches porno encontrados en las calles de
Guayaquil. Pues muchos de estos afiches, que seguramente eran los expuestos en la via
publica tenian tachados los pezones y la pelvis con una X en cada uno (aunque algunos

solo eran pintados con algun tipo de rotulador, dibujando ropa interior).

Teniendo en cuenta lo antes mencionado, puedo adelantar que el espacio escogido
es ONDER, que pertenece a La Mancomunidad Muegano. Encuentro que mi obra
pertinente en esta sala expositiva, por la historia del mismo espacio y la relacion con los
posters que detonaron parte la produccion, ambas ligadas al centro civico de la ciudad

portefia.

El centro de Guayaquil es para mi produccion el habitad aparentemente obvio,
pues la mayoria de los estimulos que van desde mi residencia, ubicacion de taller,
anécdotas inherentes a la vida nocturna del centro hasta el hallazgo de los afiches y de las
peliculas de 35mm que fungieron como insumos principales para mis pinturas, se dieron

en las calles céntricas de Guayaquil.
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. La naturaleza de mi produccion ha derivado en la resistencia de espacios de
exposicion tradicionales o de criterios curatoriales mas conservadores. Sin embargo, los
directores de Espacio ONDER, que deriva del antes llamado espacio Violenta, han
trabajado y siguen buscando trabajar con artistas jovenes y propuestas emergentes. Esto
sin dejar de ser un espacio que se acerca a la concepcion de cubo blanco, que propicia
una mejor experiencia estética, sin contaminar el discurso como si lo hiciera un montaje
realizado en una locacion menos tradicional.

Si bien, las fechas aun son inciertas, se esta discutiendo con el espacio agendar
esta muestra a finales del 2021 o inicios del 2022, dependiendo de la contingencia

sanitaria y mi retorno de la residencia arriba mencionada. Ademas, se tiene contemplado

que la muestra este abierta al puablico por 15 dias.

Aunque para la muestra se concretaron 28 piezas, al contemplar el espacio de
exposicion consideré hacer una reduccion del nimero de piezas que deberian ser
expuestas a 16 pinturas a las que se le suma una mesa con los bocetos a lapiz, resultantes

de la investigacion.

PUERTA ALTURA: 410 cm PUERTA DE SEGURIDAD

205 cm
—

316 ecm

PUERTA ENROLLABLE PUERTA PUERTA ENROLLABLE
DE INGRESO

Imagen 32: Diagrama museogréafico

Para la maquetacion museografica he optado por cédigos de color para designar
los espacios asignados a cada cuerpo de obra, teniendo en cuenta sus dimensiones. Donde

el rosa corresponde a Shibari Vol.1, rojo a ¢ Donde esta tu hermano?, verde a la mesa de
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dibujos, los espacios amarillos estan reservados para 6 piezas de formato afiche y en la

pared azul seran distribuidas 8 pinturas de formato 30x30cm.
En el contexto de la contingencia sanitaria, que afecta no solo al Ecuador sino a
todo el mundo, y las implicancias que esta emergencia han tenido sobre la economia en

mi nucleo familiar he decidido posponer la exhibicién fisica del proyecto.

A inicios de la pandemia, me vi forzado a regresar a mi ciudad natal Quito, desde
donde he trabajado este proyecto, y donde trabajo actual mente. Teniendo en cuenta las
particularidades geograficas mencionadas en el desarrollo de este texto, siento que el
lugar que debe albergar esta muestra es la ciudad de Guayaquil. Sin embargo,
movilizarme en este contexto, y viviendo con una persona de grupo de alto riesgo,

encuentro lo méas prudente aplazar la exposicion.

Ademas de los motivos economicos asociados a la pandemia, he tomado esta
decision, para tener la oportunidad de ampliar este proyecto en el marco de la residencia
COMUNA, de la Universidad de las Artes. La beca COMUNA, es un proyecto de
residencias internacionales, destinada a la elaboracion de proyectos artisticos y de
investigacion en artes. Incentivo del cual soy beneficiario y esta en espera también por
las restricciones de movilidad actuales. En mi caso propuse este proyecto de investigacion
en torno a la imagen porno y su relacion con la pintura contemporanea, la institucion

anfitriona de la residencia es la Universidad Nacional de las Artes en Buenos Aires.

Por lo antes mencionado, la muestra de este proyecto esta planeada para inicios
del 2020, y se sumaran los resultados de mi residencia en Argentina, una vez mi situacion
econémica me permita cubrir los costos logisticos que conlleva trasladarme a Guayaquil.
Epilogo

Entendiendo la pintura como un medio que aparta el cuerpo y lo ata a la
subjetividad de quien pinta, junto a la complejidad semantica, politica y formal de lo
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porno como fendmeno, la singularidad de este este proyecto radica en las tenciones que
se evidencian en mi practica. Pues esa dificultad la que se convierte en detonante de las

inquietudes que me persiguen en los momentos de produccion e investigacion.
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