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RESUMEN

“Atemporal” recolecta sonoridades cotidianas de un punto geografico estratégico dentro
de la ciudad de Quito para utilizarlas como materia prima dentro de un contexto musical.
Este proyecto, a través de un album conceptual de musica Pop, pretende mostrar paisajes
sonoros para potenciar las composiciones del EP. Este recurso poco tradicional dentro del
género brinda texturas genuinas y atmosferas singulares. El uso de la técnica del sampling
junto con metodologias de investigacion experienciales y creativas seran las herramientas
que lleven a este proyecto por caminos alternativos dentro del proceso de produccion y
composicion musical. Los espacios de rutina como el centro historico de Quito favorecen
el registro de sonidos para la originalidad del proceso creativo. La realizacion de cuatro
temas alcanza esa linea donde el pasado y el presente se funden convirtiendo al pop
moderno en una propuesta atemporal. Este proyecto tiene como resultado un album
conceptual de pop, cuya idea musical se interpreta por medio de sus elementos tematicos,
armonicos, timbricos y sonoros, los cuales parten desde el proceso de grabacion con la
finalidad de marcar la pertinencia conceptual de este EP. El centro historico y la idea de
temporalidad son las bases fundamentales dentro de la composicion de cada tema musical,
logrando sonoridades frescas a partir de paisajes sonoros que han quedado atrapados en
el tiempo.

Palabras Clave: Paisaje Sonoro, Album conceptual, Musica pop, Centro Historico.

XV



ABSTRACT

"Atemporal" collects everyday sounds from a strategic geographical point within the city
of Quito to use them as raw material within a musical context. This project, through a Pop
music concept album, aims to show soundscapes to enhance the compositions of the EP.
This non-traditional resource within the genre provides genuine textures and unique
atmospheres. The use of the sampling technique together with experiential and creative
research methodologies will be the tools that take this project along alternative paths
within the musical production and composition process. Routine spaces such as the
historic center of Quito favors the recording of sounds for the originality of the creative
process. The production of four songs reaches that line where the past and the present
merge, turning modern pop into a timeless proposal. This project results in a conceptual
pop album, whose musical idea is interpreted through its thematic, harmonic, pitch and
sound elements, which start from the recording process to mark the conceptual relevance
of this EP. The historic center and the idea of temporality are the fundamental bases
within the composition of each musical theme, achieving fresh sounds from soundscapes
that have been trapped in time.

Key Words: Soundscape, Conceptual Album, Pop Music, Historic Center.
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INTRODUCCION

“Atemporal” es un EP musical que utiliza como concepto el paisaje sonoro de las plazas
del centro historico de Quito. Este proyecto se plantea principalmente desde el uso de
paisajes sonoros como recurso fundamental para realizar la composicion de cuatro
canciones. Una diversidad de sonidos esta presentes a nuestro alrededor y cada uno de
ellos nos relatan historias cotidianas, al igual que también existen varios de ellos que
producimos en el dia a dia en cada una de nuestras acciones. No obstante, pocas personas
realmente escuchan estas sonoridades, paisajes que describen el entorno en el que nos
movemos y el lugar en el que vivimos. Cuando un recorrido se vuelve diario, el ser
humano comienza a percibir ciertos patrones que se identifican como comunes, ya sean
visuales, sonoros o sensitivos dentro de un lugar o espacio. En este caso nuestra rutina se
convierte en parte de un entorno y en consecuencia nos volvemos parte del mismo paisaje
de sonidos, imagenes y pensamientos. Las plazas del centro historico escogidas paras este
proyecto contienen historias, imagenes, sonidos y canciones. Este material artistico es
muy util para trabajar usandose para crear una nueva perspectiva, una mirada un poco
mas profunda a un entorno que es familiar pero que no se ha usado como recurso de una
produccion musical pop.

La tecnologia ha modificado las distintas formas discursivas de produccion, transmision
y percepcion sonora y, a su vez, ha estimulado la creacion de nuevos géneros musicales,
estilos y corrientes artisticas y entornos acusticos. Aunque este discurso estd
estrechamente ligado con la edicion, en la elaboracion de este EP es importante resaltar
que la técnica del sampleo permite estudiar en una totalidad la estética del paisaje sonoro.
Con esta técnica se insertan objetos sonoros previamente grabados dentro de cada cancion
de Atemporal. Este proceso ordena toda la composicion, no se lo hace de forma aleatoria.
Asi, este fragmento es previamente pensado y modificado para ubicarlo de forma
coherente dentro de la pieza y complementar el producto final grabado. El sampleo dentro
de este proyecto amplia las posibilidades creativas para transformar en signos musicales
cualquier sonido del entorno escogido. De ese modo, el objeto sonoro logra representar
una idea mucho mas clara en la composicion y, por lo tanto, también en la expresion del

concepto de este EP.
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Pertinencia del proyecto

Atemporal EP es una propuesta dentro de la musica pop que tiene como base la
experimentacion con sonoridades que aporten una textura musical singular como aquellas
que se producen en una plaza o un parque. Este trabajo musical pretende mostrar un
recurso sonoro alternativo para producir musica pop, apartaindose de lo que se conoce
como tradicional dentro del género. El peso de este proyecto recae sobre la sonoridad del
EP Atemporal, que seré el resultado de grabaciones de objetos comunes que se encuentren
dentro de las plazas del centro historico de Quito, asi como su entorno sonoro. Después
de este proceso dichos sonidos se convertirdn en las herramientas con las que se realizara
la composicion de las canciones usando el recurso de la técnica de sampleo. Ademas, se
utilizard la guitarra como instrumento principal dentro del trabajo con la finalidad de
enriquecer la sonoridad de las canciones.

Este EP propone darle importancia al entorno actstico como parte de todo el
proceso de creacion musical, usandolo como un recurso creativo para realizar las
composiciones, asi como para potenciar la parte conceptual del proyecto. Uno de los retos
de este EP es darles sentido musical y ritmico a estos sonidos para que la incorporacion
de un contenido lirico sea 6ptima, de forma que no se pierda la calidad de produccion,
por consiguiente, también se propone una mayor creatividad dentro de la industria
musical de pop.

Este proyecto se justifica por su trasfondo conceptual y sonoridad no convencional
dentro de la produccion de musica pop, la sonoridad que se propone dentro de este EP
aportard a una perspectiva critica sobre la composicion y la produccion musical. Ademas,
el resultado final que se reflejara en cada cancion serd de un caracter singular ya que el

material sonoro que aporta un entorno especifico ayuda a cumplir este proposito.

Objetivo general
e Elaborar un EP conceptual de pop utilizando los paisajes sonoros de cuatro plazas
del centro historico de Quito como recurso creativo para la produccion musical a

través de la técnica del sampling.

Objetivos especificos
e (Grabar sonidos y paisajes sonoros de cuatro plazas del centro histérico de Quito.

e Potenciar las caracteristicas de los sonidos a través de procesos de postproduccion.
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e C(Crear las pistas instrumentales a partir de los sonidos previamente grabados y
manipularlos a partir de la técnica de sampleo.

e Plantear una relacion lirica entre los sonidos de los objetos de las plazas y el
concepto de cada tema musical.

e Entregar el resultado de este proyecto en un formato digital.

Descripcion del proyecto

Este proyecto propone la produccion de 4 temas musicales que conformaran un
EP conceptual. En esta produccion se resalta el uso de sonoridades que seran garabadas
a través del uso de microfonos dentro de las plazas del centro historico de Quito con la
finalidad de usarlos posteriormente como instrumento para la composicion de las
canciones. Los temas musicales giraran alrededor de la tematica de 4 atmosferas sonoras
provenientes de las plazas antes mencionadas. Atemporal propone generar una linea
narrativa que conecte las historias con las sonoridades del entorno acustico a través de la
musica. Las funciones que asumird el autor de este EP sera la de productor y compositor,
mientras que las interpretaciones de los cuatro temas musicales quedaran a cargo de un
cantante solista.

Atemporal EP por medio de sus canciones pretende reflejar el uso de sonidos que
se producen comunmente en un entorno exterior como es el centro historico. Este
proyecto pretende compartir 4 relatos de la vida diaria de una ciudad, pero desde una
perspectiva musical utilizando el género pop como medio para expresarlo.

La composicion de letras y estructura de las canciones seran realizados en funcion
del género pop, por lo que se considera la voz como un elemento principal que aporta
melodia y la guitarra como un elemento que aporta armonia. Ademas, este trabajo
propone una forma libre de usar los sonidos grabados con la finalidad de experimentar

sonoridades no comunes dentro de la produccion musical.

Metodologia

El método pedagogico conocido como experiencial fue el primero que se us6 en
el desarrollo de este proyecto ya que desarrolla la capacidad de las personas para aprender
de su propia experiencia, siempre dentro de un marco conceptual y operativo concreto y

bien desarrollado. Un enfoque idoneo para poder aprender de la experiencia implica un
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trabajo sistematico muy importante, ademds consistente en estructurar las diversas
experiencias en funcion de los objetivos planteados en la elaboracion del EP Atemporal.

La metodologia creativa se convirtié en un proceso que ayudo a generar nuevas
ideas y superar los bloqueos creativos que existieron dentro de la composicion de los
temas, ademas fueron procedimientos cognitivos conscientes, lo que significa que no se
realizaron de forma deliberada. Este método permiti6 experimentar cambios dentro de
determinados procesos, lo que permite la posibilidad de tener una vista mas amplia del
objeto de estudio en este caso los paisajes sonoros, y ademas con mas opciones de resolver
de forma creativa todos los obstaculos presentados en la elaboracion de este proyecto.

En este proyecto el método de investigacion fue experiencial y creativo, a partir
de las experiencias que se generaron en el proceso de produccion del EP se construyo
interpretaciones de la informacidn, las cuales puedan servir como aporte en la produccion
musical del pop actual. Ademads, en este trabajo se puso en practica la investigacion
exploratoria, ya que, en un principio el proyecto partié explorando y recopilando sonidos
de objetos comunes de las plazas del centro historico de Quito.

Como siguiente etapa de este proyecto esta presente la relacion conceptual entre
las sonoridades del entorno y las historias de cada tema musical, es decir, que para realizar
una cancidn que hable sobre un determinado tema, se usaron los sonidos que ayudaron a
potenciar y crear el contenido lirico. El proceso de conceptualizacion dependi6 del autor
y la reflexion que adopto a partir del desarrollo de la tematica o historia escogida.

Finalmente, la realizaciéon de maquetas permitid procesos y trabajos pertinentes
de produccion. Los programas utilizados en primera instancia fueron Logic pro y Ableton
live. Ademas, es importante resaltar que el proceso de produccion de este EP se realizod
dentro y fuera de la casa del autor tomando las respectivas medidas de bioseguridad.

En este proyecto se pretendid usar principal y mayormente los sonidos que se
encontraron en el entorno escogido. Sin embargo, se consider6 el uso de instrumentos
virtuales con la finalidad de obtener la mejor calidad musical y un contenido 6ptimo para

el género musical seleccionado para el EP.
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1. CAPITULO 1

1.1.Antecedentes
1.1.1. Origen de la musica pop
La musica popular o musica pop ha poseido varias acepciones o significados, su
concepto como género musical ha sido un tema debatido durante afios dependiendo del
campo de estudio (etnomusicoldgico, social o musical).! Uno de los primeros intentos
para darle una definicion que alejase la confusion entre lo folklorico, lo artistico y la
musica de masas vino de parte de Vega en su articulo (1966):
Es el conjunto de creaciones fundamentalmente consagradas al esparcimiento
(melodias con o sin texto), a la danza de salon, a los espectaculos, a las
ceremonias, actos, clases, juegos, etc., adoptada o aceptada por las naciones
culturalmente modernas. (...) Esta, convive con los espiritus de los grupos
urbanos al lado de la musica culta y participa en la vida de los grupos rurales
a lado de la musica folklorica (Carlos Vega.).?
El término “musica pop” en primera instancia hace relacion a la musica popular.
El nombre pop, es un acortamiento o también conocido como apdcope de la palabra
proveniente del inglés popular. > En una definicion superficial musica pop se refiere a
musica grabada comercialmente, sin embargo, la definicion de musica pop es flexible
puesto que se adapta al constante cambio de la musica especifica identificada como pop.*
Segun Susana Flores Rodrigo, quien escribid su tesis doctoral sobre la musica popular

actual dice:

Durante estos ultimos afios se ha seguido considerando dificil definir y

explicar el concepto de musica pop. En general, las definiciones mas recientes

! Susana, Flores. Miisica y Adolescencia. La miisica popular actual como herramienta en la educacion
musical. Espafia, 2007, p. 44-45.

2 Carlos, Vega. Mesomuisica: un ensayo sobre la musica de todos. Revista Musical Chilena. Chile, 1997,
p. 4-7.

3 Alison Latham. Diccionario enciclopédico de la musica. Fondo de Cultura Economica, México, 2008, p.
8-13.

4 Alison Latham. Diccionario enciclopédico de la miisica. Fondo de Cultura Econdémica, México, 2008, p.
11-16.
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subrayan el uso y la dependencia de esta musica de las nuevas tecnologias, su

caracter comercial o su hibridacion de multiples géneros (Susana Flores).?

Mas allé de las diferentes terminologias que se le acredita a la “musica comercial”,
la musica pop es el fruto concebido de la musica popular. Este resultado se obtuvo debido
a la importancia y trascendencia que logro la musica popular en cada fragmento lineal de
la historia. ® De esta forma da paso a la musica pop la cual segiin Katherine Myers «se
origina a partir de los afios 50, entre la union de géneros musicales populares de la

épocar.’

1.1.2. Desarrollo de la misica pop

El pop surge de la union entre las baladas sentimentales y las canciones doo-
wop al popular rock and roll de la época®. En este sentido el pop, es un estilo musical
que siempre ha estado en una constante unidon con otros géneros musicales. En este
punto es necesario recalcar, que hablar de union es referirse a un aspecto superficial de
usar elementos de un estilo musical para implementarlo en otro, con la Uinica intencion
de generar una sonoridad diferente en la musica. °

Ya para los afios 60 el pop y sus denominados subgéneros empezaron a surgir,
pero en los afios 70 fue donde mas se consolidaron. Aparecio el subgénero del power
pop, una unién de rock, pop y punk, definido por bandas como Romantics y Cheap
Trick.'® Paralelamente en aquella década, estaba surgiendo el country pop, generado
por los intentos de los artistas country de llegar a un publico mas amplio, ademas la
musica pop llegd a formar el pop-rock: dando comienzo de la era de los Jackson 35,
Elton John y Queen."!

Segiin Michael Heatley, en los afios 80 la grabacién en formato digital se

consolidd, generando diversas posibilidades que permitieron que la musica pop

5 Susana Flores Rodrigo, La miisica popular actual como herramienta en la educacion musical, Tesis
doctoral en Ciencias de las artes y las letras, (Universidad Nacional de Educacion a Distancia. Espafia
2007), p.20-43.

¢ Katherine Myers, «Historia de la miisica pop en 5 décadas definitoria», Revista Culture Trip, (Estados
Unidos, 2016), 19/11/2020, https://theculturetrip.com/north-america/usa/california/articles/the-history-of-
pop-music-in-5-defining-decades/, p.32-38.

7 Katherine Myers, «Historia de la miisica pop en 5 décadas definitoria», Revista Culture Trip, (Estados
Unidos, 2016), 19/11/2020, https://theculturetrip.com/north-america/usa/california/articles/the-history-of-
pop-music-in-5-defining-decades/, p.41-55.

8 Myers, «Historia de la miisica pop....».

 Myers, «Historia de la musica pop....».

10 Jacqueline Warwick, Miisica Pop, Grove Dictionary of Music and Musicians Online, (2014).

' Myers, «Historia de la miisica pop....».
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incrementara ain mas en el mercado. /° Los sintetizadores y en especifico los sonidos
electronicos se lograron incorporar a la musica pop, este proceso dio como fruto el
surgimiento del dance-pop, también géneros como el techno, combinaron esta sonoridad
con el pop.”3 En cuanto a los exponentes artisticos que surgieron en estos afios fueron
revolucionarios para el pop: entre ellos Michael Jackson con Thriller el cual sigue siendo
el album mejor vendido en los ultimos tiempos. Jackson se estaba consagrando como la

estrella pop mas grande de la década. '#

A partir de la década de 2000, el pop se convirtié en un género musical con
caminos interminables para los artistas, con la libre posibilidad de que cada uno
recorriera el camino del pop con su propio estilo y volviendo a las tradiciones clésicas

> Seglin Michael Heatley, «con el constante desarrollo de la

de la musica pop. !
tecnologia, la musica pop adquiere nuevas posibles formas de hacer musica»’%, sin
embargo, los géneros populares pasados en esta década volveran para adaptarse, el
mundo digital seré el encargado de reflejar en cada uno de los artistas de musica pop
contemporaneos, la diversidad de géneros musicales y recursos que se unieron con el
pop.”” Michael Heatley en su libro Rock & Pop, La historia completa, afirma:

Hacia el final de la primera década de la década de 2000, el pop fue

influenciado nuevamente por los sonidos de hip hop y R&B a través de la

musica de Rihanna, y los sonidos electronicos se dieron a conocer en los

sonidos de Lady Gaga de su album, Poker Face, que gan6 dos Grammys. La

musica pop se habia convertido en un crisol eléctrico de subgéneros y sonidos

(Michael Heatley).'®

A partir del desarrollo de tecnologias de produccion musical como del gramdéfono,

el vynyl y el CD, la distribucion sonora en masa fue distanciando y marcando las

diferencias entre los conceptos concebidos de musica popular. '° La siguiente tabla recoge

12 Michael Heatley, Rock & Pop, La historia completa, Editorial: MA NON TROPPO, Segunda edicion,
(Barcelona, 2007), p. 27-30.

13 Michael Heatley, Rock & Pop, La historia completa, Editorial: MA NON TROPPO, Segunda edicion,
(Barcelona, 2007), p. 31-40.

14 Michael Heatley, Rock y Pop, La historia completa, Editorial: MA NON TROPPO, Segunda edicion,
(Barcelona, 2007), p. 42-46.

15 Michael Heatley, Rock y Pop, La historia completa, Editorial: MA NON TROPPO, Segunda edicion,
(Barcelona, 2007), p. 42-46.

16 Heatley, Rock y Pop, La historia.

17 Heatley, Rock y Pop, La historia.

'8 Heatley, Rock y Pop, La historia.

19 Katherine Myers, «Historia de la miisica pop en 5 décadas definitoria», Revista Culture Trip, (Estados
Unidos, 2016), 19/11/2020, https://theculturetrip.com/north-america/usa/california/articles/the-history-of-
pop-music-in-5-defining-decades/, p.32-58.
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de forma visual la definicion y las diferencias entre la musica folk, artistica y popular

establecida por Philip Tagg:

MUSICA MUSICA MUSICA
CARACTERISTICAS FOLK | ARTISTICA | POPULAR
Producida Pnncipaliments profesionaias X X
y transmida par Principaiments aficlonades X
S Habitual X
8] -
istribuckin en masa No habitual % %
Trasimesion aral X
s:z‘ie:;ﬁ;‘ Nalacion musical X
Grabacién sonora X
Tipo de eocisgad en la | Agrana X
qua |3 categorla s& da | Ageana e induslial X
can mayoer lrecuensia Industrind I3
Principal medo de Independlante X
financiacién, praduccitn | Finandacion pibica X
y distiibuciion én el 5. XX | Libre empresa X
; : Infracuents X X
Taoria y aatatica T %
" Andnimoe X
CampasitariAulor No-andnimo X %

Tabla 1.1 Caracteristicas musica folk, artististica y pop de Tagg.

El concepto pop en el mundo anglosajon era tradicionalmente utilizado con una
connotacion de corriente o comin.?’ La primera vez que se asocid este término a un
determinado tipo de musica fue en la publicacion de Chapple (1855) Popular Music of
the Olden Times, que fue publicada por fasciculos a mediados del siglo XIX.?' Desde
entonces se han establecidos ciertos pardmetros que caracterizan este tipo de musica de
masas. Frith (2005) sefial6 algunas caracteristicas importantes en la muasica pop como la
accesibilidad, familiaridad, brevedad y sencillez de las canciones, junto con otras

caracteristicas mas especificas como:

e Esecondmicamente mas accesible.

e Posee una connotacion comercial.

e Es esencialmente conservadora (desde el punto de vista musical).
e Se produce profesionalmente.

e Expresa sentimientos comunes como el amor, la pérdida o los celos.

20 Carlos, Vega. Mesomiisica (1997).
2L Carlos, Vega. Mesomiisica (1997).
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1.1.3. Influencia de los medios masivos en el pop

Con el desarrollo de nuevas tecnologias en la industria del entretenimiento, asi
como en los medios de comunicacion, se generd una especie de carrera de vida o muerte
para el medio antiguo, forzandolo a redefinir su rol en la industria. > Por ejemplo, con la
aparicion de la television en 1926 la radio tuvo que buscar nuevos nichos de mercado para
compensar la pérdida de audiencia que iba a tener, lo mismo sucedi6 con el cine y la
television.?3

La radio y los formatos de pelicula tuvieron que hacer un numero de cambios para
ajustarse a la calidad superior de entretenimiento que suponia la television. Uno de los
cambios que hizo la radio fue la selectividad de contenido, empez6 una ola de musica de
rock and roll como primera respuesta, pero si bien este género tenia mucha recepcion no
alcanzaba para hacerle competencia a su rival puesto que no alcanzaba a cubrir todo el
mercado.?* La nueva estrategia fue subdividir la audiencia en pequefios grupos de géneros
para abarcar todo en una sola programacion: Todo lo Nuevo, Todo en Country, Todo en
Rock, Todo en Underground, Nuestro Top 40.% Lo mismo sucedi6 con los soundtrack en
el cine, buscaron canciones que resuenen mas en la tendencia para subir un poco la
recepcion de la audiencia y aumentar la viabilidad de la produccion.?®

Con el tiempo los medios masivos fueron volcando su direccion a una audiencia
mas joven lo cual mejor6 los numeros econémicos e hizo que la industria se mantenga en
constante desarrollo y evolucion.?’ Las listas Top global, Top 40 y demads, se
transformaron en un indicador de musica pop siendo una base de estudio para

compositores y miembros de la industria del entrenamiento.?®

22 Paul, Hirshs. Enfoque socioldgico del fendmeno de la musica pop. American Behavioral Scientist.
Article. Michigan University. Northwestern, EEUU. January, 1971, p. 49-52.

2 Paul, Hirshs. Enfoque socioldgico del fendmeno de la musica pop. American Behavioral Scientist.
Article. Michigan University. Northwestern, EEUU. January, 1971, p. 55-58.

24 Paul, Hirshs. Enfoque socioldgico del fendmeno de la musica pop. American Behavioral Scientist.
Article. Michigan University. Northwestern, EEUU. January, 1971, p. 60-62.

25 Paul, Hirshs. Enfoque socioldgico del fendmeno de la musica pop. American Behavioral Scientist.
Article. Michigan University. Northwestern, EEUU. January, 1971, p. 66-68.

26 Paul, Hirshs. Enfoque socioldgico del fendmeno de la musica pop. American Behavioral Scientist.
Article. Michigan University. Northwestern, EEUU. January, 1971, p. 70-72.

27 Montse Vazquez Gestal. La musica en los medios de comunicacion. Su uso publicitario como recuerdo
de realidades pasadas. Orbis. Revista Cientifica Ciencias Humanas 9, no. 26 (2013), p. 26-34.

28 Montse Vazquez Gestal. La musica en los medios de comunicacion. Su uso publicitario como recuerdo
de realidades pasadas. Orbis. Revista Cientifica Ciencias Humanas 9, no. 26 (2013), p. 46-54.
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1.1.4. Paisajes sonoros

El paisaje sonoro tiene origen en los afios 30 cuando el cineasta experimental
aleman Walter Ruttman realiza el film Week- End (Fin de semana o escapada de fin de
semana), este es un film sin imagenes donde solo esta presente la banda sonora, la cual
es encargada de contar la historia.?® Este trabajo fue encargado por Radio Berlin en 1928
y fue entregado por Walter Ruttman el 13 de junio de 1930.3° En esta pieza el cineasta
empleaba la técnica del Tri-Ergon un sistema de sonido para cine patentado en 1919.3!

Paisaje sonoro es considerado un campo acustico que puede ser estudiado como
un texto y que se construye por el conjunto de sonidos de un lugar o sector en especifico,
puede ser un pais, una ciudad, un centro comercial o incluso una plaza®?. El artista sonoro
Ricardo Atienza afirma que «todos somos grandes expertos de nuestros propios entornos.
Sabemos como suenan al detalle, reconocemos espacios, pisadas, voces, objetos, sefiales
minimas, y todo ello sin mas herramientas que nuestros oidos y nuestra experiencia»*3

Multiples sonidos se encuentran presentes en nuestro entorno y cada uno de ellos
cuentan historias, de la misma forma, también existen varios sonidos que producimos en
el dia a dia con cada una de nuestros actos.** Sin embargo, son pocos los individuos que
realmente escuchan estos sonidos, estos paisajes que describen el entorno en el que nos
movemos y el lugar en el que vivimos.?* Un claro ejemplo de la presencia de los sonidos
producidos por un entorno lo representa la mitica obra 4'33"" de John Cage que plantea

la relacion sonido-silencio-ruido del espacio.*®

1.2.Referentes
Para la realizacion de este proyecto se tomara como referencia algunos trabajos
que comparten ejes musicales, conceptuales y técnicos similares. Los siguientes

referentes ayudaran a construir una idea del objetivo general de este EP.

2 Ricardo Atienza, Mapa de los sonidos de nuestro mundo, En
http://elpais.com/elpais/2015/09/25/eps/1443194463 295114.html, acceso 26 de julio de 2002, p.5.
30 Julian Woodside, La historicidad del paisaje sonoro y la misica popular, Revista Transcultural de
Musica, n.° 12, Barcelona, (2008), p.3-5.

31'Sol Rezza, EI mundo es sonoro, (2009), p.2.

32 Julian Woodside, La historicidad del paisaje sonoro y la musica popular, Revista Transcultural de
Musica, n.° 12, Barcelona, (2008), p.10.

33 Ricardo Atienza, Mapa de los sonidos de nuestro mundo, En
http://elpais.com/elpais/2015/09/25/eps/1443194463 295114.html, acceso 26 de julio de 2020, p.9.
34 Ricardo Atienza, Mapa de los sonidos de nuestro mundo, En
http://elpais.com/elpais/2015/09/25/eps/1443194463 295114 .html, acceso 26 de julio de 2020, p.12.
3% Sol Rezza, El mundo es un paisaje sonoro, Revista Sonograma, n.° 4 (2009), p. 3-6.

36 Richard Kostelanetz, Entrevista a John Cage, Barcelona, Anagrama, (1973), p. 65-68.
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1.2.1. Jorge Drexler - Salvavidas de hielo

El album Salvavidas de hielo®’, lanzado en 2017, es el ultimo trabajo realizado
por Jorge Drexler en el cual muestra composiciones de musica pop con una sonoridad
totalmente “diferente”. La propuesta de Drexler es realizar toda la instrumentacion de las
canciones en base a la guitarra y las sonoridades que se puedan obtener de este
instrumento musical.*8

En el proceso de creacion del album Salvavidas de hielo Drexler uso la guitarra
como eje principal en el LP, decidid girarla una y otra vez para descubrir formas
alternativas de generar sonidos. El artista dejo que la creatividad rompiera con las
limitaciones logrando que las cuerdas del instrumento y su caja de resonancia adquieran
musicalmente un rol diferente. Esta experimentacion dio como resultado la produccion
de 11 canciones que conforman un dlbum conceptual, el cual gira sobre la idea de usar
como unico recurso sonoro la guitarra.>

Para este trabajo sonoro Jorge Drexler se inspird en las palabras de Igor
Stravinsky, compositor ruso: “Cuando més me limito, mas me libero”. Drexler reflexiona
sobre estas palabras y plantea que las limitaciones en el punto de partida de un acto
creativo siempre obligan a desarrollar la imaginacion.*® Logrando Salvavidas de hielo;
mostrar que la versatilidad del artista hace posible que cada cancidén adopte una sonoridad

singular.*!

1.2.2. Residuo Solido - Trashumancia

Residuo solido es una agrupacién musical la cual, en 2014 aposto por su segundo
album conceptual, Trashumancia*’ esta compuesto por 10 canciones que comparten una
misma tematica, la reutilizacion es el concepto que se expone en este LP conceptual, bajo

la direccion del percusionista Freddy Colorado, la agrupacion tiene un movimiento de

37 Jorge Drexler, Salvavidas de hielo, GASA, (Espafia, 2017).

38 Jorge Drexler, Salvavidas de hielo 2017, pagina oficial jorgedrexler.com, (2018), 7/11/2020,
https://www .jorgedrexler.com/musica.

39 Jorge Drexler, Salvavidas de hielo 2017, pagina oficial jorgedrexler.com, (2018), 7/11/2020,
https://www .jorgedrexler.com/musica.

40 Valeria Murcia, Jorge Drexler y sus limites infinitos en ‘Salvavidas de Hielo’. Atticulo del comercion
online El Tiempo, (2018). 20/11/2020 https://www.eltiempo.com/cultura/musica-y-libros/jorge-drexler-
presenta-su-nuevo-disco-salvavidas-de-hielo-199954.

41 Valeria Murcia, Jorge Drexler y sus limites infinitos en ‘Salvavidas de Hielo’. Articulo del comercion
online El Tiempo, (2018). 20/11/2020 https://www.eltiempo.com/cultura/musica-y-libros/jorge-drexler-
presenta-su-nuevo-disco-salvavidas-de-hielo-199954.

42 Residuo solido, Trashumancia, Crissestudios, (Cali-Colombia, 2014)
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tinte ecologico que busca generar musica a partir de instrumentos creados con elementos
que a simple vista es basura. El tema Paisaje sonor #3 es la quinta cancion del album
Trashumancia en el cual se usa los sonidos del entorno acustico para la creacion del tema
musical.

La cancion Paisaje sonoro es un acercamiento a lo que se propone en este
proyecto musical. El paisaje sonoro para la composicion de dicha cancion fue un recurso
importante ya que las sonoridades de un entorno estan muy presentes durante todo el tema
musical. Para la creacion de las canciones de Atemporal se intenta seguir la misma linea
de la propuesta artistica de Residuo, usar sonidos de un entorno especifico para componer
canciones. Ademas, este EP comparte con Trashumancia la idea general de un album

conceptual.

1.2.3. Residente — ADN
Es de importancia incluir el Album ADN de René Pérez conocido como Residente,
en este trabajo esta presente el pensamiento critico del artista, pero sobre todo la
aplicacion conceptual sobre una prueba molecular. René Pérez descubrio a través de un
analisis de sangre que es un ciudadano del mundo. Ademas de la puertorriquefia, en sus
venas corre sangre africana, europea, oriental y estadounidense, el pensamiento del artista
y su creatividad lo lleva transcribir estos resultados a cada una de sus canciones que
conforman su album. 44
Residente decidio hacer musica basada en los resultados de la prueba de
ADN, grabando con musicos provenientes de los lugares donde estan sus
raices. El album resultante usa la quimica individual de un hombre para
reafirmar su similitud global. Con esa premisa, emprendid un viaje por
diversas partes del mundo para conocer sus raices genéticas y sonoras

(Berenize Rosales).®

43 Residuo solido, Trashumancia, Crissestudios, (Cali-Colombia, 2014)
44 Berenize Rosales, Residente: Musica molecula. Inidies Rocks, (Estados Unidos), 7 de mayo de 2017.
45 Berenize Rosales, Residente: Musica molecula. Inidies Rocks, (Estados Unidos), 7 de mayo de 2017.
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1.3.Marco Tedrico
1.3.1. Composicion con paisajes sonoros

La creatividad no se limita simplemente a un proceso de la mente, sino que
también acontece como un acto cultural y social, asi sefiald Csikszentmihalyi (1998).46
Esta conexion directa entre el marco sociocultural y el pensamiento creativo de una
persona es uno de los primeros puntos de partida que permite la union del trabajo creativo
al paisaje sonoro. En este contexto la combinacion entre sonidos de un entorno especifico
y la inventiva conforman una identidad sonora propia e intransferible.*’

Un paisaje sonoro es definido segiin Schafer (1933) como una unidad estética
dentro del ambiente sonoro.*® Después de poner en crisis los conceptos musicales y no
musicales la orquesta tradicional se expandi6 a todo un universo sonico, donde los
instrumentos podrian ser toda cosa que suene y forme parte del entorno. Este tipo de
forma de composicion se vale del espacio y de la perspectiva que tenga el compositor con
el lugar ya sea desde su experiencia o desde la investigacion. 4°

Dentro de la composicion musical el paisaje sonoro se convierte en un recurso que
aporta singularidades sonoras, este propdsito se cumple ya que un entorno especifico esta
conformado por diferentes objetos capaces de producir sonidos naturales o artificiales.>°
El componer musica con dichos sonidos se pueden establecer en un discurso que tengan
como fundamentos la variacion, la repeticion y el contraste de materiales.>!' Estos sonidos
singulares se convierten en una herramienta que el compositor utilizara para desarrollar
la creacion musical.

Alcazar (2010) analiza que el entorno sonoro y el individuo mantienen una

relacion la cual es pertinente analizar, por tal motivo es normal que el primer paso para

46 Rodriguez Lorenzo, Gloria Araceli, y “Miisica, creacion e interpretacion: del aula universitaria al aula
de educacion infantil." Opcion 31, no. 6 (2015):732-736. Redalyc,
https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=31045571045

47 Rodriguez Lorenzo, Gloria Araceli, y “Miisica, creacion e interpretacion: del aula universitaria al aula
de educacion infantil." Opcidon 31, no. 6 (2015):737-738. Redalyc,
https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=31045571045

48 Botella Nicolas, Ana Maria. “El paisaje sonoro como arte sonoro”. Cuadernos de Musica, Artes Visuales
y Artes Escénicas. Valencia, Espafia.2020.

49 Botella Nicolas, Ana Maria. “El paisaje sonoro como arte sonoro”. Cuadernos de Musica, Artes Visuales
y Artes Escénicas. Valencia, Espafia.2020.

39 Rodriguez Lorenzo, Gloria Araceli, y "Musica, creacion e interpretacion: del aula universitaria al aula
de educacion infantil." Opcion 31, no. 6 (2015):742-750.

31 Rodriguez Lorenzo, Gloria Araceli, y "Musica, creacion e interpretacion: del aula universitaria al aula
de educacion infantil." Opcion 31, no. 6 (2015):752-756.
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elaborar la composicion se realice la grabacion de un lugar concreto. 32 La seleccion
auditiva y la manipulacion de sonidos grabados es el siguiente paso en este proceso, con
la Unica finalidad que el compositor experimente con el material sonoro. °3 El paisaje
sonoro en primer instancias intenta transmitir un lugar en especifico, sin embargo, dentro
de la composicion musical esta finalidad puede transformarse en generar al oyente
sensaciones.>
Carles (2019) en el encuentro iberoamericano de paisajes sonoros realizado en
Madrid sefiala también la importancia del paisaje sonoro como herramienta de
sensibilidad y educacién no solo sonora sino ambiental.
Estos trabajos y sus materiales sonoros resultan eficaces instrumentos de
sensibilizacién publica acerca del caracter estético-musical y social del
paisaje sonoro, y su trascendencia para la calidad de vida en la ciudad.
Cuando algo se valora, no se desperdicia tan facilmente (Botella Nicolas,

Ana Maria).>®

1.3.2. Estimulos musicales en la identidad de masas

La audicion es el segundo sentido mds importante. La importancia de la
comunicacion oral lo hace a veces mas importante que la vision, por ejemplo, una persona
invidente puede integrarse a una conversacion con mucha mayor facilidad que una
persona sorda.’® Ademas, el sentido del oido permite captar aquellas sonoridades que se
producen en el entorno, lo que nos da la cualidad fundamental de ubicarnos, reaccionar y
actuar.>’

Desde que estamos en el vientre de nuestra madre nuestros sentidos comienzan

percibiendo ya el espacio sonoro, por lo que la audicion es uno de los primeros sentidos

52 Antonio Alcazar. “La pedagogia de la creacién musical, otro enfoque de la educacion musical: una
experiencia de la Escuela Universitaria de Magisterio de Cuenca”. Eufonia: Didactica de la musica. N°
49: 81-92

33 Botella Nicolas, Ana Maria. “El paisaje sonoro como arte sonoro”.

% Antonio Alcazar. “La pedagogia de la creacién musical, otro enfoque de la educacion musical: una
experiencia de la Escuela Universitaria de Magisterio de Cuenca”. Eufonia: Didactica de la musica. N°
49: 81-92

55 Botella Nicolas, Ana Maria. “El paisaje sonoro como arte sonoro”.

36 Jessica, Martinez. Estimulacion aciistica en sintonia. Revista de divulgacion cientifica y tecnologica de
la Universidad Autonoma de Nuevo Ledén. Nuevo Ledn, México, 2017. WEB. Consultado de:
http://cienciauanl.uanl.mx/?p=6549#:~:text=Con%20esta%20teor%C3%ADa%2C%20e1%20CIC,r%C3
%ADtmicos%20en%20jugadores%20de%20futbol.

57 Jessica, Martinez. Estimulacion aciistica en sintonia. Revista de divulgacion cientifica y tecnologica de
la Universidad Autonoma de Nuevo Ledén. Nuevo Ledn, México, 2017. WEB. Consultado de:
http://cienciauanl.uanl.mx/?p=6549#:~:text=Con%20esta%20teor%C3%ADa%2C%20e1%20CIC,r%C3
%ADtmicos%20en%20jugadores%20de%20futbol.
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en estimular.’® Al nacer y a medida que crecemos el entorno nos va imponiendo una
cantidad de patrones y sucesiones sonoras de tal manera que se llega a una concesion de
lo que aceptamos como parte del conjunto de sensaciones de la cultura de masas en la que
crecemos.>® Y esto influye en nuestra madurez de identidad, es decir, a medida que pasan
los aflos, a nuestro ser se le aumentan un conjunto de melodias, ritmos, sonidos, paisajes
sonoros y otros elementos que intervienen en la formacién de un criterio ya globalizado
dependiendo de la familiaridad que tengamos con los estimulos musicales que se
muestren y es eso lo que explicaria un poco la receptividad de ciertas canciones populares
dentro de un pais, continente y como pasa en el pop, el estimulo recibido hace que la
cancion sea aceptado alrededor del mundo.®°

Aunque a ciencia cierta las explicaciones sobre un estimulo musical se limitan a
estudios con estadisticas, a nivel psicolégico el ser humano percibe una informacion
sonora y se produce una reaccion.®! Es por esta razon que los estimulos musicales se
convierten en una serie de melodias, ritmos, sonidos, canciones y otros componentes, que
hacen parte de perspectivas y vivencias individuales las cuales interactian para producir

expresiones artisticas.®

1.3.3. El sampling
1.3.3.1.0rigen del sampling

La técnica del sampleo o sampling, es el proceso de codificar digitalmente
(grabar) musica o sonido y emplear estos fragmentos de audio para la realizacion de una
composicidon o grabacion. Por lo tanto, es pertinente resaltar que se denomina sample a
“un sonido o pieza musical realizada a partir del sampling”®3
El sampling tiene origen en la década de los ochenta y fue uno de los sucesos

tecnologicos y creativos mas importantes dentro de la historia de la musica. En principio

esta técnica se obtenia a través de un sampler; que es "un teclado o mddulo de hardware

8 Juan Reyes. Estimulo Musical con Afectos, Gestos y Emociones. Standford University. Stanford,
California. 17 de Noviembre de 2009, p. 10-14.

9 Juan Reyes. Estimulo Musical con Afectos, Gestos y Emociones. Standford University. Stanford,
California. 17 de Noviembre de 2009, p. 23-25.

0 Juan Reyes. Estimulo Musical con Afectos, Gestos y Emociones. Standford University. Stanford,
California. 17 de Noviembre de 2009, p. 27-29.

61 Juan Reyes, Estimulo Musical con Afectos, Gestos y Emociones, Stanford Universtity, Estados Unidos
(2009), p. 6-9.

62 Juan Reyes, Estimulo Musical con Afectos, Gestos y Emociones, Stanford Universtity, Estados Unidos
(2009), p. 14-19.

63 Rodrigo Vargas, el sonido de las nuevas generaciones: el impacto de la tecnologia digital en los procesos
de produccion. Universidad Nacional de Cordoba. Argentina (2019). p. 49-52.
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que podia grabar sonido desde un micréfono y consiguientemente reproducirlo. ®* Sin
embargo, con el transcurrir de los afios, el desarrollo tecnoldgico en el area de la
produccion, especialmente la aparicion de software especializado para la edicion y

procesamiento de audio digital, han opacado las funcionalidades bésicas del sampler.5®

1.3.3.2.Influencia del sampling en el pop

La musica pop se convierte en cualquier clase de musica que se escucha de manera
cotidiana y tenga posibilidades de consumo masivo.®® Las nuevas tecnologias han
provocado que basicamente cualquier género o estilo musical pueda ser considerado

67 El Sampleo dentro del pop se convierte en una suerte de reutilizacion

como “popular
sonora, cualidad de una pieza posmoderno dentro de este género musical. No obstante, la
misma industria musical y las exigencias de las masas han arrastrado a los productores
musicales a reciclar sin poner en cuestionamiento la idea de originalidad y creatividad.®®

Historicamente, el sampling ha sido una de las opciones mas eficaces de darle un
sentido de originalidad y frescura dentro de las composiciones.®” La técnica del muestreo
o sampling musical ha evolucionado al punto de ser una parte integral casi necesaria en
la musica actual de casi todos los géneros. Muestrear sin obtener una licencia del original
propietario de los derechos de autor result6é en un claro caso de infraccion, sin embargo,
no fue limitante para que esta técnica se incorporara con gran fuerza.”®

Esta nueva manera de crear samples fue rapidamente reconocida en algunos

géneros musicales entre ellos el pop, el cual de esta manera afiadi6 méas musicalidad a las

nuevas baterias creadas con las cajas de ritmo, que aparecieron en los afios 70. Con esto

64 Rodrigo Vargas, el sonido de las nuevas generaciones: el impacto de la tecnologia digital en los procesos
de produccion. Universidad Nacional de Cordoba. Argentina (2019). p. 52-55.

65 Rodrigo Vargas, el sonido de las nuevas generaciones: el impacto de la tecnologia digital en los procesos
de produccion. Universidad Nacional de Cordoba. Argentina (2019). p. 57-62.

6 Jarret Woodside, El sampleo como signo en la musica, Tesis «El impacto del sampleo en los significados
de la musica», Mexico, (2005), p.177-191.

87 FRITH, S. (1986). «El arte frente a la tecnologia: el extrafio caso de la musica popular». Papers, n. 29,
p. 178-196.

8 Jarret Woodside, EL IMPACTO DEL SAMPLEO EN LA MEMORIA COLECTIVA, Universidad
Autonoma Metropolitana, Mexico, (2005), p.47-50.

69 Jarret Woodside, £l sampleo como signo en la musica, Universidad Autonoma Metropolitana, Mexico,
(2005), p.170-172.

70 Jarret Woodside, EIl sampleo como signo en la musica, Universidad Autonoma Metropolitana, Mexico,
(2005), p.175-178.
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ademas dio paso a que la musica disco hecha por aficionados de pasé a denominarse

House, naciendo asi un nuevo género musical.”!

1.3.4. Album conceptual en el pop

En la constante busqueda por renovarse, mutar, evolucionar, ha dado lugar a la
aparicion de variados géneros y estilos que han sido los mayores exponentes de
determinadas épocas historicas. Sin embargo, el conceptualismo musical es una de las
apariciones con mayor importancia dentro de la musica, ya que se empezaria a realizar el
album conceptual.”?

El rasgo basico que diferencia un album conceptual de uno ordinario es la
cohesion argumental o vinculo tematico.”® Artistas como Frank Sinatra forman parte de
la historia de los discos conceptuales, Sinatra fue precursor, en 1956, en juntar canciones
que estaban ligadas a teméaticas de amor y soledad. Sin embargo, el primer gran disco que
fue incluido dentro de esta categorizacion fue Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band de

The Beatles, que sali6 al mercado en 1967. 74

7! Rodrigo Mendo, INTRODUCCION AL SAMPLING, LACARNE MAGAZINE, Revista de musica
internacional, NOV #101 (2016), 27/11/2020, https://lacarnemagazine.com/introduccion-al-sampling/
https://lacarnemagazine.com/introduccion-al-sampling/

2 Alma Carrasco, Discos conceptuales, (2016), 15/09/2020,
http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/52581/Documento_completo.pdf?sequence=1&isAllowe
d=y, p.54.

73 Alma Carrasco, Discos conceptuales: Mas alld de la miisica, (2016), 15/09/2020,
http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/52581/Documento_completo.pdf?sequence=1&isAllowe
d=y, p.56-62.

74 Alma Carrasco, Discos conceptuales: Mas alld de la miisica, (2016), 15/09/2020,
http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/52581/Documento_completo.pdf?sequence=1&isAllowe
d=y, p.67-70.
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2. CAPITULO 2
2.1.Propuesta artistica

Atemporal, es un EP conceptual de musica pop que esta conformado por 4 temas,
compuestos por el autor de este trabajo Luis Monta, asi también la interpretacion de los
temas la realizo la quitefia Nicole Pazmifio. Las canciones que conforman Atemporal
parten de la experiencia sonora que produce el transitar por 4 plazas del centro historico
de Quito (plaza Grande, plaza de san Francisco, plaza de Santo domingo y plaza del
Teatro). Los paisajes sonoros de cada plaza fueron utilizados para la composicion del
tema musical, dando como resultado 4 canciones provenientes de 4 entornos diferentes.

El proyecto tiene el planteamiento de usar sonoridades de entornos especificos
dentro de la produccion musical y enfocarlos al género pop como recurso alternativo para
la composicion de canciones. Sin embargo, surge un cuestionamiento social en relacion
al uso de este recurso: ;como influye el entorno de lugares puntales dentro del proceso de
creatividad del compositor?

Como se menciond anteriormente dentro de este trabajo los estimulos musicales
forman parte del diario vivir de las personas, los cuales, al enfocarlos, pero sobre todo
direccionarlos hacia el arte y la influencia como inspiracion han dado como resultado este
proyecto.

Las cuatro plazas usadas para la elaboracion del proyecto sostienen una relacion
directa con la tematica de las canciones. A partir de los sonidos generados en cada lugar
y al sentirse en contacto con dicho entorno surgieron las ideas para la creacion de la
narrativa en las canciones. El concepto de Atemporal parte de usar lugares y todo lo que
intervenga en estos, como recurso principal para crear el EP, es por esta razon que es
prudente recalcar que las historias y acontecimientos también hacen parte de estos sitios.

El centro historico de Quito y sus plazas, historicamente fueron lugares donde el
romance y el amor han sido participes, un ejemplo es la historia de amor de uno de los
grandes héroes latinoamericanos y lider de nuestra independencia Antonio José de Sucre
la cual comienza en la Plaza de Santo Domingo’. Es por esta razén que dentro de
Atemporal el amor es la tematica fundamental para la creacion de las letras y la cual
también hace parte del concepto. Cada cancidn representa una situacion sentimental, la

cual tiene un motivo e intencion propia en relacion a las plazas.

75 Rosanna Mancino, Quito una ciudad de romance, revista CLAVE, Ecuador (2019), 8/12/202
https://www.clave.com.ec/quito-a-city-of-romance/.
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Los titulos de las canciones de este EP van acorde al contenido lirico e historias
que se abordan en los temas musicales. Los nombres de las canciones provienen de
palabras que estan presentes en el coro, esta decision fue tomada por parte del autor. Sin
embargo, la intencion de esta eleccion es que los nombres de las canciones fueran faciles

de recordar y sobre todo que el coro sea recordado a partir del titulo.

2.2.0bras musicales del EP

El transitar por las plazas del centro histérico de Quito, pero sobre todo las
sonoridades que forman parte de estos lugares han dado como resultado 4 canciones que
hacen parte de un EP conceptual el cual lleva como nombre Atemporal. Los componentes
basicos que conforman cada pieza musical estan detallados en la siguiente tabla
informativa, donde se encuentra la informacion de: estructura, tonalidad, tempo y la

relacion de cada cancidn con las plazas.

Titulo de las | “Ojos Grises” | “Luz de luna” “Tango” “Lirio”
canciones

Estructura A-B-C-A-B-C | A-B-C-A-B-C A-B-C-A-B-C | B-A-C-A-C-B
Tonalidad Bm D Em Am

Tempo 108 BPM 74 BPM 113 BPM 119 BPM
Plazas del Plaza Grande Plaza de San Plaza del Plaza de Santo
centro Francisco Teatro Domingo
hitorico de

Quito

Tabla 2.1 Componentes principales de las obras musicales

Las canciones que conforman este EP estan vinculadas por la narrativa de las
historias, los temas comparten una vision subjetiva del autor sobre el amor. La historia
presentada se desenvuelve a través de las plazas y por consiguiente también de las
canciones, siendo los entornos causantes de dar la intencidén y sonoridad a cada tema
musical. Ademas, es importante resaltar que los temas comparten sonoridades producidas
de forma intencional, los sonidos que se obtuvieron de basureros son participes en todas
las canciones, ya que los basureros estaban presentes en cada paisaje puntual.

Las atmosferas que se encuentran dentro del EP varian entre la tranquilidad y el

caos, las cuales son producto de la naturaleza de las plazas transitadas. Atemporal inicia
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con la cancion “Ojos Grises”, la intencion y atmdsfera del tema refleja caos ya que este
representa a la plaza grande la cual es uno de lugares mas cadtico por el constante transitar
de las personas. Otro tema presente dentro del EP es Luz de luna el cual tiene relacion
con la plaza de San Francisco, el tema que se caracteriza por mostrar una atmosfera de

tranquilidad.

2.2.1. Plaza Grande — “Ojos Grises”

“Ojos Grises” es la primera cancién que conforma el EP Atemporal, este tema
musical representa la plaza grande del centro historico de Quito la cual tiene un gran
significado simbolico, ya que es la plaza principal de ciudad. El paisaje sonoro que se
encuentra dentro de este lugar da una idea sobre el caos debido a que en este sitio la
concentracion de personas y el transitar de las mismas es permanentemente abundante.
Es por esta razon que “Ojos Grises” también es el inicio del EP, ademas que la intencion
del tema es llevar al oyente a percibir las relaciones que se establece entre el lugar
escogido y la cancidn.

La composicion del primer tema musical parte desde la narrativa de amor, sin
embargo, esta inspirado en el entorno sonoro y la representacion simbolica de la plaza
Grande de la ciudad de Quito. La historia dentro de esta cancion intenta trasmitir desde
la perspectiva subjetiva del autor la idea de vivir una historia de amor desconcertante.
Esta sensacion de caos que muestra la narrativa y sonoridad de la cancidon nace de una de
las caracteristicas principales de la plaza de la independencia.

Parte del proceso de creacion de esta cancion tuvo origen en la plaza grande, el
primer paso fue recorrer el lugar y e ir haciendo una escucha apreciativa con la finalidad
de reconocer el entorno y tener las primeras ideas e inspiracion en relacion al lugar. La
siguiente etapa fue realizar una escucha selectiva dentro de la plaza, partiendo de las
primeras ideas recolectadas se empezo a tener enfoque en sonoridades especificas las
cuales para el compositor eran de utilidad. Al finalizar estos procesos las sonoridades
naturales del entorno y otras provocadas fueron grabadas de manera puntual.

Las sonoridades provocadas fueron necesarias para reforzar la intencioén de la
cancion, sin embargo, también representan una cuestion simbolica del lugar escogido para
este tema. En la creacion de “Ojos Grises” estd presente la sonoridad de las cadenas que
hacen parte del monumento de la independencia, cadenas que simbolicamente fueron
rotas para obtener libertad. Partiendo de esta idea y sonoridad, el tema fue compuesto con

la intencién de mostrar el trasfondo que tiene el vivir un amor sin reglas del cual habla la
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cancion, para mostrar la libertad, el rompimiento de reglas y paradigmas que en ocasiones

se establecen en las relaciones amorosas.

5N

Imagen 2.1 Captacion de sonoridades del basurero

Es pertinente resaltar que el basurero fue un elemento de suma importancia para
la composicidon de esta cancidon. La presencia de los basureros dentro del paisaje de la
plaza grande es abundante, por tal razon para la creacion de este tema se tomo la decision
de obtener sonidos provocados de este objeto. La funcionalidad de estas sonoridades es
de llevar parte del ritmo en la cancién, y que puedan marcar presencia en ciertas partes
del tema, del mismo modo que estos objetos dentro de la plaza grande aportan ritmo al
entorno acustico, ya que estan constantemente recibiendo desperdicios y al ocurrir esta

accion generan diferentes tipos de sonidos de percusion.

2.2.1.1.Progresion armonica de “QOjos Grises”

Con respecto a la parte musical (anexo 1), el tema estd compuesto en la escala de
Bm en la cual se realiza dos progresiones armonicas. La primera progresion armoénica es
[-VII-IV-I, este circulo se lo realiza sobre la escala menor natural y es usado para la
introduccion y los versos del tema. La segunda progresion es [-VII-IV-V, este circulo esta
presente en el pre-coro y coro, la intencidn de finalizar en el quinto grado es para generar
tension o inestabilidad y poder entrar al coro con una sensacion de resolucion, se utilizd

la escala menor armoénica para poder obtener este quinto grado dominante.
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2.2.1.2.Extracto de la letra de la cancion “Ojos grises”
Verso
Tus ojos grises
Me desconectan
Pero tu vives
En una fiesta
(Y no me miras, no)
Pre coro
Dame un poco de tu locura
Yo te ensefio a vivir sin dudas (bis)
(sin regla alguna) ...
Coro
Sin reglas, sin reglas... sin regla alguna
Sin reglas, sin reglas... sin regla alguna
Verso
Ven, detén el tiempo
Todo es incierto
Pero a tu lado, todo es perfecto.
Pre coro
Dame un poco de tu ternura

Te acompaio a vivir esta aventura... (bis)

La letra de esta cancion tiene como inspiracion principal los acontecimientos que
suceden en el entorno de la plaza grande de la ciudad de Quito. Sin embargo, se realizd
una escucha analitica de los paisajes sonoros con la finalidad de crear una letra que tenga
un sentido narrativo. La historia que se cuenta dentro de la cancién es sobre el inicio de
una relacion amorosa donde se propone vivir un amor libre de reglas, por tal motivo el

coro de la cancion es directo y no usa muchas palabras para trasmitir el mensaje.

2.2.2. Plaza de San Francisco — “Luz de luna”

La cancion la cual lleva por nombre “Luz de luna” representa la plaza de San
Francisco, este lugar fue de aspecto tranquilo ya que la presencia de personas era escasa.
Sin embargo, desde la perspectiva del autor este sosiego generaba una sensacion de

melancolia, dicho sentimiento surgi6 al recordar como era el entorno de la plaza antes
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que inicie la situacion de la pandemia. Es por esta razoén que este tema en su intencion
narrativa y sonora busca reflejar la calma y la melancolia.

El grito de llanto de un nifio fue una de las sonoridades principales usadas dentro
de la creacion de este tema, este sonido ayudo a definir la atmosfera de la cancion y
también cumple la funcion de darle el contexto melancolico. Ademas, se utilizo la risa
una persona como inspiracion inicial para la composicion de la letra, el sampleo de esta

risa le dio la funcionalidad de ser un instrumento que aporta armonia.

2.2.2.1.Progresion armonica de “Luz de luna”

El tema estd compuesto en la escala de D (anexo 2), son dos progresiones de
acordes que se uso en esta cancion. La primera progresion armonica es [-V/VI-IV-V, este
circulo se lo realiza sobre la escala mayor y es usado para los versos y coro del tema, el
sustituto dominante del sexto grado se lo uso para que el tema mantenga una atmosfera
de tension constante. El segundo circulo II-V-V/VI-1V, este circulo estd presente en el
pre-coro, en esta parte de la cancidn se usa una progresion diferente con la intencion de
crear una atmosfera que inicie en un acorde menor que refleje una intencion de tristeza y

progresivamente avance hacia acordes dominantes que generen una sensacion de tension.

2.2.2.2.Extracto de la letra de la canciéon “Luz de luna”
Verso
Acércate un poco mas
Siento que se me va
La respiracion
Cuando estoy contigo
No siento el frio
Me miras y sonrio
Pre coro
Y eso labios de miel que me hacen enloquecer
Son como imagine
Coro
Tu, el café de mis mafianas
Atardecer en mi ventana
Luz de luna en mi alma

Yo, la decadencia en el amor
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Psicoanalista Sigmund Freud
Fiel trovador de tu corazén
Verso
Quédate a mi lado
olvida el pasado
(que)Por fin te encontré
Cuando me miras las manecillas

No giran, eres tal como te sofié¢

En esta cancion la letra fue compuesta a partir de una escucha analitica de del
paisaje sonoro grabado en la plaza de San Francisco. El escuchar repetitivamente una
conversacion y sobre todo las risas constantes presentes en la grabacion del entorno
sonoro fue la inspiracion y motivo principal para componer fragmentos de la cancion, en
especifico el pre coro. Parte de los versos fueron inspirados por sonidos de buses y la
experiencia del compositor al transitar por el lugar y observar distintas situaciones que

acontecian entorno a este medio de trasporte.

2.2.3. Plaza del teatro - “Tango”

Esta cancion representa la plaza del teatro del centro historico de Quito, la
intencion en este tema es reflejar una emocion de felicidad y crear una intencion de fiesta.
La idea de dar esta atmoésfera surge del contexto en el cual se encuentra la plaza,
habitualmente este lugar es escenario de varios acontecimientos en los cuales se involucra
la musica y el baile. Pero sobre todo las sonoridades del lugar contribuyen en gran parte
a la creacion de esta cancion ya que los sonidos de ciertos elementos de este sitio crean
ese entorno jovial y de felicidad.

El sonido de un semdaforo es uno de los elementos fundamentales para la
composicion de “Tango”, al escuchar este sonido tan caracteristico de la plaza del teatro
surgid la idea que el tema debia reflejar una emocion de felicidad. El sonido que genera
este semaforo marca un ritmo que al mezclarse con los demas elementos genera un
ambiente que invita a bailar. La funcion de la sonoridad de este seméforo dentro de la
creacion del tema es marcar de manera ritmica el inicio para que la voz empiece a cantar,
por tal razon la grabacion de este sonido se intent6 hacer de manera puntual a unos 60 cm

de la fuente sonora.
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2.2.3.1.Progresion armonica de “Tango”

En cuanto a la composicion musical (anexo 3), el tema se encuentra en la escala
de Em armonica, y se usa una sola progresion de acordes para todo el tema. El circulo
armonico es [-VII-IV-V, este circulo se lo realiza en todas las secciones, sin embargo,
existe una pequeia variante antes de entrar pre coro en el cual se omite el quito grado
pasando del cuarto grado nuevamente al primer grado. En esta cancion la armonia es
repetitiva para dar paso a la interpretacion melddica que realiza la voz, pero sobre todo

para jugar con la métrica del fraseo en cada parte del tema musical.

2.2.3.2.Extracto de la letra de la cancion “Tango”
Verso
Dime como mato el tiempo
En esta absurda memoria
Que tal ve sigue creyendo
Que tiene una buena historia
Cuenta cual es el secreto

Para ya no inventar cuentos

Pre coro
Para ya no recorrer
Viejas calles de un tal vez
Para ya no deambular

Utopias del ayer

Coro
Quiero bailar un tango contigo
Recorrer Madrid y tu ombligo
Dame solo una hora
Para ser tu amigo (carifio)
Quiero amanecer en Venecia

Recostarme sobre tus piernas

Quiero bailar un tango contigo

Recorrer Madrid y tu ombligo
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Dame solo una hora
Para ser tu amigo (carifio)
Quiero amanecer en Italia

Despertarme con tu mirada.

La letra de “Tango” fue compuesta en primera instancia al recorrer la plaza del
teatro e ir percibiendo los sonidos que este lugar se generaba, hacer una escucha
apreciativa fue parte del procedimiento. Al estar inmerso en este entorno y escuchar
determinadas sonoridades dio lugar a la creatividad para producir las primeras ideas de la
letra y su narrativa. Ademas, es pertinente mencionar que la cuestion simbolica de este
sitio fue también de aporte para construir frases que estan presentes en los versos de la

cancion.

2.2.4. Plaza de Santo Domingo— “Lirio”

El tema “Lirio” simboliza a la plaza de Santo Domingo, esta cancion tiene dos
atmosferas una generada a partir de la nostalgia y otra se construye por un impulso de
felicidad momentaneo. La intencion en este tema musical es mostrar una transicion de
emociones, la cual surge de las sonoridades calmadas y cadticas que acontece en esta
plaza. La cancién empieza de manera calmada pero nostalgica sin mas instrumentacion
que una guitarra, después pasa por una corta emocion de arrojo donde la voz fuerza de la
voz ayuda a reforzar esta intencidn, la etapa final es donde se puede escuchar una
atmosfera de felicidad provocado por pequeiios impulsos, para posteriormente dar paso a

una seccion instrumental que invita a bailar.

2.2.4.1.Progresion armonica de “Lirio”

“Lirio” este compuesto en la escala de Am armonica (anexo 4), este tema tiene
dos circulos de acordes los cuales se pertenecen a determinadas secciones de la cancion.
En el pre coro y la introduccion se usa la progresion de IV-VII-III-I, esta progresion
realiza una pequefia variacion al finalizar la ultima vuelta del pre coro en la cual en vez
de terminar en el primer grado finaliza en el quinto grado. El circulo arménico que se
realiza en los versos y el coro es [-V-1-V, la intencion musical de usar esta progresion es

de generar melodias que vayan entre la estabilidad y la tension de manera continua.
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2.2.4.2.Extracto de la letra de la cancion “Lirio”
Pre coro
Busco la manera de olvidarte
Dime guambrita si ti quieres
Que me marche // BIS
Verso
Como arroyuelo fluye
Vasto sentimiento
Dulce susurro
Encamina el viento
Verso
Escucho tu nombre
Solo pienso en abrazarte
Aturdes mi ser
Coro
Lindo lirio de la primavera
Deja que te mire
Deja que te quiera
Verso
Como cada lluvia forma
Un largo y triste invierno
Una fria voz me dice no te quiero
Verso
Escucho tu nombre
Solo pienso en abrazarte
Pero algo me dice

Que quizés ya me olvidaste

La letra del pre coro de esta cancidn surge a partir de escuchar el silencio que se
generaba dentro de la plaza de santo domingo, la narrativa refleja una sensacion de
nostalgia por una persona que se fue y dejo un vacio. Para reforzar y pulir la composicion
de la letra las sonoridades generadas por los medios de transportes fueron de gran aporte.
Tras escuchar como el ruido de los autos venian por momentos y después dejaban un

silencio en el entorno se decidido llevar esa idea a la estructura de los versos y el coro.
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3. CAPITULO 3
3.1.Preproduccion
En la etapa de preproduccion se considerd varios aspectos generales pero
importantes paro el desarrollo de Atemporal. Se defini6 la relacion entre plaza y cancion,
el nimero de temas que compondrian el EP, el tempo de cada uno y cuél seria la intencion
que tendria cada tema musical. Sin embargo, en esta etapa también se trabajo en
cuestiones mas puntuales que definieron gran parte de cada cancion, los arreglos

musicales, la instrumentacion y la composicion hacen parte del proceso de preproduccion.

3.1.1. Composicion y Arreglos

“Ojos Grises” esta compuesto sobre la escala de Bm natural y armonica, la razon
musical de usar estas dos escalas es para poder hacer uso de un quito grado dominante
F#7, el cual en el circulo armonico del pre coro ayuda crear inestabilidad para poder
resolver en la tonica Bm del coro para crear la sensacion de resolucion. En cuanto a la
estructura de la cancion se utiliz6 una forma baésica y cléasica del pop la cual es A-B-C-A-
B-C, la intencion de esta estructura es crear 3 secciones en las cuales se puedan hacer uso
de diferentes recursos ya sea melddicos o de instrumentacion para que el tema no se
vuelva mondtono. La guitarra es la fuente de armonia principal, sin embargo, mediante
la técnica del sampleo también se generd sonoridades que aporten armonia y melodia, el
sampling de un claxon se uso para hacer una linea melddica sobre la progresion I-VII-IV-

V.

I VII v I
Bm A Em Bm

Grafico 2.1 Progresion armonica, introduccion y versos

| VII v Vv
Bm A Em F#7

Grifico 2.2 Progresion armoénica, pre-coro y coro
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“Luz de luna” la tonalidad de esta cancion es D y consta de dos progresiones de
acordes, la primera progresion tiene la finalidad de crear una atmdsfera de tension e
inestabilidad por lo cual estan presentes acordes dominantes (F#-A) y sub dominantes (G)
[-V/VI-IV-V, en una progresion normal del primer grado (D) se pasa al sexto (Bm), sin
embargo, para cumplir con la intencion del tema en la composicion musical se decidio
usar un dominante sustituto del sexto grado F#7.

El segundo circulo de acordes fue usado en el pre coro de la cancion 1I-V-V/VI-
IV, esta seccion de la cancion tiene una intencion de reflejar un sentimiento de tristeza y
progresivamente volver a generar una inestabilidad, por tal razon se inicia con el segundo
grado menor (Em) pasando a la dominante (A) de esta forma la melodia pueda empezar
desde abajo y subir de manera répida.

El tema estd compuesto en el campo tonal mayor, sin embargo, para conseguir
mas variedad de sonoridades y poder enriquecer la cancidon desde el aspecto musical se
usé el campo tonal de séptimas, la tonica fue uno de los acordes que uso este campo
armonico para poder hacer eso de un (Dmaj7), y especificamente el en el Gltimo compas
del pre coro en el cual estd presente el acorde de (G) se uséd en la mitad del compas el

(A7) que es perteneciente al campo tonal de séptimas.

I V/VI v \Y%
D F# G A
Grafico 2.3 Progresion armonica, versos y coro
II A% V/VI v
Em A F# G

Grafico 2.4 Progresion armonica, pre-coro

“Tango” la tonalidad de esta cancion se encuentra en Em, la progresion de acordes
que se uso6 en este tema es [-VII-IV-I es pertinente mencionar que el campo tonal que se
uso es de la escala menor armoénica. La cancidn tiene una estructura basica de A-B-C-A-
B-C, la cual se encuentra en 4/4, la finalidad de estos aspectos es de mantener
caracteristicas basicas del pop ya que para este tema los arreglos y sonoridad esta pensado

a partir del tango.
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| VII v Vv
Em D Am/G B7

Grafico 2.5 Progresion armonica de “Tango”

“Lirio” esta compuesto en la escala de Am armonica, usa dos progresiones
armonicas las cuales son usadas para generar 2 atmosferas diferentes. El primer circulo
de acordes es [V-VII-III-1, esta progresion es usada en la parte del pre coro para crear una
atmosfera de tristeza, la progresion empieza desde el cuarto grado menor (Dm) y termina
en el dominante (Am) lo cual ayuda a que la melodia pueda empezar desde abajo
trasmitiendo esa sonoridad de tristeza y de la misma forma pueda terminar abajo.

La segunda progresion es [-V-I-V, este circulo es usado en los versos y coros la
intencion de esta progresion es mantener al tema en una atmosfera de felicidad la cual es
generada a través del cambio constante entre la tonica (Am) la cual genera estabilidad y

el dominante (E) que provoca inestabilidad pero que logra resolver de manera natural.

v VIl 1 I

Dm G C Am
Grafico 2.6 Progresion armonica, introduccion y pre coro

I I

Am E Am E

Grafico 2.7 Progresion armonica, versos y coro

3.1.2. Instrumentacion

Para la cancion “Ojos grises” se usé distintas sonoridades incluyendo el paisaje
sonoro de la plaza de Grande. El grito de una nifia se us6 como sonido principal y
caracteristico dentro de este tema, haciendo que cumpla la funcidon de un sintetizador
haciendo notas cortas. La fuente de la plaza se aprovech6 dentro de la produccion dando
la funcionalidad de un pad que aporte una textura diferente en el segundo verso. Sonidos
de cadenas, postes de luz y basureros se uso para crear la percusion de esta cancion.

“Luz de luna” tiene en ciertas partes de la cancion el paisaje sonoro cumpliendo
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la funcion de general el ambiente del tema con la finalidad de darle cierto tipo de
respiracion a la cancion. Los sonidos provenientes de los vehiculos son los que mas
resaltan, sin embargo, la sonoridad de un bus se us6 de manera funcional dandole el
sentido de un pad. La risa de una persona se extrajo del paisaje sonoro y con la técnica
del sampling se le dio el rol de un arpegiador.

En cuanto a la cancidn “Tango” la instrumentacion que mas resalta es sonidos de
percusion. Los sonidos de un basurero, vallas metélicas y una banca de concreto de la
plaza del teatro se usaron para realizar la percusion de la cancion. La sonoridad del
semaforo de la plaza se utilizé dentro de la producciéon como un instrumento de cortina
que da paso de la introduccién al verso. Dentro de esta cancion la guitarra toma un papel
mas principal en cuanto a instrumentacion.

En el tema “Lirio” se uso el paisaje sonoro como fondo para dar respiro a la
cancion, pero ademas se us6 como cortina para pasar del pre coro al verso. El sonido del
claxon del trolebus de la ciudad de Quito se utiliz6 para darle una funcion de sintetizador
el cual ejecuta notas cortas. El ladrido de un perro el cual fue extraido del paisaje sonoro
de la plaza de Santo Domingo y a través del sampling se lo utilizo para darle la funcién

de otro sintetizador para que aporte otra textura.

3.1.3. Letra
3.1.3.1.Composicion de la letra “Qjos grises”

Parte del sentido conceptual del autor sobre la creacion de letra del tema “Ojos
Grises” es enfocarse de manera subjetiva en las etapas que tiene una relacion de amor.
Desde las experiencias del compositor se plantea el enamoramiento como primera fase
de este proceso donde las palabras son limitadas y muy cortas esto ocasionado por el
nerviosismo. Bajo este contexto se tomo la decision que la letra de toda la cancion usara

frases cortas para expresar la narrativa del tema.

3.1.3.2.Composicion de la letra “Luz de luna”

La letra de “Luz de luna” estd compuesta bajo la idea de vincular la narrativa a la
historia contada en la cancidn anterior. En cuanto a la parte conceptual el compositor se
plantea desde sus experiencias que la segunda fase de la relacion de pareja es la
vinculacioén, en la cual se conocen de manera mas real, mostrando lo positivo y negativo.
Por tal razon la letra intenta adaptarse a este planteamiento haciendo que la letra exprese

una narrativa que han convivido el tiempo suficiente para expresar las sensaciones e ideas
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que tienen sobre la otra persona.

3.1.3.3.Composicion de la letra “Tango”

Con respecto a la parte conceptual el compositor a partir de sus experiencias
determina que la desidealizacion es la tercera etapa en una relacion de amor. En este punto
la pareja empieza a vivir una dualidad entre querer abandonar la relacion o seguir a la
siguiente etapa, es por esta razon que la narrativa de la cancion muestra estos dos deseos.
La combinacion del paisaje sonoro de la plaza grande y esta idea conceptual del amor con

respecto a la narrativa dan lugar a una letra que se vincula con la historia del tema anterior.

3.1.3.4.Composicion de la letra “Lirio”

La parte conceptual de la narrativa de este tema el autor la plantea como la etapa
de evolucion consciente, en la cual la pareja se enfrenta a una relacion madura donde los
momentos de soledad y momentos de felicidad estan presentes. Por esta razon la narrativa
de la cancidn atraviesa por distintas emociones que van de negativas a positivas y todo
esto transcurre de manera momentdnea. La historia que se cuenta en esta Ultima plaza
sigue teniendo un vinculo con la anterior plaza con la finalidad de que la historia que se

venia contando no se pierda.
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4. CAPITULO 4

4.1.Produccion y Postproduccion

La fase de produccion por cuestion de la pandemia se la manejo de dos formas,
presencial y via online. Todo el proceso relacionado a la grabacion de los paisajes sonoros
y la voz, se realizé de forma presencial tomando en cuenta las correspondientes medidas
de bioseguridad. En cuanto al desarrollo de la mezcla y mastering se llevo a cabo de
manera virtual, se programé fechas para las respectivas reuniones en las cuales se
discutian el avance de los temas y considerar ideas técnicas que ayuden a reforzar las
canciones.

En este punto se decidié la funcionalidad que los sonidos tendrian dentro de cada
cancion, ademas se concretd el vinculo tematico en la narrativa de las canciones. Se
decidi6 que ciertos sonidos a través de la técnica del sampling cumplirian el rol de
instrumentos. Es pertinente mencionar que dentro de la produccion se decidio seleccionar
las sonoridades que aportaran a la creacion de los temas, y también cuales serian

modificados y cuales debian ser conservados en su estado original.

4.1.1. Grabacion
El proceso de grabacion se realizd en espacios exteriores que en este caso fueron

las plazas del centro historico de Quito, en las cuales se registraron los paisajes sonoros
y otros elementos que hacian parte del entorno. En cuanto a la voz la grabacion se la llevo
a cabo en un Home Studio, ademads, también en este espacio se realizd las tomas de la
guitarra. Los equipos que se usaron en este proceso fueron:

e Micréfono de condensador Akg P420

e Micréfono dindmico Shure beta 584

e Interfaz Focusrite Saffire Pro 40

En la etapa de grabacion se utilizo un micréfono dindmico shure beta 58a y un
condensador ademas de sistema de grabacion mévil como es un pedestal de micréfono,
una laptop, una interface. Se movilizo6 los equipos por cada punto de las plazas del centro
histéricos procurando tener sonoridades que caracterizaran el espacio elegido. En la plaza
grande habia una fuente de agua que no habia en las otras plazas por lo que se la capt6 a
una distancia de 1,50 m de la fuente, luego a 2 metros y 3 metros respectivamente, siendo

la ultima la que captd un balance entre la fuente de agua y las personas que merodeaban
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el lugar (imagen 4.1). Se utiliz6 para la fuente el micr6fono condensador puesto que

demostraba mas detalle en la muestra final (imagen 4.2).

Imagen 4.2 Microfono de condensador

En el mismo lugar se capto la sonoridad metalica de una de las bancas de la plaza
utilizando varios elementos de percusion para conseguir un timbre diferente, como: las
manos, baquetas y plumas, también el sonido de las cadenas y las piedras que rodean el
monumento de la plaza grande, para aquello se utilizo6 ambos microfonos: un condensador
para poder tener un sonido mas fiel en las frecuencias altas de las cadenas y un dindmico
en las frecuencias mas toscas de la fuente como el golpe en la piedra o el resonar de las
cadenas al alzar y tirarlas al suelo.

Se grabo un ambiente general de la plaza (imagen 4.3) el cual contenia el sonido
de las campanas de la iglesia, la gente caminando y charlando, la fuente de agua y algunas
aves residentes del lugar. Junto con la toma del ambiente y algunos sonidos de autos

(anexo 5) y buses que transitaban, se termind el trabajo en la plaza puesto que se
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necesitaba de tres elementos esenciales para la composicion: elementos de percusion,

elementos melddicos/armonicos y el paisaje sonoro.

o |

poil Ghded 3 Ak

Imagen 4.3 Grabacion de ambiente general de la plaza grande

La segunda plaza fue la de San Francisco donde se quiso capturar sonoridades
diferentes a la plaza que igualmente tuvieran este elemento de identidad de espacio. El
primero fue de un grupo de palomas que superaban en cantidad a las existentes en la plaza
anterior, se coloco un micréfono condensador a 1,50 m de la fuente y se agitd a las aves
para lograr el efecto de vuelo en conjunto (imagen 4.4). Se capturd el sonido de los
basureros de plastico (anexo 6) utilizando la misma técnica de las bancas metalicas

(usando implementos de percusion).

Imagen 4.4 Toma del sonido del aleteo de las palomas

Para el ambiente se grabo con un condensador en el centro de la plaza (imagen
4.5), se pudo apreciar que esta plaza es la mas silenciosa de las 4 teniendo mas

protagonismo el aire que varia constantemente en intensidad y algunos sonidos de
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campanas de tiendas y heladerias. También se capturd el sonido de la gente hablando, el
pito de los policias desde una distancia mas lejana, algunos sonidos de bicicletas y de los

perros que iban transitando por la zona.

Imagen 4.5 Grabacion del ambiente de la plaza de San Francisco

La plaza del teatro fue la tercera en esta etapa de grabacidon (anexo 7), para el
proyecto, se buscéd enriquecer la parte melddica de las composiciones con sonidos que
aporten genuinidad a los temas. Con el condensador a 1m se capto el sonar del semaforo
para ciegos (imagen 4.6). Se grab¢ algunas hojas secas que estaban en el suelo pisdndolas
para conseguir ese sonido “quebrado” asi también se las apretd con las manos para
conseguir un efecto diferente. La ultima grabacién fue de ambiente donde se puede

escuchar el pasar de avion por la zona.

=

Imagen 4.6 Toma del sonido del semaforo
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Para la ultima plaza, y con la mayoria de sonidos ya capturados, se busco
incorporarle algo mas de frecuencias graves por lo que se intentd conseguir el sonido de
postes con un microfono de condensador a 0,50m de la fuente (anexo 8), también se
introdujo dentro de basureros metalicos un microfono condensador y se lo percutio desde
afuera para conseguir un sonido del interior, asi mismo, a una distancia corta.

El paisaje sonoro se grabo desde dos perspectivas, unas tomas fueron grabadas
desde la parte exterior de la plaza de Santo Domingo y otras tomas fueron captadas desde
la parte interior (anexo 9). Las grabaciones realizadas desde la parte interior de la plaza
(imagen 4.7) contribuyo a generar la atmosfera de nostalgia ya que al estar dentro de la
plaza las sonoridades era muy escasas debido a que las personas no tenian intencion de
estar dentro de ese lugar por motivo de la pandemia. Los sonidos obtenidos dentro de la
plaza fueron de suma importancia para realizar la composicion del pre coro, desde esta
perspectiva se obtuvo sonoridades relevantes como el ladrido de unos perros y una corta

conversacion de una pareja.

Imagen 4.7 Grabacion de la parte interior de la plaza de santo domingo

Las grabaciones realizas des la perspectiva exterior de la plaza ayudo a generar la
atmosfera de felicidad y fiesta ya que desde fuera del lugar todos los sonidos se mezclan
y contribuyen a una sensacién de caos. Con respecto a la composicion estos sonidos
aportaron las primeras ideas para la parte del coro y la instrumental. Las sonoridades
captadas desde este punto fueron el transitar de autos, buses (anexo 10) y el trole bus
(imagen 4.8), ademas es pertinente mencionar que para la creacion de esta cancion fueron

necesarios grabar sonidos puntuales de estos medios de transporte a 1,50m.
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Imagen 4.8 Grabacion puntual del trole bus

Ademas, se tomo un paisaje sonoro al lugar desde el borde esquinero de la plaza
captando una atmosfera externa de la plaza (imagen 4.9) Algunas bancas del lugar eran
de piedra lo que brindo oportunidad de sacar un timbre diferente al que ya se tenia en la
percusion, con un dinamico y a una distancia de 0,50m se grab¢ las bancas utilizando las
manos y otros métodos de percusion, finalizando asi, el recorrido por las cuatro plazas y

luego se paso a la etapa de sampling y edicion en el software.

Imagen 4.9 Grabacion de la parte exterior de la plaza de santo domingo
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4.1.2. Sampling

Para el sampling se utilizd varios instrumentos inherentes en Ableton que
facilitaron un mejor control de los samples como son: Drumracks y el Simpler. El primero
despliega una ventana a modo de pads donde se puede colocar y manejar varios samples
a la vez, este se utiliz6 para trabajar en primera instancia los ritmos de las composiciones
en su etapa de arreglos (imagen 4.10). En la sesion se incluyeron varios canales, entre
ellos dos tomas de la voz y el resto de samples que trataron de darle un sentido musical a
las composiciones (imagen 4.11), los sonidos grabados cumplieron un papel instrumental,
es decir, que las sonoridades iban a tomar el papel de los instrumentos usados

normalmente en el género.

4

Imagen 4.11 Ventana de edicion con los instrumentos
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4.1.2.1.“Ojos grises”

Para la bateria en “Ojos grises” se usd6 como bombo el sonido de varios basureros
que van desde los 50 Hz- 150 Hz, al cual se le incorpord un filtro pasa bajo para evitar
frecuencias excedentes. Para el clap se utilizo el golpe de un poste que va desde los 500
Hz hasta los 2 kHz. A modo de ride se uso el sonido de las cadenas del monumento de la
libertad, su rango de frecuencia va desde los 2 kHz hasta los 6 kHz. Se empleo el rechinar
de la misma cadena para reforzar el ataque del bombo y darle una sonoridad mas genuina.
El hi hat de las composiciones nacen del sonido de hojas de arboles presentes en el suelo
del parque, las cuales fueron manipuladas para obtener diferentes efectos, estas varian
desde 100 Hz — 200 Hz y desde 1kHz a 10 kHz.

O 0 Spectrum
8192 v]
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[ 1 ]
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Imagen 4.12 Espectro de frecuencias

Para la parte de acompafiamiento y ambiente en Ojos Grises se varian sonoridades
como pasos de gente transitando por el parque, este sonido se modificd para resaltar su
sonoridad. Los pasos tienen un decay de 600 ms, un sustain en 0, el release esta en 50 ms.
Se utilizé un EQ eight propio de Ableton con el cual se atenu6 9dB por los 2 kHz, para
quitarle algunas frecuencias que molestaban y para resaltar la sonoridad de los pasos y
opacar el resto de ambiente.

Se utilizé la grabacion de voces de la gente para samplear y utilizar como vocal
chops (imagen 4.13), en esta cancion, se escogid el de una nifia de unos 8 afios la cual se
iba insertando en partes de la cancidon ya que le daban dinamismo y energia al tema, su

frecuencia va desde los 300 Hz hasta los 3 kHz.

70(06d8 1108601 i 4 |{=3 J[ & | Link]
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Imagen 4.13 Vocal chops
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Como refuerzo melodico de la segunda estrofa se utilizé el sonido de claxon de
un bus, a manera de synth. Dentro del sample tiene un EQ que atentia las frecuencias
bajas desde los 300hz para abajo, se realz6 6dB en las frecuencias que van entre los 500
y 1,5khz para tener mejor nitidez del sonido. Este “synth” se le agregd un efecto de reverb
(dark médium reverb) para darle mas profundidad, poseia un predelay de 8ms, el decay
de 1,9 s, wet de 20% y 77% de mix.

Como efecto de transicion del coro se utiliza una fuente de agua. Primero se
mejord su sonido por medio de un EQ la cual reforzé por los 2 kHz y quitd por los 300
Hz para abajo, también utiliza un filtro (follow me) el cual se automatiza haciendo un
barrido de frecuencias desde los 200 Hz hasta los 4 kHz logrando el efecto deseado para

la transicion.

4.1.2.2.“Luz de luna”

Para la introduccion de “Luz de luna” se pretendié simular el sonido de vinilo a
través del sampleo de las hojas del parque, para lograrlo, se colocé los sonidos de hojas
en un Drum Rack y luego se los toco como un instrumento de percusion que tiene una
duracion de una blanca si lo ponemos en términos musicales. El sonido de las hojas tiene

una atenuacion de -15 dB por los 460 Hz, con una Q de 2,3 (imagen 4.14).

Imagen 4.14 Drum Rack y ecualizador de la simulacion de sonido de vinilo

Para la percusion se utilizd un drumrack donde se colocd sonidos de: basurero
(bombo), pisadas de hojas (hi hat), tapa de basurero (triangulo), hay un sonido de pasos
los cuales cumplen el papel de una caja que acentua las partes fuertes del ritmo (tiempo
2y4).

Sampleando el sonido de un poste siendo percutido se logrd crear un arpegiador
que sirvié como arreglo melodico. Para lograr el arreglo de arpegio se us6 un instrumento

de Ableton llamado Sampler en el cual se introduce las tomas grabadas del poste, se
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selecciona el segmento de la grabacion a utilizar como instrumento MIDI, el cual coloca
el sonido en una afinacion estandar (C) y sabiendo la tonalidad de la cancion (D Mayor)
se la ejecuta como un instrumento musical (imagen 4.15 y 4.16) a esa melodia se le anado

un duplicado con una octava abajo.

Imagen 4.15 Sample del poste

Imagen 4.16 Ventana MIDI del sonido arpegiador

El mismo procedimiento del arpegiador se utilizo para simular un synth (imagen
4.16) mediante el sampleo de del motor de buses que transitaban por el parque. Se logré
el sonido de synth debido a las caracteristicas timbricas que posee el motor de un bus la

cual es rica en armonicos que van desde los 100 Hz hasta los 4 kHz.

Imagen 4.16 Ventana MIDI del sonido synth de un bus
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4.1.2.3.“Tango”

Dentro del sampling de tango se utiliz6 para la parte de ritmos, un drum rack
(imagen 4.17) el cual contiene el sonido de: basurero (bombo), banca metalica (en la
campana del ride), pasos (hi-hat). Dentro de esta cancion se buscéd tener una percusion
con una sonoridad seca y sin tanto adorno ritmico por tal razon para el sampling se
emplearon sonidos limitados. El conjunto de percusion sampleado abarca un rango de

frecuencia que va desde los 150 Hz hasta los 4 kHz.

banca8 banca_dob|
le_golpe_

-Sho
bombo TRIGGER

‘

Imagen 4.17 Drum Rack de la percusion del tema “tango”

Se uso6 el sonido de semaforo para personas o videntes el cual se atenud mediante
un ecualizador con un filtro pasa alto desde los 1.41 kHz y se realz6 6 dB alrededor de
los 2 kHz. Este tema tiene un balance entre el sampling y el uso de la guitarra, tomando

el segundo mas protagonismo en partes de la cancion.

4.1.2.4.“Lirio”

Se tomo el ambiente de la plaza para acompanar la composicion. Se sampleo
varios claxones de buses que se utilizé como bajo por medio de un sampler que convirtid
en MIDI su sonoridad (imagen 4.18), este sample abarca frecuencias que van desde 50
Hz hasta los 4 kHz, sin embargo, esta sonoridad se realza en frecuencias entre 50 Hz y
100 Hz esta sonoridad, es por esta razon que se le decidi6 considerar como un instrumento

que aporte frecuencias bajas.

8.1d8 198616 = || & | |Link
bt N100% |8 € || 224603 [N orr |

Imagen 4.18 Sampler de claxons
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Ademas, se capto el ladrido de un perro usdndolo como vocal chop, en ciertas
partes del tema, en el proceso del sampling se controld en timbre de esa sonoridad
mediante EQ, con la finalidad que se ajuste a la tonalidad de la cancién y sea un
complemento instrumental. La parte ritmica del tema estd compuesta por sonidos
grabados dentro de la plaza, se usé sonidos de: postes (caja, filos de caja, campana de

ride), basurero (bombo), pisadas de hojas (hi hat).

4.1.3. Mezcla
4.1.3.1.Plaza Grande — “Ojos Grises”

Para el tema de ojos grises se trabajo principalmente la voz de la cantante (imagen
4.19), la cadena procesos empezd con un compresor CLA-76, un ataque de 4ms y un
release de Sms ayudaron a tomar las transientes mas fuertes de la voz y poder atenuarlas
de 1 a2 dB con la finalidad de tener un mayor control en la dindmica de la misma. Seguido
se empled el ecualizador dindmico fabfilter Por Q3 para realizar una ecualizacion
correctiva, se atenud -3 dB en la frecuencia de de 10 kHz, esto ayudo a controlar el exceso
de “s” en la voz. En cuestion de reverb se us6 el H-Reverb para dar espacialidad a la voz,
se aplico un Pre-Delay de 10ms, un Revers Time de 2.95ms y un wet al 100% con estos

parametros se buscé colocar la voz en una sala relativamente pequena.

Imagen 4.19 Procesos de mezcla de voz de “Ojos Grises”

En cuestion de la percusion la cual esta conformada por los samples del paisaje
sonoro se usd como primer proceso de la cadena el ecualizador Chanel- EQ, se realizod
una ecualizacion sustractiva en la cual se atenu6 -9.7 dB en 660 Hz para atenuar ciertas
resonancias que estaban presentes en los samples de los basureros y -5.3 dB en 4.8 kHz
se atenuod los samples metélicos para controlar el exceso de brillo y que no sea muy

estridente. Seguido se realiz6 una compresion para controlar las transientes fuertes y que
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no cause ningin desbalance en los sonidos percutivos. Ademads, se us6 el plugin
Submarine, el cual es un generador de subarmoénicos que permitié dar mas profundidad

al sample que cumplia la funcion del bombo dentro del tema (imagen 4.20).

0JOS GRISES - Mixer: Tracks @
Al [ Audio  Inst | Aux  Bus input Output | MasteVCA MOl [ O

OBus2 ®B20 ®B2N ®B0 ® BN @B ® BB ® B
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Imagen 4.20 Procesos de mezcla de drums de “Ojos Grises”

En el caso de los ambientes en general se coloco un ecualizador Chanel- EQ en el
cual se us6 un filtro pasa altos entre 90 y 100 Hz con la finalidad de limpiar ciertos sonidos
no deseados y conseguir que estos ambientes tengan mayor definicion. Dentro de estas
sonoridades no se us6 mas procesos ya que se buscaba conservar la transparencia de los

lugares.

4.1.3.2.Plaza de San Francisco — “Luz de luna”

La vision que tiene “Luz de luna” es trasmitir una atmosfera de melancolia y vacio
por tal razon para este tema se planted una mezcla con mayor profundidad y amplitud
estéreo que las demas canciones recurriendo asi a la reverb como proceso principal
(imagen 4.21). En un bus se coloco el SilberVerb para dar espacialidad a la mezcla, se
aplicé un Pre-Delay de 20ms, un Density/Time de 39% y un wet al 36% con estos
parametros se busco crear una sala de conciertos. La mayoria de tracks que conforman
esta cancion fueron enviados a este bus con la finalidad de colocarlos en un solo ambiente.

En la voz se us6 una cadena de procesos similar a la de ojos grises, ya que al ser
la misma interprete, la voz presentaba las mismas caracteristicas sonoras. Sin embargo,
por la intencién melancoélica de la cancidon se busco darle mayor calidez y presencia a la
voz, para ello se utilizé el ecualizador Chanel- EQ en el cual se atenu6 entre -4 y -5 dB
frecuencia de 250 Hz, 400 Hz y 3 kHz, esto ayudo a colocar la voz en un plano principal

evitando que se enmascare con los demads sonidos. Para conseguir la calidez se utiliz6 una
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compresion suave con threshold alto para que solo actué en los picos mas fuerte, el release

y ataque lento, con una ratio bajo de 3:1.

B Copy

o: fabfilter prg.Q?

Imagen 4.21 Procesos de mezcla del tema “Luz de luna”

4.1.3.3.Plaza del teatro — “Tango”

La mezcla de la cancién Tango fue realizada a partir de la idea que el tema debia
sonar agresivo. Para conseguir dicha sonoridad se centré el trabajo en los samples que
cumplen la funcion de percusion y en las guitarras. En la percusion se uso el ecualizador
Chanel- EQ, con una ecualizacion sustractiva se atenu6 -7 dB en 540 Hz para quitar esa
sonoridad acartonada que estaban presentes en los sonidos, en 3 kHz se realzo 4.5 dB
para conseguir una mayor definicion del ataque, por ultimo, con una curva shelving en
150 Hz se busc6 definir el cuerpo del sample que cumple la funcién de bombo (imagen
4.22). Seguido se realizdé una compresion con ataque lento para obtener un sonido con

mayor pegada y un release rapido para conseguir esa agresividad en la percusion.
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Imagen 4.22 Procesos de mezcla de drums del tema “Tango”
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En las guitarras se realizo una ecualizacion en la cual se subi6 6 dB en 420 Hz con
la finalidad de conseguir que la guitarra eléctrica suene delgada, también se realz6 en los
2.5 kHz para conseguir presencia en la guitarra eléctrica. En cuestion de compresion se
busco que la guitarra tenga sustein para ello se dejo el ataque lento, con un release

intermedio entre los 200ms y un ratio de 4:1(imagen 4.23).
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Imagen 4.23 Procesos de mezcla de guitarras del tema “Tango”

Es pertinente resaltar que la voz en este tema lleva una cadena de procesos
parecida en los temas anteriores. En cuestion de los samples que cumplen la funcion de
ambientes se evitod realizar procesos a detalle con la finalidad de evitar distorsionar el
sonido natural, sin embargo, se aplic6 en la mayoria de dichas sonoridades una

ecualizacion sustractiva para limpiar ciertas frecuencias innecesarias.

4.1.3.4.Plaza de Santo Domingo — “Lirio”

La imagen estéreo en la mezcla de esta cancion fue fundamental, en el coro de
este tema la mezcla se abre obteniendo una mayor amplitud. Para lograr esta apertura se
recurrid al uso del paneo abriendo las voces de los coros a 45 grados en ambos lados, sin
embargo, existieron algunas voces que se abrieron entre los 20 grados para general la
sensacion que las voces se movian en el espacio. Ademas, se utilizé una reverb con un
Pre-Delay de 15ms, un Revers Time de 2ms y un wet al 50% para dar una profundidad a
esta imagen estero y tener la posibilidad de poder ubicar mas voces (imagen 4.24).

En la cancion lirio se utilizo el ecualizador como proceso fundamental ya que en
este tema se uso el recurso del efecto de radio. En la voz y guitarra del inicio de la cancion
se aplicd una ecualizacion exagerada, se realzo excesivamente frecuencias medias entre

los 800 Hz y 1 kHz, cortando frecuencias bajas hasta los 200 Hz y con la atenuacion en

62



frecuencias altas entre los 3 kHz se obtuvo una sonoridad mediosa generando la idea que

la cancion provenia de una radio.
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Imagen 4.24 Procesos de mezcla de la voz del tema “Lirio”

Con respecto a los samples en este tema estd presente un ambiente que en la
cancion sirvié como sonoridad transitoria para pasar entre dos secciones del tema, en este
ambiente se aplico procesos de ecualizacion, compresion y se aplicé un generador de
subarmonicos (imagen 4.25). En la ecualizacion se atenuo frecuencias entre los 400 Hz y
1000 Hz con la finalidad que este ambiente aporte frecuencias bajas ya que en este
ambiente se capto el sonido del viento. Se aplico una ecualizacion leve con ratio de 3:1 y
un threshold alto de manera que solo tome los picos mas fuertes de este ambiente y
mantener estable la dindmica de esta sonoridad. El plugin Submarine se empled para
intentar dar mayor profundidad al sonido de campanas que estdn presentes en este

ambiente.

x  Bus

Imagen 4.25 Procesos de mezcla de los ambientes del tema “Lirio”
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4.1.4. Masterizacion

La masterizacion de este EP estuvo a cargo del Productor Bryan Zapata. En primer
lugar, se considerod trabajar con el compresor SLLComp el cual realizé una glue
compression, con esto se consiguid mantener unida la mezcla. Seguido se usé el
ecualizador dinamico FF Pro-Q3 atenuando en frecuencias de 200 Hz, 500 Hz, 1 kHz
para eliminar los filtros no deseados. Como paso siguiente se trabajé una ecualizacion
MID/SIDE, el ecualizador SR56 ayudé a ecualizar a detalle los lados y el centro para
mantener un control del campo estéreo. Ademas, se agrego el pluging Abbey Road Vinyl
el cual ayudo a emular la textura y calidez que tenia la sonoridad de los antiguos discos
de Vinyls. Para finalizar el proceso de masterizacion se usoé el limitador FF Pro-L.2 el cual
ayudo a subir el volumen y controlar que los picos mas altos no sobre pasen el nivel
deseado (imagen 4.26).

Es pertinente mencionar que dentro los compresores que forman parte de esta
cadena de masterizacidn se va a ir subiendo volumen gradualmente en cada uno de ellos
con la finalidad de no forzar el limitador y empiece a generar distorsion digital. Con el

proceso realizado se alcanz6 los -14 LUFS en el Master.
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Imagen 4.26 Procesos de masterizacion
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5. CAPITULO 5

5.1.Portada y Contraportada

La realizacion de la portada y contraportada se trabajé en colaboracidon con la
disefiadora grafica Iveth Andrade, quien a partir de un dialogo con el autor del proyecto,
pero sobre todo la escucha del EP Atemporal represento la idea de adentrarse al centro
histérico de Quito. Los disefios fueron creados en base al minimalismo con la finalidad
de trasmitir al espectador tranquilidad, los colores que prevalecen en la composicion
grafica son: el color negro, blanco y verde pastel, este ultimo color es el que méas sobresale
en los disefios y se lo escogid porque esta vinculado a la idea de naturaleza y paisaje.

La silueta de una pareja es el primer elemento que hace parte de la composicion
de la portada, las dos personas reflejan la accion de caminar hacia adelante tomados de la
mano, con lo cual se pretende trasmitir la idea de recorrer un lugar. La imagen de la
virgen del panecillo y las ctupulas de la iglesia de la Compaiiia de Jesus son el segundo
elemento con el cual se intenta representar el centro historico de Quito ya que son figuras
simbolicas del lugar. La palabra “Atemporal” es el nombre del EP, con esta palabra se
intenta construye graficamente unos “escalones” que visualmente cree la idea que la
pareja va a subir por los escalones para llegar al centro historico de Quito, pero también
posee un sentido simbdlico, estos “escalones” estan hechos a partir del nombre del EP
porque a través de Atemporal se puede recorrer de manera sonara dicho lugar.

La contraportada contiene un estilo ain mas minimalista en el cual se puede
visualizar con mayor claridad la figura de un circulo y en dentro del mismo se encuentra
el nombre del EP seguido de los titulos de las canciones. El circulo dentro de esta
contraportada representa simbodlicamente el tiempo, para darle este contexto se usé como
referencia la teoria de los babilonios, quienes usaban un circulo dividido en 360° para

medir el tiempo.

ATEMPORAL

1. OJOS GRISES

%y 8 t %

. 2.LUZ DELUNA
3. TANGO

4 LIRIO
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6. CAPITULO 6
6.1.Conclusiones

Como conclusion a este proyecto se pudo obtener un EP conceptual de pop a partir
de paisajes sonoros. Tomando en cuenta que la creatividad es un elemento que adquiere
una enorme importancia al momento de crear o componer una cancion, siendo asi una de
las herramientas mas importantes para el compositor, esto se logro evidenciar a medida
que se fue desarrollando el EP Atemporal. La creatividad es un proceso mental, pero al
mismo tiempo engloba nuestro entorno, el cual mediante imagenes, olores o sonidos nos
transmiten informacion, sin embargo, para este proyecto las sonoridades que ofrecen los
entornos especificos fue la mayor fuente de informacion para que la creatividad se pueda
nutrir y por consecuencia crear.

Se puede concluir que el uso de un micréfono de condensador es Optimo para
realizar grabaciones de paisajes sonoros ya que al ser un micréfono que posee una mejor
respuesta en la captacion de frecuencias ofrece un sonido mas fiel y con mayores detalles
de los ambientes lo cual en este proyecto fue de suma importancia. En el ambito de la
produccion, al momento de grabar y querer obtener los detalles de una sonoridad se suele
tener como referencia ciertos microfonos de condensadores, los cuales por sus
caracteristicas técnicas se vuelve muy probable que nos ayuden a conseguir el sonido
deseado, sin embargo, el oido critico formado a través de la experiencia es relevante para
determinar qué tan 6ptimo puede ser un micréfono.

Se concluyo que las historias y acontecimientos que alberga las plazas del centro
histérico de quito sirvieron como lazo para crear una relacion narrativa entre plaza y
canciones, ya que estos sitios a través del tiempo han servido como escenario de multiples
historias que se han convertido en parte fundamental de estos lugares, varios de estos
acontecimientos hoy reposan sobre libros y otros son parte de una tradicion oral. De la
misma forma en que estas historias se encuentran en algunas paginas o en la memoria de
las personas se logré impregnar la esencia de las plazas del centro historico de Quito en
cada cancion de atemporal.

Se puede concluir que el EP conceptual de musica pop el cual lleva por nombre
Atemporal y estd conformado por 4 temas en formato wav es el resultado material de este
proyecto.

Dentro de este proyecto se logrd concluir que el uso de la técnica de sampleo fue
fundamental para instrumentar las canciones. En este tipo de proyectos esta técnica

permite trabajar a detalle ya que se puede manipular con mayor facilidad y eficiencia las
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sonoridades, pero sobre todo permite modificar dichos sonidos. El sampling fue la
herramienta principal que facilito el trabajo de instrumentar los temas musicales de

Atemporal.

6.2.Recomendaciones

La mausica sin duda es un arte el cual involucras varios aspectos relevantes que
pueden ir desde lo técnico hasta una parte mas personal como por ejemplo la creatividad.
Generalmente se cree que los artistas poseen una mayor creatividad que otras personas
que no estan involucras a este mundo, lo cual por ahora sigue siendo una creencia. Sin
embargo, lo que si se puede afirmar es que la creatividad es un proceso que puede ser
desarrollado y generalmente esto consigue partiendo de ver las cosas desde otro punto de
vista, es por esta razon que se recomienda usar este tipo de proyectos como referencia
para seguir experimentando en el desarrollo creativo para la composicion de nueva
musica

La sonoridad que ofrece las plazas del centro historico de Quito son muy extensas
y variadas, cada una con una singularidad, las cuales dentro de la produccion musical se
pueden convertir en un material valioso. Aunque estos sonidos tienen un timbre particular
al momento de ser grabados se ven afectados por el microfono y su comportamiento ante
ciertas frecuentas. Por esta razon se recomienda utilizar mayor variedad de microfonos
para obtener diferentes texturas de los paisajes sonoros.

Atemporal es un EP cuyos temas fueron creados a partir de entornos acusticos,
llevandolo asi a tener un concepto, el mismo que se lo trabajo desde la preproduccion
hasta sus ultimas etapas. En proyectos de este tipo se sugiere experimentar con un
productor externo, de manera que se pueda potenciar la creatividad para la realizacioén de

canciones.
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6.4.Anexos
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Anexo 1. Partitura de la armonia del tema “Ojos grises”
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Luz de luna

Plaza de San Francisco
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Anexo 2. Partitura de la armonia del tema “Luz de luna”
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Tango

Plaza del teatro )
Alexander Borja
J=113
Em D Am/g B7 Em D Am/g B7 Em D Am/G
0 _#
. e e e e | B S S— E— S—E— —— ——— ——
D— I i f it I f I i I i !
J
12 ABZJ' Em D Am/G Em D Am/G B7 Em D Am/G

2 B7 Em D Am/G B7 Em D Am/g B7 Em D

34 hAI;I/G B7 Em D Am/G B7 Em D Am/g Em D
1 |
e
¢J
s ANG BT Em D AmiG BT Em D Amg P
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Anexo 3. Partitura de la armonia del tema “Tango”
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Lirio
Plaza de Santo Domingo )
Alexander Borja

J=119

" Dm G C C/B Am A7 Dm G C C/B Am A7 Dm G
H-_|—-—'—-—'—-—{+_-_'—-—'—-—'—-—'_-_'%
D4 ! | | it ! | | | | |
[J)

11C C/B Am E7 Am E Am E Am E Am E Am E Am E Am E
[}

Instrumental

27 Am E Am A7 Dm E7 Am A7 Dm E7 Am E Am E Am E Am E

o C cB Am AT Dm g C cp Am BT
o

I B E e B B B E T EE— |
© : : | : | | i
[
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Anexo 4. Partitura de la armonia del tema “Lirio”
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Anexo 7. Grabacion del paisaje sonoro de la plaza del teatro
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Anexo 10. Grabacion del sonido de los buses
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