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Resumen

Este trabajo artistico se realizd con la intencion de explorar la memoria visual de mi padre
Vicente Castro, quien ejercio la profesion de fotografo por muchos afos y tuvo que detenerse
al perder la vision. A través de una serie de entrevistas realizadas a mi padre y de crear
fotografias con €l como el guia para recuperar las imagenes de su memoria, me converti en
su herramienta para elaborarlas y presentarlas aqui, tratando de transmitir en dichas
fotografias su percepcion del entorno.

Pude comprender que el proceso fotografico va mas alla de tan solamente querer transmitir
lo que se ve, sino también a recrear nuestra propia vision del mundo en una fotografia, este
ultimo proceso es creado en nuestra mente a través de la memoria.

En lo personal, como artista visual, he tenido el temor y la preocupacion de perder la vista 'y
es por eso que este trabajo constituye un camino que me ayudara a buscar nuevas formas de
hacer fotografias, y poder comprender que las personas ciegas y disminuidas visuales,
también pueden expresarse artisticamente utilizando el lenguaje visual, entrando en contacto

con su esencia creativa y comunicativa.

Palabras Clave: Fotografia, Discapacidad visual, Memoria, Lenguaje



Abstract

This artistic work has done with the intention of exploring the visual memory of my father
Vicente Castro, who worked as a photographer for many years and had to stop when he lost
his vision. Through a series of interviews with my father and the creation of photographs
with him as the guide to recover the images from his memory, I became his tool to elaborate
and show them here, trying to convey his perception of the environment in these photographs.
I was able to understand that the photographic process goes beyond just wanting to transmit
what is seen, but also to recreate our own vision of the world in a photograph, this last process
is created in our mind through memory.

Personally, as a visual artist, I have had the fear and concern of losing my sight and that is
why this work constitutes a path that will help me to find new ways of taking photographs,
and to be able to understand that blind and visually impaired people They can also express
themselves artistically using visual language, coming into contact with their creative and

communicative essence.

Palabras Clave: Photography, Visually Impaired, Memory, Language
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Capitulo 1 Introduccion

1.1 Presentacion

Este trabajo surge de la experiencia personal al tener un padre ex fotografo e
invidente quien antes de perder la vista me ensefio el oficio de fotdgrafo, mi interés radica,
primero en explorar a través de entrevistas parte de su memoria visual, y segundo,
elaborar algunos de sus recuerdos a través de fotografias, acorde a ciertas técnicas que €l
me ensend muchos afios atrds cuando €l atn podia ver, estas fotografias finalmente se
imprimiran en papel fotografico usando la técnica del revelado e impresion analdgica las
cuales seran expuesta en las redes sociales; la segunda razén es dejar un aporte que me
permita ayudar a otras personas, invidentes o no, fotografos o no, que deseen recuperar a
través de las técnicas que uso de sus recuerdos mas importantes.

Con este estudio espero, no solo lograr la comprension visual y a través de la
fotografia, sino también poder darle la oportunidad a mi padre y a aquellos fotdgrafos que
han perdido la vision, para que de esta manera puedan retomar la fotografia.

En la actualidad se pueden encontrar varios fotografos invidentes, quienes a pesar
de haber perdido la vision, ejercen esta profesion. Referentes como Evgen Bavcar, Sonia
Soberats y Steven Erra demuestran que a través de la fotografia pueden presentar su
propia vision del mundo, la cual proviene de sus recuerdos y de su imaginacion.

Referentes como Juan Torres, nos muestra que existen distintas maneras de crear
una imagen a través de la fotografia, pues €l se dedica a la denominada tecnologia tactil,

utilizando una técnica de impresion ultravioleta. “Juan Torres es un fotdgrafo vizcaino



con una larga carrera como redactor grafico que se trunc6 en 1990 cuando perdio6 de golpe
mas del 90% de vision debido a la enfermedad del sindrome de Bechet” .!

Mi referente mas importante es Alice Wingwall, nacida en Estados Unidos, quien
perdio la vista por culpa de una enfermedad visual que se denomina retinitis pigmentosa’.
Sus obras son combinaciones de fotografias. Ella afirma que sus obras no consisten en
fotos, sino en los recuerdos que tiene guardados de cuando ella podia ver?. Por lo tanto al
igual que Torres, ella presenta un trabajo de fotografia que estd centrado en la memoria
del autor.

Los fotdgrafos antes mencionados buscan transmitir que la fotografia va mas alla
de la compresion visual, que existen caracteristicas intrinsecas del fotégrafo como
emociones y sensaciones externas que influyen en lo que transmiten a través de cada
imagen captada.

Mi trabajo se centra en explorar la memoria visual de mi padre José€ Vicente Castro
buscando un acercamiento a través de la imagen que €l tiene en su memoria, ya que fue
¢l quien me ensefio las técnicas fotograficas, antes de perder la vision por una enfermedad
congeénita y, para asi poder descifrar la comprension fotografica a través de la lecturas y

reflexiones de lo visual, y que éstas cuenten una historia a través de una narrativa

partiendo de sus experiencias e imaginaciones.

! Cristian Eslava, 13 fotografias por y para ciegos, https://ceslava.com/blog/13-fotografias-por-y-para-
ciegos/, 20 enero 2021

2 |a retinosis pigmentaria o retinitis pigmentosa es una enfermedad hereditaria degenerativa de la retina
que causa una pérdida progresiva de la vision. Cuando una persona padece retinitis pigmentaria es
imprescindible acudir al oftalmdlogo ya que esta enfermedad causa la muerte celular de la retina (conos
y bastones). areaoftalmologica.com/retina/retinosis-pigmentaria/, 20 de enero 2021

3 “yer gracias a la fotografia: 5 fotdgrafos invidentes”, Move magazine,
https://moovemag.com/2012/08/ver-gracias-a-la-fotografia-5-fotografos-
invidentes/#:~:text=Alice%20Wingwall%20(Estados%20Unidos)%20perdi%C3%B3,en%20fotos%2C%20si
no%20en%20recuerdos, 20 enero 2021



1.2 Objetivo general
Explorar la memoria de mi padre a partir de sus recuerdos, mediante la utilizacion
de entrevistas y técnicas fotograficas de retratos hablados, y de esta manera establecer

una relacidn entre sus recuerdos con sus trabajos fotograficos.

1.3 Objetivos especificos
o Estudiar algunos referentes artisticos entre la invidencia y la memoria.
. Entrevistar a mi padre con preguntas abiertas y concretas para comprender
su relacion entre el recuerdo la evidencia y la fotografia a través de técnica del
retrato hablado.
. Evaluar el alcance de la metodologia del retrato hablado para indagar en
las representaciones mentales de los invidentes y su imagen correlativa, llevada a
la practica a través de técnicas especificas.
o Exponer obras fotograficas de esta combinacion entre mi padre y las mias.
. Ofrecer mi investigacion como una guia para otros investigadores sobre
este tema y como modelo metodologico para otros fotografos invidentes que
deseen reconectarse con el mundo de las iméagenes a través de las técnicas

fotograficas.

1.4 Metodologia
Para efecto de este estudio se eligio la metodologia con el fin de descubrir la forma
en como las personas guardan en su memoria los recuerdos de cuando ellos podian ver

antes de perder la vista, conocer las causas y el efecto del acontecimiento.



1.4.1 Investigacion Descriptiva

Es el tipo de investigacién que estudia, examina o detalla la realidad presente en
relacion a hechos, circunstancias, personas, y comprende: descripcion, registros, analisis
e interpretacion.

Investigacion documental realizada en fuentes de caracter documental de
cualquier especie. Esta basada en la bibliografia de consultas de libros, revistas,

periodicos, cartas, oficios o circulares, etc.

1.4.2 Investigacion exploratoria

Esta investigacion es realizada con el objetivo de explorar y buscar informacién
para asi profundizar alguna hipotesis dificil de comprender.

Para la realizacion de este trabajo se utilizara la metodologia cualitativa
considerando los antecedentes de los objetos de analisis deberan ser recogidos tomando
en cuenta su complejidad del estudio.

Asi también se utilizaran herramientas cualitativas, donde el papel de la fotografia
tiene un contexto metodoldgico cualitativo, a partir de una experiencia de investigacion
con fotografo invidente. Asi comprenderemos el uso de la fotografia como técnica y de
como esta toma datos de diferentes métodos, para reunir trascendentalmente en la
investigacion narrativa., y poder proponer ciertas estrategias que puedan aportar al lector
para que este pueda continuar trabajando en el marco de esta investigacion. También se
desarrollard el proceso de elaboracion y registros fotograficos para la exposicion.

Se realizardn entrevistas usando la técnica del retrato hablado y se llevara a cabo
una investigacion bibliografica, se consultaran libros digitales, videos, antecedentes de
personas con esta discapacidad para entender mas sobre la memoria y la ceguera, todo

esto constituyen metodologias investigacion.



Se realizaran analisis formales, semioticos e interpretacion de la imagen, también

se haran fotografias colaborativas en sus diversas modalidades, de estudio y de campo.



Capitulo 2 Marco Teorico

2.1 ;Qué es la fotografia para las personas que son invidentes?

En el marco de esta investigacion quiero analizar, exponer y apoyarme en tres
orientaciones sobre la fotografia y la invidencia para ello voy a revisar los aportes de
Evgen Bavcar, Sonia Soberats y Jos¢ Gomez Isla; los dos primeros referentes Bavcar y
Soberats son fotografos no videntes quienes desde sus experiencias y logros me permiten
enmarcar mi investigacion de los recuerdos de mi padre a través de la fotografia, asi
también Gomez Isla quien es PhD. en Bellas Artes me permite desde sus aportes y sus
logros a comprender mejor y a introducir sus pensamientos en mi investigacion, ya que
desde sus inicios la fotografia ha generado preguntas en los espectadores con respecto al
por qué se considera artistica y por qué se la documenta.

El sujeto invidente desarrolla con mayor éxito las capacidades de sus otros
sentidos. Asi, con estas cualidades, mal podria concebirse una exposicion fotografica y
ver a la persona con disminucién o pérdida de su capacidad visual como incapacitado
social, vemos todos los dias a hombres y mujeres invidentes trabajando y ganandose la
vida en las calles. Esta exploracion me ayudara a documentar de manera fotografica como
en la realidad, un sujeto que a falta de un sentido llega a desarrollar otro, es una ventana
en la busqueda y comprension a partir de la reflexion y empatia.

Algunos autores han expresado sus puntos de vista sobre estas problematicas y
han generado muchas respuestas a todas estas interrogantes, especialmente a las que se
han planteado desde la fotografia, la cual es emninentemente visual, para intentar dar
repuestas a esto, he acudido a dos fotdégrafos que me han permitidop indagar en estas
preguntas, estos son Gomez Isla en su libro Arte, documento y discurso visual, y Bavcar

en sus entrevistas a Club de Fotografia.



En la construccion de imagenes segun la orientacion Jos¢ Goémez Isla hay tres
aspectos fundamentales para el artista: La lingiiistica, documental, y la interpretativa.

Todas estas imagenes técnicas (ya sean cientificas, artisticas o
comunicativas), se han ido convirtiendo en el imaginario mediatico de
nuestras vidas, y han fluctuado casi siempre a caballo entre tres mundos,
ordenes o esferas de nuestro conocimiento. El arte, que va siempre mas
alla de la certificacion de lo registrado, debe ser entendido como la

expresion de una idea.*

Jos¢ Gomez Isla plantea que el factor documental siempre estara presente en la
fotografia, pues forma parte de su naturaleza, donde el mismo toma una postura
reproductiva en sus obras.

Para José Gomez Isla, la interpretacion es muy importante ya que esta ofrece al
espectador una forma subjetiva y personal, que el creador de las iméagenes posee acerca
del mundo que los rodea, y que no necesariamente es compartido por quien las percibe y
por este motivo es necesario un elemento interpretativo, para llegar a aportar un sentido
y un significado a las imagenes que no tienen sonido y que son capturadas con una camara
fotografica.

El siguiente factor es el lingiiistico, mismo que es un concepto poético discursivo
que le da el creador a su obra, éste oficio es mas artistico, pues pretende convertir las
imagenes creadas en obras, y que se encuentra hechas con un estilo que las hace inicas y
personales, diferentes a la forma de hacer de cualquier otro°.

Los enunciados de Jos¢ Gomez Isla aportan mucho a esta investigacion pues

responden a algunas interrogantes que resultan en las fotografias, en este sentido Isla

4 José Gomez Isla. Arte, documento y discurso audiovisual, (Espafia: Universidad de Salamanca, 2014)
36-38.
5 Cfr. Gdmez, Arte...., 38



comenta que los disefiadores fotograficos confunden a la fotografia como un elemento
netamente documental, al que se le puede editar desapareciendo lo documental y
cambiandolo por algo artistico, los textos de Isla nos ayudan a entender que la fotografia
puede ser tanto documental como artistica. Asimismo, las principales caracteristicas de
las imagenes se deben mantener visibles para que la serie fotografica, sea tanto un trabajo
narrativo como creativo.

Por otra parte, Evgen Bavcar, nace en 1946 en Venecia en un pueblo esloveno y
debido a que sufre dos accidentes, pierde totalmente su vista a la edad de once afios. La
primera fotografia que toma Bavcar es a los dieciséis afios, en la cual retrata a la mujer
de la que se habia enamorado.

Con su trabajo y esfuerzo llegd a obtener un doctorado en Filosofia en la
Universidad de la Sorbona y después dos doctorados honoris causa, el primero por la
Universidad de Nova Gorica y el segundo por el Instituto de Estudios Criticos, de
México. Aprendié varios idiomas, realizd una investigacion sobre el universo de la
estética y la imagen, escribio varios libros. Recién en la década de los ochenta inicia su
carrera como fotégrafo profesional, ¢l ya tenia mas de treinta afos, y a partir de ahi
realiz6 una serie de fotografias que, a pesar de la complejidad de sus tematicas, se nutren
de los mismos elementos: centelleos de la memoria, composiciones de la imaginacion,
formas de los suefos.

Con imagenes de mujeres desnudas, paisajes de su tierra natal (los inicos que
logré ver), retratos nocturnos de ciudades; esculturas, monumentos, vestigios de la
historia. Bavcar compensa con el tacto de sus manos la visidon ausente, y para realizar

las fotos necesita la colaboracion de alguna persona para que le narre el escenario.



Bavcar, por su parte, nos dice que la fotografia nace de la oscuridad y que en
realidad su hoja blanca es negra, como una camara oscura. Sus fotografias, por lo general,
muestran imagenes con un largo tiempo de exposicion a la luz: cuando €l deja abierto el
obturador de su camara, y luego se aproxima para recorrer con una linterna o con una vela
los objetos a fotografiar. El resultado de este proceso es una pintura con luz.

Disparo contra el tiempo. Soy el grado cero de la fotografia. Digamos que
mas que un fotdgrafo soy un icondgrafo. He conocido a ciegos que también
hacen fotografias, pero ninguno de una forma tan reflexiva como yo. Algunos,

incluso, la realizan con la esperanza de volver a ver algin dia.®

En su cita Bavcar nos dice que cada momento que la fotografia lo hace con el
tiempo cambiante y que sabe que el ya no volverd a ver, mientras hay otros fotdégrafos
que no pierden las esperanza de volver a ver.

Erwin Panofsky, creador de la Teoria Iconografica/ Iconologica, en su estudio
para desarrollar el método de Aby Warburg (1866 — 1929) busca revelar el significado de
las obras de arte visual, el mismo fue conocido como iconologia, con su método Panofsky
logré un nivel de comprension de las obras de arte que va mas alla de una rigurosidad
descriptiva, para entender que todas las imagenes tienen cargas psicologicas y simbolicas.

Después de revisar lo que dice Evgen Bavcar, sobre su busqueda para encontrar
una forma de representacion idonea de la fotografia con su origen en los recuerdos, llegd
a la conclusion de que si el sentido de la vista es profundamente vinculado a la luz,
entonces se podria argumentar que una persona no vidente siente todo el tiempo aquello
que lo rodea, pues la luz no solamente se percibe con los 0jos, sino con todo el cuerpo.

El concepto de Bavcar refleja todo aquello de lo que quiero descubrir de un fotdégrafo no

® Bavcar, entrevista “Club de Fotografia”. Letras Libres, 2007.



vidente para llegar a comprender como estas imagenes nos pueden narrar vivencias de
aquellas épocas guardadas en la memoria, la cual no es solamente visual, Evgen Bavcar
mas alla de ser un fotoégrafo no vidente, es un artista de la fotografia.

Después de revisar a Gomez Isla y a Bavcar, quiero comentar la experiencia de
Soberats, otros de mis referentes en esta investigacion.

Sonia Soberats nacio en 1935 en Venezuela y cuenta en la actualidad con 85 afos,
ella migro hace mas de treinta afios a EE.UU. y estd radicada en la ciudad Nueva York en
el barrio de Queens. Ella empezd a perder la vision paulatinamente; primero su 0jo
derecho, meses después perdi6 la vision de su ojo izquierdo quedando totalmente ciega.
El mundo que ella conocia ya no era el mismo, Soberats cuenta que se quedo en total
penumbra y que el temor la embargo pues no podria volver a ver a sus hijos, ni tan siquiera
un retrato de ellos, pero esto no la detuvo, mas bien la llen6 de valor, por lo que ingres6
a una escuela para personas con discapacidad visual para poder desenvolverse, y
demostrar que la discapacidad visual solo existe para aquellos que son discapaces, la
artista es una fotografa con mucha creatividad lo cual se refleja en sus obras fotograficas’.

Sonia al igual que mi padre perdid la vision, para cualquier fotografo es muy facil,
mirar a través del visor, encuadrar para realizar fotografias con su cdmara y poder medir
la luz, para el fotégrafo invidente es un poco mas complejo este proceso ya que este se
guia por el sonido del disparador o calculando mentalmente el tiempo de exposicion. Para
un fotografo ciego, el proceso de crear imagenes fotograficas parte de los recuerdos que

preserva en su memoria. Esta fotografa cuenta que todo consiste en jugar con la

7 Sonia Soberats, Pintado en la oscuridad, (Espafia: 2014),
https://prevenirlaceguera.blogspot.com/2014/05/pintando-en-la-oscuridad.html
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imaginacion. La foto debe estar todo el tiempo en la mente del fotdografo para poder
hacerla®.

Como veremos para estos fotografos la imaginacion es de suma importancia, todo
consiste en hacer un juego mental y asi plasmarlo en una fotografia.

También ella nos menciona que el fotografo invidente se vale de otros sentidos
como el olfato y el tacto, los cuales le ayuda a reconocer objetos que intervienen en la
fotografia que se va a retratar, Soberats dice.

Cierra los ojos. ;Los cerraste? —Los tengo cerrados—. Imagina que no
puedes ver y que quieres hacer un retrato de una gaviota que vuela a través
del mar. Como no puedes ver la gaviota en el mar y las nubes, pues tenemos

que representarlos con objetos.’

Sonia Soberats de esta forma, indica que es mas importante la imaginacion para
hacer una fotografia desde sus recuerdos, utilizando elementos o materiales con los que
puedan representarlos.

Soberats explica también en una entrevista, que estuvo estudiando y haciendo
talleres para reflexionar sobre las personas que tenian alguna discapacidad, cuenta que
una persona que conocid en uno de los talleres que realizaba en el Moma, la puso en
contacto con una fundacion llamada Vision, ésta se dedica a la capacitacion de
invidentes, entre los cursos que ofertaban, estaba el de fotografia, éste le interes6 mucho
desde el principio, ya que siempre se iba de viaje con sus nietas, y sus fotografias
dependian de otras personas. Aunque muchas ocasiones no le gustaban como quedaban;

pues segun ella indica, las tomas salian mal encuadradas y eliminaban la cabeza o los

8 Cfr., Soberats, Pintando...., https://prevenirlaceguera.blogspot.com/2014/05/pintando-en-la-
oscuridad.html
? Soberats, Pintado ...
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brazos de las personas. Ella recuerda que el primer curso que realiz6 fue el de fotografia.
Un dia llegd mas temprano a la clase y estaban los alumnos del otro curso, el cual era de
técnica de fotografia oscura, le pidieron que sirviera de modelo y quedé fascinada con lo
que hacian; al principio trabajé con camaras Polaroid de formato 4x5” igual a las que
usaban los fotografos en tiempos de la Segunda Guerra Mundial. A partir de la concepcion
de este trabajo fotografico, lo vinculé de manera similar a las formas y técnicas expuestas,
utilizando la metodologia y técnica de dibujar o pintar con luz.

Al hacer fotos, también se documenta un género fotografico, el cual se genera en
el tiempo por las formas técnicas que tiene la fotografia en su contexto social y
tecnologico, ya que su campo comprende procesos metodoldgicos y puntuales. La
fotografia documenta e interpreta la subjetividad, ésta se construye desde su propia vision
de la sensibilidad del fotografo para captar y mostrar otra realidad, una de tantas que
contiene cada suceso.

Usualmente las técnicas que se utilizan o se seleccionan ofrecen una naturalidad
y originalidad, es por ello que el trabajo de estos artistas aporta para enmarcar el estudio
que quiero realizar en relacion a la memoria de mi padre, esto me motivo a escoger a estos
autores fotografos, porque todos ellos me permitieron aproximarme a la experiencia
personal con mi padre, ya que €l también se fue quedando ciego.

A mi como fotografo, la ayuda de estos autores me esté facilitando la posibilidad
de acercarme, analizar y poner en practica, a partir de la entrevista a mi padre invidente,
ex fotografo, la concrecion de una serie de fotografias gracias a una serie de técnicas que
desarollaré con é€l.

En este apartado mi intencion es argumentar las diferentes memorias que tenemos

los humanos, para entender mejor aun el recuerdo que pueda tener mi padre y poder
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identificar qué tipo de memoria activard, cuando yo realice las preguntas y desarrollemos

el proceso y de esta manera, mejorar la experiencia fotografica.

2.2 No es necesario ser ciego para no recordar

Segtn un estudio demuestra que en la ceguera se produce plasticidad en la
corteza auditiva. Las personas invidentes requieren extraer mas informacion
del sonido, por la cavidad de dicho lugar que aumenta, explica lone Fine, de
la Universidad de Washington y autora principal del estudio. En las areas
cerebrales observaron que se encontraban mas activas mientras escuchaban

sonidos las personas invidentes.'?

Ione Fine descubridé que a las personas no videntes se les activaba el cerebro
escuchando sonidos y lo cual,para esta investigacion me ha ayudado a comprender la
forma de pensar de las personas invidentes, donde ellos no ven imagenes, ellos escuchan,
sienten, imaginan. No perciben lo visible exterior, pero tienen en si mismo uno de los dos
origenes de todo de lo que es visible, podriamos decir que las personas no ciegas son
privilegiadas que los ciegos ya que alimentan y renuevan su imaginacion con todo lo que
ven. Mas, sin embargo, los que ven, no saben mirar bien las imagenes que guardan en su
memoria.

En el siguiente apartado y para efecto de mi trabajo el proposito es exponer la
clasificacion y tipos de memorias humanas, lo cual me ayudard a investigar y a

conectarme con los recuerdos de mi padre.

19 Kim Eckart, “El cerebro de los invidentes agudiza el sentido de la audicién”,en: Elizabeth Huber et al.
Early blindness shapes cortical representations of auditory frequency within auditory cortex, Journal of
Neuroscience, publicado en linea el 22 de abril de 2019.
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2.3 Clasificacion y tipos de memoria
Para efecto de mi trabajo es esencial conocer el estado de memoria que posee
Vicente Castro para codificar, almacenar y posteriormente, evocar informacion relevante

en la interpretacion de la memoria en una persona no vidente.

Existen distintos tipos de memoria, y William James (1890) fue pionero
en formular la distincion entre éstas, pues concluyd que existian
la memoria primaria y memoria secundaria.

Mas tarde aparecid la denominada teoria multi almacén de Richard
Atkinson y Richard Shiffrin, que entiende que la informacion va pasando
por diferentes almacenes de memoria a medida que se va procesando.
Segun esta teoria, contamos con tres tipos distintos de
memoria: la memoria sensorial, la memoria a corto plazo y la memoria a
largo plazo. Las memorias primaria y secundaria de James, se refiere a la
memoria a corto plazo y memoria a largo plazo. Consecutivamente

La memoria sensorial, que nos llega a través de los sentidos, es una
memoria muy breve (dura entre 200 y 300 milisegundos) e inmediatamente
desaparece o se transmite a la memoria a corto plazo.

La informaciéon amnésica permanece el tiempo necesario para que sea
atendida de manera selectiva e identificada para poder procesarla
posteriormente. Asi pues, su utilidad tiene que ver con el aqui y ahora, todo
lo que ocurre en el momento presente y ante lo que se tiene que reaccionar
en tiempo real. La informacién puede ser de tipo visual (iconica), auditiva

(ecoica), olfativa, etc. !

! Jonathan Garcia Allen, Tipos de memoria: ;jcémo almacena los recuerdos el cerebro humano? (Espafia).
https://psicologiaymente.com/psicologia/tipos-de-memoria, 21 de marzo 2021
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Partiré de la referencia de Richard Atkinson y Richard Shiffrin, quienes en sus
apartados manifiestan que existen tres tipos de memoria, que son: la sensorial, la de
largo plazo y corto plazo, las cuales tienen un tiempo determinado para poder procesar.

La memoria selectiva es toda aquella informacion que tiene almacenada una
persona en su memoria, en el desarrollo de mi estudio ésta tiene mayor significado para
Vicente Castro, en cuanto a su trayectoria de trabajo y los recuerdos en su memoria.

La memoria siempre sera selectiva porque de alguna manera, parece estar ligada
a nuestras emociones. Entonces podemos interpretarla como aquella informacion que
evocamos representandolas a través de los sentidos, la cual puede durar muy poco y
después desaparecer o traspasar a la memoria de corto plazo.

Memoria a corto plazo, es toda aquella informacion que dura segundos o minutos,
en la memoria, también conocida como memoria operativa o de trabajo.

En el momento que se haya escogido y comprendido una informacién en la
memoria sensorial, y ésta llega a 1a memoria de corto plazo, también conocida memoria
operativa o0 memoria de trabajo. Su contenido es limitado (8+3 elementos), y realiza dos
destinos. Por un lado, mantiene informacion en la memoria no estando dicha informacion
presente asi también, se puede llegar a manipular esa informacion permitiendo mezclarse
en otros procesos cognitivos superiores, y por tanto no seria un recurso'?.

Se la llamo6 asi por ser la memoria de trabajo, por su categoria en realizar el
procesamiento cognitivo, €ste permite el desempefio de tareas y como a partir de €I, se
desatan la comprension, razonamiento y la posibilidad de resolver problemas. Mediante
este concepto se abandona la idea de que la memoria a largo plazo depende de la memoria

a corto plazo, y este tipo de memoria se fragmenta en cuatro subcomponentes:

12 Garcia, Tipos....., https://psicologiaymente.com/psicologia/tipos-de-memoria
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Memoria a largo plazo, es aquella que nos permite retener y codificar la mayor
cantidad ilimitada de toda informacion en un espacio largo de tiempo, es por esto que esta
teoria me ayudara a comprender de mejor manera el comportamiento de la memoria y me
permitira trabajar en los recuerdos de la memoria de mi padre. Que, para efecto de mi
investigacion, me sera de gran ayuda.

La memoria implicita hace referencia al tipo de memoria que tiene una
peculiaridad especifica que es la de encontrarse conservada en los enfermos amnésicos.
Esta se trata de una memoria a largo plazo y no tiene la intencién de recuperar las
experiencias vividas previamente.

La memoria explicita es la de acumular en su consciente las experiencias e
informaciones previas. Se encuentran en el diario vivir, como ejemplo, un suceso que fue
paso hace varios afios, recordar a qué hora y lugar es alguna cita. Es asi como este tipo de
memoria me ayudara a llegar mucho mejor en la busqueda de una comprension.

Memoria semantica, contiene toda la informacion a los conocimientos y la cual
me ayudara a comprender al Mundo y a nosotros mismos. Podriamos decir que es como
un lugar en el que guardamos todo lo aprendido y nos relacionamos con ello, como
ejemplo; la historia de nuestro pais, de qué ciudad somos, en fin, todo lo que a largo del
tiempo fuimos aprendiendo, estos conocimentos permanecen en la memoria a pesar de
que se haya perdido la vista. Es asi como este argumento me complementa en la busqueda
de informacion para desarrollar este estudio sobre las personas invidentes.

La memoria episodica, es la que usamos y nos ayuda recordar personas,
experiencias, recordar eventos pasados de nuestra propia vida, a esta memoria se la

considera como una memoria autobiografica, que nos ayuda a recordar hechos precisos y
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concretos de alglin cumpleafios o experiencias que se vivieron en algin momento, como
por ejemplo: el dia de su matrimonio o el nacimiento de un hijo.

Baddeley y Hitch, se refiri6 a ésta en 1974, pero en lugar de llamarla "memoria a
corto plazo”, la llam6 memoria de trabajo, por su funcidén y evolucidén cognitiva, ésta
permite realizar tareas como el razonamiento, el tratamiento y la determinacion de
problemas.

En el siguiente aparatado y para efecto de mi investigacion, trataré de analizar si

el ser humano tiene memoria selectiva.

2.4 La memoria selectiva

La memoria es considerada por la psicologia como la funcién mas
importante del sistema nervioso, pues sin ella seria imposible el
aprendizaje y la posibilidad de modificacion de la conducta. Sin un
correcto funcionamiento de la memoria podriamos no ser capaces de
integrar nueva informacién y aprender cosas nuevas, tampoco seriamos
capaces de recordar aquello ya aprendido o bien podriamos no ser capaces
de olvidar nada de lo aprendido. Todo esto tendria un gran impacto

negativo en nuestra vida diaria.'?

(La memoria es selectiva en el ser humano, algunas personas tienden a recordar
mas que otras? La verdad es que solo recordamos muy pocos hechos y muchos se
estructuran y complementados entre los recuerdos que hay en nuestra memoria. Esto se
debe que los mismos se guardan en una parte del cerebro en su lobulo temporal. Este se

conecta a otras partes del cerebro y esdonde se construye la memoria.

13 M. Paula Gonzalez , Joan Pages . Historia, memoria y ensefianza de la historia: conceptos, debates y
perspectivas europeas y latinoamericanas. (Espana: 2014), 275-311.
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Garcia Allen dice que la parte mas importante del sistema nervioso es la memoria,

ya que sin €sta, al ser humano se le haria imposible aprender cosas nuevas y no seriamos

capaces de acordarnos todo aquello que en su momento aprendimos.

Para poder comprender mejor y para efecto de mi trabajo vamos a comparar y

comprender y como funciona la memoria selectiva.

2.5 ;Como funciona la memoria selectiva?

En virtud al gran contenido de almacenaje de la informacion que posee la
memoria, es un requisito indispensable que exista un nivel de seleccion en
los procesos de integracion. Segin el doctor Petrucci, reconocido
psiquiatra, la caracteristica selectiva de la memoria viene a consecuencia
de una vinculacion entre lo que previamente hemos descrito como
memoria declarativa o explicita y la no declarativa o implicita.

Esto es debido a que, pese a recordar y memorizar informacion de manera
inconsciente, tendemos a asociarla conscientemente a una serie de
emociones, por lo que posteriormente, cuando recordamos dichas
emociones, nos es mucho mas facil poder evocar la informacion a la que

van asociadas.

Eso debido a que tenemos un ciimulo de informacion bésica, que se constityer desde
el lenguaje, desde las primeras palabras y que va sumando una serie de aprendizajes,
pero no todos permanencen en la memoria, las de los primeros afios son
fundamentales, pero cuando vamos creciendo, olvidamos muchas de las cosas
aprendidas y otras simplemente, de forma inconciente, no las registramos o dejamos

que pasen como si no tuvieran mayor importancia.

Un ejemplo muy claro de activacion de la memoria selectiva es cuando
tenemos pareja y en ese momento tratamos de almacenar todos los buenos
recuerdos con ella. De manera inconsciente, cuando evoquemos el nombre

de esa persona a la que queremos, en nuestra mente vendran los recuerdos
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mas agradables. Sin embargo, si la relacion se ve truncada y termina mal,
a partir de ese momento, la memoria selectiva hard que cada vez que se
piense en esa persona, se recuerden los malos momentos, para de esta
forma distorsionar la realidad haciéndonos ver que el dejarlo fue la

decision correcta, pues todos eran malos momentos. '

Buscando la explicacion mas sencilla sobre como funciona la memoria selectiva
y para efecto de esta investigacion y aportacion del tema, podria decir que ésta funciona
como un fendmeno, supuestamente inexplicable, esta interrogante nos explicaria por qué
algtin hecho se pueda olvidar, asi mismo podria dar una contestacion a un hecho del cual
se pueda olvidar de algtin suceso experimentado, asi mismo se podran recordar otros de
forma absoluta y con total claridad.

El cerebro no llega a retenerlo todo. Por ello, busca almacenar solo aquella
informacion que le podria ser de utilidad o de caracter significativo, por esa razon va
haciendo espacio y eliminando lo que pareciera que no tiene relevancia.

Es por esto se podria decir que éste funciona de forma improcedente,
efectivamente, todo aquello que pueda ver con la memoria siempre va a ser selectivo.

La ciencia pretende explicar que hay recuerdos que se guardan en nuestro
inconsciente y estos se activan cuando percibimos olores, colores, sabores y sonidos. Es
en este momento donde el ser humano construye a través de estos elementos sus recuerdos
guardados, es interesante pensar en codmo de forma inconciente, la mente relaciona
muchas experiencias de los sentidos con recuerdos.

Después de analizar los tipos de memoria es necesario considerar como interactia

la ocularizacion con la fotografia e imagenes, para efectos de mi trabajo es fundamental

14 Gonzalez M. Paula, Pages, Historia..., 275-311.
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entender como funciona la memoria y como ésta reacciona, dependiendo del estimulo y
como se la interpreta.

Se tiene la tendencia a creer que el fotdgrafo lo inico que hace es fijar la lente,
para que la fotografia salga enfocada, sin pensar en que se necesita la vista para poder
diferenciar entre ver y mirar, ya que estos tienen significados distintos, pues mirar
significa dirigir la vista hacia algo y fijar la atencion en ello; mientras que ver significa
percibir algo por efecto de la luz, para entender mejor veremos la siguiente

argumentacion.

2.6 Ocularizacion y fotografia e imagenes.

Isabel Gonzalez argumenta que la camara muestra lo que la persona vio en el
momento de hacer la fotografia, asi mismo en la ocularizacion primaria nos explica que
son las iméagenes distorsionadas las que remiten a la mirada de un personaje con algin
problema de vision, un ejemplo podria ser el estado de ebriedad; asi mismo la mirada
puede construirse desde la apreciacion de un efecto que sugiera la forma de como
presenciay apreciacion de un solo ojo, la representacion de una parte del cuerpo en primer
plano también permite remitir al ojo el movimiento subjetivo de la cdmara y a cdmo
nuestra percepcion interpreta y complementa e imagina la totalidad, la cual puede ser una
total distoricion con relacion al objeto fotografiado y observado.

Algunas de las clasicas soluciones que nos remiten a una ocularizacion
interna primaria, son: a) las imagenes difuminadas o deformadas que
remiten a la mirada de un personaje (con problemas de vision, en estado
de ebriedad, etc.); b) la mirada también puede construirse directamente
mediante la interpretacion de un efecto que sugiera la presencia “en
perspectiva” de un ojo; ¢) la representacion de una parte del cuerpo en

primer plano también permite remitir al ojo por contigiiidad; d) el
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movimiento subjetivo de la camara, que remite a un cuerpo, bien sea por
su temblor, su brusquedad o su posicion en relacion al objeto observado.

Mientras que la ocularizacion interna secundaria: se define por el hecho de
que la subjetividad de la imagen estd construida por los récords (como en
el plano-contra plano), por una contextualizacion. Por cualquier imagen
que enlace con una mirada mostrada en pantalla, a condicién de que se

respeten algunas reglas sintacticas. !>

Después de pensar en la memoria y la ocularizacion, resulta importante hablar de
la técnica que yo desarrollaré con mi padre, en este caso utilizaré el retrato hablado, donde
podremos analizar y comprender de mejor manera como esta técnica sera de gran ayuda
a la realizacion de este estudio, ya que a través de la narracion, y partiendo de los

recuerdos guardados en la memoria, se creard una imagen.

15 Isabel Gonzalez, Lo que la camara muestra y lo que el personaje ve, (Francia: Revista de Estudios

Franceses, 2012), 141-161.
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Capitulo 3 Preparacion respecto a la entrevista

3.1 La intencion

Este tipo de herramienta de investigacion cualitativa es utilizada con la intencién
de dar a conocer no solo la historia sino también sus ideas, la forma en la que percibe el
mundo exterior y como se ha ido acoplando al mismo. Se pretende transmitir sus
sentimientos y tratar de indagar en su memoria sobre el tiempo en el que se desempefiaba

como fotdgrafo.

3.2 Actores

Los participantes de la entrevista seran mi padre Vicente Castro, quien fue mi
inspiracion para llevar a cabo este trabajo, a través de su experiencia y mi persona,
esperando que el hecho de mantener una conversacion estructurada, le permita expresarse

con mayor facilidad e indagar en sus sentimientos y recuerdos.

3.3 El contenido
La entrevista debe ser estructurada con una serie de preguntas abiertas que
permitan al entrevistado poder desarrollar cada una de las ideas que surjan en las
etapas de la entrevista.

A continuacion, se muestra el esquema de la entrevista:

. Nombre del personaje

. Edad

J ¢Qué lo motivo a aprender la fotografia?

J (A qué edad aprendi6 fotografia?

o (Qué es lo que mas le gusta de la fotografia?
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. (Qué es lo que mas recuerda de cuando podia ver y fotografiar?

o (Coémo quedo ciego?

. (Coémo percibe su ceguera?

o (Como siente que lo perciben los “otros”?
o (Quisiera retomar la fotografia?

J (Cuadl es su vision del arte y la fotografia?
o (Qué guarda en su memoria?

En su experiencia, ;Cémo se hacian la preparacion de los quimicos para

revelado?
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Capitulo 4 Descripcion de un caso

4.1 Su vida

Vicente Castro es un hombre de 73 afios de edad, cuando €l era muy joven, la
situacion econodmica por la que atravesaba lo llevo a trabajar en un taller mecanico como
ayudante, mientras se encontraba en un dia de sus labores comunes un accidente durante
una refaccion de un vehiculo provoco que un pedazo metalico se introdujera en su 0jo
izquierdo, fue aqui donde perdio la vista en dicho ojo.

Al conocer su gusto por la fotografia decidi6 tener su propio estudio fotografico,
fue asi como pudo empezar a desempefarse como fotografo independiente y realizar por
si mismo el proceso de revelado de las fotografias.

Al pasar de los anos y cuando aun se dedicaba a la fotografia a la edad de 60 aios
una enfermedad congénita que padecia (retinitis pigmentaria) hizo que perdiera la vision
en su ojo derecho lo que provocod que quedara totalmente ciego. Ha logrado de asimilar

la ceguera con el apoyo de su familia.

4.2 Su incursion en la fotografia

A la edad de 20 afios se emple6 en un estudio fotografico donde empezo
desempefiando labores de mandado y limpieza, en dicho estudio habia una persona
extranjera de nacionalidad estadounidense, quien le ensefiaba en sus ratos libres como
realizar el proceso de revelado en el laboratorio fotografico y también a utilizar la camara
para tomar fotografias.

Luego del tiempo esta persona renuncio y el duefio del estudio, al observar que

habia aprendido del oficio, decidi6 emplearlo como fotografo.
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4.3 Su vision del arte fotografico

Para Vicente, su vision del arte estd ligado no solo al hecho de realizar una
actividad como tomar una camara y disparar el obturador, sino a querer transmitir su
propia vision del mundo a través de la cdmara. Recuerda que lo que mas le gustaba
fotografiar eran los paisajes y atardeceres en la playa mientras veia la caida del sol en el

mar, buscaba transmitir las emociones que sentia durante ese momento.

4.4 Los recuerdos que guarda en su memoria

Vicente explica que, asi como envejecen las cosas, también lo hacen las personas,
pero en la memoria se mantienen jovenes tal como los veia antes de perder la vision,
también indica que puede saber si las personas han envejecido escuchando su voz, pues
para €l, los sonidos son una guia y el tacto puede hacerle percibir si algo en su rostro ha
cambiado.

Uno de los recuerdos mas importantes que mantiene es el proceso de revelado en
blanco y negro, para esto ¢l compraba los quimicos y los mezclaba en un galon con agua;
estos quimicos eran metol, carbonato, sulfito y bromuro. Esta preparacion se hacia en una
botella oscura, se los mezclaba y después se colocaban ciertas cantidades en una cubeta
y se revelaba la placa en blanco y negro. Este proceso también servia para revelar las

fotografias que se han proyectado en el papel fotografico.

4.5 Motivaciones
Uno de los motivos por los cuales Vicente se inclind por la fotografia, fue el de
tratar con personas diferentes y que esto le resulté ser un gran pasatiempo. El nos indica

que para volver a ser fotografo deberia existir una persona que necesite de sus
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conocimientos y ensefarle qué es lo que tiene que hacer y decirle como se hacen las
fotografias partiendo de sus conocimientos para que, de esta manera, esta persona pueda
ayudarle a captar las imagenes. Es por ello que este proceso lo hard a través de mis
recuerdos y conocimientos. En estos momentos €l se encuentra dispuesto a retomar la

fotografia, si existe la posibilidad de volver hacerlo.
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Capitulo 5 Fotografia no vidente, la memoria retratada

5.1 Preparacion respecto al medio fotografico

Al utilizar la fotografia como herramienta para mi investigacion, es fundamental
el dominio de la técnica fotografica, por lo tanto utilizaré mi experiencia en la lectura del
lenguaje fotografico con el fin de conocer la intencion y desentrafiar la historia detras de
cada fotografia y, de esta manera establecer un vinculo de identificacion y confianza con
mi padre, para asi poder llevar a cabo el trabajo artistico.

Esto permitira establecer un guion para recrear las fotos del archivo de mi padre,
en mi experiencia profesional, para realizar una fotografia existen diferentes variables,
como lo son la técnica, el equipo y la intensioén. En este apartado se busca conocer las
variables antes mencionadas.

Para el proceso de creacion de las fotografias desde la memoria de mi padre se

utilizaron las siguientes herramientas fisicas y técnicas:

o Céamara fotografica analdgica

o Céamara fotografica digital

. Estabilizador

. Lentes

. Medidas de distanciamiento

. Procedimiento de fotomecanica (impresion en serigrafia)

o Fotografias B/N

. Fotografia a color
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5.2 Elecciones de las fotografias

Para la eleccion de las fotografias es necesario entender la importancia del album
fotografico como fendmeno social en la actualidad, conocer cudl es el valor que tiene
sobre la identidad familiar, ya que a partir de su uso podemos entender su genealogia, a
través de la narracion oral de las fotografias de la €época se conocen las costumbres que
se guardan en la memoria. La utilizacion del album familiar permitira establecer un relato
entre lo visual y lo verbal enlazando la experiencia del narrador.

El album muestra varias etapas de cada persona, una €poca especifica que
ya ocurri6 el «ha sido», del que habla Barthes, (1989), la foto nos muestra
una moda, un tiempo y sus costumbres; nos muestra a nosotros mismos:
nifos, adolescentes, jovenes y ancianos, y hace un recorrido por los
acontecimientos mas importantes que hemos realizado para mostrar a

futuras generaciones la evidencia de que existimos.'®

Para conocer la historia detrds de cada fotografia a modo de entrevista, se detallara
su contenido, para que Vicente pueda trasmitirnos la historia que hay detras de cada foto

y que se encuentran en su memoria.

16 Roberto Calle, Andlisis del album familiar como constructor de la memoria desde la exploracion
autobiogrdfica: Narrativa pictorica. 2017
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5.3 Trabajo de fotografias

Foto familiar madre e hijo

Figura 5.1

Esta fotografia fue tomada en el afio 1980 en Guayaquil — Ecuador. La medida de
esta fotografia es 6x6 cms. a color; en esta fotografia estdn retratados mi tio Alberto
Castro junto con mi abuela Rosa Panchana.

La fotografia que se muestra, fue tomada en un momento en que ella recibia la
visita de su hijo, ella estd en su dormitorio en su cama y se muestra alegre por la visita.

Es una fotografia a color, la cual fue planificada por las poses que realizan, la
vestimenta del hijo consiste en una camisa blanca al igual que el fondo, por lo que la
vestimenta de la madre resalta en todo el conjunto de colores.

Esta imagen fue digitalizada con la intencion de preservarla, ya que debido al paso

del tiempo se tornd de un color amarillento y estaba perdiendo sus colores originales.

29



De acuerdo a los relatos, mi abuela Rosa Panchana nacio en el afio de 1920, a ella
le gustaba la costura y les hacia pantaloncillos a sus nietos con remiendos de telas; dedicod
todo su tiempo a la crianza de sus hijos, luego también educd a sus nietos con la ayuda
de su hija también llamada Rosa, ya que dos de sus hijos fallecieron muy jévenes.

Alberto Castro pertenece a la primera generacion de la familia Castro Panchana,
es hijo del Sr. Gilberto Castro y la Sra. Rosa Panchana, nacido en Guayaquil en el afio
1941, su nifiez y la adolescencia la vivié en casa de la familia, ubicada en los suburbios
de Guayaquil en Cuenca y la 20, con la intencion de formar su propio hogar se alejé de
la casa familiar. El es fotografo profesional calificado por la Junta de Artesanos del
Ecuador, por un largo tiempo estuvo a cargo de su propio estudio fotografico llamado
Foto Titus 1, ésta fue la puerta para la incursion en la fotografia de su hijo, hermano y

sobrino.
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Retrato de Vicente Castro Panchana

Figura 5.2

Esta fotografia fue tomada en el afio de 1972 en Guayaquil — Ecuador. Tamafio de
la foto en papel fotografico es 6x9 cms. en blanco y negro, la escenografia corresponde a
una fotografia de estudio.

La fotografia estd conformada por un joven en primer plano, posando de acuerdo
a la época posicionando la toma de lado, la edad al momento de la foto es de
aproximadamente 25 afios. Su vestimenta consiste en una camisa negra lo que contrasta
con el fondo blanco.

La fotografia muestra muchos de los gustos de época, el corte de cabello, estilo,

Bruce Lee, la camisa que de alguna manera confirma el estilo mencionado, el personaje
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en su pose, coloca su mano en el menton, como apoyandose, pero al hacerlo muestra el
reloj, asi como su anillo de casado, la mirada confronta al espectador, lo mira
directamente, como retdndolo y al mismo tiempo, con la actitud de la pose,
cuestionandose lo que esta pasando, pareciera ser el fotografo que es retratado y sabe que
su actitud debe ser misteriosa y profunda, dejando a sus espectadores ante la inquietud de

[qué esta pensando?

Pelicula de negativo

Figura 5.3

La fotografia corresponde a una pelicula de negativo a color de 35mm.
Encontrada entre los archivos de mi padre, se puede observar a una nifia retratada,
la imagen es en negativom35mm, esta un poco desenfocada (borrosa), pareciera ser una

nina vestida de indigena, posiblemente para participar en alguna festividad escolar, en las
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cuales los nifios y nifias son vestidos de forma tradicional, para coreografias de bailes
nacionales indigenas, pues tiene un sombrero y un chal, ademas de un anaco o faldon, en
la imagen central esté sola, pero en las otras parece estar acompafiada. Los colores de esta
pelicula tienen un color rojo marrén, son tres cuadros y cada uno es rectangular. La
imagen estd centrada, es de cuerpo completo. Esta pelicula es del afio 1998 segtn el
relato de José Vicente.

Mi padre Vicente Castro Panchana pertenece a la primera generacion de la familia
Castro Panchana, nacié el 15 de marzo de 1947, es el segundo hijo del Sr. Gilberto Castro
y la Sra. Rosa Panchana, su nifiez, la adolescencia y hasta la actualidad se mantiene
viviendo en la misma casa familiar ubicada en Guayaquil en Cuencay la 20, es fotografo
profesional calificado por la Junta de Artesanos del Ecuador, aunque actualmente no
ejerce a partir de un tragico accidente que provoco que su enfermedad visual se acelerase
hasta que perdi6 su vision completamente, esto no le permitié seguir dedicandose a la
profesion que tanto le apasionaba.

Desde muy joven demostro interés por las fotografias, donde se muestra negativos
que en esa ¢poca se utilizaban para captar la imagen y luego continuar con el proceso de

revelado.
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Fotografia de los hermanos Castro Panchana

v TR Cp e A

——— -

1

Figura 5.4

Esta imagen fue fotografiada en la ciudad Guayaquil en Cuenca y la 20 en el afio
de 1965, foto en blanco y negro.

La fotografia muestra a dos jovenes de caracteristicas similares en el cabello
oscuro, lacio y corto, la mujer parece tener aproximadamente 26 afios al momento de la
foto. En la foto se puede apreciar la vestimenta de la época ya que el hombre lleva
pantalones cortos, sin camisa y descalzo, ella viste falda blanca, blusa negra y sandalias;
usualmente en sus hogares las personas de este sector solian vestir de esta manera. Al
fondo de la imagen se puede apreciar una casa de cafia en la cual vivia la familia.

Vicente y Lucia Castro Panchana, fueron dos hermanos, Vicente tenia como
actividad la fotografia y Lucia se dedicaba a la costura. Esta fotografia, seguramente se

tomo para resguardar un recuerdo de los dos hermanos y esta imagen fue plasmada afuera
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de su casa, se los observa distraidos, como refleja la imagen, €l siempre le hacia bromas
a su hermana. Este recuerdo resulta ser significativo para Vicente ya que Lucia, su
hermana fallecié en el mismo accidente en el que ¢l perdiera la vision. Pues segliin el
médico el impacto emocional acelerd la degeneracion de su mécula y ¢l ya no pudo ver
mas.

La casa es de cafia, se ve humilde, y muy caracteristica de la region costa. Es muy
interesante la actitud de complicidad entre ellos, pues en la mira y sonrie, ella por su parte
cubre su rostro, como apenada ante lo que acaba de escuchar, seguramente, un
interpretante moderno sin mayor informacion sobre la fotografia, podria aducir que ¢, la
esta piropeando o que le dijo algo que lleg6 a apenarla y ruborizarla. El fotografo congeld
el momento, el pie de Lucia se detienen en el instante en que el disparo del obturador

captura la escena, un instante en el tiempo detenido, que serd un auxiliar para que la

memoria recuerde.
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Fotografia de nifio (autor)

Figura 5.5

Imagen fotografiada en el afio de 1976 en Cuenca y la 20, en la ciudad de
Guayaquil, tamafio de la fotografia 10x15 cms. en blanco y negro con fondo blanco.

La imagen fue tomada en el exterior de la casa en el suburbio, por las sombras
proyectadas y el cielo despejado se podria decir que fue tomada a las 11 de la mafiana.

En la fotografia muestran dos nifios, uno de cinco afios y otro de tres afios, al ser
una foto en blanco y negro y para crear el contrate con las diferentes tonalidades se utilizo
como fondo una sabana de color blanca con la que contaba el fotografo.

Esta fotografia corresponde a mi infancia en ésta he sido retratado junto a mi prima
Liliana, nuestro parentesco corresponde al lado paterno, ya que es hija de Santiago Castro,

hermano de mi padre.
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Richard Castro Rodriguez nacié en 1971, hijo de Celia Rodriguez y Vicente
Castro, siendo un niflo vivid y crecid junto con sus padres en la casa familiar de los Castro
Panchana, tiene cinco hermanos, las tres tltimas hermanas son por parte de papa, y 2 dos
hermanos por parte de mama en total somos seis hermanos, creci con mi hermano José
Castro y mi hermana por parte de mama Jacqueline Herrera. Cuando cumpli los 12 afios
mi padre me empezd a llevar a su estudio fotografico para aprender el oficio de la
fotografia, cuando cumpli 17 afos que obtuve el titulo de Fotografo Artesanal, y a los 20
afos me comprometi y tuve mi primera hija, la situacion econdmica de la época me llevd
a emigrar a Chile y trabajar como vendedor en un estudio fotografico, al volver luego de
un afio tuve que realizar labores que no se relacionaban a la fotografia, hasta que se me
presento la oportunidad de trabajar como fotografo en un medio de comunicacion y asi
continuar realizando lo que realmente me apasiona.

La fotografia muestra a los dos nifios, con vestimentas caracteristicas de la costa,
¢l con el torso desnudo, con un pantaloncillo corto, ella con una blusa y unos
pantaloncillos, mete su dedo en la boca, actitud totalmente infantil, ella mira directamente
a la camara. El esta atento a algo que se encuentra fiera de cuadro, su mirada tiene cierta
picardia, pues esbosa una muy leve sonrisa, pareciera que atiende a alguine que le indica
como debe posar, pues sus manos estan en la cintura, como intentando hacer una pose, a
pesar de que cada uno se encuntra en su propia accion, la fotografia se compone de tal
manera que los complementa, en la parte posterior, el bordado que decora la sédbana,
sobresale, asi como la linea del borde de la tela que deja ver algo del fondo, o por lo

menos, hace que se evidencie que hay algo detras de toda la escenografia improvisada.
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Capitulo 6 .- Una propuesta — arte de la memoria, fotografia no vidente

6.1 El proceso de creacion de la fotografia

El proceso de creacion fotografica no puede simplificarse al momento del disparo
del obturador, sino a todo el proceso imaginativo previo que conlleva a este tltimo. Para
la creacion de las fotografias desde la memoria de mi padre, se escogido como escenario
el Malecon Simon Bolivar, considerando lo que mencion6 durante la entrevista, que una
de las cosas que mas le gustaba de la fotografia era el trato con las personas. Asi, que
decidi:

1. Basado en sus recuerdos escoger un escenario que represente sus recuerdos.

2. Seguir cada una de sus indicaciones técnicas sobre la preparacion previa a la

captura de la fotografia.

3. Captura de la fotografia.

4. Impresion

5. Exposicion digital en redes sociales

Para este trabajo se utiliz6 un rollo de pelicula Ilford de 400asa en blanco y negro,
revelador y fijador universal a una temperatura de 28 grados, el cual nos ayudaré a revelar
y conservar la pelicula en B/N, para que ¢sta no sea dafiada por la luz. Asi mismo
utilizaremos un revelador y fijador universal para poder hacer el positivado en el papel
fotografico, contaremos con tres bandejas, donde la primera contendra el revelador, la
segunda contendra agua para hacerle un bafio tanto a la pelicula como al papel positivado,
este proceso es necesario ya que nos ayudarda a no contaminar el fijador, con los
componentes quimicos del revelador para poder sumergirlo en el fijador, después de este
proceso lavamos la pelicula y el papel para quitarle el excede de los quimicos, para que

no puedan manchar tanto la pelicula como el papel, después de secar la pelicula con una
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secadora, se procederd a imprimir la imagen con una ampliadora que se usaba en aquellos

tiempos, ingresando el negativo, para asi realizar el positivado en el papel.

6.2 “Rompiendo discapacidades”, desde el lugar de enunciacion y praxis del
fotografo

Han pasado 13 afios desde que Vicente Castro sufrio aquel accidente que provoco
que perdiera la vista por completo, y por ende dejo de practicar la fotografia. Pero ¢l
guarda aun en su memoria el proceso de creacion y las técnicas que se empleaban en la
captura de cada fotografia, es decir sus recuerdos no se han perdido con el pasar del
tiempo.

Esto quiere decir que una persona con discapacidad visual, aun recordara las
formas y los colores, los cuales relaciona con los demas sentidos tales como el oido a

través de sonidos generados, el olfato a través de aromas y el tacto a través de la forma.

6.3 Entre visualidades, una estrategia de comunicacion artistica

Para la eleccion de las fotografias es necesario entender la importancia en la
actualidad del album fotografico como fendmeno social, conocer cudl es el valor que tiene
sobre la identidad familiar, ya que a partir de su uso podemos entender la genealogia, a
través de la narracion oral de las fotografias se conocen costumbres de la época que se
guardan en la memoria. La utilizacion del album familiar permitira establecer un relato

entre lo visual y lo verbal, enlazandolo en la experiencia del narrador.
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6.4 Desde la mirada del “fotégrafo”

Para mi, las fotografias en blanco y negro evocan un sentido de atemporalidad en
las tomas y suelen relacionarse con fotos de época, este tipo de fotografias me resultan
perfectas para transmitir sentimientos y recuerdos, ya que permite jugar con la
composicion, lineas, formas, texturas y contraste; hasta llegar al tono perfecto y eliminar
los detalles que distraen.

Recreacion de la fotografia de los hermanos Castro Panchana

Figura 6.1 -Febrero_ 2021

Esta fotografia fue tomada por mi padre Vicente, recred la imagen encontrada en
sus archivos personales y que aun recuerda, en la imagen original se encontraba su
hermana, para su recreacion le pidio6 a su cuiiada que sirviera de modelo, debido a que su

hermana fallecié hace varios afos, ademéas de los cambios en los personajes, también se
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pueden apreciar otros cambios con respecto a la fachada de la casa, (es de cemento, la
puerta de hierro, ventanas de vidrio, muy acorde a la época actual).

En esta fotografia el personaje de género femenino usa una blusa con disefios de
triangulos en la tela, asi mismo usa un pantaloncillo corto con disefios de flores, mientras
que el personaje masculino usa una camiseta blanca y un pantalon negro. Tanto la
vestimenta como las posiciones de las sombras en la imagen transmiten al espectador una
sensacion de frescura de un clima de verano, se utilizd6 un diafragma f8, ISO 100,
velocidad 125 y debido a su condicion se utilizo el sistema métrico con una distancia de

5 mts. Esta fotografia fue recreada de la primera que presenté en este trabajo.

Erasmo (Hermano de Vicente)

Figura 6.2 -Febrero 2021

Al igual que en la fotografia anterior (Figura 6.1) esta imagen también fue

fotografiada por Vicente. La imagen es del hermano de Vicente, quien esta sentado sobre
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una roca, en donde usualmente pasa mucha de su tiempo, debido a que mi padre realizo
esta fotografia, en el aspecto mas técnico podemos apreciar que esta imagen carece de
enfoque y prevalecen los tonos oscuros, lo que transmite al espectador la sensacion de
que fue capturada hace varios afios atras. Esta imagen la captur6 desde sus recuerdos ya
que esta rutina es realizada por su hermano desde joven cuando el aun podia ver. Se
utilizaron valores predeterminados con un diafragma 8, velocidad 125 y el sistema
métrico de la cdmara con una distancia de 3 mts.

Es el autor, quien indica lo que quiere en la imagen y lo busca transmitir, logrando
que la misma sea la presentacion de su memoria, para la composicion de esta fotografia
el autor Vicente solo obtuvo ayuda técnica de los controles de la camara y ubicacion de
la escena. Es decir, ¢l no solo tiene en su memoria la imagen, la pose y al personaje, sino
también las caracteristicas técnicas que la fotografia debe tener para que el resultado sea

el que ¢l busca..
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Centro de la ciudad de Guayaquil

Figura 6.3 _Enero _2021

Para la creacion de esta fotografia, mi padre tuvo mi ayuda, ya que era un lugar
con una alta afluencia de personas y vehiculos, fue tomada alrededor de las 11 a.m. en el
centro de la ciudad de Guayaquil. En esta fotografia se utilizo ISO 100, velocidad 200,
Diafragma 5.6 y sistema métrico en infinito.

Para la composicion de esta imagen se utilizo un tripode a una altura de 1.50 mts,
la imagen es borrosa y con su horizonte caido donde se puede observar que hay un velo
fotografico hacia la derecha y varios autos circulando lo que evoca a ser una fotografia -

en movimiento, la imagen también se ve que fraccionada.
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Rocio de Lluvia

Figura 6.4 _ Marzo_2021

Esta imagen fue hecha del rocio de la lluvia sobre una hoja, la misma evoca la
frescura por sus gotas y nos trasmite una sensacion de tranquilidad, esta imagen juega con
la imaginacion del espectador. Las lineas siempre las encontramos en nuestras
fotografias, éstas se ordenan y distribuyen, guiando la mirada, lo que mejora la fotografia.
Las lineas que conforman esta imagen son geométricas y tanto las sombras como los
espacios vacios se vuelven un apoyo en la composicion de la imagen si convertirse en el
centro de atencidon de la misma. Vemos como la tonalidad del negro y los grises
prevalecen en la imagen reflejando elegancia y tranquilidad.

Las texturas que se puden apreciar son sumamente interesantes, desde la misma
naturaleza de la hoja, las gotas que se posan en ella , hasta el fondo indefinido que permite
ver un gran contraste, por lo que la imagen del primera plano parece desprenderse, y hasta

casi salir de la imagen. Se utilizé una velocidad 1/400, e ISO 400-f 08.
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Ave en el estanque

Figura 6.5 _ Marzo _2021

En la fotografia podemos contemplar a un pato, esta imagen se capturd mientras
el animal se mantenia en movimiento en el agua, dichos movimientos formaban imagenes
circulares en el estanque. Al igual que en la figura 6.4 estas lineas se vuelven
complementos de la imagen resaltando al personaje principal de la misma. De igual
manera las tonalidades grises prevalecen en la imagen.

La imagen es “dura” en cuanto a contrastes y logra hacer que el agua no solo que
se detenga en el tiempo sino que ademas muestre una textura pastosa, como si fuera un
material oleaginoso y no solo agua.

Sé utilizo el sistema de medicion que tiene la camara, a 5 mts., se utilizé un ISO
400 y velocidad 1/400-f04; podemos observar un ligero desenfoque por la utilizaciéon del

enfoque métrico, en lugar de utilizar el foco manual de la cadmara.
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Valla publicitaria

Figura 6.6 _ Marzo _2021

Lo irreverente y arbitrario de esta imagen fotografica es la propia imegne que se
representa y como el espacio publico es usado para que la misma sea parte de un recorrido,
el mural tiene a una persona que pertenece al equipo de salud de sexo femenino que
sostiene sus manos cruzadas, esta postura transmite firmeza, el poder de la imagen y tiene
la mirada fija haciendo creer que nos esta observando en esta imagen también prevalecen
las lineas y circulos. La imagen del muro constituye el fondo de dos de las cabinas de la
novedosa aereovia, instalada en la ciudad, misma que ha sido fuente de criticas y
oposiciones, debido a su costo- funcion, lo cual simbolicamente se contrapone con el

mural y los servicios de salud, a los cuales, en medio de la pandemia, no se han financiado.
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Para esta imagen se utiliz6 el diafragma FO08, velocidad 400 y con una distancia focal en
infinito “c0”.

Malecon 2000

Figura 6.7_Enero_2021

En esta fotografia vemos como el circulo en la imagen es la seccion transversal
del cono de luz, esto nos transmite la sensacion de estar observando la imagen a través de
la mirada de un tercero. En esta imagen la luz alcanza un plano perpendicular al objetivo
tal como una pelicula o un sensor de camara digital, y a su vez el entorno se mezcla con
los tonos grises mas saturados, lo que resalta las areas que el fotégrafo quiere mostrar al
espectador.

Para la composicion de esta imagen mi padre y yo trabajamos en conjunto, se
utilizaron herramientas que permitieran crear el efecto tiinel bajo las direcciones dadas
por Vicente. Se utilizo el diafragma f08, velocidad 1/200, e ISO 100, con una distancia

focal en infinito “0”. Luego de describirle a mi padre el escenario indicé que era el
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adecuado para crear esta imagen, ya que tanto el cerro, como “La Perla” interactuarian

entre si para el espectador.

Fauna urbana
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Figura 6.8_Noviembre_2020

Aqui podemos ver como los animales que estan captados en la fotografia forman
las lineas haciendo a la imagen mas armonica, en su contexto visual podriamos decir que
existe una interaccion entre los animales, dejando atrds la hegemonia de poder ya que la
paloma se encuentra posando sobre la iguana despreocupadamente transmitiendo al
espectador la domesticacion de estos animales al vivir en una muy concurrida por
personas, ellos conviven en completa armonia. En la imagen se observan tonalidades
oscuras entre negro, gris y blanco. Este escenario trajo recuerdos a la mente de Vicente,
ya que, de acuerdo a sus vivencias, son animales que veia siempre en los parques del

centro de la ciudad, sobre todo cuando debia realizar trabajos en exteriores.
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Los seres humanos hemos invadido espacios naturales, culturizdndolos, lo cual
implica el desplazamiento de todas aquellas especies que nos resultan peligrosas o
desagradables, en medida de ello permitimos que algunas especies permanezcan como
parte de esa fauna urbana, no s6lo los domesticados, como perros y gatos, sino también
los que de alguna manera continuan a nuetro alrededor, a pesar de la invasion de cemento,
asi, las aves, los insectos, ciertos mamiferos, como ratas, raposas y otros, se mantienen
conviviendo con nosotros, hay también espacios especificos en los que se ha permitido
que subsistan algunas especies que naturalmente estaban aqui, antes de que nosotros,
entre ellas las iguanas, caracteristicas de la costa y de ésta region en especifico.

La interaccion de los animales en un mismo espacio fueron los elementos
perfectos para transmitir al espectador. Para esta imagen mi padre me dijo que usara un
lente de largo alcance ya que si nos acercdbamos los animales se sentirian intimidados y
se perderia lo la pose en la que se encontraban, se utilizo el diafragma f08, velocidad 400,

e ISO 100 con una distancia focal de 1.5 mts.
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Malecon 2000
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Figura 6.9 _Marzo_2021

Para esta imagen se utiliz6 el diafragma F08, velocidad 400 y con una distancia
focal en infinito “c0”.

Fue una imagen tomada a gran distancia, donde podemos observar Malecén 2000,
en la actualidad, donde muestra la evolucion de Guayaquil, la fotografia fue realizada a
la altura de los ojos desde un angulo horizontal.

Se observan grandes edificios sobre la hilera de un rio, generando contrastes
luminicos muy marcados al estar compuesta en tonalidades blanco y negro.

El Malecén 2000 constituy6 el proyecto por excelencia del gobierno local anterior.
Un espacio turistico recreativo a la orilla de un rio que no se puede descontaminar, por
ello se muestran las iméagenes, que no permiten percibir los olores y la contaminacion que
el rio a sufrido desde hace muchos afios, esos son los contrastes simbodlicos que estan
presentes en la relaidad y que parecen enmarcarse también en esos contrastes tan fuertes

que esta imagen tiene.
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Hojas sobre el agua

Figura 6.10_ Febrero_2021

Para esta imagen se utilizo el diafragma f11, velocidad 1/125 con una distancia
focal de 3mts., podemos observar como las hojas que estdn en el agua crean imagenes en
nuestro imaginario, esto me lleva a pensar que es asi como la persona observa desde su
memoria, con recuerdos que flotan en su cabeza como hojas en el agua para crear una
imagen desde su propio imaginario.

Esta imagen juega con la percepcion del espectador ya que las hojas sobre el agua
en tonalidades grises dan un aspecto abstracto a la imagen resaltando los picos de luz
blanca reflejadas sobre el cuerpo acuético.

Los temas abstractos son en si mismo muy complejos, es dificil describirlos y
definirlos, en las imdgenes pictoricas, la abstraccion apuntaba a romper con la
racionalidad descriptiva y propugnar los procesos netamente sensoriales y emotivos. Esta

imagen es una muestra de esto, pues fue muy complejo entender qué es lo que mi padre
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buscaba al hacer esta fotografia y describirle como es que la estaba realizando, incluso

describirle el resultado, fue sumamente complejo.

Fotografia en movimiento

Figura 6.11 _ Diciembre _2020

Esta foto fue tomada en el centro de la ciudad en el sector conocido como Bahia,
para su creacion se utilizo la técnica del riar, esta técnica fue definida por Vicente Castro,
utilizando velocidades bajas 1/30, e ISO 400-f16 y un teleobjetivo, este tltimo se mueve
atrayendo y alejando a la persona para poder llegar obtener este efecto entre el
movimiento y tiempo.

Esta imagen permite al espectador ponerse en el lugar de Vicente ya que juega
con la vision del mismo dando un efecto de distorsion en la imagen, el recuerda que al
empezar a deteriorarse su vision este tipo de fotografias que realizaba anteriormente se

asemejaban a la manera en la que veia el mundo.
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La sensacion de movimiento que produce esta técnica es primordial para la
construccion de la imagen, me recuerda a muchas de los efectos que se usan en las
peliculas para mostrar el paso del tiempo, o el desplazamiento temporal. El efecto es muy
interesante, pues permite ver al sujeto central de forma clara y definida, mientras todo se
mueve a su alrededor, es como si €l se desplazara hacia la lente de forma muy rapida y
todo quedase congelado en el tiempo. El personaje, colocado en punto aureo, mira
directamente a la cdmara, se ha dado cuenta de que esta siendo fotografiado, pero no
parece preocuparle, aunque su sefio se mantiene fruncido, su actitud no gira en torno a ser
fotografiado, sino seguramenteme, se debe a sus preocupaciones cotidianas. Los otros, a
su alrededor, se difuminan hacia el punto de perspectiva, se vuelven irreconocibles, y ain
asi, se los puede percibir, el punto de fuga es centrado, todo apunta hacia este sector de la
imagen fotografica, es lo que hace que pareciera que ese vacio, estd deborandolo todo,

incluso, nuestra propia mirada.
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A contra luz

Figura 6.12 _ noviembre 2020

En esta fotografia podemos observar a una persona trabajando colgado de un
columpio, esta imagen se realizé contra picada y en contraluz, la guia de Castro fue captar
a una persona en contraluz, buscando la fuga de luz, esto nos permitio obtener una imagen
donde se observa al personaje acercandose al sol. Se utilizé un diafragma 22 que es
cerrado, ISO 100, y velocidad 400.

Esta imagen el contraste luminico como principal atractivo visual para el
espectador los destellos que forman la luz del sol utilizando al personaje como contraste

para darle mas protagonismo a la luz blanca.
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Centro de Guayaquil

Figura 6.13- Diciembre _2020

Esta fotografia fue tomada durante la noche en el centro de Guayaquil, se utilizo
la técnica del riar, esta técnica fue descrita por Vicente. De acuerdo a sus comentarios, €l
indica que asi percibe el mundo, donde hay un desenfoque y un movimiento circular; se
la realizo utilizando velocidades bajas 1/10, ISO 400-£2.8.

El punto de atencién de esta imagen son las personas, ya que es la vista nos dirige
hacia las mismas, observamos tonalidades oscuras al fondo de la imagen y claras hacia el
exterior, el tono predominante es el blanco, la textura de esta imagen es distorsionada con
iluminacioén dura donde se aprecia un fuerte contraste de luces, con presencia de tonos

negros y blancos intensos.
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Esta imagen le da al espectador una sensacion del movimiento donde podemos observar
como la linea, hace un corto entre un movimiento circular y un movimiento perpendicular,
se podria decir que esta linea corta los tiempos de vivencia de los personajes en la imagen;

también prevalece el negro dejando una linea muy pronunciada de los dos ambientes.

6.5 Enfoques posibles para entender la propuesta fotografica

Observando las fotografias de mi padre, junto con las creadas en colaboracion
conmigo, resulta imprescindible comprender que para analizarlas debemos considerar los
aspectos psicologicos y artisticos que evocan dichas imagenes. El estudio de las
imagenes, principalmente en la fotografia, esta relacionado al sentido de la vista para que
¢ésta pueda ser interpretada, por lo tanto, a diferencia de otras obras artisticas, la fotografia
no puede ser disfrutada a través de otros sentidos.

Todo esto se da porque el hecho de observar las fotografias se relaciona al sentido
de la vista con el que nacemos (exceptuando el caso de aquellos que nacen con ceguera)
este sentido nos permite aprender del mundo que nos rodea y relacionarnos culturalmente
con nuestro entorno. Por lo tanto, resulta imposible afirmar que existe una sola
concepcion del mundo que nos rodea, cada ser tendrd su propia concepcion de las
imagenes que observe.

Citando a Jonathan Crary

La mayor parte de las funciones historicamente importantes del ojo humano
estan siendo suplantadas por practicas en las que las imagenes visuales ya no
remiten en lo absoluto a la posicion del observador en un mundo “real”,

percibido Opticamente.!”

17 Jonathan Crary. Las técnicas del observador. Visién y modernidad en el siglo XIX. (Espafia, 2008) p. 15
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Crary expone que el acto de observar una imagen va mas alla de un proceso
biologico, sino que involucra su concepcion del mundo con el que se ha ido formando
desde el dia de su nacimiento.

Por este motivo el proceso de creacion de una imagen no puede estar ligado
unicamente a la vista como punto de vista bioldgico, sino a todo el proceso de aprendizaje
y concepcion del mundo que le ha rodeado, pero el interpretar una imagen como producto,
si requiere como tal la utilizacion del sentido de la vista para su interpretacion, esto
apoyaria el concepto de oculocentrismo.

De acuerdo a Montellano (2011, 57) el oculocentrismo es,

La mirada es una manera de acercarnos a las cosas a través de la distancia y
también de posarnos en ellas y poseerlas, de esta manera, el sentido de la
vista, los ojos y la mirada, constituyen la vision desde el pensamiento

hegemonico de la cotidianidad.'®

Por lo tanto, resulta complejo comprender el proceso de creacion de artes visuales
de una persona con discapacidad visual, ya que el producto final dependera de la
concepcion del mundo que le rodea.

Varias preguntas surgen de todo este proceso, por un lado, la definicion misma de
Arte desde el discurso fotografico, dado que, para muchos, la fotografia, sigue siendo un
proceso mecanico en el cual el fotografo no llega a desarrollar un proceso creativo
artistico. Por otra parte, la propia reflexion sobre muchas practicas artisticas han caido en
el problema de ser consideradas artesanales, cuando lo que privilegian es la técnica, el
reto de este trabajo estriba justamente en eso, no es lo técnico lo que se esta privilegiando,

en este caso yo soy una herramienta mas de mi padre, quien es el que decide coémo hacer

1% Violeta Montellano. La imagen de lo invisible: fotografia ciega en Quito, (Quito — Abya-Yala, 2011) p. 57
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su foto, qué es lo que busca, cudles son sus temas, es decir, la intencion parte de él, y lo
que se ha propuesta en muchas tendencias artisticas contemporaneas es que lo
fundamental es lo creativo, lo que se tienen que decir, y no solo la forma.

Duchamp, considerado el padre del arte conceptual y contemporaneo, decia que
para ser un artista, no se requiere ser habil, ni siquiera se requiere tener manos, ni 0jos, lo
que importa es tener ideas'®.

La mirada, en un mundo oculocentrista, depende de los ojos, lo interesante es
pensar en la posibilidad de que no vemos con los ojos, de hecho que los que solo ven con
los ojos, estan ciegos, la mirada es un hecho integral, total, que abarca todos los sentidos,
que abarca el pensamiento, la mente, la experiencia, vemos como sabemos, vemos lo que
sabemos, en ese sentido, el fotografo creativo, tiene como fundamento su intencionalidad
de crear, lo que pretende decir, lo que transmite a un espectador que tampoco tiene una
mirada limpia, también ve con lo que sabe, con lo que ha aprendido a lo largo de su vida,
con su propia imaginacion, por lo tanto el acto creativo es conjunto, es de todos, es de
quienes entienden que lo importante es ese encuentro en la imaginacion y el otro, entre

las ideas y sensaciones de quien propone y de quien percibe, el arte como un acto comun.

19 “La vida es Juego”. Entrevista a Marcel Duchamp. Jean Antoni, Saber Ver. N* N° 32, Centro cultural Televisa, México DF., 1998.
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Conclusiones

En lo concerniente a la pregunta central en la cual se ha dirigido toda mi investigacion,
puedo afirmar que, la memoria representa un papel importante en el proceso creativo de
José Vicente Castro Panchana, el cual estd, evidenciado en los capitulos de esta tesis. Para
el artista en cuestion, la invidencia no ha sido un impedimento para el proceso
fundamental y artistico el cual ha podido llevar a cabo a través de un guia(ayudante), y
asi logrado recrear a partir de sus recuerdos escenas guardas en su memoria que he
llamado Arte de la Memoria. Fotografia No Vidente, estas imagenes representan la voz
artistica de Vicente la cual se habia apagado desde su accidente.

Utilizdndome como guia mi padre ha podido disfrutar recreando sus fotografias acordes
a sus conocimientos técnicos. Esta mirada del guia representa la construccion del
espectador que ha incorporado en la descripcion de los fendmenos sociales, memorias,
experiencias, creencias que influyen en el artista.

En el caso de sus fotografias, con la ayuda de un guia, ¢l puede crear imagenes
fotograficas a través de la lectura verbal que reciba de otra persona, por otro lado, en sus
fotografias, el espectador puede formar parte de sus experiencias.

Espero que este trabajo sea el camino para dar "luz” a los demads, para motivar a otros
fotdgrafos no videntes o a personas que son discapacitados visualmente a que aun es
posible ser parte del mundo artistico.

Vicente espera con su obra motivar a otros, en el camino durante el desarrollo de este
trabajo se determin6 que, para encaminar esta accion primero se necesita crear, pero esta
creacion se afianza y construye a partir de la memoria y recuerdos.

Este trabajo tiene una idea del disfrute del arte "oculoscentrista", porque las fotografias

solo pueden ser apreciada por la visidn, le otorga importancia y protagonismo, por lo que
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puedo afirmar que se evidencia una nostalgia de vision y a través de ella puede legitimarse
como arte. Esta legitimacion que he mencionado parte de esa idea de que solo el que ve
puede aprobar la obra, es esta la razon por la que estd tan presente en este discurso
religioso en el que menciona que no tiene que ser valorado por su condicidn, pero en la
practica de igual forma hace todo lo contrario, pues se basa en su no videncia para
"resaltar" su arte.

Segun lo que he podido evidenciar en esta investigacion y de acuerdo a las entrevistas
realizadas, puedo afirmar que, si se puede hacer fotografia a partir del recuerdo de la no
videncia, puesto que Unicamente se centra en realizar un trabajo que se encarga de
construir un discurso desde su no videncia para destacarlo como artista y esto lo potencia

como un discurso alentador.
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