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INTRODUCCION

Este libro forma parte de la serie “La cancion patrimonial ecuatoriana,
introduccidén a su analisis compositivo”, en donde se exponen algunas ideas, datos,
conceptos y conclusiones relacionadas a ciertas caracteristicas compositivas de
la cancidn patrimonial ecuatoriana. En este segundo libro de la serie se abordan
aspectos relacionados con la morfologia de las canciones algunos ritmos
patrimoniales del Ecuador, como son: capishcas, saltashpas, tonadas, albazos,

pasacalles, pasillos y yaravis.

Este trabajo ha sido llevado a cabo con el objetivo de realizar una
contribucion con la conservaciéon y desarrollo del patrimonio musical ecuatoriano,
dado que es necesario generar conocimiento académico sobre las tradiciones
populares, propiciando que las nuevas generaciones de musicos puedan aprender
a componer e interpretar los ritmos ancestrales, se nutran de ellos y siga
preservandose, creciendo y evolucionando el patrimonio cultural y la identidad de

los ecuatorianos.

Es necesario, como parte de esta introduccion, hacer una aclaracion con
respecto al uso del término “patrimonial” en este trabajo, pues siendo el Ecuador
un pais multicultural, nutrido por la diversidad multiétnica y pluricultural de su
pueblo, cuya musica nace y se alimenta no solamente de una tradicion ancestral
especifica, sino de varias, asi como también del arte universal y las diversas
tendencias estéticas y musicales de la historia hasta la contemporaneidad, resulta
poco acertado afirmar que unicamente cierto tipo de musica forma parte de su
patrimonio, o peor aun que algun tipo de musica hecha por ecuatorianos o en el
Ecuador no forma parte de este. No obstante, se ha escogido el término pues se
considera que es uno de los mas adecuados para referirse a la cancidon nacional,
popular, mestiza y criolla, que llega a la actualidad a través del tiempo, de las

generaciones y de las tradiciones populares ancestrales.



Asi mismo, es importante apuntar que la cancién patrimonial ecuatoriana
tiene una gran variedad de ritmos en las diversas regiones, culturas y etnias del
pais, y que es imposible abarcar a todos en un solo estudio, o en un solo proyecto
como el presente, el cual se ha enfocado en algunos ritmos patrimoniales mestizos
de la sierra del Ecuador. No obstante, varios de estos ritmos serranos también son
tradicionales en otras regiones del pais y existen similitudes entre algunos de estos
con otros de distintas regiones, no solo del Ecuador sino también de varios paises

de Latinoamérica.

Ademas, se considera oportuno tener en cuenta que en la actualidad varios
de nuestros ritmos patrimoniales son poco conocidos, estudiados, practicados y
renovados por las nuevas generaciones, lo cual presupone un problema grave y
lamentable para el presente y futuro de nuestra cultura e identidad musical. Resulta
necesario tener en cuenta que gran parte del conocimiento sobre nuestras
tradiciones musicales populares se ha transmitido principalmente de manera oral,
fruto de lo cual hay hasta la actualidad cierto nivel de subdesarrollo y relativa
pobreza en cuanto a la existencia de materiales documentales académicos sobre
los aspectos tedricos relacionados con la composicidn de la cancion y los ritmos
patrimoniales nacionales. Por esta razon, y a través de este trabajo, se busca
aportar con un analisis y con material documental util para el estudio, preservacion

y desarrollo de la cancién nacional.

Dado que los temas abordados en este texto son de caracter eminentemente
musical, se recomienda acompanar su lectura con la audicion de los ejemplos y la
revision de los charts transcritos como parte de la investigacion que sustenta este
trabajo, los mismos que se presentan en el apartado de los anexos del mismo junto
a los links de acceso a publicaciones en YouTube de las grabaciones de las obras
analizadas. Asi mismo, se recomienda al lector que se acerque a la interpretacion
de las piezas, con el objetivo de poder interiorizar el estilo de cada una de ellas y
alcanzar un nivel de comprensiéon mas profundo de lo que aqui se aborda. Todos

los fragmentos que se exponen en este trabajo han sido tomados de la seleccion



de canciones presentada en los anexos, por lo que es importante que se escuche
y estudie a cada una de ellas. Se han escogido obras de diversos ritmos grabadas
por el célebre Duo Benitez y Valencia, al ser considerado como referente de la
interpretacion y composicion de los ritmos patrimoniales analizados en esta

investigacion.

Por otra parte, también es necesario mencionar que esta investigacion ha
permitido constatar que se pueden encontrar algunas contradicciones entre
diversos autores, artistas y estudiosos de la cancidén patrimonial ecuatoriana al
respecto de cuestiones como: si determinada obra es un ritmo u otro, si cierto ritmo
se acompafia de una manera especifica o de otra, o si alguna pieza es de un
compositor o de otro, etc. Ademas, es posible encontrar interpretaciones de obras
con ritmos distintos a los de las interpretaciones de otros artistas, lo cual
imposibilita afirmar de manera absoluta y rigida si determinadas canciones son el
ritmo que plantea alguno de ellos, o si el acompafiamiento de algun ritmo es
exactamente el propuesto por una u otra persona, etc. No obstante, en el presente
trabajo se abordan aspectos compositivos de canciones y versiones especificas,
por lo que todo lo que se expresa en este texto se lo hace respecto de estos

ejemplos en particular, no de otras posibles versiones de las canciones analizadas.

Adicionalmente, es de considerar que algunas de las caracteristicas
compositivas que se exponen en este trabajo pueden ser observadas en canciones
de otros ritmos distintos a los aqui tratados, no sélo del Ecuador, sino de América
Latina y el mundo, asi como en otros géneros de la cancion en general, popular y
académica. Sin embargo, en este estudio no se pretende hacer un analisis
comparativo entre los ritmos abordados con otros o con distintos géneros de la
cancion, mas bien se busca describir, de manera exhaustiva, las caracteristicas
compositivas observadas especificamente en las obras y los ritmos analizados

como parte de este proyecto.



Queda aun mucho por investigar y aprender sobre estos ritmos y sobre todos
los demas que conforman el rico patrimonio musical del Ecuador y de la regién,
por lo que las caracteristicas compositivas que se exponen a continuacion son
solamente algunas de las que presentan los distintos ritmos, pues cada uno de ellos
posee especificidades que deberan ser estudiadas por separado en trabajos

posteriores.

El presente estudio se ha llevado a cabo con el objetivo de hacer una
introduccidn al analisis compositivo de la cancion patrimonial popular ecuatoriana,
en sentido general, buscando extraer conclusiones, generar conocimientos y
proponer ideas que se puedan aplicar en la composicion de nuevas obras
musicales basadas en los ritmos del pasado, para preservarlos, cultivarlos,
renovarlos y actualizarlos experimentando con ellos. Ademas, se busca generar
material documental que pueda servir de punto de partida para la concepcion y
realizacion de futuros proyectos de investigacion musical, desde la perspectiva
compositiva e interpretativa, asi como con otros enfoques musicales, musicolégicos

o culturales.

Este trabajo busca contribuir con el proceso de aprendizaje del lector,
enriquecer sus conocimientos, brindarle ideas para la creacion musical y motivarlo
a continuar investigando sobre la cancion patrimonial ecuatoriana y las

caracteristicas compositivas de sus ritmos.



ll: LA MORFOLOGIA DE LA CANCION PATRIMONIAL ECUATORIANA

La cancién patrimonial ecuatoriana suele presentar las siguientes

caracteristicas morfologicas:

e Biparticion
e Ciclicidad

e Simetria

Estas caracteristicas suelen manifestarse tanto en la musica como en la letra
de las canciones, y en los niveles macroformales y microformales de las mismas

como se analiza seguidamente.

2.1.-Biparticion

Las canciones de los ritmos patrimoniales suelen presentar una estructura
en dos partes, y esta condiciéon bipartita de la forma se manifiesta a nivel

macroformal y microformal.

2.1.1.- Biparticién en la macroforma

Las piezas suelen estar estructuradas en dos partes: A y B. Es muy usual
que entre estas dos partes de las obras existan interludios instrumentales, los
cuales también suelen aparecer o repetirse a manera de intros. Obsérvese el
siguiente ejemplo del saltashpa “Bonita guambrita” de Rubén Uquillas, el cual se
compone internamente de dos partes o versos, intercalados por un interludio

instrumental que funciona también como intro de la pieza:



Figura 1: Morfologia, biparticion, macroforma, versos A y B de “Bonita

guambrita” de Rubén Uquillas. Elaboracion propia
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Existen ciertos casos en que los versos A y B se encuentran seguidos, sin la
presencia del interludio entre ellos como en la mayoria de las veces, esto sucede
en ciertas tonadas y con menos frecuencia en pasillos. A manera de ejemplo
obsérvese seguidamente el caso de la tonada “Lefa verde” de Luis Alberto

Valencia:



Figura 2: Morfologia, biparticion, macroforma, versos Ay B de “Lefia verde”

de Luis A. Valencia. Elaboracién propia
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Aunque poco usuales, existen también piezas cuya macro forma es
suigéneris y presentan desarrollos algo distintos. Como ejemplo, seguidamente
analicese el caso de la macroforma del albazo “Apostemos que me caso” de Rubén
Uquillas, cuyas dos partes A y B no son temas simples como en la mayoria de las
canciones, sino que se presentan grupos tematicos, tendiendo una morfologia mas

compleja de lo usual.



Figura 3: Morfologia, biparticion, macroforma, partes de “Apostemos que me

caso” de Rubén Uquillas. Elaboracion propia
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Existen también piezas cuya forma es muy particular, como por ejemplo el
caso del yaravi “Pufiales” de Ulpiano Benitez, que para finalizar lo hace con una
parte en la que cambia a ritmo de albazo. Observe que, sin embargo, la morfologia

interna de ambas partes, la del yaravi y la del albazo, es bipartita.



Figura 4: Morfologia, biparticion, macroforma, partes de “Pufiales” de

Ulpiano Benitez. Elaboracion propia

VERSO AINSTRUMENTAL

r r Mi -qsgs:ualhoja se-ca Que varo - damoenclmun - F,gu
Llo - ran-do muspocas dichasCan-tando misdés-ven-tu - antandomis
DTERLUDIO VERSOS B1 Y B2
Ab . ,
a1 —~ c/e F % % p A % % . % e
p/ s o) s — T y 2 Ny e T —F®
e e e e e e e S T S s e ST R
!J — — é‘ j - — — — LA I —
- doen ¢l mun - dnU . rp No tic-necnin-gin con -suc-lo No tic - nc nin-gin _ha-
__des-ven-tu - ras. Ca - mi-no sinrum-bo cier-to Su - ﬁiendues ta cruel he-
25 % 5 Db % Ab Cc/G F= Ab C/G
N 1 _ ks T - . — - - .
| o L S 1 S v - L | —— i T—— e e o S A S S — i 1 B~
D (- T o L 3 i — e —=F — 1§ e
Y} T v — —
la-go Por e - so cuan-do me que-joMigl-ma pa - re-ce can-tan - doMial-ma sgg-le - gra llo-ran-
ri-da \Lal ﬂ.ﬂﬂlﬁl‘la de dar la muer-te Lo~queine mie-ga la w1 - da que nie nie - ga la vi-
Moderato
INTERLUDIO FINAL (ALBAZO)
2
1. F. ; < INTERLUDIO
ST, N i R
P 4 — T T Y 3 I — T T T T *
i i I - 1 I — e — T I — =
: LU - r LL] da
VERSO C, 1a vez INSTRUMENTAL y 2a vez CANTADO
39 Ab %  CI/G F- o Ab %  CIG F- Db —

WL i | I iy S S i S A S S R S I— i —
[ ——— —

A S A Y B ES— A——— A S S S SL—— — —
NS5 S—— i — — —— — — — S i S — . S S S o S S S S S — — S—

- e Tie-nen los po - bres__ Qua\}’las-ta los pe - rros__ Lsgn-dan mor-dien - do___ A-sies la vi-

ciG F- Db Ab Db

a7 Ab Db Ab

da guam-bri-ta Ir por el mun - do bo-ni-ta Siem-pre su-frien - do A-sies lavi - daguam-bri-ta Ir por el mun-
N (a vez rit,) INTERLUDIO . .

% F- 1 2a vez al Fine
55Iﬂ . % ‘ c/G | ‘Fme o o o o =
o e e St i B~ et e B 3 e e | | - I - I = I —

I — o — " | T 1 1 I - =
<P 171 1 i N I — i | T 1 1 - | I — i |
Py r

do bo-ni-ta Siem - pre su-frien do Qué ma-la suer

Observe en el ejemplo de “Pufiales” que en la primera parte, la del yaravi, el
verso B es mas extenso que el primero, y que contiene al verso A dentro de si. El
verso B del ejemplo empieza con un fragmento contrastante de seis compases en
donde hay un pedal sobre el acorde de Ab, y luego se repite la melodia del verso A

con oftra letra.
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Esto suele encontrarse en algunas obras de diversos ritmos como yaravis,
saltashpas, capishcas, como se puede observar en el siguiente ejemplo del
capishca “Al amanecer” de Victor Veintimilla en el cual su verso B es mas extenso
que el A, y sus ultimos ocho compases son el verso A con otra letra. Notese también
que los primeros cuatro compases del verso B son los segundos cuatro del verso

A con una letra distinta.

Figura 5: Morfologia, biparticion, macroforma, versos A y B de “Al

amanecer” de Victor Veintimilla. Elaboracion propia

cer Buscan do conansiaycon fer vor Aydéndepo dercalmarla sed Buscandoconansiayconfer vor Aydénde podercalmarla

INTERLUDIO
i
9 I DI_ |} } I I I % |} } | I i |
G — % : |
S . = —
sed
p D b - % w B F —_— % -
ey e,
G 1

A D- I |
P’ A I I 1 I I .I I I = i |
{es>— s s 1—7 i“w & I ' 5
\!_)V [0 < r ] i r i - - il -0 i |
J:d V r la vez mstrumental sed
2a cantada

3a mstrumental A y cantada B
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Existen otros casos particulares en los cuales ambos versos, A y B,
comparten partes, como por ejemplo en el caso de la tonada “Ojos azules” de
Rubén Uquillas en la cual los ultimos ocho compases de ambos versos son iguales,

siendo la primera mitad de cada uno la parte esencialmente contrastante entre
ellos.

Figura 6: Morfologia, biparticion, macroforma, versos Ay B de “Ojos azules”
de Rubén Uquillas. Elaboracion propia

VERSOS 1y 3

E- G B E- %
1 1 Il A T T

O jos a zu les co lor del cie lo Tie nees ta guam bra pa a mu  rar O é_us a zu les color del cie lo Tie nees ta gnam bra pa ra m1  rar Queé va
La bios ro sa dos co lor de gra na Tie nees ta guam bra pa ra be sar La bios ro sa dos color de gra na Tie nees ta guam bra pa ra be sar Qué bo

21 G % B E- G % B E-

T & T T T T T - T T ] T T T L - i |

ANV, T T " T 1 T T T  — T | I — 1 i |
(3] I 4 I I |4 —— o
lor  Qué con cien cia Tie nees ta guam bra pa ra mu rar ué va lor qué con cien cia Tie nees ta guam bra pa raol w1 dar
quita tan sa bro sa Tie nees ta guam bra pa ra be sar Qué bo quita tan sa bro sa Tie nees ta guam bra pa ra be sar

INTERLUDIO VERSO 2
», E % % w BE c G 2 E
# i » ~r— Iy ‘
o T T T n O] &~ ¥ F ¥ T I T 1T 1] ] T 11T 3 ! T
y T T —1 y— 74 T 1 1T 1T T 1T o™ g g 11 g o 1 (i —7
 fan - - e e N W Y § 0 A A A S 2 B r_mi T T R T %]
ANI"A T g1 | TR 1T g 1T g 11 ] I ¥ 1TirT T T IS ] Tir
Y 3 = 3 = _—'l-J'H' - I
- - - Yaun que me ma ten a pa los va Es toy e suel toa cual quier do lor
B
37 Cc G 0% B E-
LT s e B s , E- ¢ 0 pr—— — ¢ N
| L] L] 1 1 LT 1 1 1 IR 1 Il 13T | ] 1 1 1T 1 1 1 I Il 1 1]
I ¢ . & | ‘ ‘ > I " F F - ‘ ‘ ‘ ‘ ! I
| - | 1 1 Il 1 1 I~ 3
174 (& ) ¥y 1 1 1 1 i 1 1”4 I | 1] Il
(3] I | i |4 I
Yaun que me ma ten a pa los va Es toy re suel toa cual quier do lor Qué va lor Qué con cien cia Tie nees ta guam bra pa raol vi dar Qué va
45 G % B l1-g- % 2. i 4 3. B E
A s [r—— N | Zavezal %7E
7 i T i o A S D — | - y i i |
F 4% ] oo = 1 & | I T -~ | 1 1 Ty T y A Il 1 ry i |
| fan e T T - T N T _— Ll B~ r3 | O |
ANI"A 1 1] \'{ I | 1T 1T 1 T 1 1LY ] iy Y. | - i |
[ I 4  S—— [ — r |'
lor Qué con cien cia Tie nees ta guam bra pa raol i dar dar D (FIN)

Ademas, existen casos suigéneris en los cuales ambos versos son bastante
similares y pudieran considerarse como A y A’, mas que A y B, cambiando
esencialmente la letra y/o presentando ciertas pequenas variantes melddicas entre
ellos. A manera de ejemplo obsérvese a continuacion el caso del capishca
“‘Desdichas” de Luis Sanchez.
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Figura 7: Morfologia, biparticion, macroforma, versos A y A" de Desdichas
de Luis Sanchez. Elaboracion propia

Allegro INTRO (INTERLUDIO)

E- % 0/, 0/ Gil)
fle = - =5 M o Ly o sl
e e e e e Pl e e P T ]
o S — 4P T e I, — 2T 9

TE Di cen que pe nas no
MA No sé 6 mo W vo

Versos 1y 3 o
6 C o G/B A- Fmaj7 E- E
ﬁ ” S~ y — 2
5 5 5 5 5 5 5 ST 5 55 F | I C—— T r ]
7. S I S ] 1 S Y o o o B Y B N ol o ol o S . N PSS o o |
o I A ) S IS S S I S S ) S s s S 1 S s I A S S o =&+
ten go__ Dicenque pe nasmo ten go_ Porquemus o josmo llo ran_ Por que mis o jos mo llo ran_ Pues que se pan los queig
yo ay— No s¢ como W vo yo ay— Cémo v votan a le ge_ Co mo vi votamn a le ge_ Queel que vi ve co mo

—
no ran__ Pues que se pan los queig mo ran_ Queel s1 len clomea m qu la ueel si len cio mea m qui la
yo ay__ Queel que i ve co mo yo ay__ No sé co mo no se mue re__ No s c6 mo no se mme fe

% [%]TERLUDIO GD
g A ) S % o
P — — — p——T— T i i |
y 0 } 1 ] f— i —— f 1 f } | o i |
1 an ) T o i H I T I | T T T T T o i i |
AN —T |  E——— 2 P P P ot i |
v S ;} - # » ¥
Mehe de co ger y mehe
TEMA' Las di chas 50 lo sehi
Versos 2 gri 5 .
16 ] A
s — .2 — — Foaj7 E
+H_F_F|_F_F_F_F_F_F_P_H_H_F_‘_P_F_P_P_H'F F B ] # i 1 -~
m 1 L 1 1 | 1 | 1 1 L1 L 1 — 1 1 1 | L1 L1 1 1 I 1 1 | ER 1 | T oo o 230 i | Il 1 1|
174 1 r 1 — S— — 1 r 1 — l | L1 L1 1 1 l [ 1 1 L] - o | | I 1 L 1 1
) — ¥— ——— 0 —# =
deir ay_ Mehe de co ger y mehe deir ay_ Comou ma co sa por di da__ Comou ma co sa per d da__ Dondeno se pan de
cie ron Las di chas 50 To sehi cie ron_ Pa rael que ma c16 fe  lhz Pa rael que ma c10 fe Lz Pe 1o yo co moin fe
20 A- C % A Fmay7 l\ [ 0/,
] . —~ & [ N 70
3 — 9 SIS 9 S S FF L 4 o T F — . o o o | [ ® & = T i |
7. T o T T 1 1T 1T 1T 11 1 @ ®® T 55390 g 1 - |
m 171 1 I Il I Il 11 17 1 — 1 Il 1 1 11 11 ] ] 1 Il 1 I Il L1 1 i |
L\ S I 7 = N = R~ ) N e T — T 1 i} P i |
o r— — T — =T »

— &
1z U I
miay Dondenmose pan d¢ miay Niave n guende mu w da mave nm guende mm  vi da U (FIN)

liz ay__ Pe 1o yo comoin fe liz ay__ Las di chas des di chas fue ron Las di chas des di chas fue ron

2.1.1.- Biparticion en la microforma

Los temas de las partes de las canciones suelen ser bipartitos, presentando
un antecedente y un consecuente que a su vez suelen estructurarse en dos
fragmentos mas pequenos, y cada uno de estas en dos mas respectivamente, y asi

sucesivamente hasta llegar a las unidades morfolégicas mas pequefias.

Obsérvese el siguiente ejemplo del intro de "Bonita guambrita”, préstese

atencion a la construcciéon interna del mismo, el cual se compone de manera
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bipartita y presenta un antecedente y un consecuente ambos de dos compases,
los mismos que también son bipartitos y se componen de dos fragmentos

fraseoldgicos cada uno, los mismos que son bipartitos también y se integran de dos
motivos.

Figura 8: Morfologia, biparticion, microforma, intro de “Bonita guambrita™ de
Rubén Uquillas. Elaboracion propia

INTRO
Allegro D- 5% 5% %
) - W P Haad IJ}/- o ™ 3 P Radll jy

Lo mismo sucede en los versos o estrofas de la cancion, como por ejemplo
en el primero de ellos:

Figura 9: Morfologia, biparticion, microforma, verso A de “Bonita guambrita”.
Elaboracion propia

A B> G % D- B G % D

)’ A =

A " TR | A A e B B M R

- i I i 4 /B 4 B s

Y y T T | T .y T T T | T b | U | r O —
Bom taguambrita Todala vidatequise Bomi taguambrita Todala vidatequise Nohagasque
L I L 1 L oL | PP
L J L V — e
L )

A G- % D- G- % D-

7 =

£ & - o T o = ] ~» 1 = o = ] o T o ] ] 124

o WA N 0 N N N S N S S - N Y . S Y S S O N

A\ A S S S S S 2 S S S S S Y A S 7 S 2 S N S

o I = 1 =T = | ®" — T = ! = R =y

mar ti 1 ce
;L

tuin di fe ren cia Mi co ra zon mar t1 11 ce Noha gas que tuin di fe ren cia Mi co ra zon
1L L

J
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Nétese que la biparticion de la forma se presenta tanto en la melodia, como

en la letra del verso:

Figura 10: Morfologia, biparticion, microforma, letra del verso A de “Bonita

guambrita”. Elaboracion propia

Bonita guambrita

Toda la vida te quise

Bonita guambrita

Toda la vida te quise

No hagas que tu indiferencia

Mi corazdn martirice

No hagas que tu indiferencia

Mi corazén martirice

PP Yy Py

J

> ANTECEDENTE

G

J

> CONSECUENTE

-

Este principio de biparticion morfolégica se presenta en las canciones

independientemente a la extensidén de sus partes internas, como se aprecia en el

ejemplo previo de “Bonita guambrita”, cuyo intro tiene cuatro compases, y los

versos ocho. Lo mismo sucede en el siguiente ejemplo de la figura 51, en el cual

se presenta el primer verso del pasillo “Tus ojeras” de Carlos Brito, el cual se

compone de treinta y dos compases.
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Figura 11: Morfologia, biparticién, microforma, verso A de “Tus ojeras” de

Carlos Brito. Elaboracién propia

(a tempo)

Has taal tas ho ras lle wvo Mie man za no che ne ga Me si guen tus re cuer dos Co mo gn ses o me ro0s
L ) L J L 4 L 4

1
Tt

i
e

\
I

Yun per fume de lu na Enlasen da se me ga Y son como pu pi las Le jamnoslos lu ce ros

Tual ma si gue con mi go Somos enel ca mi no A ca sosin sa ber lo Dos i gua les via je ros
L J L ] L

Tu so la cal mar pue des Misedde__ pere gn no Y so lome per fuman Tus bla cos jazmi ne ros

Notese en el ejemplo que la estructura de esta parte completa es bipartita,
tiene dos temas de diez y seis compases separados por la doble barra. Estos temas
a su vez si dividen en antecedente y consecuente, cada uno de ocho compases.
Estos también son bipartitos y se integran por dos fragmentos fraseolégicos de
cuatro compases cada uno. Los mismos que también son bipartitos y presentan

motivos melddicos de dos compases de extension.

Obsérvese que la biparticién de la forma se da tanto a nivel melddico, como

en la letra del verso:



16

Figura 12: Morfologia, biparticion, microforma, letra del verso A de “Tus

ojeras” de Carlos Brito. Elaboracion propia

Hasta altas horas llevo  F } R

Mi erranza nocheriega F Antecedente
Be
e

Me siguen tus recuerdos -
Como grises romeros } )
> TEMA 1
Y un perfume de luna + A
En la senda se riega + } Consecuente
Y son como pupilas + }
Lejanos los luceros iy y
Tu alma sigue conmigo B
Somos en el camino + } Antecedente
Acaso sin saberlo i } e
Dos iguales viajeros F y
> TEMA 2
Tu sola calmar puedes + } )
Mi sed de peregrino By \ Consecuente
Y solo me perfuman :,:[t }

Tus blancos jazmineros

La biparticion en la morfologia interna de las partes de las canciones
generalmente se presenta de manera simple como en los ejemplos anteriormente
analizados, pero es posible encontrar ciertos casos particulares en los que la
biparticion se presenta con algun tipo de variante. Como ejemplo de esto obsérvese
a continuacion, en la figura 53, el caso del verso A1 del albazo “No quisiera
adorarte” de José Maria Paz Diez, el mismo que se compone, tanto melddica como

literariamente, en dos partes, antecedente y consecuente. Cada uno de estos
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también es bipartita, pero el consecuente tiene seis compases y es mas extenso
que la antecedente que tiene unicamente cuatro compases. El antecedente es
bipartito internamente, se compone de dos fragmentos fraseoldgicos integrados
cada uno por dos motivos melodicos en cada uno de los cuales aparecen las
respectivas lineas del texto del poema de la cancion. Y, el consecuente también es
bipartito, pero tiene un nivel mas de subdivision interna, componiéndose melddica
y literariamente por dos parejas motivos o lineas del poema, y la repeticion al final
de las ultimas dos lineas. Esto tiene la funcion morfologica de enfatizar el final del
verso, no obstante la estructura bipartita se manifiesta en la composicion interna

del fragmento aunque de manera variada.

Figura 13: Morfologia, biparticion, microforma, verso A1 de “No quisiera

adorarte” de José Maria Paz Diez.

VERSO Al
5 x C- Ab G % % C-
V4 |‘U 1 1 I A‘ r 1 r T r 1 1 '} T 1 Il I " 0 T n T L 1|
1l 1 1 1 11 1 & 1 F r 1 1 1% 1 1 Il 1 QF | R o O, = T & 7] r 1 1 Y 1 1l
1.4 1 1 1 71 1 o T i I I | - T 71 1 | I 1 i}
L | A 1 I 1 \r I A .\_-_’_‘- | B S . 1 y ! ! 1 I 'Irl I )
L 2 el
No qui—sier-r@-do-rar -t Por - que com -pren - do__ Que ]le-va-n@ fwoal - ma Mis crue-les pe - mas___
: ‘U Eb - . Bb Eb C G % C Ab G % C

o — ‘!’I'“‘-—-‘" L-llyl '.,_,'Jr — T T -'\---' l..-Jr’I ot

Quetehaniadesgra<ia - da__ Conmisamo - res Que lle-van siem-preel se - llo  De mis trste-zas_ Que levan siemepreelse-lo_  De mis trs-fe-zas
L el ) At . , bk i L —




18

Figura 14: Morfologia, biparticion, microforma, letra del verso A1 de “No

quisiera adorarte” de José Maria Paz Diez.

No quisiera adorarte *
Porque comprendo + } ANTECEDENTE
Que llevaria a tu alma + }
Mis crueles penas F
Que te haria desgraciada A
Con mis amores + }
Que llevan siempre el sello > R CONSECUENTE
De mis tristezas ¥ >
Que llevan siempre el sello > REPETICION -
De mis tristezas iy
<

2.2.- Ciclicidad

Es muy comun que las canciones de los ritmos patrimoniales presenten
formas ciclicas, y que esta ciclicidad se manifieste en diversos aspectos, tanto de

la macroforma como de la microforma de las obras.

2.2.1.- Ciclicidad en la macroforma

Es usual que las partes se repitan varias veces a lo largo de las canciones.
Los interludios generalmente se repiten de manera exacta y suelen presentarse
como intros o outros también. Los versos en ocasiones repiten de manera exacta
la musica y la letra, en otras cambian la letra, y en otras se interpretan
instrumentalmente, presentando ligeras variantes melddicas, manteniendo la
armonia, forma y los elementos de la textura. Estas repeticiones de las partes de
las obras suelen darse a través de ciertos patrones caracteristicos como los

siguientes:
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2.2.1.1.- Patrén de ciclicidad macroformal 1: Tres y tres y media vueltas de la
forma

Este patrén de organizacion de las partes es caracteristico de algunos ritmos
como los capishcas, saltashpas y albazos, aunque no en todas las canciones de
estos dos ultimos. En este esquema morfolégico se presentan repeticiones de los
versos cantados, a veces manteniendo la letra y en otras cambiandola, y también
repeticiones instrumentales, interpretando las melodias principales de los versos

con los instrumentos de la orquesta.

Existen casos de obras que se organizan con tres repeticiones completas de
la forma (ambos versos A y B), y en las cuales ambos versos aparecen
interpretados instrumentalmente. Esto se puede observar en el siguiente ejemplo
de la estructura interna de la macroforma del capishca “Al amanecer” de Victor

Veintimilla.

Figura 15: Morfologia, ciclicidad, macroforma, partes de “Al amanecer” de

Victor Veintimilla. Elaboracién propia

e Intro A
e Ainstrumental . Primera vuelta completa de la forma
e Interludio (ambos versos instrumentales)

e B instrumental

e Interludio

e A cantada . Segunda vuelta completa de la forma

e Interludio (ambos versos cantados)

e B cantada 7

e Interludio 3

e Ainstrumental Tercera vuelta completa de la forma

e Interludio g (Verso A instrumental y Verso B cantado)

e B cantada (fin) _
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Ademas hay casos de obras en que esta estructura puede aparecer
dispuesta de distinta manera al ejemplo anterior o con ciertas variantes, como
sucede en el albazo “Negra del alma” de Benjamin Aguilera, en el cual se presentan
las tres vueltas completas de la forma, pero la primera es cantada, la segunda
instrumental y la tercera mitad instrumental y mitad cantada. Ademas, presenta a
manera de final o coda un fragmento del primer verso (cantado y desarrollado de

manera conclusiva) para finalizar la cancion.

Figura 16: Morfologia, ciclicidad, macroforma, partes de “Negra del alma” de

Benjamin Aguilera. Elaboracion propia

e Intro h
e A cantada, Verso 1 . Primera vuelta completa de la forma
e Interludio (ambos versos cantados)

e B cantada, Verso2 _

e A instrumental 1  Segunda vuelta completa de la forma

e Interludio >~ (ambos versos instrumentales)

e B instrumental ) (Asininterludio, B con interludio)

e A instrumental \

e Interludio

e B cantada, Verso 2 Tercera vuelta completa de la forma

e Mitad de A cantada, (A instrumental sin interludio, y
cual Coda B cantada con interludio), mas breve final
(sin interludio) ) (mitad de A)

Existen también casos de obras que presentan tres vueltas completas de
la forma, dos de ellas cantadas y una instrumental, pero la instrumental esta
dividida, la primera mitad (verso A) al iniciar la cancion y antes de la primera vuelta
completa de la forma cantada, y la segunda mitad (verso B) luego de esta, a

manera de transicion instrumental para la recapitulacion del verso A que inicia la
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ultima vuelta completa de la forma. Esto se puede observar en el ejemplo del
capishca tradicional “Ele la mapa senora”, cuya estructura macroformal es la

siguiente.

Figura 17: Morfologia, ciclicidad, macroforma, partes de “Ele la mapa

sefora”. Elaboracioén propia

e Intro Mitad de la forma instrumental

e Ainstrumental (Verso A) (se completa con B luego)

¢ Interludio (ambos versos cantados)
e B, Verso 2 cantado
e B instrumental Repite B instrumental, sin interludio
e Interludio (= Intro)

e A, Verso 1 cantado (= Tercera vuelta completa de la forma

¢ Interludio (ambos versos cantados)

e Interludio
e A, Verso 1 cantado } Primera vuelta completa de la forma

e B, Verso 4 cantado (fin)

También es posible encontrar obras con tres vueltas de la forma en que la
vuelta instrumental se fragmenta, presentando cada verso a manera de transicion
entre las partes cantadas, como en el ejemplo del albazo “Dulce mirada” de

Gonzalo Castro que se observa seguidamente.
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Figura 18: Morfologia, ciclicidad, macroforma, partes de “Dulce mirada” de

Gonzalo Castro. Elaboracién propia

e Intro A

e A cantada Primera vuelta completa de la forma
e Interludio r (ambos versos cantados)

e B cantada )

e Interludio

° Ainstrumental} Mitad de la forma instrumental

e Interludio
e A cantada Segunda vuelta completa de la forma
e Interludio (ambos versos cantados)

e B cantada
e B, la primera mitad
Instrumental y la segunda > (se completa la tercera vuelta de la

cantada forma)

Adicionalmente, es posible encontrar ejemplos de obras que presentan tres
y media vueltas de la forma, como es el caso del capishca “La vuelta del chagra”,
que inicia con el verso A instrumental y luego vienen las tres vueltas completas de
la forma, la primera cantada, la segunda instrumental y la tercera cantada, como se

expone a continuacion.
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Figura 19: Morfologia, ciclicidad, macroforma, partes de “La vuelta del

chagra” de Gonzalo Benitez. Elaboracién propia

e Intro Mitad de la forma instrumental

e A instrumental } (Verso A)

e Interludio 2

e A cantada Primera vuelta completa de la forma
e Interludio g (ambos versos cantados)

e B cantada p,

e Interludio A

e A instrumental . Segunda vuelta completa de la forma
e Interludio (ambos versos instrumentales)

e Binstrumental -

e Interludio A

e A cantada Tercera vuelta completa de la forma
e Interludio - (ambos versos cantados)

e B cantada (fin) )

En la mayor parte de los casos de piezas que presentan esta estructura de
tres o tres y media vueltas de la forma, las repeticiones instrumentales suelen
realizarse de ambos versos. No obstante, existen casos suigéneris de obras como
el pasillo “Angel de luz” en que hay tres vueltas de la forma, pero se repite

instrumentalmente solo uno de los dos versos.
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Figura 20: Morfologia, ciclicidad, macroforma, partes de “Angel de luz” de

Benigna Davalos. Elaboracion propia

e Intro

e A1 cantado Primera vuelta de la forma
e B1 cantado

e Interludio

e A2 cantado Segunda vuelta de la forma
e B2 cantado

¢ A1 instrumental

e B2 cantado } Tercera vuelta de la forma

Adicionalmente, existen otros casos particulares de obras que presentan
esta estructura morfolégica pero que en las repeticiones no existen versos
instrumentales, sino que todos son cantados, repitiendo y/o variando las letras de
los versos, como se observa en el caso del albazo “No quisiera adorarte” de José
Maria Paz Diez. En esta obra hay tres y media vueltas de la forma, en la primera
repeticion se mantienen los elementos musicales como melodia, armonia y textura,
pero cambia la letra de ambos versos. La segunda repeticion se hace de manera
exacta, repitiendo la letra de los versos de la segunda vuelta de la forma, y se

concluye la pieza repitiendo una vez mas el verso B unicamente.
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Figura 21: Morfologia, ciclicidad, macroforma, partes de “No quisiera

adorarte” de José M. Paz Diez. Elaboracion propia

e |Intro h
e A cantada, Verso 1 Primera vuelta completa de la forma
e Interludio (ambos versos cantados)

e B cantada, Verso 2

N

J

e Interludio ( = Intro)

e A cantada, Verso 3 . Segunda vuelta completa de la forma

e Interludio (ambos versos cantados)

e B cantado, Verso4

e Interludio 3

e A cantada, Verso 3 Tercera vuelta completa de la forma
e Interludio e (ambos versos cantados)

e B cantada, Verso4 )
e Interludio } Mitad de la forma cantada

e B cantada, Verso 4 (fin) (Verso B, con interludio)

2.2.1.2.- Patrén de ciclicidad macroformal 2: Dos y dos y media vueltas de la
forma

Este patrén de organizacion morfoldégica se observa en ciertas tonadas,
albazos, saltashpas, pasacalles, entre otros ritmos, aunque no en todas las
canciones. Esta estructura macroformal suele presentar dos vueltas completas de
la forma cantada, variando y/o repitiendo la letra de los versos, y suele presentar
la repeticion instrumental de unicamente uno de ellos, a manera de transicion entre
las secciones cantadas. Es usual en este tipo de formas que la repeticion
instrumental se haga del verso B vy sin interludio, como se puede observar en el

siguiente ejemplo del saltashpa “Bonita guambrita” de Rubén Uquillas.
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Figura 22: Morfologia, ciclicidad, macroforma, partes de “Bonita guambrita”

de Rubén Uquillas. Elaboracion propia

e Intro

e A, Verso 1 cantado Primera vuelta completa de la forma

e Interludio (ambos versos cantados)

e B, Verso 2 cantado

e B instrumental } Repite B instrumental, sin interludio

e Interludio

e A, Verso 3 cantado Segunda vuelta completa de la forma
e Interludio (ambos versos cantados)

e B, Verso 4 cantado

Es recurrente que en este tipo de formas, en ritmos como la tonada
principalmente, que ademas de la repeticion instrumental del verso B sin interludio
previo, se repita también instrumentalmente la mitad final de este verso a manera
de intro de la cancion, como se puede observar en el ejemplo de la tonada “Lefia
verde” de Luis Alberto Valencia, de la cual se presentan a continuacion su

estructura macroformal y el chart.

Figura 23: Morfologia, ciclicidad, macroforma, partes de “Lefa verde” de Luis

Alberto Valencia. Elaboracion propia

e Intro (Fragmento final de B) Fragmento final de B instrumental

e Interludio Primera vuelta completa de la forma
e Verso A cantado (ambos versos cantados)
e Verso B cantado (sin interludio entre ellos)

e Verso B instrumental } Repite B instrumental, sin interludio
e Interludio Segunda vuelta completa de la forma
e Verso A cantado (ambos versos cantados)

e Verso B cantado (fin) (sin interludio entre ellos)
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Figura 24: Morfologia, ciclicidad, macroforma, chart de “Lefia verde” de Luis

Alberto Valencia. Elaboracion propia
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También existen casos de obras como el albazo “Solito” de Enrique Espin

Yépez en el que ademas de la repeticion instrumental del verso B sin interludio

previo, la obra termine en el verso B de la segunda vuelta completa interpretando

la primera mitad del mismo instrumentalmente y la segunda mitad cantando.

Obsérvese seguidamente esta caracteristica en la estructura macroformal de la

cancion.
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Figura 25: Morfologia, ciclicidad, macroforma, partes de “Solito” de Enrique

Espin Yépez. Elaboracion propia

Pre - Intro
Intro
Interludio
A cantado

Interludio

B cantado )

B instrumental

Primera vuelta de la forma

Interludio 2 } Media forma instrumental

A cantado
Interludio

B primera mitad
instrumental y la
segunda candado
Outro

~

Segunda vuelta completa de la forma

Ademas existen ciertos casos particulares de obras como el pasacalle

“‘Desde el corazéon” de César Baquero en que no se repite instrumentalmente el

verso B completo. En esta cancion la repeticion de verso B, en la segunda y ultima

vuelta de la forma, se hace de manera fragmentada, es decir, la primera mitad

instrumentalmente y la segunda con el canto. Esta obra concluye con un outro que

viene inmediatamente después de la segunda vuelta, el mismo que es el mismo

estribillo que previamente ha funcionado como intro e interludios a lo largo de la

pieza. Analicese seguidamente su estructura macroformal.
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Figura 26: Morfologia, ciclicidad, macroforma, partes de “Desde el corazén”

de César Baquero. Elaboracion propia

e Intro
e A1 cantado Primera vuelta de la forma
e |Interludio

e B cantado

e Interludio h

e A2 cantado

e Interludio

e B la primera mitad >~ Segunda vuelta de la forma
instrumental y la segunda
cantado

e Outro )

2.2.1.3.- Patrén de ciclicidad macroformal 3: Una y media vueltas de la
forma

Este patron macroformal se puede observar principalmente en ciertos
pasillos, y menos usualmente en pasacalles y otros ritmos. Se caracteriza porque
se repite Unicamente uno de los dos versos, y porque no presenta la repeticion
instrumental de ninguno de los dos, la repeticion se suele hacer cantada en ciertos

casos cambiando el texto del verso y en otros manteniéndolo idéntico.

Es usual que el verso que se repita sea el verso B para de esta manera
concluir la cancién, como se observa en el ejemplo del pasillo “Una lagrima” de
Miguel Angel Casares, en el cual luego de la primera vuelta completa de la forma,
se repite el segundo verso con una letra distinta y ciertas variantes melddicas en
funcién de esto. Luego de esta repeticion variada del verso B concluye la pieza,

cuya macroforma se muestra a continuacion.
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Figura 27: Morfologia, ciclicidad, macroforma, partes de “Una lagrima” de

Miguel A. Casares. Elaboracion propia

e Intro )

e A cantado Primera vuelta completa de la forma
e Interludio .

e B1cantado )

e Interludio
e B2 cantado } Mitad de la forma

También existen casos en que el verso que se repite es el verso A, de igual
manera cantado, como sucede en el pasillo “Acuérdate de mi” de Luis Alberto
Valencia. En esta pieza se repite el verso A, con la misma letra, al inicio de la

cancion, de la siguiente manera.

Figura 28: Morfologia, ciclicidad, macroforma, partes de “Acuérdate de mi”

de Luis A. Valencia. Elaboracién propia

e Intro Mitad de la forma cantada

e Verso A cantado } (Verso A)

e Interludio 1

e Verso A cantado Una vuelta completa de la forma cantada
e Interludio 2 (Repitiendo Ay luego B)

e Verso B cantado (fin) (hay dos interludios distintos)

Aunque menos comunes, existen casos como el del pasacalle “Balcén
quiteno” de Jorge Salas Mancheno, en el que hay una vuelta y media de la forma,
pero se repite el verso B sin interludio y fragmentado, la primera mitad instrumental
y la segunda cantado, para concluir la pieza de esta manera, como se puede

observar en la macroforma de la misma que se presenta a continuacioén.
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Figura 29: Morfologia, ciclicidad, macroforma, partes de “Balcén quitefio” de

Jorge Salas Mancheno. Elaboracion propia

e Intro

e Interludio

e A cantado ~ Primera vuelta completa de la forma
e Interludio

e B Cantado »

e B (primera mitad
instrumental, la segunda Mitad de la forma

cantado)

2.2.1.4.- Otros patrones de ciclicidad macroformal

Existen ciertas canciones cuyas estructuras macroformales son suigéneris y
no se repiten usualmente, en muchas ocasiones son caracteristicas unicamente de
esa determinada obra. En estas estructuras los patrones de ciclicidad de las partes

son distintos a los analizados previamente.

Un ejemplo de esto se puede observar en el albazo “Apostemos que me
caso” de Rubén Uquillas, cuya morfologia es bastante inusual. La forma de la pieza
es de una sola vuelta, pues no existe ciclicidad de sus partes de la manera que
hemos observado en los ejemplos previos. No obstante, la morfologia interna de la
obra se compone repitiendo ciertos fragmentos, variando las melodias, con grupos
tematicos, y ciertas recapitulaciones tanto cantadas como instrumentales.

Analicese seguidamente la estructura macroformal de esta cancion.
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Figura 30: Morfologia, ciclicidad, macroforma, partes de “Apostemos que me

caso” de Rubén Uquillas. Elaboracion propia

e Intro N \
e Verso A cantado
e Interludio . Tema A
e Verso A1 cantado )
e Interludio

e Verso B cantado

(B1 + B2) Tema B
e Interludio Una sola vuelta de la
e B1 instrumental forma
e Interludio 3\

e Verso A2 cantado

e Interludio

e Verso final > Final (Ay B)
con elementos de
Ay B, concluye con
la parte final de B2 /

Existen otras piezas como “Punales”, obra que inicia como yaravi y termina
como albazo, en la que dada su morfologia peculiar la ciclicidad es distinta a los
casos analizados previamente. No obstante a esto, en la pieza se repiten
ciclicamente las partes internas, los versos A y B de yaravi, cambiando las letras,
e iniciando con el verso A instrumental a manera de intro, repitiendo el verso A
instrumentalmente entre las secciones cantadas y, luego, el verso C del albazo se
ejecuta dos veces, una instrumentalmente y otra cantando, como se muestra a

continuacion.
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Figura 31: Morfologia, ciclicidad, macroforma, partes de “Punales” de

Ulpiano Benitez. Elaboracion propia

e Intro

e Ainstrumental Mitad de la forma instrumental (Verso A)
e Interludio

e A1 cantado Primera vuelta completa de la forma

e Interludio

e B1 cantado

¢ Interludio

e Ainstrumental Mitad de la forma instrumental (Verso A)
e Interludio

e A2 cantado Segunda vuelta completa de la forma

e Interludio

e B2 cantado
¢ Interludio Albazo
e Cinstrumental (Albazo) | Parte contrastante C (Albazo)

>
e Interludio (un solo verso que se repite dos veces)

e C cantado

Adicionalmente, y de manera menos recurrente, existen casos de obras en
las que se ejecutan ambos versos cantados y no existe ninguna repeticion, ni
cantada ni instrumental. Esto se puede observar en el siguiente ejemplo del pasillo
“Tus ojeras” de Carlos Brito en cuya morfologia no se presentan repeticiones ni
cantadas ni instrumentales de ninguno de sus versos, sino que ambos se ejecutan
cantados una sola vez. Si se repite, como es usual, el estribillo instrumental que
funciona tanto como intro y como interludio. Obsérvese a continuacion la estructura

macroformal de la cancion.
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Figura 32: Morfologia, ciclicidad, macroforma, partes de “Tus ojeras” de

Carlos Brito. Elaboracién propia

e Intro
e \Verso A cantado Una sola forma
e Interludio (= Intro) (Sin repeticiones)

e Verso B cantado (fin)

2.2.1.5.- Patrones de ciclicidad macroformal de los estribillos o interludios

Generalmente los estribillos se repiten de manera exacta, bien a manera de
intros al iniciar las obras, interludios entre los versos, y outros para finalizar. Aunque
en la mayoria de los casos estas repeticiones son exactas, existen algunas obras
peculiares en que las repeticiones son variadas, en ocasiones fragmentando la
extension de los estribillos, en otras presentando ciertas variantes melddicas,
timbricas, e incluso pueden haber casos particulares de piezas que tengan distintos

interludios en su desarrollo.

Lo mas usual es que el estribillo que se presenta como intro se repita de
manera exacta en los interludios. Esto se puede observar en el siguiente ejemplo
del pasacalle “Desde el corazon” de César Baquero. En esta pieza el intro se repite
de manera exacta varias veces como interludio entre los versos y, también, al final
de la obra a manera de outro, para concluir la misma. Esto se puede observar en

el chart que se presenta a continuacion.
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Figura 33: Morfologia, ciclicidad, macroforma, chart de “Desde el corazon”

de César Baquero. Elaboracion propia
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Es posible encontrar casos como el del capishca “Desdichas” de Luis
Sanchez en el que el intro tiene cuatro compases y al repetirse como interludio se
repite exactamente la melodia y armonia, pero fragmentando, sélo la mitad, es decir
dos compases, como se puede observar en el chart de la pieza que se muestra

seguidamente.
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Figura 34: Morfologia, ciclicidad, macroforma, chart de “Desdichas” de Luis

Sanchez. Elaboracion propia

Allegro INTRO (INTERLUDIO) -
W] A " oy % —~
P A . - ot 1 T A T — m ™ \E— -t — 71
e e e e e e e e
v _—'['ol » — _—.hl 7 ) ;['OL L — _—'[‘ol ¥ 79

TEMA Di cen que pe nas no

No s¢ co mo w vo

Versos 1y 3 Y
6 A GB A- Fmaj7 E- E
ﬁ I} - o r Il — r ] —
fo——~ 11—+ "+ N O Y Y S R
U 1 r 1 — — | | A wm— — 1 117 1 1 1 T 1 ] 1 | I | | | 1 T 1 | ]
o — i ————— ¢
ten go__ Dicenque pe nasno ten go_ Por que mis o josmo llo ran_ Por que mus o josno llo ran__ Pues que se pan los queig
yo ay_ No ¢ como w vo yo ay_ Como wvotanma le me_ Como vivotan a le ge_ Queel quevt ve co mo
10 A C % GB A Frmaj7 -
fl 4 _ 2. -~ r} __ m i | h—-l -~ |

—
no ran_ Pues que se pan los queig no ran_ %&el silen comeam qu la__ %l\}eel stlen clomeam qu la
yo ay— Queelquevi ve co mo yo ay_ No s como mo se mue re__ No sé ¢ mo mo se mue fe

i ]lj\EITERLUDIO GD
e A - % o
| +—1 W f i — 1 1 1 1 f J i |
{01 T o I H I 1 | 1 T T T T T s s il |
=L e - - L = - - - = a
J = EEREE s 3

TEMA' Mehe de co ger y  mehe

Las & chas  s0 o seh

Versos 2 g4 i

16 ¢ A Fmy7 E E

') — .2 __— » —
un 1 IJ! | 1 | 1 | 1 1 | Ii! 1 — 1 1 | | I L 1 1 1 | 1 | | 2 1l | I ool oo condB | ]
U e

deir ay__ Mehe de co ger v mehe deir ay__ Comou na co sa por di da__ Comou ma co saper d da__ Don de mo se pan de
cie ron Las di chas 56 fo seht cie ron_ Pa rael que ma c16 fo  liz Pa rael quenacid fo lz________ Pe 10 yo co moin fe
20 A- % A- : .

] ; F TR N ] Kol E\ hf"\|"\| %
o= 98P 9 9 F8 BI 4 o 4 s — . o o o | @ & U T il |
7, T o o1 T 1T 1T 1 T {71 11 @ ®® 11 35599 @ @ ®& 5 LIl o |
1 W S O S S S S = S A A A S A ) A Uil T i |
L 7 I —— I~ I — T T — 1 — o o I g+ i |
.J'| ri T— L~ I — - 7_ D bl !

miay__Dondenose pan d¢ miay__ Niave n guende m1 w da__mave n guende mi vi da (FIN)

liz ay__ Pe 10 yo comoin fe liz ay__ Las di chas des i chas fue ton Las di chas des di chas fue ron

Existen casos particulares de obras en donde los estribillos no se repiten,
son distintos, como en el caso del pasillo “Una lagrima” de Miguel Angel Casares.
Esta obra presenta un intro que no se repite, luego, entre el primero y el segundo
versos, tiene un interludio distinto. Posteriormente, antes del verso B2 que concluye
la obra, presenta un segundo interludio que mantiene la armonia del primero, pero
presenta variantes melodicas, como se puede observar seguidamente en el chart

de dicha cancion.
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Figura 35: Morfologia, ciclicidad, macroforma, chart de “Una lagrima” de

Miguel A. Casares. Elaboracion propia
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2.2.2.- Ciclicidad en la microforma

La composicion interna de las partes de las canciones suele ser ciclica, es
decir en base a la repeticion de fragmentos fraseoldgicos, motivos melédicos, giros
armonicos, partes del texto etc. Tanto los estribillos, como los versos suelen
presentar ciclicidad en su microforma y caracteristicas morfoldgicas similares. Para
profundizar al respecto se ha dividido el estudio de este apartado en los siguientes
dos aspectos:

e Ciclicidad microformal en los estribillos o interludios

e Ciclicidad microformal en los versos y sus letras

2.2.2.1.- Ciclicidad microformal en los estribillos o interludios

Los estribillos instrumentales de las canciones, que suelen repetirse varias
veces durante las obras y funcionar como intros, interludios o outros, se componen
internamente de manera ciclica. Es usual que estos interludios presenten un
antecedente en la primera mitad de su extension y un consecuente en la segunda,
y que este sea la repeticion, en ocasiones exacta y en otras variada, del
antecedente. Ademas, internamente estos antecedentes y consecuentes suelen

ser ciclicos también, formados por la repeticion de fragmentos fraseoldgicos.

Existen casos como el que se presenta a continuacion, del intro del capishca
tradicional “Ele la mapa sefora” en el que el consecuente repite exactamente lo
expuesto en el antecedente. En este intro el antecedente se presenta en los
primeros dos compases, resolviendo en la primera nota del tercero, y el
consecuente repite exactamente la misma melodia y armonia en los compases tres
y cuatro, resolviendo y terminando en la primera nota del quinto, luego de la cual

empieza el verso de manera acéfala.
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Figura 36: Morfologia, ciclicidad, microforma, intro de “Ele la mapa sefiora”.

Elaboracion propia
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Observe que tanto el antecedente como el consecuente tienen una
estructura ciclica interna, formada por la repeticion variada del fragmento
fraseoldgico que se presenta en cada compas, iniciando acéfalo en la ultima corcha
del segundo tiempo y terminando en la primera nota del siguiente compas. Estas
repeticiones presentan pequenas variantes melddicas al final de las mismas, pero
conservan la misma figuracion ritmica, la armonia y tienen un dibujo melédico y
calidad intervalica similares. De este modo este intro se compone internamente por
la repeticion variada y ciclica, de cuatro veces un fragmento fraseoldgico con el que
se forman, de modo bipartito, un antecedente y un consecuente en las dos mitades

de la frase.

Es bastante usual que el consecuente sea una repeticion del antecedente y
se varie ligeramente el final con el objetivo de que la melodia sea mas conclusiva
y termine la parte, dando lugar al inicio del verso. Esto se puede observar en el
siguiente ejemplo del interludio del pasillo “Lamparilla®, cuya musica la compuso

Miguel Angel Casares.
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Figura 37: Morfologia, ciclicidad, microforma, interludio de “Lamparilla” de

Miguel A. Casares. Elaboracion propia
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Obsérvese que en este interludio el antecedente se presenta en los primeros
cuatro compases, y el consecuente es la repeticion de este variando levemente el
final, en los siguientes cuatro compases. Préstese atencion también a que este
interludio estd compuesto internamente por cuatro veces la repeticion variada de
los motivos del fragmento fraseologico de los dos compases iniciales. Las cuatro
veces se presentan los motivos ritmicos similares, con ciertas variantes al final de
los fragmentos, las variantes melddicas tienen relacién con la armonia y mantienen

un dibujo melédico y calidad intervalica similares.

Existen casos como el del siguiente ejemplo del intro del pasacalle “Desde
el corazén” de César Baquero, en que el consecuente es una repeticion variada al
final del antecedente, pero que estos presentan una morfologia interna ciclica mas
compleja que los casos anteriormente analizados. En este ejemplo el antecedente
inicia con anacrusa y termina en la mitad del compas numero 5, e internamente se
compone de dos fragmentos fraseoldgicos, cada uno en un acorde distinto, el
primero en do mayor, y el segundo en fa menor, construidos a través de la repeticion
ciclica de los mismos motivos melddicos, variandolos en funcion de la armonia.
Cada uno de estos dos fragmentos fraseoldgicos que componen el antecedente del
intro presentan internamente una estructura ciclica en que se repiten dos veces los
mismos motivos, los que inician con la anacrusa de las ultimas tres corcheas de
cada compas, con direccibn melddica ascendente, y terminan en las corcheas
ligadas desde la segunda corchea del segundo tiempo hacia la primera del tercero
de cada compas. Por otra parte, el consecuente del intro recapitula la primera mitad

del antecedente, la que esta en el acorde de do mayor, y varia melédicamente la
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segunda, con una resolucion a fa menor mas conclusiva que cierra la parte y da

paso al inicio del verso.

Figura 38: Morfologia, ciclicidad, microforma, interludio de “Desde el

corazén” de César Baquero. Elaboracion propia
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La ciclicidad microformal de los estribillos se presenta independientemente
de la extension o numero de compases de los mismos. Hay obras en la que sus
interludios pueden ser cortos, de dos compases por ejemplo, como pasa en el
capishca “La vuelta del chagra” de Gonzalo Benitez. La microforma de este
interludio es ciclica pues se compone de la repeticion, dos veces, del fragmento
fraseoldgico presentado en el primer compas, como se puede observar

seguidamente.

Figura 39: Morfologia, ciclicidad, microforma, interludio de “La vuelta del

chagra” de Gonzalo Benitez. Elaboracién propia
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Son muy usuales los casos de interludios de cuatro compases, o con
numeros de compases multiplos de cuatro, en los que la ciclicidad se presenta entre
el antecedente y el consecuente de los mismos, bien sea de manera exacta, o
variando el final, y ademas en la microforma de cada una de estas partes,
presentando ciclicidad en los motivos y fragmentos fraseoldgicos que las

conforman.

Obsérvese seguidamente el ejemplo del intro del albazo “No quisiera
adorarte” de José Maria Paz Diez, el mismo que consta de cuatro compases. El
consecuente del tema repite variando el final al antecedente, cada uno de ellos en
dos compases con anacrusa. La microforma de ambas partes es ciclica, repitiendo,
con variantes melddicas en funcion de la armonia, los motivos y fragmentos

fraseoldgicos internos que estructuran la microforma.

Figura 40: Morfologia, ciclicidad, microforma, intro de “No quisiera adorarte”

de José Maria Paz Diez. Elaboracién propia
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Existen casos como el interludio del pasillo “Tus ojeras” de Carlos Brito en el
que el consecuente no recapitula lo expuesto por el antecedente, sino que se
desarrolla la melodia repitiendo los motivos ritmicos y realizando variantes

melddicas en funcion de la armonia a lo largo de toda la frase.
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Figura 41: Morfologia, ciclicidad, microforma, interludio de “Tus ojeras” de

Carlos Brito. Elaboracién propia

|
4 o I
h | 4 -‘l----_--‘.__-lru--l-

I
[ — -_-=--:-'I.'._l—-_ | [ 1

Existen otros casos como el del segundo interludio del pasillo “Una lagrima”
de Miguel Angel Casares, en los que existe un desarrollo motivico menos basado
en la repeticion de motivos ritmicos y fragmentos fraseoldgicos. En este ejemplo
existe ciclicidad en los motivos que se emplean en el antecedente y el consecuente,
pero sin que este recapitule al primero, sino sobre la base de diversas variaciones
motivicas, manteniendo una misma estructura armonica y morfoldgica. El interludio
completo tiene ocho compases, su antecedente y consecuente cuatro cada uno, y

son interpretados por instrumentos distintos, la guitarra y el piano respectivamente.

Figura 42: Morfologia, ciclicidad, microforma, interludio de “Una lagrima” de

Miguel A. Casares. Elaboracion propia
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Adicionalmente, y generalmente en pasillos, es posible encontrar casos
como el intro de esta misma cancidn, “Una lagrima”, que presentan una morfologia
mas compleja. En este ejemplo el intro tiene catorce compases que
microformalmente se dividen en un antecedente que va hasta el compas seis y el
consecuente que va del siete al catorce. El antecedente presenta una morfologia
interna en la que no hay repeticion exacta de motivos, sino que se compone de tres
fragmentos fraseologicos distintos de dos compases cada uno. Estos tres
fragmentos fraseologicos del antecedente tienen finales similares, con un mismo

motivo ritmico de negra y blanca, que varia melédicamente en funcion de la
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armonia y el movimiento de la frase. Posteriormente, el consecuente del intro
presenta una morfologia interna en la que existen un antecedente y consecuente
internos, en los que se replica el patron analizado previamente de la recapitulacion
exacta del antecedente en el consecuente. De esta manera, la microforma de esta
segunda parte del intro, a diferencia de la primera, se construye en base a la
repeticion de motivos y fragmentos fraseoldgicos, como se puede observar a

continuacion en la transcripcion de dicho fragmento.

Figura 43: Morfologia, ciclicidad, microforma, intro de “Una lagrima” de

Miguel A. Casares. Elaboracion propia
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2.2.2.2.- Ciclicidad microformal en los versos y sus letras

Los versos de las canciones presentan ciclicidad en su microforma, al igual
que los estribillos, a través de la repeticion y la repeticion variada de motivos y
fragmentos fraseoldgicos. Existe una relacion intima entre la morfologia de las
letras con la de las melodias los versos, que también suelen desarrollarse mediante

recursos ciclicos.

Existen casos de versos cuyas letras se desarrollan siguiendo un patron
ciclico AABB, como en el caso del siguiente ejemplo de la letra del primer verso del
capishca “Desdichas” de Luis Sanchez, cuya letra se organiza de forma bipartita y
mediante la repeticion de las lineas de texto con este patrén, como se presenta

seguidamente.
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Figura 44: Morfologia, ciclicidad, microforma, letra del verso 1 de “Desdichas”

de Luis Sanchez. Elaboracion propia

Verso 1
Dicen que penas notengo | A )
Dicen que penas notengo | A Mitad 1
Porque mis ojos no lloran B
Porque mis ojos no lloran B )
> Verso 1
Pues que sepan los que ignoran | A )
Pues que sepan los que ignoran | A . Mitad 2
Que el silencio me aniquila | B
Que el silencio me aniquila | B

Noétese que a pesar de que la repeticion del texto es exacta, no sucede lo

mismo melddicamente, y cambia la melodia durante la repeticion del texto.

Figura 45: Morfologia, ciclicidad, microforma, verso 1 de “Desdichas” de Luis

Sanchez. Elaboracion propia
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En este verso de ocho compases, mas la anacrusa, el antecedente y el
consecuente tienen cada uno cuatro compases mas su respectiva anacrusa. En el
ejemplo se observa que el consecuente repite la melodia del antecedente, de una
manera bastante similar, con ciertas pequenas variantes en funcion del texto, vy

también al final para que el discurso melédico sea conclusivo y finalice el verso.

Téngase en cuenta ademas que la microforma de este verso es ciclica, se
integra por ocho fragmentos fraseoldgicos, en cada uno de los cuales entra una
linea del texto de la cancion. Estos ocho fragmentos presentan el mismo motivo
(“A”), con ciertas variantes melddicas, del dibujo melddico y la calidad intervalica,
en funcién de la armonia y el texto, pero mantienen las figuraciones ritmicas. Esta

estructura microformal pudiera resumirse de la siguiente manera.

Figura 46: Morfologia, ciclicidad, microforma, estructura del verso 1 de

“Desdichas” de Luis Sanchez. Elaboracion propia

A1 A2 A3 A4
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Existen casos de versos de canciones cuyas letras tienen una estructura
microformal ABAB, lo que es comun en ritmos como capishcas, saltashpas,
tonadas, albazos, entre otros. Esto se puede observar en el siguiente ejemplo de la

letra del primer verso del capishca “Ele la mapa sefora”.
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Figura 47: Morfologia, ciclicidad, microforma, letra del verso A de “Ele la
mapa sefiora”. Elaboracién propia

Verso A
Ele la mapa sefiora
La que se santificaba Mitad 1

Ele la mapa sefiora

o > 0 >

La que se santificaba
> Verso 1
Anoche pas6 conmigo A
De mafana comulgaba B Mitad 2

>

Anoche pas6 conmigo A

De manana comulgaba B

Figura 48: Morfologia, ciclicidad, microforma, verso A de “Ele la mapa
sefora”. Elaboracion propia
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Notese que esta estructura ABAB si se caracteriza por la repeticion exacta
de la melodia cuando se repite el texto de las lineas de los versos correspondientes.
Como se puede ver, por ejemplo, en ambas repeticiones del par de lineas de texto

“Ele la mapa sefora”, “La que se santificaba”, que tienen la misma melodia también.
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Este verso tiene ocho compases y su antecedente y consecuente tienen
cuatro cada uno. Tanto el antecedente como el consecuente se componen
internamente de manera ciclica, repitiendo dos veces el fragmento fraseoldgico

que recoge a las dos lineas de texto que se repiten en cada cuarteta del texto.

También es importante tener presente que en este verso todas las lineas de
texto tienen el mismo numero de silabas, ocho en este caso, y que los motivos
melddicos correspondientes a esas lineas también son ritmicamente idénticos las
ocho veces. Es decir, la estructura motivica del verso es similar a la analizada
anteriormente, con la diferencia de la ciclicidad interna en el antecedente y

consecuente, de la siguiente manera.

Figura 49: Morfologia, ciclicidad, microforma, estructura del verso A de “Ele

la mapa sefiora”. Elaboracién propia

A1 A2 A1 A2

Existen casos de versos en cuyas letras no existen patrones de ciclicidad, y
se desarrollan libremente, sin repetir sus lineas de texto como pasaba en los
ejemplos anteriores. Este patron es caracteristico en ritmos como saltashpas,
albazos, pasillos, entre otros. A continuacion, se cita un ejemplo en el que la letra
se desarrolla sin repeticiones, en el primer verso del saltashpa “Las cinco de la

mafada” de Gerardo Obando.
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Figura 50: Morfologia, ciclicidad, microforma, letra del verso A de “Las cinco

de la manana” de Gerardo Obando. Elaboracién propia

Verso A

Va llegando la aurora, caray!
Levantate guambrita que ya
Resuenan las guitarras mi bien
Ya el santo se levanta por fin
Y que siga la farra

Que viva el santo y que viva

Viva la piana también

Figura 51: Morfologia, ciclicidad, microforma, verso A de “Las cinco de la

mafana” de Gerardo Obando. Elaboracion propia
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Noétese, que ademas de no existir repeticion de las lineas de la letra, este
verso se compone internamente de siete lineas, dentro de una forma de seis
compases (mas la anacrusa), lo cual es bastante particular. No obstante, la
microforma del verso es ciclica pues se basa en la repeticion de motivos y
fragmentos fraseoldgicos. El antecedente, conformado por la melodia que contiene
las primeras cuatro lineas de la letra, se compone internamente por la repeticion
variada de los mismos motivos, manteniendo mayormente las figuraciones ritmicas,
y presentando variantes melddicas en funcion de la armonia y la letra. El
consecuente esta integrado por las tres lineas de texto restantes de la estrofa, inicia
similar al motivo del antecedente pero se fragmenta y luego aparece el motivo
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ritmico de las tres negras en la penultima linea del texto y su melodia,
posteriormente se repite esta estructura ritmica en la linea final del verso con ciertas

variantes melddicas.

Existen casos de versos con mayor extension desarrollados sin repetir lineas
de la letra pero de manera ciclica desde la perspectiva motivica, como se observa

en el ejemplo primer verso del pasillo “Tus ojeras” de Carlos Brito.

Figura 52: Morfologia, ciclicidad, microforma, letra del verso A de “Tus

ojeras” de Carlos Brito. Elaboracion propia

Verso A

Hasta altas horas llevo
Mi erranza nocheriega
Me siguen tus recuerdos

Como grises romeros

Y un perfume de luna
En la senda se riega
Y son como pupilas
Lejanos los luceros
Desarrollo libre (sin repeticiones)
Tu alma sigue conmigo
Somos en el camino
Acaso sin saberlo

Dos iguales viajeros

Tu sola calmar puedes
Mi sed de peregrino
Y solo me perfuman

Tus blancos jazmineros
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Figura 53: Morfologia, ciclicidad, microforma, verso A de “Tus ojeras” de

Carlos Brito. Elaboracién propia
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Obsérvese que en este verso tiene treinta y dos compases, y presenta dos
partes, o temas, de diez y seis compases. Cada uno de estos tiene un antecedente
y un consecuente de ocho compases. La melodia del primer antecedente presenta
repeticiones con una estructura AABB, en la que se repite la melodia y la armonia,
pero cambia la letra. Luego, el primer consecuente, el siguiente antecedente y el
ultimo consecuente, no presentan patrones de repeticién exacta en su microforma.
Todo el verso, microformalmente, se compone de la repeticion variada de los
motivos del fragmento fraseoldgico de dos compases en el que entra una linea del
texto. Estas repeticiones se hacen con ciertas variantes ritmicas y melddicas en

funcion de la armonia y de la letra.

Por otra parte, existen casos de canciones cuyos versos se desarrollan de
manera libre, pero que durante su desarrollo incluyen alguna repeticion , muy
usualmente al final de los versos, para concluirlos. En estos casos suelen repetirse

la ultima linea o las dos ultimas lineas del texto, para enfatizar el final del verso,
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como se ejemplifica a continuacion en el verso B del pasillo “Acuérdate de mi” de

Luis Alberto Valencia.

Figura 54: Morfologia, ciclicidad, microforma, letra del verso B de “Acuérdate

de mi” de Luis A. Valencia. Elaboracion propia

Verso B
Por lejos que te encuentres ) \
LlIévame en tu memoria
Haz cuenta que mi sombra Desarrollo libre

Caminajunto a ti (sin repeticiones)

Yo seguiré tus pasos > Verso B
Asi calladamente J

Por doquiera que vayas }

Acuérdate de mi Repeticidn

Por doquiera que vayas } (cierre del verso)
Acuérdate de mi ]

Figura 55: Morfologia, ciclicidad, microforma, verso B de “Acuérdate de mi”
de Luis A. Valencia. Elaboracion propia
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Obsérvese que esta repeticion conclusiva se hace con una melodia distinta,
en un giro armonico distinto, es decir, la repeticion es exacta unicamente a nivel de
la letra, mas musicalmente hay algunas variantes. Es de considerar que los motivos
melddicos de las lineas de los versos son variantes de un mismo motivo ritmico,

con ciertas diferencias ritmicas, de la direccion melddica y los intervalos usados.

Existen casos de versos en los cuales la ciclicidad de los motivos se produce
con ciertas variantes, como es el caso del primer verso del pasillo “Angel de luz”
de Benigna Davalos. En este verso la estructura ciclica es de cuatro compases,
integrada internamente por dos fragmentos fraseoldgicos distintos, de dos
compases cada uno y en los cuales se presenta una linea del texto. Este fragmento
fraseoldgico bipartito de cuatro compases, se repite de manera ciclica cuatro veces
dentro del verso, dos veces en el antecedente y dos veces en el consecuente, con
cambios melddicos en funcién de la armonia y la letra, como se muestra

seguidamente.

Figura 56: Morfologia, ciclicidad, microforma, verso A1 de “Angel de luz” de

Benigna Davalos. Elaboracion propia
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Adicionalmente, pueden encontrarse casos de obras particulares en los que
se presentan estructuras morfolégicas suigéneris en sus versos. Este es el caso
del primer verso del albazo “Apostemos que me caso” de Rubén Uquillas, el cual
presenta en su estructura de composicion de la letra varios patrones de
organizacion de los que han sido abordados previamente, como podemos observar

a continuacion.
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Figura 57: Morfologia, ciclicidad, microforma, letra del verso A de

“Apostemos que me caso” de Rubén Uquillas. Elaboracion propia

Verso A
No hay corazon N\
Como el mio linda para amar Desarrollo libre
Que sufre y calla (sin repeticion)
Con las penas linda que le das

>Verso A
Dale que dale, dale nomas }

Que ya mafana no me veras Patrén de repeticion ABAB
Dale que dale, dale nomas }

Que ya mafana no me veras

J

Figura 58: Morfologia, ciclicidad, microforma, verso A de “Apostemos que me
caso” de Rubén Uquillas. Elaboracién propia
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Nohay co ra zon___ Co moel mi o lin da pa raa mar Que__su frey ca lla__ Con las pe nas lin da que le

dasDalequeda__leda_leno masQueyamafia__nano meve rasDalequeda__leda_leno masQueyamafia nano meve ras

Obsérvese que el antecedente del verso es el fragmento que contiene a las
primeras cuatro lineas del texto, y el consecuente a las cuatro ultimas, y que tanto
a nivel melédico como literario se mantiene la estructura microformal libre y sin

repeticiones en el antecedente y en patron ciclico ABAB para el consecuente.
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Otro aspecto a tener presente en la ciclicidad de la microforma de la letra de
los versos es la presencia de rimas entre las lineas de texto que los conforman. Las
letras de las canciones generalmente se estructuran en base a cuartetas dentro de
las cuales suele haber rimas entre sus lineas de texto. Esto se puede observar en
el siguiente ejemplo de la letra del primer verso del saltashpa “Bonita guambrita” de

Rubén Uquillas.

Figura 59: Morfologia, ciclicidad, microforma, rimas del verso A de “Bonita

guambrita” de Rubén Uquillas. Elaboracion propia

Bonita guambrita 1 A
Toda la vida te quise + B
(x 2)

No hagas que tu indiferencia } A
1+ B

Mi corazén martirice
(x 2)

Obsérvese que ademas de las rimas al final de las lineas, es posible
encontrar rimas internas dentro de estas lineas, como pasa por ejemplo en la
primera: “Bonita guambrita”. También es comun que estas rimas internas sucedan
en distintas lineas como es el caso del mismo fragmento: “Bonita guambrita”,

“Toda la vida te quise”.

De igual manera, en los versos cuya extension es mayor, existen rimas entre
las lineas de las estrofas que la conforman. Estas rimas se pueden dar entre lineas
de texto dentro de las estrofas, o entre lineas de estrofas distintas. Esto se puede
observar en el siguiente ejemplo del primer verso del pasillo “Tus ojeras” de Carlos
Brito.
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Figura 60: Morfologia, ciclicidad, microforma, rimas del verso A de “Tus
ojeras” de Carlos Brito. Elaboracion propia

Hasta altas horas llevo  } A h

Mi erranza nocheriega r B
Me siguen tus recuerdos + A -
Como grises romeros _ T A )

>
Y un perfume de luna_ + C A
En la senda se riega + B
Y son como pupilas + X -
Lejanos los luceros Foa y,
Tu alma sigue conmigo 3} D )
Somos en el camino + D
Acaso sin saberlo + A e
Dos iguales viajeros > A y

>
Tu sola calmar puedes Y )
Mi sed de peregrino D .
Y solo me perfuman + c
Tus blancos jazmineros iy A

Obsérvese que las cuartetas 1 y 3 presentan los patrones de rima ABAA'y
AABB respectivamente, y que las cuartetas 2 y 4, que aparentemente no tienen una
estructura de rimas, riman con lineas de las otras estrofas. La rima A aparece en
los finales de las cuatro cuartetas, ademas esta siete veces en total, repartidas en
las cuatro estrofas del verso, las rimas B y C aparecen dos veces cada una, D tres

veces, mientras que Xy Y no se repiten y aparecen solamente una vez.
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Obsérvese que en la distribucién de rimas dentro del verso completo, una
rima puede estar en lineas consecutivas, alternadas, en otras estrofas en lugares

analogos o incluso en otros distintos.

Figura 61: Morfologia, ciclicidad, microforma, distribucion de rimas del verso

A de “Tus ojeras” de Carlos Brito. Elaboracién propia

Primera estrofa

Linea 1 Linea 2 Linea 3 Linea 4
Rima A Rima A Rima B Rima A

Segunda estrofa

Linea 5 Linea 6 Linea 7 Linea 8
Rima C Rima B Rima X Rima A

Tercera estrofa

Linea 9 Linea 10 Linea 11 Linea 12
Rima D Rima D Rima A Rima A

Cuarta estrofa

Linea 13 Linea 14 Linea 15 Linea 16
Rima Y Rima D Rima C Rima A

Figura 62: Morfologia, ciclicidad, microforma, rima A del verso A de “Tus

ojeras” de Carlos Brito. Elaboracion propia

A A A
Ae—F—»
— ] '
Al —] Al A
/
A
Av
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Esta relacion de rimas dentro de las lineas del texto de las estrofas y entre
estrofas suele presentarse no solo en los versos sino en las obras completas,
incluso en las que presentan letras con menos rimas y estrofas distintas a las
cuartetas que es lo mas usual. Esto se puede observar en el siguiente ejemplo de

la letra del saltashpa “Las cinco de la mafiana” de Gerardo Obando.

Figura 63: Morfologia, ciclicidad, microforma, rimas de “Las cinco de la

mafnana” de Gerardo Obando propia

Verso A
Vallegando la auroracaray  } A

Levantate guambritaqueya }+ A1

Resuenan las guitarras mi bien - B
Ya el santo se levanta por fin } C
Y que siga la farra + D
Que vivael santoyqueviva 1} E
Viva la piafia también > B
Verso B

Decime que me quieres mujer - B1
Y asi no me hagas mas padecer } B1

No dejes que se muera este amor } F

Que va quemando todo miser  } B1
Va llegando la aurora caray_ + A
Levantate guambrita que ya + A1
Resuenan las guitarras mi bien }+ B
Ya el santo se levanta por fin + C
Y que siga la farra + D
Que viva el santo y que viva + E
Viva la piafia también F B
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2.3.- Simetria.

Las canciones y sus partes suelen presentar una morfologia simétrica, esto

sucede tanto en la macroforma como en la microforma de las obras.

2.3.1.- Simetria en la macroforma

La macroforma de las canciones generalmente es simétrica, es usual que
los versos tengan el mismo numero de compases, que generalmente es ocho, o
multiplos de cuatro como doce, diez y seis, veinte, etc. Esto porque los versos se
componen internamente de estructuras morfolégicas de cuatro compases. Los
antecedentes y consecuentes de los temas, como se ha observado ya en apartados
previos de este capitulo, suelen tener cuatro u ocho compases, y en los casos que
presentan una morfologia distinta suele ser por la adicion de fragmentos que
guardan proporciones simeétricas con estos o sus partes. Los interludios, que
suelen tener cuatro u ocho compases, guardan relacion simétrica con las partes
constitutivas de los versos, sus antecedentes, consecuentes y/o las partes que

integran su morfologia.

Es usual en ritmos como capishcas, saltashpas, tonadas, albazos, entre
otros, que ambos versos sean simétricos y tengan ocho compases cada uno y que
el interludio tenga cuatro compases, siendo simétrico con los antecedentes y
consecuentes de los versos. Esto se puede observar en el siguiente ejemplo del

albazo “Solito” de Enrique Espin Yépez.
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Figura 64: Morfologia, simetria, macroforma, “Solito” de Enrique Espin

Yépez. Elaboracion propia

$ VERSO A (ambas veces cantado)
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cuan—do\sn la se-ra-ni - a L@u—ro - ra des-pier - te ‘{g‘l vien-to con su la-men-to Co-bi - je mis pe - nas I-
la vez ir a Verso B instrumental
2a vez seguir a INTERLUDIO 2
(3a vez Cantado con anacruza) 2a vez saltar al OUTRO
27 G B E- % G B E-
f) & — L TN T N \ . [N Y \
P ] 'y ] | ] 1% 1 I} Y T M | 1 1] I = 1% 1 11 ™ T —1
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ré si-guien-do tus lme - llas__Bus - can-do_ so-li-to Por - que des-de tu par-ti da__ Me sien-to so-li - to

Es posible encontrar casos en los que los versos son simétricos, de ocho
compases, pero el interludio es de dos compases, siendo simétrico con los dos
fragmentos fraseoldgicos que conforman a cada uno de los antecedentes y
consecuentes de los temas de los versos. Esto se puede observar en el siguiente

ejemplo del capishca “La vuelta del chagra” de Gonzalo Benitez.
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Figura 65: Morfologia, simetria, macroforma, “La vuelta del chagra”’ de

Gonzalo Benitez. Elaboracion propia

Yalacapital yoven go_ Por tu ca ri fio_ Yalacapital yoven go_ Por tu ca ri flo_
INTERLUDIO
1 L

1
n“E prm— %

Por la luz de tus 0 ji tos__ Yo ven goa Qui__to A cum plir una prome sa__ A mia mor si__ to

(X3)

Por que cha gra soy se fio res__ Y de los bue__ nos Pe roes fan doen es fa tic ra__ qui te flo soy

Esta misma proporcién simétrica entre las partes se manifiesta en obras
cuyos versos son mas extensos, como sucede en el ejemplo del pasillo “Una
lagrima” de Miguel Angel Casares. En esta obra, ambos versos son simétricos y
tiene diez y seis compases cada uno, y el interludio tiene ocho compases, siendo

simétrico con los antecedentes y consecuentes de los versos.
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Figura 66: Morfologia, simetria, macroforma, “Una lagrima” de Miguel A.

Casares. Elaboracion propia

VERSOA

K
|
r
Cu-vya tré¢ - mu-la plan - ta Noa-ti-na con la sen-da Pon-mea sal - vo del mal____ Y del pe-h-groy lue-go
- ~ iv

Por-que mi vi-daes tris - te Co-moun pai - sa-je  yer-mo Yen mis la-bios hay siem-pre U-na nue-vaa-mar - gu - 1a
~ ~ ~ ~

46 78 Bb % F o A o D-
7 4" L B S S B s S B B e el L O L B e i B { N — i —— - ' |
4 WO O S Y PO T O B B g  — I — Y . P B S S B P — P I S P i 1 |

(e e ! —— = e ] =t

Por-que ]Je-ves\l es - pi-ti-tu Cons-tan -te- men-teen - fer-mo De su-frir u-na pe-na Que con na -da se cu-ma
-

Existen casos de obras, principalmente tonadas, en que los versos son
simétricos de diez y seis compases y los interludios tienen cuatro compases, siendo
simétricos con los fragmentos fraseoldgicos que conforman internamente a los
antecedentes y consecuentes de los temas de los versos. Esto se puede observar
en el siguiente ejemplo de la tonada “Lefia verde” de Luis Alberto Valencia, en la
que ambos versos son simétricos de diez y seis compases y se interpretan
seguidos, sin un interludio entre ellos, este aparece luego de la forma completa y

para recapitularla.
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Figura 67: Morfologia, simetria, macroforma, “Lefia verde” de Luis A.

Valencia. Elaboracion propia
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Existen obras como el albazo “No quisiera adorarte” de José Maria Paz Diez,
cuyos versos son simeétricos y tienen diez compases, que no es un multiplo de
cuatro. Sin embargo las estructuras internas, los antecedentes y consecuentes, son
de cuatro compases, y en los dos compases finales se repete el texto de los ultimos
dos compases del consecuente, manteniendo los motivos, pero con ciertas
variantes en la armonia y el dibujo melddico, enfatizando la cadencia en la ténica
y la finalizacién del verso. En esta pieza el interludio tiene cuatro compases, siendo
simétrico con los antecedentes y consecuentes de los versos, como se puede

observar a continuacion.
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Figura 68: Morfologia, simetria, macroforma, “No quisiera adorarte” de José

M. Paz Diez. Elaboracion propia
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Existen también casos en que uno de los versos es mas extenso que el otro,
y generalmente es el verso B el mas largo. Esto se puede observar en el siguiente
ejemplo del pasacalle “Balcon Quitefio” de Jorge Salas Mancheno, en el cual el
primer verso tiene veinte compases, y el segundo veinte y cuatro. No obstante,
ambos versos guardan simetria entre si pues sus antecedentes y consecuentes
tienen ocho compases y presentan estructuras morfolégicas de cuatro compases
en su composicion interna. En esta obra el interludio tiene ocho compases, siendo

simétrico con los antecedentes y consecuentes de los versos.
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Figura 69: Morfologia, simetria, macroforma, “Balcon quitefio” de Jorge

Salas Mancheno. Elaboracién propia
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También existen casos, principalmente en capishcas, saltashpas, entre otros
ritmos, de obras en las que el verso B es cuatro compases mas largo que el verso
A y en las cuales el verso B incluye dentro de su estructura al verso A,
conformandose por cuatro compases contrastantes al inicio y luego de ello la
recapitulacion de A. Esto se puede observar en el siguiente ejemplo del capishca
“Al amanecer” de Victor Veintimilla, en el cual el primer verso tiene ocho compases

y el segundo doce. El verso B recapitula al primero después de los primeros cuatro
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compases, los mismos que a su vez, en esta obra en particular, recapitulan el
consecuente del tema A. El interludio en esta obra tiene dos compases, siendo
simétrico con los fragmentos fraseoldgicos que conforman internamente los
antecedentes y consecuentes de los temas, y que se repiten dos veces dentro de
ellos.

Figura 70: Morfologia, simetria, macroforma, “Al amanecer’ de Victor

Veintimilla. Elaboracién propia
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Adicionalmente, existen obras que presentan una morfologia distinta al resto
de canciones. Esto se puede observar en el siguiente ejemplo del yaravi “Pufiales”
de Ulpiano Benitez.

Figura 71: Morfologia, simetria, macroforma, “Pufiales” de Ulpiano Benitez.
Elaboracion propia
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Esta obra es particular porque inicia como yaravi y luego cambia y termina
como albazo. En la parte del yaravi el verso A tiene seis compases contando el de
la dltima nota que resuelve en el primer compas del interludio, el verso B tiene doce
compases, asi mismo contando la anacrusa y la ultima nota. El segundo verso es
el doble de largo que el primero, y recapitula a este verso A dentro de su estructura,
teniendo los primeros seis compases contrastantes y luego dicha recapitulacion. El
verso A es simétrico con las dos partes que componen el verso B. Los estribillos
varian el numero de compases, el intro tiene tres, el primer interludio cuatro, los
demas interludios de la parte del yaravi tienen tres compases. Luego, el verso del
albazo tiene veinte compases, contando el de la anacrusa. El interludio de la parte
del albazo tiene cuatro compases, y en el ultimo de estos inicia el verso. Existe
simetria entre las partes del yaravi y el albazo, pues sumando los compases de los
versos cantados y el interludio entre ellos dan veinte compases en ambas partes,

tanto en el yaravi como en el albazo.

2.3.2.- Simetria en la microforma

La microforma de las partes de las canciones suele ser simétrica. Tanto los
versos, como los estribillos, por lo general, se componen de un antecedente y un
consecuente simétricos, con el mismo numero de compases. Y estos a su vez estan

conformados internamente por fragmentos fraseoldgicos simétricos.

Esto sucede desde las estructuras morfoléogicas mas pequefias, como se
puede observar en el siguiente ejemplo del interludio del albazo “ Negra del alma”
de Benjamin Aguilera, el cual tiene una extension de dos compases, e internamente

se divide simétricamente en dos fragmentos fraseoldgicos de un compas cada uno.

Figura 72: Morfologia, simetria, microforma, interludio de “Negra del alma”

de Benjamin Aguilera. Elaboracion propia
INTERLUDIO

1
14
haz lo cua tro pe da__ zosque ri da ne____ gra del al ma A
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Del mismo modo, las estructuras de cuatro compases suelen presentar una
microforma simétrica, integrada por un antecedente y un consecuente de dos
compases cada uno, los que a su vez se integran simétricamente de dos
fragmentos fraseoldgicos de un compas. Esto se puede observar en el siguiente
ejemplo del interludio del albazo “Solito” de Enrique Espin Yépez.

Figura 73: Morfologia, simetria, microforma, interludio de “Solito” de Enrique

Espin Yépez. Elaboracion propia
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Asi mismo, las estructuras morfolégicas de ocho compases, que son
caracteristicas en los versos de capishcas, saltashpas, albazos, pasacalles, entre
otros ritmos, y de los estribillos de pasillos, pasacalles, entre otros, suelen presentar
una microforma simétrica. En estas estructuras, los antecedentes y consecuentes
son de cuatro compases, los mismos que se integran simétricamente por dos
estructuras de dos, y asi sucesivamente hasta las unidades morfolégicas mas
pequenas. Esto se puede observar en los siguientes ejemplos del primer interludio
del pasillo “Una lagrima” de Miguel Angel Casares vy del verso A del capishca

tradicional “ele la mapa sefora”

Figura 74: Morfologia, simetria, microforma, interludio 1 de “Una lagrima” de

Miguel Angel Casares. Elaboracién propia
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Figura 75: Morfologia, simetria, microforma, verso A de “Ele la mapa sefora”.

Elaboracion propia

E-

VERSO 1=3
C ; C

Elelamapasefio ra Laquesesantifica ba E lelamapasefio ra La quese santifica

ba A nochepaséconmi go Demafanacomulga ba A nochepasséconmi go De ma fia na co mul ga

De igual manera las estructuras morfologicas de diez y seis compases, que
son caracteristicas de los versos de las tonadas, pasillos, entre otros ritmos, son
simétricas. Se dividen a la mitad en un antecedente y un consecuente y cada uno
de estos se integra de dos fragmentos fraseoldgicos simétricos. Estos, a su vez,
lo hacen de otros mas pequeios y simétricos entre si, y asi sucesivamente hasta
las unidades mas pequefias de la forma. Esto se puede observar en el siguiente
ejemplo del verso A1 del pasillo “Angel de luz” de Benigna Davalos, cuyo
antecedente y consecuente tienen ocho compases cada uno, y se componen
simétricamente de dos fragmentos fraseoldgicos de cuatro, que a su vez se
estructuran de manera simétrica con dos motivos melddicos, y lineas de texto, que

entran en dos compases cada uno.

Figura 76: Morfologia, simetria, microforma, verso A1 de “Angel de luz” de

Benigna Davalos. Elaboracion propia
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Existen casos de versos de pasillos que presentan simetria y una extension
mayor a los casos previamente analizados. Esto se puede observar en el siguiente
ejemplo del primer verso del pasillo “Tus ojeras” de Carlos Brito, que tiene una
extension de treinta y dos compases. La microforma de este verso se estructura
simétricamente en dos temas de diez y seis compases cada uno. Cada uno de
estos temas presenta un antecedente y un consecuente simétricos de ocho
compases. Y estos internamente se conforman de fragmentos fraseoldgicos
simétricos mas pequenos de cuatro compases, que a su vez contienen a dos

motivos simétricos de dos compases cada uno.

Figura 77: Morfologia, simetria, microforma, interludio de “Tus ojeras” de

Carlos Brito. Elaboracion propia
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Las partes que tienen numeros de compases que no son multiplos de ocho,
suelen presentar una microforma simétrica y se organizan, generalmente, de
antecedentes y consecuentes de cuatro u ocho compases, a los que se les suma
otros fragmentos igualmente simétricos de dos o cuatro compases por lo general,
que guardan simetria con los fragmentos fraseoldgicos y los motivos constitutivos

de dichas partes de las canciones. Esto se puede observar, entre otros, en los
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siguientes ejemplos: el segundo verso del albazo “No quisiera adorarte” que tiene
diez compases, en el intro del pasillo “Una lagrima” que tiene catorce, el segundo
verso del pasacalle “Balcén quitefio” que tiene veinte y cuatro, y el segundo verso
del pasillo “Acuérdate de mi” que tiene veinte compases. Todos estos ejemplos
presentan simetria microformal y se construyen con elementos morfolégicos de

dos, cuatro y ocho compases.

Figura 78: Morfologia, simetria, microforma, verso B de “No quisiera
adorarte” de José Maria Paz Diez. Elaboracion propia
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Figura 79: Morfologia, simetria, microforma, intro de “Una lagrima” de Miguel

Angel Casares. Elaboracién propia
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Figura 80: Morfologia, simetria, microforma, verso B de “Balcon quitefio” de

Jorge Salas Mancheno. Elaboracion propia
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Figura 81: Morfologia, simetria, microforma, verso B de “Acuérdate de mi”

de Luis Alberto Valencia. Elaboracién propia
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Adicionalmente, aunque de manera menos frecuente, existen partes de las
canciones que presentan una morfologia suigéneris, como es el caso del primer
verso del saltashpa “Las cinco de la mafana” de Gerardo Obando, el mismo que
tiene seis compases, mas la anacrusa y también termina en el tiempo fuerte del

primer compas del interludio. El antecedente de este tema ocurre en los cuatro
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primeros compases y tiene una morfologia simétrica interna regular de dos
fragmentos fraseoldgicos que igualmente se componen internamente de manera
simétrica de dos elementos o motivos, en cada uno de los cuales entra cada linea
del texto de la cancion. En los siguientes dos compases del tema, con anacrusa y
resolviendo en el primer tiempo del interludio, tiene lugar el consecuente del mismo,
que presenta una morfologia simétrica, repite sus fragmentos fraseoldgicos y
motivos dos veces, fragmentando la idea melddica que viene repitiéndose en el
antecedente, e incluyendo un nuevo motivo de negras que también esta presente
en el interludio. El interludio del tema tiene tres compases e igualmente presenta
una microforma simétrica en la que se repiten dos veces los motivos de un
fragmento fraseoldgico de un compas de extension, mas un breve motivo
conclusivo anadido en el tercer compas para enfatizar el final de esta parte y dar

inicio al verso que inicia en anacrusa en dicho compas.

Figura 82: Morfologia, simetria, microforma, verso A de “Las cinco de la

mafana” de Gerardo Obando. Elaboracion propia
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Un factor importante para la simetria en la microforma de los versos es la
simetria interna de la letra de los mismos. Es usual que las estrofas sean cuartetas
simétricas, en las que a menudo sus lineas tienen el mismo numero de silabas.
Estas silabas son musicales, no gramaticales, es decir, se cuentan incluyendo las

sinalefas de la melodia.
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Existen casos de versos con simetria microformal que en cada una de las
lineas del texto de la letra tienen el mismo numero de silabas musicales, incluyendo
sinalefas. Esto se puede observar en los siguientes ejemplos: el verso A del
capishca “Ele la mapa sefora” en el que las lineas tienen ocho silabas, el verso B1
del yaravi “Punales” en el que igualmente son lineas octosilabas pero son seis en
la estructura de la estrofa, y el verso A del pasillo “Tus ojeras” en el que las lineas

tienen siete silabas.

Figura 83: Morfologia, simetria, microforma, métrica de la letra del verso A

de “Ele la mapa senora”. Elaboracion propia

Ele la mapa sefiora (8 silabas) )
La que se santificaba (8 silabas) >Patrén AAAA

Ele la mapa sefiora (8 silabas)

La que se santificaba (8 silabas)

Anoche pas6 conmigo (8 silabas) )
De manana comulgaba (8 silabas) | Patron AAAA

Anoche pas6 conmigo (8 silabas)

De manana comulgaba (8 silabas) )

Figura 84: Morfologia, simetria, microforma, métrica de la letra del verso B1

de “Punales” de Ulpiano Benitez. Elaboracién propia

No tiene ningun consuelo (8 silabas) )
No tiene ningun halago (8 silabas)
Por eso cuando me quejo (8 silabas) » Patron AAAAAA

Mi alma parece cantando (8 silabas con sinalefa)
)

Mi alma se alegra llorando (8 silabas con sinalefa)j
—J



76

Figura 85: Morfologia, simetria, microforma, métrica de la letra del verso “A”

de “Tus ojeras” de Carlos brito . Elaboracion propia

Hasta altas horas llevo

—J

Mi erranza nocheriega

—J

Me siguen tus recuerdos (7 silabas)

Como grises romeros

Y un perfume de luna
-

En la senda se riega
Y son como pupilas

Lejanos los luceros

Tu alma sigue conmigo
)

Somos en el camino

Acaso sin saberlo

Dos iguales viajeros

Tu sola calmar puedes
Mi sed de peregrino

Y solo me perfuman

Tus blancos jazmineros (7 silabas)

(7 silabas con sinalefa) )

(7 silabas con sinalefa) | Patron AAAA

>

(7 silabas)

(7 silabas con sinalefa) )
(7 silabas)
(7 silabas)
(7 silabas)

Patron AAAA
>

J

N
7 silabas con sinalefa)

—

Patron AAAA

—

7 silabas)

>

7 silabas)

—~ o~

7 silabas) )

(7 silabas) )
(7 silabas)
(7 silabas)

| Patron AAAA

Ademas, es usual que los versos presenten simetria métrica en lineas

alternadas, con un patrén ABAB. Esto se puede apreciar en los siguientes ejemplos:

el verso B del albazo “Solito” cuyas lineas de texto tienen ocho y seis silabas, el

verso A del albazo “Dulce mirada” que presenta una métrica de nueve y seis

silabas, y el verso A del pasacalle “Balcon quitefio” que presenta diez y nueve

silabas.
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Figura 86: Morfologia, simetria, microforma, métrica de la letra del verso B

de “Solito” de Enrique Espin Yépez. Elaboracion propia

Y cuando en la serrania

—J

La aurora despierte
[ —

(8 silabas con sinalefa) |
(6 silabas con sinalefa) | Patron ABAB

Y el viento con su lamento (8 silabas con sinalefa)
)

Cobije mis penas (6 silabas) )

Iré siguiendo tus huellas (8 silabas) )

Buscando solito (6 silabas) | Patron ABAB
Porque desde tu partida (8 silabas)

Me siento solito (6 silabas)

Figura 87: Morfologia, simetria, microforma, métrica de la letra del verso A

de “Dulce mirada” de Gonzalo Castro. Elaboracion propia

La dulzura de tus miradas (9 silabas) )

Me hiere, me mata (6 silabas) | Patron ABAB
La dulzura de tus miradas (9 silabas)

Me hiere, me mata (6 silabas) )

\

Chumadito y entristecido
Te nombro y te llamo
)
Chumadito y entristecido
[ —

Te nombro y te llamo
—J

(9 silabas con sinalefa

)
(6 silabas con sinalefa)
(9 silabas con sinalefa)

)

(6 silabas con sinalefa) |

| Patron ABAB



Figura 88: Morfologia, simetria, microforma, métrica de la letra d

de “Balcon quiteno” de Jorge Salas Mancheno. Elaboracion propia

Eres la reina de mis amores (10 silabas)
Mujer quitefia, linda mujer (9 silabas)

D\e_('asta gran tierra de tradiciones (10 silabas con sinalefa)

Donde mi vida terminaré (9 silabas) )
Cuando te asomas a tus balcones (10 silabas con sinalefa)
Bella y_h'ermosa como una flor (9 silabas con sinalefas)
Donde te espero con mis canciones (10 silabas con sinalefa)
Para entregarte mi corazon (9 silabas con sinalefa)

Donde te espero con mis canciones (10 silabas con sinalefa)

Parg_(’antregarte mi corazon (9 silabas con sinalefa)
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el verso A

Patron
ABAB

Patron
ABABAB

Hay casos en los que los versos presentan simetria en su métrica con otros

patrones distintos como por ejemplo: el verso B del pasillo “Lamparilla” que

presenta una estructura AABB de doce y once silabas respectivamente, el verso

B2 del pasillo “Una lagrima” que presenta un patron AAAB AAAB con siete y seis

silabas, y el verso C de “Pufiales”, cuando la cancién se hace albazo, que presenta

una estructura AAAA BBA BBA con cinco y ocho silabas.

Figura 89: Morfologia, simetria, microforma, métrica de la letra d
de “Lamparilla” de Miguel Angel Casares. Elaboracién propia

el verso B

N
Con el profuso\_’aceite de mis lagrimas (12 silabas con sinalefa)

Yo ablandareé el rigor del cruel destino (12 silabas con sinalefa)( Patron

Lamparilla ardiente de mis ojos (11 silabas)

No desmayes jamas en mi camino (11 silabas)

"
AABB
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Figura 90: Morfologia, simetria, microforma, métrica de la letra del verso B2

de “Una lagrima” de Miguel Angel Casares. Elaboracién propia

Y por eso yo ansio

Que me amparen tus celos

Y que en tus besos pongas

Todo tu corazén

Para solo en tus ojos
—

Ver el mas puro cielo

Para solo en tus brazos
[

Desmayar de pasion

(7 silabas con sinalefa) )
(7 silabas con sinalefa) | Patron AAAB

(7 silabas con sinalefa)

(6 silabas)

\
(7 silabas con sinalefa)

(7 silabas)

(6 silabas)

(7 silabas con sinalefa)

| Patron AAAB

Figura 91: Morfologia, simetria, microforma, métrica de la letra del verso C

de “Punales” de Ulpiano Benitez. Elaboracién propia

Qué mala suerte

Tienen los pobres

(5 silabas)
(5 silabas)

Patron AAAA

Que\_hasta los perros (5 silabas con sinalefa)

Lg_qndan mordiendo (5 silabas con sinalefa) )

Asi es la vida guambrita (8 silabas con sinalefa) \
Ir por el mundo bonita (8 silabas)
Siempre sufriendo (5 silabas)
Asi es la vida guambrita (8 silabas con sinalefa)

Ir por el mundo bonita (8 silabas)

Siempre sufriendo (5 silabas)

Patron BBA BBA
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Existen casos de versos cuya métrica tiene un mismo patrén en casi todas
las lineas, pero también presenta una o pocas lineas en donde varia levemente el
numero de silabas. Esto se puede observar en los siguientes ejemplos: el verso A
del pasillo “Una lagrima” que tiene siete silabas en casi todas sus lineas menos en
una que tiene seis, y el verso A1 del pasillo “Angel de luz” que presenta un patrén

ABAB de cuatro y siete silabas, pero que en una de sus lineas tiene cinco.

Figura 92: Morfologia, simetria, microforma, métrica de la letra del verso A

de “Una lagrima” de Miguel Angel Casares. Elaboracién propia

LlIévame de la mano (7 silabas)
Como si fuera\_'un ciego (7 silabas con sinalefa) | Patron AAAA

Cuya trémula planta (7 silabas)

No\_a;tina conlasenda (7 silabas con sinalefa) )

Ponmc\e_a} salvo del mal (6 silabas con sinalefa) )
Y del peligro\_’y luego (7 silabas con sinalefa) | Patron BAAA

Con tus sutiles dedos (7 silabas)

Desatame la venda (7 silabas)

Figura 93: Morfologia, simetria, microforma, métrica de la letra del verso A1

de “Angel de luz” de Benigna Davalos. Elaboracién propia

Angel de luz (4 silabas)
Dg_e'lromas y de nieves (7 silabas con sinalefa) | Patrén ABCB

>

Manchd tus alas (5 silabas)

Con flores d(\a_,ambrosia (7 silabas con sinalefa) )
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Tus pupilas (4 silabas)

Romanticas auroras (7 silabas) Patréon ABAB
Que\_(}an oriente (4 silabas con sinalefa) >

Seran el largo dia (7 silabas)

Existen canciones que presentan simetria microformal y los mismos
patrones meétricos en ambos versos. Esto se puede observar en el siguiente
ejemplo de los versos A1y B1 del capishca “Desdichas” en los cuales todas lineas

de texto tienen ocho silabas.

Figura 94: Morfologia, simetria, microforma, métrica de la letra de los versos

A1y B1 “Desdichas” de Luis Sanchez. Elaboracion propia

Verso A1

Dicen que penas no tengo (8 silabas) )

Dicen que penas no tengo (8 silabas) | Patron AAAA

'

Porque mis ojos no lloran (8 silabas)

Porque mis ojos no lloran (8 silabas)
J

Pues que sepan los que\_ignoran (8 silabas con sinalefa) )
Pues que sepan los que\_ignoran (8 silabas con sinalefa) | Patron AAAA

Que el silencio me aniquila (8 silabas con sinalefa)
[— )

Que el silencio me aniquila (8 silabas con sinalefa)
[W—’ — Y,
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Verso B1

Me_he de cogery mg_he de iray (8 silabas con sinalefas)\
Me\_r)e de cogery me\_he deiray (8 silabas con sinalefas) | Patron
Com(\)_u}na cosa perdida (8 silabas con sinalefa) | AAAA

Como una cosa perdida (8 silabas con sinalefa) )
| S—

Donde no sepan de mi ay (8 silabas)
Donde no sepan de mi ay (8 silabas) | Patrén AAAA

N\i_a’verigijen de mivida (8 silabas con sinalefa)

N\i_a’verigijen de mivida (8 silabas con sinalefa) )

También existen casos de obras que en todas sus estrofas tienen el mismo
patron de simetria métrica, como se puede observar en el siguiente ejemplo del
albazo “No quisiera adorarte”, que presenta una estructura ABAB en todas sus
estrofas con siete y cinco silabas. En la letra de esta pieza, se repiten las ultimas
dos lineas de texto de los versos para concluir, con lo que el patron métrico seria
ABABAB.

Figura 95: Morfologia, simetria, microforma, métrica de la letra de los versos
A1y B1 “No quisiera adorarte” de José M. Paz Diez. Elaboracion propia
Verso 1
No quisiera adorarte (7 silabas con sinalefa) )

Porque comprendo (5 silabas) | Patron ABAB

Que llevaria a tu alma (7 silabas con sinalefa)

Mis crueles penas (5 silabas)



Que te\_h}arl’a desgraciada (7 silabas con sinalefa)
Con mis amores (5 silabas)
Que llevan siempre el sello (7 silabas con sinalefa)
De mis tristezas (5 silabas)
Que llevan siempre el sello (7 silabas con sinalefa)

De mis tristezas (5 silabas)

Verso 2

N
Y sin embargo te amo (7 silabas con sinalefa)
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Patron ABABAB

>

Comc\g ninguna (5 silabas) | Patron ABAB

Odiarte en mis delirios (7 silabas con sinalefa)

Jamas pudiera (5 silabas) )

Y grabados en m\i_’alma (7 silabas con sinalefa) )

Llevo tus ojos (5 silabas)

Esos ojos que tanto (7 silabas) Patron ABABAB
Dafo mc\a_hicieron (5 silabas con sinalefa)

Esos ojos que tanto (7 silabas)

Dario m\e_r)icieron (5 silabas con sinalefa) )

Verso 3

Mas hoy sé que es preciso (7 silabas con sinalefa) )
Que yo te oculte (5 silabas con sinalefa)

La pasion gigantesca (7 silabas)

Que m\i_,alma encierra (5 silabas con sinalefa) )

[ Patron ABAB
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Te\:_}adoraré\_(}an silencio (7 silabas con sinalefas)

Como se\_’adoran (5 silabas con sinalefa)

Los sepulcros que guardan (7 silabas) Patron ABABAB
Queridas prendas (5 silabas)

Los sepulcros que guardan (7 silabas)

Queridas prendas (5 silabas)

Verso 4

Aspirar(-f,ﬁl aroma (7 silabas con sinalefa) )

De tus encantos (5 silabas) [ Patrén ABAB

Siguiendo por doquiera (7 silabas)

Tus mudas huellas (5 silabas) )

Y cual la débil sombra (7 silabas)

Que el cuerpo deja (5 silabas con sinalefa)

Seré tu companero (7 silabas) Patron ABABAB
Sin que los sepas (5 silabas)

Seré tu companiero (7 silabas)

Sin que lo sepas (5 silabas)

También es usual que en los distintos versos de una misma cancion hayan
patrones diferentes de simetria métrica. Esto se puede observar en el ejemplo del
pasacalle “Balcon quitefio” cuyo primer verso tiene una estructura ABAB ABABAB
con diez y nueve silabas respectivamente, y cuyo segundo verso tiene dos

estructuras AAAA de diez y una ABAB con diez y nueve.
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Figura 96: Morfologia, simetria, microforma, métrica de la letra de “Balcon

quiteno” de Jorge Salas Mancheno. Elaboracion propia

Verso A
Eres la reina de mis amores (10 silabas) )
Mujer quitefa, linda mujer (9 silabas) Patron

De\_c}asta gran tierra de tradiciones (10 silabas con sinalefa)] ABAB

Donde mi vida terminaré (9 silabas) )

Cuando tc\a_a}somas a tus balcones (10 silabas con sinalefa)\

Bella y\_h,ermosa como una flor (9 silabas con sinalefa)

Donde te espero con mis canciones (10 silabas con sinalefa)| Patron
Parg_e’ntregarte mi corazon (9 silabas con sinalefa) | ABABAB
Donde te espero con mis canciones (10 silabas con sinalefa)
Pare\w_e’ntregarte mi corazon (9 silabas con sinalefa) )

Verso B

N
No en vano quise reina de mBIma (10 silabas con sinalefa)

Buscar Ig_i’magen que yo sofiaba (10 silabas con sinalefa) | Patron

Y

TLBres Ig_i'magen que yo buscaba (10 silabas con sinalefa) | AAAA

Al son alegre de mi guitarra (10 silabas) )
Balcon quitefio, balcon florido (10 silabas) )
TL\'J_}eres testigo de mis pasiones (10 silabas con sinalefa) y Patrén
Eres de Quito la maravilla (10 silabas) AAAA

La maravilla de mis canciones (10 silabas)
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Pare\l_clasta linda tierra querida (10 silabas con sinalefa) )
Donde mi vida terminaré (9 silabas) Patron ABAB

Parg_(Jasta linda tierra querida (10 silabas con sinalefa)

Donde mi vida terminaré (9 silabas)

Adicionalmente, también es posible encontrar casos de obras en que alguno
de sus versos no presente un patron estable de simetria métrica. Esto se puede
observar en el ejemplo del pasillo “Lamparilla”, en cuyo primer verso hay una
estructura de ABCB CDAB con cuatro, siete, cinco y seis silabas, mientras que el

segundo verso presenta una estructura AABB.

Figura 97: Morfologia, simetria, microforma, métrica de la letra de
“Lamparilla” de Miguel Angel Casares. Elaboracién propia

Verso A

Gratg_'es llorar (4 silabas con sinalefa)
Cuando\_e}fligida\_e’l alma (7 silabas con sinalefas)
Ng_elncuentra\_'alivio (5 silabas con sinalefas)

En su dolor profundo (7 silabas) Patrén

Son las lagrimas (5 silabas) ABCB CDAB
Jugo misterioso (6 silabas)

Para calmar (4 silabas)

Las penas de este mundo (7 silabas)
Verso B

Con el profuso aceite de mis lagrimas (12 silabas con sinalefa)
Yo ablandaré el rigor del cruel destino (12 silabas con sinalefa) | Patron
Lamparilla ardiente de mis ojos (11 silabas) AABB

No desmayes jamas en mi camino (11 silabas)
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ANEXOS

En este apartado se adjuntan documentos que pueden permitir al lector
profundizar en el estudio de lo tratado en este trabajo y alcanzar un entendimiento
musical mas amplio. Se presentan ejemplos de canciones de diversos ritmos, links
para acceder a publicaciones en YouTube de las grabaciones de estas, sus charts
transcritos como parte de esta investigacion, el resumen macroformal y la letra de
cada obra. Se han escogido como muestra canciones que forman parte de la

discografia del célebre Duo Benitez y Valencia.

Como se ha expresado en la introduccién de este trabajo, al lector que le
interese acercarse a la composicién de este tipo de obras, a los ritmos analizados,
su interpretacion, o a la experimentacion creativa a partir de ellos, se le recomienda
hacer un acercamiento musical a las canciones, acompafando el proceso de
estudio teorico con el ejercicio de tocar las obras, escucharlas, y tocar junto con las
grabaciones de referencia de Benitez y Valencia. De este modo, su nivel de
interiorizacion podra enriquecerse y tener la profundidad suficiente para permitirle
acercarse artisticamente a la composicion, interpretacion y experimentacion con

este género y estilo de cancion popular y su esencia y naturaleza expresiva.

Resulta importante aclarar que los charts que se presentan son de
elaboracion propia, realizados con el objetivo de analizar compositivamente las
obras y resumirlas mas que hacer partituras completas de estas. Las partes de las
canciones suelen presentar pequenas variantes melddicas entre los versos que
comparten la misma melodia y armonia pero que tienen otro texto, o entre estos y
los versos instrumentales. En la transcripcion de las melodias de estos charts se
ha buscado ser lo mas fiel posible a los versos cantados, priorizando la primera vez

que suenan en la cancion.



Listado de canciones referenciales y links de YouTube de sus grabaciones:

1. “Al amanecer” (capishca) de Victor Veintimilla.
https://www.youtube.com/watch?v=jznQGH7-aPA

2. “Desdichas” (capishca) de Luis Sanchez.

https://www.youtube.com/watch?v=s3k8ZgiaDoA

3. “Ele la mapa sefiora” (capishca) tradicional (no se conoce su autor).
https://www.youtube.com/watch?v=UjZ-fDi4TA8

4. “La vuelta del chagra” (capishca) de Gonzalo Benitez.

https://www.youtube.com/watch?v=7U5b-120VMg

5. “Bonita guambrita” (saltashpa) de Rubén Uquillas.
https://www.youtube.com/watch?v=xH8 NE5JHXo

6. “Las cinco de la mafana” (saltashpa) de Gerardo Obando.
https://www.youtube.com/watch?v=zAhOIk9tjVI

7. “Negra del alma” (albazo) de Benjamin Aguilera.

https://www.youtube.com/watch?v=mf yJkOjQns

8. “Amor imposible” (albazo) de Luis Alberto Valencia.

https://www.youtube.com/watch?v=7U9S2SxwrZI

9. “No quisiera adorarte” (albazo) de José Maria Paz Diez.

https://www.youtube.com/watch?v=qJs0k1Qll10

10.“Apostemos que me caso” (albazo) de Rubén Uquillas.
https://www.youtube.com/watch?v=CWU8MdHmsj0
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11.“Dulce mirada” (albazo) de Gonzalo Castro.
https://www.youtube.com/watch?v=9AoTFHXQ2IA

12.“Solito” (albazo) de En rique Espin Yépez.
https://www.youtube.com/watch?v=xuWErb7FzqgQ

13.“Lefna verde” (tonada) de Luis Alberto Valencia.

https://www.youtube.com/watch?v=Swf{SiU5fq2w

14.“Ojos azules” (tonada) de Rubén Uquillas.

https://www.youtube.com/watch?v=E9l pWdgsEk

15.“Acuérdate de mi” (pasillo) de Luis Alberto Valencia.

https://www.youtube.com/watch?v=0Py4mNfsVnk

16.“Tus ojeras” (pasillo) de Carlos Brito.

https://www.youtube.com/watch?v=bbjDgJ6Ua4w

17.“Angel de luz’ (pasillo) de Benigna Davalos.

https://www.youtube.com/watch?v=i5vxeGgflPA&t=15s

18.“Una lagrima” (pasillo) de Miguel Angel Casares.
https://www.youtube.com/watch?v=6RwRV89M|Dg

19.“Lamparilla” (pasillo) de Miguel Angel Casares y Luz Elisa Borja.

https://www.youtube.com/watch?v=3WivcEAroKc

20.“Desde el corazon” (pasacalle) de César Baquero.
https://www.youtube.com/watch?v=YOFbhIA4FAU

21.“Balcon quitefio” (pasacalle) de Jorge Salas Mancheno.

https://www.youtube.com/watch?v=iKkR3Jovvio




22 .“Punales” (yaravi — albazo) de Ulpiano Benitez.
https://www.youtube.com/watch?v=1uGyODddIM8

23.“Desesperacion” (yaravi) de Francisco Villacrés Falconi.

https://www.youtube.com/watch?v=cGZnrkW7upk
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1.- “Al amanecer“ (capishca de Victor Veintimilla)

Al amanecer

: Compositor: Victor Veintimilla
(CaPIShca) Interpretan: Benitez y Valencia

Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.
Allegro INTRO
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Resumen de la macroforma de “Al amanecer” (capishca de Victor Veintimilla.-

La interpretacion del Duo Benitez y Valencia analizada en este trabajo presenta la

siguiente disposicion de las partes internas transcritas en el chart:

Intro

A instrumental
Interludio

B instrumental
Interludio

A cantada
Interludio

B cantada
Interludio

A instrumental
Interludio

B cantada (fin)

~N

Primera vuelta completa de la forma

(ambos versos instrumentales)

Segunda vuelta completa de la forma

(ambos versos cantados)

Tercera vuelta completa de la forma

(Verso A instrumental y Verso B cantado)



Letra de “Al amanecer” (capishca de Victor Veintimilla)

Verso A

Con una copita qué caray
Voy cantando en el amanecer
Con una copita qué caray

Voy cantando en el amanecer

Buscando con ansia y con fervor
Ay donde poder calmar la sed
Buscando con ansia y con fervor

Ay donde poder calmar la sed

Verso B

Hasta hallar la casa de mi amor
En todas las puertas llamo yo
Hasta hallar la casa de mi amor

En todas la puertas llamo yo

Quisiera cantarle con pasion
Y entregarle todo el corazén
Dejar en sus labios el adios

Porque de esta tierra ya me voy

Con una copita qué caray
Voy cantando en el amanecer
Buscando con ansia y con fervor

Ay donde poder calmar la sed
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2.- “Des
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dichas“ (capishca de Luis Sanchez)

Desdichas
(Capishca)

Compositor: Luis Sanchez
Interpretan: Benitez y Valencia
Transcripeién: Luis D .Rodriguez P.

(INTERLUDIO)
%

Allegro

Di-cen que pe-nas no

TEMA No s¢ cé-mo vi-vo
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Intercala los versos cantados con instrumentales
la vez instrumental, luego Verso 1 y 2 Cantados,
luego el tema instrumental, Verso 3 y 4,

para finalizar repite el verso 4,

los primeros cuatro compases instrumetnal,

y cantados los ultimos cuatro.
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Resumen de la macroforma de “Desdichas“ (capishca de Luis Sanchez).- La
grabacion de Benitez y Valencia analizada presenta la siguiente disposicion de las
partes internas de la forma transcritas en el chart:

e Intro Mitad de la forma instrumental, tema
e Tema instrumental (el tema es casi igual en ambas partes)
e Interludio
e Tema, Verso 1 cantado Primera vuelta completa de la forma
e Interludio (ambos versos cantados)
e Tema, Verso 2 cantado
e Interludio Mitad de la forma instrumental
e Tema instrumental (se completa la 22 vuelta, instrumental)
e Interludio
e Tema, Verso 3 cantado Tercera vuelta completa de la forma

e Interludio (ambos versos cantados)

e Tema, Verso 4 cantado
e Tema, ) Repite el tema, cual coda, sin interludio
instrumental 4 compases [ (mitad instrumental y mitad cantado)

y cantado los ultimos 4
(del Verso 4) (fin)

J

Letra de “Desdichas” (capishca de Luis Sanchez)

Verso 1
Dicen que penas no tengo
Dicen que penas no tengo
Porque mis ojos no lloran
Porque mis ojos no lloran
Pues que sepan los que ignoran

Pues que sepan los que ignoran



Que el silencio me aniquila

Que el silencio me aniquila

Verso 2
Me he de coger y me he de ir ay
Me he de coger y me he de ir ay
Como una cosa perdida
Como una cosa perdida
Donde no sepan de mi ay
Donde no sepan de mi ay
Ni averigien de mi vida

Ni averiglen de mi vida

Verso 3
No sé como vivo yo ay
No sé como vivo yo ay
Como vivo tan alegre
Como vivo tan alegre
Que el que vive como yo ay
Que el que vive como yo ay
No sé como no se muere
No sé cdmo no se muere
Verso 4
Las dichas sélo se hicieron
Las dichas sdlo se hicieron
Para el que nacio feliz
Para el que nacio feliz
Pero yo como infeliz ay
Pero yo como infeliz ay
Las dichas desdichas fueron

Las dichas desdichas fueron



3.- “Ele la mapa seiora“ (capishca tradicional)

Ele la mapa sefiora
(C apishca) Tradicional

Interpretan: Benitez y Valencia

Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.
Allegro INTRO
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La primera A de la forma instrumental
Luego, la primera forma completa cantada
La repeticion de B es instrumental

Termina con el final del verso 4, sin repeticion
mstrumenal
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Resumen de la macroforma de “Ele la mapa sefiora“ (capishca tradicional).- La

interpretacion del Duo Benitez y Valencia analizada presenta la siguiente

estructura:

Intro

A instrumental
Interludio

A, Verso 1 cantado
Interludio

B, Verso 2 cantado
B instrumental
Interludio (= Intro)
A, Verso 1 cantado (=

Interludio

B, Verso 4 cantado (fin)

Mitad de la forma instrumental

} (Verso A) (se completa con B luego)
Primera vuelta completa de la forma
(ambos versos cantados)

} Repite B instrumental, sin interludio

Tercera vuelta completa de la forma

(ambos versos cantados)

Letra de “Ele la mapa sefiora“ (capishca tradicional)

Verso 1 (= Verso 3)

Ele la mapa sefiora
La que se santificaba
Ele la mapa senora

La que se santificaba

Anoche pas6 conmigo
De maiana comulgaba
Anoche pas6 conmigo

De mafana comulgaba



Verso 2

A las once de la noche
Las cortinas las bajo
A las once de la noche

Las cortinas las bajo

Sin saber para qué si
Sin saber para qué no
Sin saber para qué si

Sin saber para qué no

Verso 4

A las doce de la noche
Un enredo sucedio
A las doce de la noche

Un enredo sucedio

Ele la mapa sefiora
Enredada se quedd
Ele la mapa senora

Enredada se quedo
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4.- “La vuelta del chagra“ (capishca de Ulpiano Benitez)

La vuelta del chagra

(C ap IShC a) Compositor: Gonzalo Benitez
(Clave invertida) Interpretan: Benitez y Valencia
Allegro g\_ITRO Transcripcion: Luis D. Rodriguez P.

Ya la ca-pi-tal-yo ven-go__ Por tu ca-1i - io__ Ya la ca-pi-tal yo ven-go__ Por tu ca-ri - fio__
A s e

INTERLUDIO
1 E- o
9 ﬂ I - ] T I T ° N |
y 4T I & 1 ] Py F I & F & I o7 N |
[ fan ) o — I | = 1 & —_ 1 Py 1 VA |
ANV bt T T el 1 T 'n
Q) | —
¢ £ & » o % .. % :
L) — r - - I o
T L L e
ANV | | 4 1 I 11 I | 4 | | T 1
[~ e
Por la luz de tus o-ji - fos__ Yo ven-goa Qui - fo A cum-plr u-na pro-me-sa__ A mia-mor-si - fo

X3)

Por-que cha-gra soy se-io-tes__ Y de los bue - nos Pe-l‘(\)fs-tan-cio\fn es-ta tie-mra__ qui-te -fio soy

La primera A es instrumental

Luego, la forma completa cantada
Después, la forma entera instrumental
Finalmente, la forma cantada se repite
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Resumen de la macroforma de “La vuelta del chagra“ (capishca de Ulpiano

Benitez).- La interpretacion del Duo Benitez y Valencia analizada en este trabajo

presenta la siguiente disposicion de las partes internas de la forma transcrita en el

chart:

Intro

A instrumental
Interludio

A cantada
Interludio

B cantada
Interludio

A instrumental
Interludio

B instrumental
Interludio

A cantada
Interludio

B cantada (fin)

}

S

S

Mitad de la forma instrumental
(Verso A)

Primera vuelta completa de la forma

(ambos versos cantados)

Segunda vuelta completa de la forma

(ambos versos instrumentales)

Tercera vuelta completa de la forma

(ambos versos cantados)



Letra de “La vuelta del chagra“ (capishca de Ulpiano Benitez)

Verso A

Empefiando el sombrerito
Me voy volviendo
Empefando el sombrerito

Me voy volviendo

Y a la capital yo vengo
Por tu carifio
Y a la capital yo vengo

Por tu carino

Verso B

Por la luz de tus ojitos
Yo vengo a Quito
A cumplir una promesa

A mi amorcito

Porque chagra soy sefiores
Y de los buenos
Pero estando en esta tierra

Quitefio soy
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5.- “Bonita guambrita®“ (saltashpa de Rubén Uquillas)

Bonita guambrita

Compositor:Rubén Uquillas
(S altaShp a) Interpretan: Benitez y Valencia

ta guam-bri-ta To-da la vi-da te qui-se Bo-ni - ta guam-bri-ta To-da la vi-da te qui-se Ngba- gas que
ras trai - cio-nes Fal-sas pa - la-bras d.ea -mo-res Men-ti - ras trai - cio-nes Fal-sas pa - la-bras dea-mo-res D25 - de-nes

tuin -di - fe-ren-cia Mi co-ra - zén mar-ti-ri-ce Noha-gas que tyin-di-fe-ren-cia Mi co-ra - zén mar-ti-ri- ce

)lf:‘ sm sa - bo res Que des-tro-zan co-ra-zo-nes D% - de-nes sin-sa-bo-res Que des-fro - zan co -ra-zo - nes
E
“ A~ %o % e %

fH I - |f - - Fil

preme ju - ras-fe Fie-ra guam-bra si conciencia A -marsiem-pre me ju - ras-te Fie-ra guam -bra sin concien<ia Des-pues so-
1an €o- moaun ni-io Y que-rrds  sin es-pe-ran-za Teeu -ga -fla - ran co-moaun ni-lo Y que-rras sin es-pe-ran-za Pa-gan-do

2avezal%
. \ i, T e N R A

zzn B G % D- D7 G- %

A4 - 4 I I I ¥ 1] [ | S | 1 S R A [ I ¥ I | -

9] —T 7 1= LI — ™ ¥ = - $.1
lome de-jas-te A - mar an donq_g—ms—te—cmDespuesso - lome de-jas-te A -margan - do mjg-xis-ten-cia (FIN)
la descon- mn—zaQue\l}l—cm mi ca-ri-io Pa-gan-do ladesco 1anzaqueh.1-c15 es a mi ca-ri-flo

La segunda B es insgtrumental
y con su anacruza, la tercera cantada y fin

Transcripcion: Luis D. Rodiiguez P.
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Resumen de la macroforma de “Bonita guambrita“ (saltashpa de Rubén
Uquillas).- La interpretacion de los Benitez y Valencia analizada en este trabajo

presenta la siguiente disposicion interna de sus partes:

e |Intro

e A, Verso 1 cantado Primera vuelta completa de la forma

e Interludio (ambos versos cantados)

e B, Verso 2 cantado

e B instrumental } Repite B instrumental, sin interludio

¢ Interludio

e A, Verso 3 cantado Segunda vuelta completa de la forma
e Interludio (ambos versos cantados)

B, Verso 4 cantado

Letra de “Bonita guambrita“ (saltashpa de Rubén Uquillas)

Verso 1
Bonita guambrita
Toda la vida te quise
Bonita guambrita
Toda la vida te quise
No hagas que tu indiferencia
Mi corazdn martirice
No hagas que tu indiferencia

Mi corazdn martirice



Verso 2

Amar siempre me juraste
Fiera guambra sin conciencia

Amar siempre me juraste
Fiera guambra sin conciencia

Después solo me dejaste

Amargando mi existencia

Después solo me dejaste

Amargando mi existencia

Verso 3
Mentiras, traiciones
Falsas palabra de amores
Mentiras, traiciones
Falsas palabras de amores
Desdenes y sinsabores
Que destrozan corazones
Desdenes y sinsabores

Que destrozan corazones

Verso 4
Te engafaran como a un nifo
Y querras sin esperanza
Te engafiaran como a un nifio
Y querras sin esperanza
Pagando la desconfianza
Que hiciste a mi carifio
Pagando la desconfianza

Que hiciste a mi carifio
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6.- “Las cinco de la manana“ (saltashpa de Gerardo Obando)

Las cinco de la manana
Compositor: Gerardo Obando
(SaltaShp a) Interpretan: Benitez y Valencia

Transcripcion: Luis D. Rodriguez P.

(1a vez Iinstumental)
10-1a ca-ray Le-vén-ta-te guam - bri-ta que ya Re-suenan las gui - ta-ras mi bien Yaelsanto se le-van-ta por fin Y que si-ga la
~

fa-rra Que vi- \ael san-toy que vi-va Vi-va la pia-fia tam - bién r Va lle-gan-do laau-
e — = ¥ -
u 3a vez smrepetlr ._,,‘7 D- AT D-
fH y P

o ovu u 14 L4
(Parte A) De-ci-me que me quie-res mu-jer Ya-si no mehagas mas pa-decer No de-jesquese  mueraestea-mor Queva quemando to-do mu ser Va lle-gan-do laau-
arte
16 b % F
f Bo - - — % |

o-ra ca-ray Le-van-ta-te guam - bri-ta que ya Re-sue-nan las gw - ta -ras mu bien Yael san-to se le -van ta por fin Y que si-ga la
v

UNTERLUDIO OUTRO) Segunda vez al
: X 3.

fmaQuEx‘j—\‘Qslsmmgque vi-vaVi-va la piafia tam - bién r Va lle-gan-do 'lasu =

La tltima vez B es instrumental 4 compases,
y cantan la A que es parte de B,
finaliza con el Outro.
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Resumen de la macroforma de “Las cinco de la mafiana“ (saltashpa de Gerardo
Obando).- La audicién analizada presenta la siguiente forma:
e Ainstrumental Mitad de la forma instrumental
e Interludio (Verso A)

e A cantada

e Interludio Primera vuelta completa de la forma
e B cantada (ambos versos cantados) (B contiene a A)
e Interludio

e B instrumental } Mitad de la forma instrumental

e Interludio (Verso B, se completa la 22 vuelta)
e A cantada N\
¢ Interludio Tercera vuelta completa de la forma

e B, instrm. 4 comp, » (A cantada, B instrumental y cantada su A)
Cant. 8 comp. (A) (Termina con Outro)
e Outro (fin) )




Letra de “Las cinco de la mafiana“ (saltashpa de Gerardo Obando)

Verso A

Va llegando la aurora caray
Levantate guambrita que ya
Resuenan las guitarras mi bien
Ya el santo se levanta por fin
Y que siga la farra
Que viva el santo y que viva

Viva la piana también

Verso B

Decime que me quieres mujer
Y asi no me hagas mas padecer
No dejes que se muera este amor

Que va quemando todo mi ser

Va llegando la aurora caray
Levantate guambrita que ya
Resuenan las guitarras mi bien
Ya el santo se levanta por fin
Y que siga la farra
Que viva el santo y que viva

Viva la piana también

108



109

7.- “Negra del alma“ (albazo de Benjamin Aguilera)

Negra del alma

Compositor: Benjamin Aguilera

Albazo Interpretan: Dilo Benitez y Valencia
INTRO Transcripcion: Luis D. Rodiiguez P.
Allegretto
L, B | % m—
U A T 1 1 | 1 T | | 1 T 'Y 1 I |
Lot 1 P 1 1 1 1 1
L7 [ ] TY j. E:L’j_'ﬂ. i = T 5 t‘:l
o & — 3 —
VERSOS 1 A-la
y 3 (=FINAL)
E- Ab o o
H 1 prm—— A P ™ I o
1 bll- | % 1 1 1 1% \\I e = = EIF- = ‘r—-ﬁ‘- ¥= - ]
1 o W i'\.ld'"l’ il“‘l. - 71 = f T 3 -
17 il 1 1 1 1 X 1 1 I T 1]
ry) I I T .4 T T
va mi co-ra-zon__ 1e-1i - da ne - gra__ del al - ma
ahi Yo por a - ca___ Stle-n' - da ne - gra__ del al - ma La
0 C7(29)
Ho1 e " Ab__ F- | %, (FIN) _
P L ] 1Y ™ = r 1 T T 1 i |

Haz-lo cua-tro pe-da - zos Que-ri-
vi - da lo quie-rea-si Que -1 - ne - gradel al - ma
0 F Ab c7 s
Ho p—— A e L %
P A Y % 1 | 1 % Y = o O EIF- - — |
g h LV &> I T | - > Il | & 1 T & r Xl | X ¥ K] 1] |
("D * i o= | T 1" 1T 1 | P i
A4 1 L 1 I | .S .4 L) 171 1 | 1)
o) | | ! |4 T 1
va mi co-r1a - zOon__ Que-1i - da ne - gra__ del al - ma

VERSO 2

mi me llamanel ne - gro Por—quequie{f\)_l,l-na morena_ A mimellamanel ne - gro Por-que quiefcll}-na mofe-na__ A

(al FIN
20 Ab c7 F- Ab eq F-3a vuelta)

! f—

(Vospor)

quiénno le vaa gus-tar __ Te-ner u-na co-sa bue - na_ A quiénno-le vaa gus-tar Te -ner u-na co-sa bue - na
-

2a vez instrumental

3a vez, solounaA (inst.) y B cantada
Cierra con A, VERSO 3 =FINAL

y retardando en el FIN
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Resumen de la macroforma de “Negra del alma“ (albazo de Benjamin Aguilera).-

La grabacion analizada presenta la siguiente estructura interna:

e Intro A
e A cantada, Verso 1 Primera vuelta completa de la forma
e Interludio (ambos versos cantados)

e B cantada, Verso 2
e Ainstrumental N  Segunda vuelta completa de la forma

¢ Interludio >~ (ambos versos instrumentales)

e B instrumental (A sin interludio, B con interludio)

e A instrumental \

¢ Interludio

e B cantada, Verso 2 Tercera vuelta completa de la forma

e Mitad de A cantada, (A instrumental sin interludio, y
cual coda B cantada con interludio), mas breve final
(sin interludio) ) (mitad de A)

Letra de “Negra del alma“ (albazo de Benjamin Aguilera)

Verso 1

Alla va mi corazon
Querida negra del alma
Hazlo cuatro pedazos
Querida negra del alma



Alla va mi corazén
Querida negra del alma
Hazlo cuatro pedazos

Querida negra del alma

Verso 2

A mi me llaman el negro
Porque quiero una morena
A mi me llaman el negro

Porque quiero una morena

A quién no le va a gustar
Tener una cosa buena
A quién no le va a gustar

Tener una cosa buena

Verso 3 = Final

Vos por ahi por aca
Querida negra del alma
La vida lo quiere asi

Querida negra del alma
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8.- “Amor imposible* (albazo de Luis Valencia)

Amor lmPOSIble Compositor: Luis Alberto Valencia

( Alb azo) Interpretan: Benitez y Valencia
Transcripcion: Luis D. Rodriguez P.

A Instrumental
Allegretto RO 0 ( )
Yo
fH 8
P A ) ) 1 1 T 1 1
:@ T P B P B o =
Lo i e

H = — T —— ‘
- I T 1g 1 1T - 1 1 'Y 1
PP il | 1 p g pj 1 1 ) r
v v v v N
In-
% 0 B7
G % E- G
C _ — . s s T \
L] L] J A‘ H Il \ T T N o
I A O 2 | I — | e
1 | Al ¥ 1 1T I T 1 1
mor im-po -si-ble mi - o Porim-po - si - ble tequie-ro Ay siendfoque mehedemo - rir__ Mehedeir y nohe de vol-
gra-ta quepor tucau -sa_~ Mehashecho-perderla cal - ma Ay 24 b b
18 G % E- % G %

L 108

Gy
L)
L
e
Y|
|
1

[ 1IN0

- te Por quéquieresdarlamuer-te aquien portidalavi - da_ Por quéquieresdarlamuerteaquien portidalavi - da

2a vez de B es instrumental,
3a vez de B cantada y final
(no re-hacer la repeticion)
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Resumen de la macroforma de “Amor imposible“ (albazo de Luis Valencia).- La

cancion analizada presenta la siguiente estructura interna:

e Intro Mitad de la forma instrumental

e Ainstrumental (Verso A)

e Interludio

e A cantada, Verso 1 Primera vuelta completa de la forma
e Interludio (ambos versos cantados)

e B cantada, Verso 2

e Interludio Mitad de la forma instrumental

e B instrumental } (Verso B, se completa la 22 vuelta)
¢ Interludio

e A cantada, Verso 3 Tercera vuelta completa de la forma
e Interludio (ambos versos cantados)

e B cantada, Verso 2 (fin)



Letra de “Amor imposible“ (albazo de Luis Valencia)

Verso 1
Amor imposible mio
Por imposible te quiero
Ay, siento que me he de morir
Me he de ir y no he de volver
Solita te has de quedar ingrata
Me he de ir y no he de volver
Solita te has de quedar ingrata
Verso 2
Ingrata prenda querida
Compariera de mi suerte
Ingrata prenda querida
Compariera de mi suerte
Por qué quieres dar la muerte
A quien por ti da la vida
Por qué quieres dar la muerte

A quien por ti da la vida

Verso 3
Ingrata que por tu causa
Me has hecho perder la calma
Ay, siento que me he de morir
Me he de ir y no he de volver
Solita te has de quedar ingrata
Me he de ir y no he de volver

Solita te has de quedar ingrata
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9.- “No quisiera adorarte“ (albazo de José M. Paz)

NO quISIera adorarte Compositor: Jos¢ Maria Paz Diez

Interpretan: Benitez y Valencia
Albazo Transcripeién: Luis D. Rodriguez P.
INTRO (= INTERLUDIO)
G

%
o Ab G % %
r o — — S —— — — n T n
I — 7 D— — 3  — I — —— P . T -
S I 8 S — 2 S— — P S —— —~ E——) o e
I A S — — — S—] r_m— - L R B 2 B ——] I —)
L — Lan T 2
No qu-sier-rag - do-mar - te Por-que com-pren-do Ci\;e Ue-va-mgg m al - ma Mis crue - les  pe - nas
Mas hoy sé quees pre-c1 - so—— Que yo teo - cul - te. pa-sion  gi-gan-fes - ca_ Que m\:gl-miLEn-c:E-na -
9 A L Eb Eb C- G C-
> i e —— — | | — | m— ]
NP g g g e e I FeFF FF Y LT * =
7 T  — | E— — — — I —— 7 N —3 —— —_— w—- . |
D]  — R L4 LA = T —_
gje teha-ria des-gra-cia - da Con mis a-mo - res__ Que lle—van siem-preel se - llo De mis tris- te- zas__ Que
ea - q30 - m—rélen si-len - cio__ Co-mo seefdo - ran__ Los se-pul-cros___ que guar -dan___  Que-ri - das pren-das__ Los

I
na  O-diar - teen mis de-li - ros__ Ja-mds__ pu-die - rma

Y sin em-bar-go tea - mo__ Co-mpg nin-gu -
Asfpz—ra—ré‘_gl a-10 - ma___ De n¥ en-can - tos Si-guen - & por do-quie - ra___ Tus mu-das hue - las__
23 Ab o, Eb Bb 9 Eb
| s % . % — .
s r — — — — T i el i1 o T  — — — — —
T B N S S —m S —— e - Comn o —— I~ S~ S— — i m— —
' L I I S — 2 | S I N e o e Y e = B T - = w—c—
<P { S I — — — - — — | ——— T I o 1 T T — 1
D) LI La| |  —— L
Y gra-ba-dos en mjgl - ma Lle - vo fus o - jos E-sos o - jos que tan - to Da-io mehi-cie - ron__
Y cual la dé-bil sonT” - bra___ Queel cuer-po-de - ja (Se) - ré__ tu com - pa-fic - 10 Sin que 15 se - pas__
-
27 G % c-
O ! "
p —mJ f T i = T—I i 1 T
o PH— J f = te = = - ke -t = } T :ﬂ
e !t T T T T 1 - = =i |
* I — !
E - sos o - jos que tan - to Da - fio mehi - cie - on
Se - 1 tu com - pa - 1ie - 0 Sin que & se - pas

(Para finalizar se repite dos veces B,
con Interludio y retardando al final)
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Resumen de la macroforma de “No quisiera adorarte” (albazo de José M. Paz).-
La interpretacion de Benitez y Valencia analizada presenta la siguiente disposicion

de las partes internas de la forma de la cancion transcritas en el chart:

e |Intro h
e A cantada, Verso 1 Primera vuelta completa de la forma
e Interludio (ambos versos cantados)

e B cantada, Verso 2

N

J

e Interludio ( = Intro)

e A cantada, Verso 3 . Segunda vuelta completa de la forma

e Interludio (ambos versos cantados)

e B cantado, Verso 4

e Interludio 3

e A cantada, Verso 3 Tercera vuelta completa de la forma
e Interludio e (ambos versos cantados)

e B cantada, Verso4 )
e |Interludio } Mitad de la forma cantada

e B cantada, Verso 4 (fin) (Verso B, con interludio)



Letra de “No quisiera adorarte” (albazo de José M. Paz)

Verso 1

No quisiera adorarte
Porque comprendo
Que llevaria a tu alma

Mis crueles penas

Que te haria desgraciada
Con mis amores

Que llevan siempre el sello
De mis tristezas

Que llevan siempre el sello

De mis tristezas

Verso 2

Y sin embargo te amo
Como a ninguna
Odiarte en mis delirios

Jamas pudiera

Y grabados en mi alma
Llevo tus ojos
Esos ojos que tanto
Dafio me hicieron
Esos ojos que tanto

Dafo me hicieron

Verso 3
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Mas hoy sé que es preciso
Que yo te oculte
La pasion gigantesca

Que mi alma encierra

Te adoraré en silencio
Como se adoran
Los sepulcros que guardan
Queridas prendas
Los sepulcros que guardan

Queridas prendas

Verso 4

Aspiraré el aroma
De tus encantos
Siguiendo por doquiera

Tus mudas huellas

Y cual la débil sombra
Que el cuerpo deja
Seré tu compafero

Sin que los sepas
Seré tu companero

Sin que lo sepas
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10.- “Apostemos que me caso” (albazo de Rubén Uquillas)

Apostemos que me caso
Albazo

INTRO Interpretan Bentez y Valencia

Compositor: Rubén Uquillas

Allegro Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.

Nohay co-ra - zén Co-moel mi-o lin-da pa-raa-mar Que___ su-frey ca-lla___ Con las pe-nas lin-da que le
~ ~ -

"
n
{
e

mor E-sos tus o-jos cie - rra no-masQueasi ce-mra - dosme gusdan masE-sostuso - joscie - mano-masQueasiceara - dosme gusdan
- -

INTERLUDIO
%

Vemn-ti-cin-co h-mo - mes_ Tie-new - na ra - ma__  Vem-ti-cn-co L-mo - oes__ Tie-peu - na ra - ma__
(] [

To-ma to-ma to-ma to-ma___ To-ma que te voy a dar U-na gua-ya-bi-ta ver-de de mi gua-ya - bal
(FINAL de B2)
35 c Gh Cb G B Eb Bb Eb




Apostemos que me caso

INTERLUDIO
39 Bb Eb- Bb Eb- [ %
M — . i 2 %
P P -] T T T 1 | -__s |- ] T T i_': | | T i |
A - o — —  — T — I T T T T i | - T - i |
:@V\lh T u a2 1 T o0 R " | 1 i |
? 7 T ¥ o] i - 1 i |
D) ? K I
pues a la co-ci - mna Que tea - com - pa- fie tuher - ma - na
~ ~

B1 INSTRUMENTAL

Gh

Al
b

te-mos A-pos-te-mos A-pos - te-mos queme ca - so__ Y te  de-jo Y te de-jo de que-rer___ Mo-re-nam-gra - ta no__ seas a-
~

si Que ya ma-fia - pa no___ n1e3a5 de ver Mo -re-nain-gra - ta no__ seas a - si Que ya ma-fia - na no__ mehas de
INTERLUDIO '\ERSO FINAL
6l 3 Eb- Eb- Ab-
ooy ELL % N ) BY | b p—]

o 1 h1l 2 i § T T Nl | 1 I I T T T I 1 T T T ]
o b VT 3 3 T i | ¥ A ¥ | I | T T T T 1 T ¥ T T e & D |
2y " D h & g o 1 o o o & P A r I3 & & & 1 = & 1
S L& T i | | - T T T 1
) I  ——

ver Mo - re-no pin-tan a Cris - toAy__ cé-mo no Mo-re-na la Mag-da-le -
~

65 Ab- Cb Gb Bb Eb-

O L. - — I \

y amuimi — = i = r = ) S ] G x =
lﬁ\ rr L‘ 1T 1 1 L } T I I T I} i f 1] T I Il f I e i s Ty & - - Il . %]
o ¥ T T r T ¥ T 1y ¥ T T r T T T T r
o ¥ T T ' [  ——

- na Mo - re -noes el ser quea-do - r0 Vi-wa la gen - te mo - re - mpa___

(FINAL DE B2)
68 D Gh Cb Bb Eb-

po $in M G o —

- —1 o T
= Lam— == - i I . — — | — I " — 1
LY 4 I
Ay va la u - na Yalas dos de la ma-fia - na  Da-me cal - do de ga-li - mpa Que se mehaa-
el
Bb
71 AB" Eb Bb Eb ~ Eb- ~
S L B S~ S I e S JP~ B S B B i T T Co——| T |
{2 I () I S w— I i) I —_— | — I {0 - e Z= |
= ¥ | — 1 ¥ — T " T T u |
) I I
- bier-to la ga - mna An-da pues a la co-ci - mna Que tea - com - pa-fie fuher - ma - na
~

it
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Resumen de la macroforma de “Apostemos que me caso” (albazo de Rubén
Uquillas).- La interpretacion del Duo Benitez y Valencia analizada presenta la

siguiente forma:

e Intro N \
e Verso A cantado
e Interludio . Tema A
e Verso A1 cantado )
e Interludio

e Verso B cantado

(B1 + B2) Tema B
e Interludio Una sola vuelta de la
e B1 instrumental forma
e Interludio \

e Verso A2 cantado
e Interludio
e Verso final > Final (A y B)

con elementos de

Ay B, concluye con
la parte finalde B2 J /




Letra de “Apostemos que me caso” (albazo de Rubén Uquillas)

Verso A

No hay corazon
Como el mio linda para amar
Que sufre y calla
Con las penas linda que le das
Dale que dale, dale nomas
Que ya mafiana no me veras
Dale que dale, dale nomas

Que ya mafiana no me veras

Verso A’

Disque tienes
Disque tienes
Unos ojos lindos como el sol
Y que me miran
Que me miran linda con amor
Esos tus ojos cierra nomas
Que asi cerrados me gustan mas
Esos tus ojos cierra nomas

Que asi cerrados me gustan mas

Verso B

(B1)

Veinticinco limones
Tiene una rama

Veinticinco limones
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Tiene una rama

Y amanecen cincuenta
Por la mafiana

Y amanecen cincuenta

Por la manana

(B2)
Toma toma toma toma
Toma que te voy a dar
Una guayabita verde de mi guayabal
Ay ya launa

Ya las dos de la mafana

Dame caldo de gallina
Que se me ha abierto la gana

Anda pues a la cocina

Que te acompane tu hermana

Verso A’

Apostemos
Apostemos
Apostemos que me caso
Y te dejo
Y te dejo de querer
Morena ingrata no seas asi
Que ya mafana no me has de ver
Morena ingrata no seas asi

Que ya mafana no me has de ver
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Verso final

Moreno pintan a Cristo
Ay, cémo no
Morena la Magdalena
Moreno es el ser que adoro
Viva la gente morena
Ay yalauna
Ya las dos de la mafiana
Dame caldo de gallina
Que se me ha abierto la gana
Anda pues a la cocina

Que te acompane tu hermana
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11.- “Dulce mirada” (albazo de Gonzalo Castro)

Dulce mirada

Compositor: Gonzalo Castro

Moderato Interpretan: Benitez y Valencia
Albazo Transcripeion: Luis D. Rodriguez P

10y
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Resumen de la macroforma de “Dulce mirada” (albazo de Gonzalo Castro).- La

audicion analizada presenta la siguiente forma:

e Intro A

e A cantada Primera vuelta completa de la forma
e Interludio e (ambos versos cantados)

e B cantada p

e Interludio

° Ainstrumental} Mitad de la forma instrumental

e Interludio
e A cantada Segunda vuelta completa de la forma
e Interludio (ambos versos cantados)

e B cantada
e B, la primera mitad
Instrumental y la segunda > (se completa la tercera vuelta de la

cantada forma)



Letra de “Dulce mirada” (albazo de Gonzalo Castro)

Verso A

La dulzura de tus miradas
Me hiere, me mata
La dulzura de tus miradas

Me hiere, me mata

Chumadito y entristecido
Te nombro y te llamo
Chumadito y entristecido

Te nombro y te llamo

Verso B

Los besitos que tu me diste
Con toda el alma

Los besitos que tu me diste
Con toda el alma

En el fondo de mi alma triste
Te llevo y te guardo
En el fondo de mi alma triste

Te llevo y te guardo
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12.- “Solito” (albazo de Enrique Espin Yépez)

= Musica: Enrique Espin Yépez
SOlltO Letra: Luis“;l. Nietcls Gu.z:)én
Interpretan: Benitez y Valencia
Moderato (AlbﬂZO) Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.
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VERSO B (la vez cantado, 2a instrumental, 3a vez la primera mitad instrumental, y la segunda cantado).
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La grabacion transciita termina con un fade out
a la mitad de la repeticion del OUTRO
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Resumen de la macroforma de “Solito” (albazo de Enrique Espin Yépez).- La

audicion analizada presenta la siguiente forma:

e Pre-Intro A

e Intro

e Interludio Primera vuelta de la forma
e A cantado .

e Interludio

e B cantado )

e B instrumental

e Interludio 2 } Media forma instrumental

e A cantado A

e Interludio

e B primera mitad Segunda vuelta completa de la forma
instrumental y la
segunda candado

e Outro




Letra de “Solito” (albazo de Enrique Espin Yépez)

Verso A

Andando por la ladera
Te busco solito
Llevando mis ilusiones
Me marcho solito
Porque desde tu partida
Me siento solito
Llorando mis amarguras

Solito solito

Verso B

Y cuando en la serrania
La aurora despierte
Y el viento con su lamento

Cobije mis penas

Iré siguiendo tus huellas
Buscando solito

Porque desde tu partida
Me siento solito
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13.- “Lena verde“ (tonada de Luis Valencia)

Lefia verde

Compositor: Luis Alberto Valencia
(Tonada) Interpretan: Benitez y Valencia
Transcripcion: Luis D. Rodriguez P.
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Resumen de la macroforma de “Lefia verde“ (tonada de Luis Valencia).- La

audicion analizada presenta la siguiente forma:

e Intro (Fragmento final de B)} Fragmento final de B instrumental

e Interludio Primera vuelta completa de la forma
e Verso A cantado (ambos versos cantados)
e Verso B cantado (sin interludio entre ellos)

¢ Verso B instrumental } Repite B instrumental, sin interludio
e Interludio Segunda vuelta completa de la forma
e Verso A cantado (ambos versos cantados)

e Verso B cantado (fin) (sin interludio entre ellos)



Letra de “Lefa verde” (tonada de Luis Valencia)

Verso A

Guambra mia cuando muera
En el fogon me has de enterrar
Guambra mia cuando muera

En el fogdbn me has de enterrar

Y cuando hagas las tortillas
Ponte alli por mi a llorar
Y cuando hagas las tortillas

Ponte alli por mi a llorar

Verso B

Y si alguno te pregunta
Guambrita por qué lloras
Y si alguno te pregunta

Guambrita por qué lloras

Deci la lena esta verde
Y el humo me hace llorar
Deci la lena esta verde

Y el humo me hace llorar
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14.- “Ojos azules” (tonada de Rubén Uquillas)

0‘] - azules Compositor: Rubén Uquillas
(Tonada) Interpretan: Benitez y Valencia

Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.

Vivace
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Resumen de la macroforma de “Ojos azules“ (tonada de Rubén Uquillas).- La

audicion analizada presenta la siguiente forma:

e Intro (final de los 2 Vers.os)]> Fragmento de los versos, instrumental

e Interludio

e A cantada, Verso 1 Primera vuelta completa de la forma

e Interludio (ambos versos cantados)

e B cantada, Verso 2

e B instrumental } Repeticion instrumental de B, sin interludio
e Interludio

e A cantada, Verso 3 Segunda vuelta completa de la forma
e Interludio (ambos versos cantados)

e B cantada, Verso 2 (fin)

Letra de “Ojos azules“ (tonada de Rubén Uquillas)

Verso 1

Ojos azules color del cielo
Tiene esta guambra para mirar
Ojos azules color del cielo

Tiene esta guambra para mirar

Qué valor, qué conciencia
Tiene esta guambra para olvidar
Qué valor, qué conciencia

Tiene esta guambra para olvidar



Verso 2

Y aunque me maten a palos ya
Estoy resuelto a cualquier dolor
Y aunque me maten a palos ya

Estoy resuelto a cualquier dolor

Qué valor, qué conciencia
Tiene esta guambra para olvidar
Qué valor, qué conciencia

Tiene esta guambra para olvidar

Verso 3

Labios rosados color de grana
Tiene esta guambra para besar
Labios rosados color de grana

Tiene esta guambra para besar

Qué boquita tan sabrosa
Tiene esta guambra para besar
Qué boquita tan sabrosa

Tiene esta guambra para besar
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15.- “Acuérdate de mi” (pasillo de Luis Valencia)

Acuérdate de mi

(Pasillo) N . o
Compositor e intérprete: Luis Alberto Valencia
Transcripeién: Luis D. Rodriguez P.
INTRO
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Resumen de la macroforma de “Acuérdate de mi” (pasillo de Luis Valencia).- La

pieza musical presenta la siguiente estructura interna:

e Intro Mitad de la forma cantada

e Verso A cantado } (Verso A)

e Interludio 1

e Verso A cantado Una vuelta completa de la forma cantada
e Interludio 2 (Repitiendo A y luego B)

e Verso B cantado (fin) (hay dos interludios distintos)



Letra de “Acuérdate de mi” (pasillo de Luis Valencia)

Verso A
Acuérdate de mi
En tus horas sombrias
En tus horas de dicha
Acuérdate de mi
Mi nombre sea el balsamo
En tus melancolias
Mi voz sea el mensaje
De lo que pienso en ti
El recuerdo sublime

De lo que pienso en ti

Verso B
Por lejos que te encuentres
LlIévame en tu memoria
Haz cuenta que mi sombra
Camina junto a ti
Yo seguiré tus pasos
Asi calladamente
Por doquiera que vayas
Acuérdate de mi
Por doquiera que vayas

Acuérdate de mi
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16.- “Tus ojeras” (pasillo de Carlos Brito)

Tus ojeras

Compositor: Carlos Brito

(Pasillo) Interpretan: Benitez y Valencia
INTRO Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.
Moderato c G c- = F G c
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Resumen de la macroforma de “Tus ojeras“ (pasillo de Carlos Brito).-

transcripcion no tienen signos de repeticion. La forma de la pieza es:

e |[ntro
e Verso A cantado Una sola vuelta de la forma
e Interludio (= Intro) (Sin repeticiones)

e Verso B cantado (fin)

Letra de “Tus ojeras” (pasillo de Carlos Brito)

Verso A

Hasta altas horas llevo
Mi erranza nocheriega
Me siguen tus recuerdos

Como grises romeros

Y un perfume de luna
Por la senda se riega
Y son como pupilas

Lejanos los luceros

Tu alma sigue conmigo
Somos en el camino
Acaso sin saberlo
Dos iguales viajeros

141

La



Tu sola calmar puedes
Mi sed de peregrino
Y s6lo me perfuman

Tus blancos jazmineros

Verso B

Andar y andar
Siguiendo la erranza
Hasta donde
Los luceros se han muerto
La luna ya se esconde
Y al final de la ruta

Solo estan tus ojeras

Y solo entre tus labios
Florece la fragancia
Inefable y amada

Con que sofd mi erranza

Camino de tus suaves

Y blancas primaveras

Los luceros se han muerto
La luna ya se esconde
Y al final de mi ruta

Solo estan tus ojeras
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17.- “Angel de luz” (pasillo de Benigna Davalos)

Angel de luz

(Pasillo) Compositora: Benigna Davalos

Transcripeién: Luis D. Rodriguez P.

Allegretto
INTRO

VERSO Al (la vez cantado, 2a vez instrumental)
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Resumen de la macroforma de “Angel de luz” (pasillo de Benigna Davalos).- La

audicion analizada presenta la siguiente forma:

e |Intro

e A1 cantado Primera vuelta de la forma
e B1 cantado

e Interludio

e A2 cantado Segunda vuelta de la forma
e B2 cantado

e A1 instrumental

e B2 cantado } Tercera vuelta de la forma

Letra de “Angel de luz” (pasillo de Benigna Davalos)

Verso A1

Angel de luz
De aromas y de nieves
Manché tus alas

Con flores de ambrosia

Tus pupilas
Romanticas auroras
Que en oriente

Seran el largo dia
Verso B1

Dentro tu pecho guardas

Conciertos de notas
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Perfumes de nardos

De flores albor

Mi pecho es un sepulcro
De rosas marchitas
Anima esas flores

Con besos de amor

Verso A2

Reina de lirios
En tus rizadas trenzas
Nido de seda

Do duermen las camelias

Dejad que pose
Mis glaciales labios
Que estan enfermos

Por falta de tu amor

Verso B2

Los labios que no besan
Son pétalos muertos
Son himnos sin notas

Son astros sin luz

Los pechos que no aman
Son noches polares
Sarcéfagos tristes

Do alberga el dolor



18.- “Una lagrima” (pasillo de Miguel Angel Casares)

Una lagrima

(Pasillo) Compositor: Miguel Angel Casares

Interpretan: Benitez y Valencia

Andante Transcripcion: Luis D. Rodriguez P.
INTRO

VERSOA

o
o

=
o

<) = L
D) J T I
Llé-va-me de la ma-no

T 1

B
s
o |
N
™
T8
™
L
Tk
L
o
L
™
BL
BE
'l
L
1\

3
=
2 1= e T i ¥ — T
o = = = \ i — |
Cu-ya tré - mu-la plan - ta Noa-ti-na con la sen-da Pon-mse sal - vodel mal____
~
26 G D A
I’) | 'Y [r—
7—an r T T T T T T T
;a7 - f - - e T % 1 o i I
Py - f T i f 2 7 r r r
=1 T] T I 1 T T I —
o 4 T— — T
Con  tus su - 1 - les de - dos De - sa - ta - me la  ven - da

Por-que mu vi-daes tnis-te Co-moun pai - sa-je  yer-mo Yen mus la-bios hay siem-pre U-na nue-vaa-mar - gu - 1a
“ ~ ~ ~

Por -que 'L'le-vc\:‘el es - pi-ti-fu Cons-'an-(e-meu-(e‘sn - fer-mo De su-fur u-na pe-mna Que con na-da se cu-m

Y por e-so yoan -si - o Que meam-pa-ren tus  ce - los Y queen tus be-sos pon-gas To-do co-ta - zoén _
~ - (v

a tempo it
F

Pa - ra so-loen tus  o- jos Ver el mas pu-ro  cie-lo Pa - ra so-loen tus bra-zos Des-ma-yar de pa - sién
- ~

146



147

Resumen de la macroforma de “Una lagrima” (pasillo de Miguel Angel Casares).-

La audicion analizada presenta la siguiente forma:

e |Intro A

e A cantado Primera vuelta completa de la forma
e Interludio .

e B1cantado )

e |Interludio
e B2 cantado } Mitad de la forma

Letra de “Una lagrima” (pasillo de Miguel Angel Casares)

Verso A

Llévame de la mano
Como si fuera un ciego
Cuya trémula planta

No atina con la senda

Ponme a salvo del mal
Y del peligro y luego
Con tus sutiles dedos

Desatame la venda



Verso B1

Porque mi vida es triste
Como un paisaje yermo
Y en mis labios hay siempre

Una nueva amargura

Porque llevo el espiritu
Constantemente enfermo
De sufrir una pena

Que con nada se cura

Verso B2

Y por eso yo ansio
Que me amparen tus celos
Y que en tus besos pongas

Todo tu corazdn

Para solo en tus ojos
Ver el mas puro cielo
Para solo en tus brazos

Desmayar de pasion
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19.- “Lamparilla” (pasillo de Miguel Angel Casares)

Lamparilla o
i Letra: Luz Elisa Borja
(Pasillo) Muisica: Miguel Angel Casares
Andante Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.
G7(:9)
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Resumen de la macroforma de “Lamparilla” (pasillo de Miguel Angel Casares).-

La audicion analizada presenta la siguiente forma:

e |Intro A

e Interludio

e A cantado ~ Primera vuelta completa de la forma
e Interludio

e B cantado J

¢ Interludio h

e B (primera mitad
instrumental, la segunda Mitad de la forma

>~

cantado)

e Final (repeticion de los

ultimos cuatro compases de B

-~



Letra de “Lamparilla” (pasillo de Miguel Angel Casares)

Verso A

Grato es llorar
Cuando afligida el alma
No encuentra alivio
En su dolor profundo
Son las lagrimas
Jugo misterioso
Para calmar

Las penas de este mundo

Verso B

Con el profuso aceite de mis lagrimas
Yo ablandaré el rigor del cruel destino
Lamparilla ardiente de mis ojos

No desmayes jamas en mi camino
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20.- “Desde el corazén” (pasacalle de César Baquero)

Desde ¢l corazon

Pasacalle Compositor.- César Baquero
Vivace Interpretan.- Benitez y Valencia
(INRTERLUDIO / OUTRO) Transcripeién.- Luis D. Rodriguez P.
INTRO
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Resumen de la macroforma “Desde el corazéon” (pasacalle de César Baquero).-

La audicion analizada presenta la siguiente forma:

e |Intro

e A1 cantado
e Interludio

e B cantado
e Interludio

e A2 cantado
e Interludio

e B la primera mitad

instrumental y la segunda

cantado

e Outro

Primera vuelta de la forma

>~ Segunda vuelta de la forma

Letra de “Desde el corazén” (pasacalle de César Baquero)

Verso A1

Llora cantando llora
Llora mi corazén
Llora cantando llora

Llora mi corazon

Como las aves

En los ramales
Lloran cantando amor

Como las aves

En los ramales

Lloran cantando amor



Verso B

Si el amor es la vida
Vida de un corazoén
Déjame que te diga

Vida de mi pasion

Quien canta y llora
Ciego te adora
Implorando tu amor
Quien canta y llora
Ciego te adora

Implorando tu amor

Verso A2

Dame tu amor ingrata
Te pide mi pasion
Dame tu amor ingrata

Te pide mi pasion

Con la ternura
De una plegaria
Que es luz y adoracion
Con la ternura
De una plegaria

Que es luz y adoracion
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21.- “Balcén quiteno” (pasacalle de Jorge Salas Mancheno)

Balcon quitefio

Pasacalle

Compositor.- Jorge Salas Mancheno
Interpretan.- Benitez y Valencia
Transcripcion.- Luis D. Rodriguez P.
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Resumen de la macroforma de “Balcén quitefio” (pasacalle de Jorge Salas

Mancheno).- La audicién analizada presenta la siguiente forma:

e |Intro

e Interludio

e A cantado ~ Primera vuelta completa de la forma
e Interludio

e B Cantado J

e B (primera mitad
instrumental, la segunda Mitad de la forma

cantado)

Letra de “Balcén quitefio” (pasacalle de Jorge Salas Mancheno)

Verso A

Eres la reina de mis amores
Mujer quitena, linda mujer
De esta gran tierra de tradiciones

Donde mi vida terminaré

Cuando te asomas a tus balcones
Bella y hermosa como una flor
Donde te espero con mis canciones
Para entregarte mi corazén
Donde te espero con mis canciones

Para entregarte mi corazon



Verso B

No en vano quise reina de mi alma
Buscar la imagen que yo sofiaba
Tu eres la imagen que yo buscaba

Al son alegre de mi guitarra

Balcon quitefio, balcon florido
Tu eres testigo de mis pasiones
Eres de Quito la maravilla

La maravilla de mis canciones

Para esta linda tierra querida
Donde mi vida terminaré
Para esta linda tierra querida

Donde mi vida terminaré
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22.- “Punales” (yaravi / albazo de Ulpiano Benitez)

Punales Compositor.- Ulpiano Benitez
r. Interpretan.- Benitez y Valencia
Yemyl/ Albazo Transcripcién.- Luis D. Rodriguez P.

VERSO AINSTRUMENTAL

vidagwualho-ja  se-ca Que varo - damloenelmun - doQuevaro-dan-
Llo - ran-do mispocas dichasCan-tando misdesven-tu - rasCantandomus
INTERLUDIO VERSOS B1'Y B2
17 A ciG  F- % Ab %

- doen el mun - do No tie-neningincon -sue-lo No tie - ne ningin ha-
__des-ven-tu - ras. Ca - muno sinmum-bo cier-to Su - fr1 "v -ta cruel he-
25 %, % Db % Ab C/G F- Ab C/G
{— ]
7 71 1 " — ;
() 1 T 14 — —

la.go______ Por ¢ -so cuan-do me que-joMial-ma pa - re-ce can-tan - doMialimasgg-le -  ga llo-ran-
r-da Yal Enmaéla de dar la muer-tt Lo“queme me-ga la w1 - da I'6 quenieme - g V-
Moderato
INTERLUDIO FINAL (ALBAZO)
1. F. INTERLUDIO
"5 1 h il * . % % % -
o U hHh ¥ I T T ¥ I T T 1 T
F_h TV AF I T e | I — | ¥ A Py ) ¥ A 1 - T - I 7] T
| n WL ] Sy & T T | | I | . ry r ry I T Y
AN L® ] I 1 I ] I 11 1 T 1 T I i |
o = r ERE = 0=
do p . r v
= o i da
VERSO C, 1a vez INSTRUMENTAL y 2a vez CANTADO
30 Ab o, CT(9/G F- 5 Ab o CIGE9G F- Db -

o —_— ——
- e Tie-nen los po - bres__  Quehas-ta los pe - 1mos__ Lean-dan mor-dien - do___ A-sies la i -
< < ~
7 Ab Db Ab o, CTENG  F- Db Ab Db
%

- da guam-bri-ta Irporelmun - do bo-ni-ta Siem-pre su-frien - do A-sies lavi - daguam-bri-ta Ir por el mun-
(2a vez rit.) INTERLUDIO
55 Ab o C7(89/G F- Fi 1, 2a vez al Fine
Eet” i — me | o % o % =

e
N

- r
——

Qué ma-la suer-

- do bo-ni-ta Siem - pre su-fiien - do




159

Resumen de la macroforma de “Pufiales” (yaravi / albazo de Ulpiano Benitez).-

La audicion analizada presenta la siguiente forma:

e Intro
e Ainstrumental Mitad de la forma instrumental (Verso A)

¢ Interludio
e A1 cantado Primera vuelta completa de la forma
e Interludio

e B1 cantado
e Interludio
e Ainstrumental Mitad de la forma instrumental (Verso A)

e Interludio
e A2 cantado Segunda vuelta completa de la forma
e Interludio

e B2 cantado
¢ Interludio Albazo
e Cinstrumental (Albazo) | Parte contrastante C (Albazo)

>
¢ Interludio (un solo verso que se repite dos veces)

e C cantado



Letra de “Punales” (yaravi / albazo de Ulpiano Benitez)

Verso A1

Mi vida es cual hoja seca
Que va rodando en el mundo
Que va rodando en el mundo

Verso B1

No tiene ningun consuelo
No tiene ningun halago
Por eso cuando me quejo
Mi alma parece cantando

Mi alma se alegra llorando

Verso A2

Llorando mis pocas dichas
Cantando mis desventuras

Cantando mis desventuras

Verso B2

Camino sin rumbo cierto
Sufriendo esta cruel herida
Y al fin me ha de dar la muerte
Lo que me niega la vida

Lo que me niega la vida

Verso C (Albazo Final)
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Qué mala suerte
Tienen los pobres
Que hasta los perros
Le andan mordiendo
Asi es la vida guambrita
Ir por el mundo bonita
Siempre sufriendo
Asi es la vida guambrita
Ir por el mundo bonita

Siempre sufriendo
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23.- “Desesperacion” (yaravi de Francisco Villacrés Falconi)

s B 4
Des esperaC]_On Compositor.- Francisco Villacrés F.
L Interpretan.- Benitez y Valencia
(Yaravi) Transcripcion.- Luis D. Rodriguez P.
Largo
VERSO A FRAGMENTADO (Al VARIADO)
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2 "Desesperacion”
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Resumen de la macroforma de “Desesperacion” (Yaravi de Francisco Villacrés

Falconi).- La audicion analizada presenta la siguiente forma:

e Intro = Interludios
e Verso A fragmentado instrumental
(A1 variado)

e Interludio
e Verso A (A1 +A2) > Una sola vuelta de la forma
e Interludio

e VersoB (B1+B2)
e Interludio 2

e Tema final




Letra de “Desesperacion” (Yaravi de Francisco Villacrés Falconi)

Verso A

(A1)

Aunque viva
Con el alma encadenada
En el recuerdo de mi vida
El dolor
Con su garra envenenada

Va ahondando mas mi herida

(A2)

Y seguirte es mi destino
Desde que te vi
Como una ilusion
Que surgiste en mi camino
Y seguirte es mi destino
Desde que te vi
Como una ilusion

Que surgiste en mi camino

Verso B

(B1)

Desde entonces vivo
Sonando mirarme
En esos ojazos

Soles de pasion
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Y aunque es imposible
Poder adorarte
Porque esta en cenizas ya mi corazén
Y ademas tan lejos
Te ve mi dolor
Como una silueta de nube intangible
Que no hay en mi pecho

Ni placer ni dolor

(B2)

Al fin, si te vas mi bien
Me dejas a solas
Con mi gran dolor
Por eso me oculto
Y me desespero

Llorando de amor

Tema Final

Al fin, sin tu amor desesperado he de morir

De amor, de dolor
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