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INTRODUCCION

Este libro forma parte de la serie “La cancion patrimonial ecuatoriana,
introduccidén a su analisis compositivo”, en donde se exponen algunas ideas, datos,
conceptos y conclusiones relacionadas a ciertas caracteristicas compositivas de
la cancién patrimonial ecuatoriana. En este tercer libro de la serie se abordan
aspectos relacionados con la armonia en las canciones de algunos ritmos
patrimoniales del Ecuador, como son: capishcas, saltashpas, tonadas, albazos,

pasacalles, pasillos y yaravis.

Este trabajo ha sido llevado a cabo con el objetivo de realizar una
contribucion con la conservaciéon y desarrollo del patrimonio musical ecuatoriano,
dado que es necesario generar conocimiento académico sobre las tradiciones
populares, propiciando que las nuevas generaciones de musicos puedan aprender
a componer e interpretar los ritmos ancestrales, se nutran de ellos y siga
preservandose, creciendo y evolucionando el patrimonio cultural y la identidad de

los ecuatorianos.

Es necesario, como parte de esta introduccion, hacer una aclaracion con
respecto al uso del término “patrimonial” en este trabajo, pues siendo el Ecuador
un pais multicultural, nutrido por la diversidad multiétnica y pluricultural de su
pueblo, cuya musica nace y se alimenta no solamente de una tradicion ancestral
especifica, sino de varias, asi como también del arte universal y las diversas
tendencias estéticas y musicales de la historia hasta la contemporaneidad, resulta
poco acertado afirmar que unicamente cierto tipo de musica forma parte de su
patrimonio, o peor aun que algun tipo de musica hecha por ecuatorianos o en el
Ecuador no forma parte de este. No obstante, se ha escogido el término pues se
considera que es uno de los mas adecuados para referirse a la cancidon nacional,
popular, mestiza y criolla, que llega a la actualidad a través del tiempo, de las

generaciones y de las tradiciones populares ancestrales.



Asi mismo, es importante apuntar que la cancién patrimonial ecuatoriana
tiene una gran variedad de ritmos en las diversas regiones, culturas y etnias del
pais, y que es imposible abarcar a todos en un solo estudio, o en un solo proyecto
como el presente, el cual se ha enfocado en algunos ritmos patrimoniales mestizos
de la sierra del Ecuador. No obstante, varios de estos ritmos serranos también son
tradicionales en otras regiones del pais y existen similitudes entre algunos de estos
con otros de distintas regiones, no solo del Ecuador sino también de varios paises

de Latinoamérica.

Ademas, se considera oportuno tener en cuenta que en la actualidad varios
de nuestros ritmos patrimoniales son poco conocidos, estudiados, practicados y
renovados por las nuevas generaciones, lo cual presupone un problema grave y
lamentable para el presente y futuro de nuestra cultura e identidad musical. Resulta
necesario tener en cuenta que gran parte del conocimiento sobre nuestras
tradiciones musicales populares se ha transmitido principalmente de manera oral,
fruto de lo cual hay hasta la actualidad cierto nivel de subdesarrollo y relativa
pobreza en cuanto a la existencia de materiales documentales académicos sobre
los aspectos tedricos relacionados con la composicidn de la cancion y los ritmos
patrimoniales nacionales. Por esta razon, y a través de este trabajo, se busca
aportar con un analisis y con material documental util para el estudio, preservacion

y desarrollo de la cancién nacional.

Dado que los temas abordados en este texto son de caracter eminentemente
musical, se recomienda acompanar su lectura con la audicion de los ejemplos y la
revision de los charts transcritos como parte de la investigacion que sustenta este
trabajo, los mismos que se presentan en el apartado de los anexos del mismo junto
a los links de acceso a publicaciones en YouTube de las grabaciones de las obras
analizadas. Asi mismo, se recomienda al lector que se acerque a la interpretacion
de las piezas, con el objetivo de poder interiorizar el estilo de cada una de ellas y
alcanzar un nivel de comprensiéon mas profundo de lo que aqui se aborda. Todos

los fragmentos que se exponen en este trabajo han sido tomados de la seleccion



de canciones presentada en los anexos, por lo que es importante que se escuche
y estudie a cada una de ellas. Se han escogido obras de diversos ritmos grabadas
por el célebre Duo Benitez y Valencia, al ser considerado como referente de la
interpretacion y composicion de los ritmos patrimoniales analizados en esta

investigacion.

Por otra parte, también es necesario mencionar que esta investigacion ha
permitido constatar que se pueden encontrar algunas contradicciones entre
diversos autores, artistas y estudiosos de la cancidén patrimonial ecuatoriana al
respecto de cuestiones como: si determinada obra es un ritmo u otro, si cierto ritmo
se acompafia de una manera especifica o de otra, o si alguna pieza es de un
compositor o de otro, etc. Ademas, es posible encontrar interpretaciones de obras
con ritmos distintos a los de las interpretaciones de otros artistas, lo cual
imposibilita afirmar de manera absoluta y rigida si determinadas canciones son el
ritmo que plantea alguno de ellos, o si el acompafiamiento de algun ritmo es
exactamente el propuesto por una u otra persona, etc. No obstante, en el presente
trabajo se abordan aspectos compositivos de canciones y versiones especificas,
por lo que todo lo que se expresa en este texto se lo hace respecto de estos

ejemplos en particular, no de otras posibles versiones de las canciones analizadas.

Adicionalmente, es de considerar que algunas de las caracteristicas
compositivas que se exponen en este trabajo pueden ser observadas en canciones
de otros ritmos distintos a los aqui tratados, no sélo del Ecuador, sino de América
Latina y el mundo, asi como en otros géneros de la cancion en general, popular y
académica. Sin embargo, en este estudio no se pretende hacer un analisis
comparativo entre los ritmos abordados con otros o con distintos géneros de la
cancion, mas bien se busca describir, de manera exhaustiva, las caracteristicas
compositivas observadas especificamente en las obras y los ritmos analizados

como parte de este proyecto.



Queda aun mucho por investigar y aprender sobre estos ritmos y sobre todos
los demas que conforman el rico patrimonio musical del Ecuador y de la regién,
por lo que las caracteristicas compositivas que se exponen a continuacion son
solamente algunas de las que presentan los distintos ritmos, pues cada uno de ellos
posee especificidades que deberan ser estudiadas por separado en trabajos

posteriores.

El presente estudio se ha llevado a cabo con el objetivo de hacer una
introduccidn al analisis compositivo de la cancion patrimonial popular ecuatoriana,
en sentido general, buscando extraer conclusiones, generar conocimientos y
proponer ideas que se puedan aplicar en la composicion de nuevas obras
musicales basadas en los ritmos del pasado, para preservarlos, cultivarlos,
renovarlos y actualizarlos experimentando con ellos. Ademas, se busca generar
material documental que pueda servir de punto de partida para la concepcion y
realizacion de futuros proyectos de investigacion musical, desde la perspectiva
compositiva e interpretativa, asi como con otros enfoques musicales, musicolégicos

o culturales.

Este trabajo busca contribuir con el proceso de aprendizaje del lector,
enriquecer sus conocimientos, brindarle ideas para la creacion musical y motivarlo
a continuar investigando sobre la cancion patrimonial ecuatoriana y las

caracteristicas compositivas de sus ritmos.



I11: LA ARMONIA EN LA CANCION PATRIMONIAL ECUATORIANA

Generalmente las canciones de los diversos ritmos estan en tonalidades
menores y suelen presentar ciertas cadencias o giros armonicos caracteristicos

como los que se exponen a continuacion.

3.1.- Cadencia bllI, I-

Esta cadencia suele presentarse en capishcas, albazos, entre otros ritmos,
y generalmente se puede observar en los versos de las canciones. Esto puede
apreciarse en el siguiente ejemplo del verso A del capishca “Al amanecer” de Victor
Veintimilla. Notese que en el antecedente del tema, es decir en su primera mitad,
la cadencia se forma desde el sexto grado, el bVI, que en la tonalidad de re menor
de la obra seria el acorde si bemol mayor (Bb), después del cual viene el blll (fa
mayor, F) y resuelve al primer grado, |- (re menor, D-). Luego, en el consecuente

del tema, se enfatiza en este giro repitiendo la resolucion del blll (F) al I- (D-).

Figura 1: Armonia, cadencia blll, |-, estructura armonica del verso A de “Al

amanecer” de victor Veintimilla. Elaboracion propia
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Ademas, existen casos como el del albazo “Negra del alma” de Benjamin
Aguilera, en cuyo primer verso las cadencias se forman por los siguientes acordes
en la tonalidad de fa menor: V7 (do siete, C7), blll (la bemol mayor, Ab), I- (fa
menor, F-). En este ejemplo la dominante real de la tonalidad (V7, C7) no resuelve
a la tonica, sino al blll (Ab), el mismo que funciona como acorde de resolucion hacia
el I- (F-).

Figura 2: Armonia, cadencia blll, |-, estructura armodnica del verso A de
“‘Negra del alma” de Benjamin Aguilera. Elaboracion propia
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3.2.- Cadencia blll, V, I-

Esta cadencia es muy usual y se puede observar en canciones de diversos

ritmos como albazos, pasillos, saltashpas, tonadas, yaravis, pasacalles, entre otros

y generalmente se presenta en los versos de las canciones. Se caracteriza por la

presencia del blll antecediendo a la dominante (V o V7), la misma que resuelve al

I-. Esto se puede apreciar en el siguiente ejemplo de la tonada “Lefia verde” de Luis

Alberto Valencia, en el consecuente del verso A. Se presenta con los siguientes

acordes en la tonalidad de mi menor: blll (sol mayor, G),

[- (mi menor, E-).

V (si mayor, B),

Figura 3: Armonia, cadencia blll, V, |-, estructura armdnica del verso A de

“Lefia verde” de Luis A. Valencia. Elaboracion propia.
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Es bastante comun encontrar esta cadencia precedida del sexto grado, es

decir bVI, blll, V, |-, como se evidencia en el siguiente ejemplo del segundo verso

del saltashpa “Las cinco de la mafana” de Gerardo Obando, que presenta los

siguientes acordes en la tonalidad de re menor: bVI (si bemol mayor, Bb), blll (fa

mayor, F), V (la mayor, A), |- (re menor, D-).

Figura 4: Armonia, cadencia bVI, blll, V, |-, estructura armodnica del verso B

de “Las cinco de la manana“ de Gerardo Obando. Elaboracion propia
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También se puede encontrar casos en que a esta cadencia le precede el
séptimo grado, es decir: bVII, blll, V, I- . Obsérvese que en este giro armonico el
acorde bVIl funciona como quinto o dominante del blll, es decir V/blll. Esto se puede
apreciar en los ultimos cuatro compases del verso B del albazo “No quisiera
adorarte” de José Maria Paz Diez, que esta en la tonalidad de do menor, y que
presenta los siguientes acordes: bVII (si bemol mayor, Bb), blll (mi bemol mayor,

Eb), V(sol mayor, G), I- (do menor, C-).

Figura 5: Armonia, cadencia bVII. blll, V, |-, estructura arménica del verso B

de “No quisiera adorarte“ de José M. Paz Diez. Elaboracion propia
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3.3.- Cadencia bV, IV-, I-

Caracteristica de capishcas, saltashpas, entre otros ritmos, y generalmente
se presenta en los versos de las canciones. Esto se puede apreciar en el ejemplo
del saltashpa “Bonita guambrita” de Rubén Uquillas, en cuyo primer verso, en su
antecedente, se presentan los siguientes acordes en la tonalidad de re menor: bVI

(si bemol mayor, Bb), IV- (sol menor, G-), I- (re menor, D-).

Figura 6: Armonia, cadencia bVI, IV-, |-, estructura armonica del verso A de

“Bonita guambrita” de Rubén Uquillas. Elaboracion propia

bVIi VI- % - bVI V- % -

ta guam bri ta To da la wvi da te qui se Bo ni ta guam bri ta To da la vi da fe qui se Noha gas que
ras trai cio nes Fal sas pa la bras dea mo res Men ti ras ftrai cio nes Fal sas pa la bras dea mo res Des de nes

tuin di fe ren cla Mi co ra zén mar ti 1i ce Noha gas que tuin di fe ren cia Mi co ra =zon mar ti 1 ce
y sin sa bo res Que des tro zan co ra zo nes Des de mes vy sin sa bo res Que des fro zan co ra zo nes

Otro ejemplo en el que se puede observar esta cadencia bVI, IV-, |-, es el
capishca tradicional “Ele la mapa senora”, en cuyo primer verso, en el antecedente,
se presentan los siguientes acordes en la tonalidad de mi menor: bVI (do mayor,

C), IV- (la menor, A-), |- (mi menor, E-).
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Figura 7: Armonia, cadencia bVI, V-, |-, estructura armonica del verso A de

“Ele la mapa sefiora“. Elaboracion propia
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Elelamapaseflio ra Laquesesantifica ba E lelamapasefio ra La quesesantifica

L 18
| 18
L 108
L 1HN
| 18
| 18
| 18
L 1HE
L 18
| 18
n
| 188
L 108

[ an |
AN P 1 AY #
o) v @ E

3.4.- Pedal sobre el bVI

Como se ha observado en los ejemplos anteriores, el bVI funciona
usualmente como un acorde que prepara la cadencia hacia el primer grado, bien
sea a través del giro blll, V, I-, o bien V-, |-, o también blll, I-. Existen obras en las
que esta preparacién cadencial, que inicia en el bVI, se hace mediante un pedal de
cuatro compases sobre aquel grado. Esto se puede observar generalmente al inicio

de los segundos versos, creando un contraste entre el color mayor del bVI, con el



contexto menor de la cancion en general.

12

A manera de ejemplo, analicese la

armonia del segundo verso del capishca “La vuelta del chagra” de Gonzalo Benitez,

el cual inicia con un pedal de cuatro compases en el bVI de la tonalidad de mi

menor, y luego presenta la cadencia blll, |-, con los siguientes acordes: bVI (do

mayor, C), blll (sol mayor, G), |- (mi menor, E-).

Figura 8: Armonia, pedal sobre el bVI, estructura armodnica del verso B de
“La vuelta del chagra” de Gonzalo Benitez. Elaboracion propia

bV % % %
bVIi blll % |- % blll % -
C o 0
AR N  ee -
e = —
| | 4 L1 | 11

Por la luz de tus o ji

tos__ Yo ven goa Qui__to A cum plir u na pro me sa__

A mia mor si___ to

Por que cha gra soy se fio res__ Y de los bue__ nos

(X3)

Pe roes tan doen es ta tie ra__ qui te fio soy

Otro ejemplo es el segundo verso del saltashpa “Bonita guambrita” de Rubén

Uquillas, que inicia con un pedal de cuatro compases en el bVI, para luego realizar

la cadencia IV-, |-, en la tonalidad de re menor, con los siguientes acordes: bVI (si

bemol mayor, Bb), IV- (sol menor, G-), |- (re menor, D-).
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Figura 9: Armonia, pedal sobre el bVI, estructura armoénica del verso B de

“Bonita guambrita” de Rubén Uquillas. Elaboracion propia

bVIi % % %

bVI V- % - 17(V7/IV-) V- % -

INTERLUDIO

A mar siem

- 7 €
VERSOS 2y 4 o

e r - o
preme ju ras te Fie ra guam bra siconciencia A marsiem preme ju raste Fie ra guam bra sin concien cia Des pués so
ran co moaun ni io Y que mrds sines pe ran za Teen ga fla 14n comoaun ni flo Y que 1rds sin es pe ran za Pa gan do

2avez al
2 Bb G- 0 D- D7 G- % D %
n . % | iy I e B B % A7TD-

lome de jas te A margan domiexisteciaDespuésso lome de jas te A margan do mie Xis ten cia (FIN)
ladesconhanzaQuehicis tes a mi cariflo Pa gando ladesconfianzaquehicis fes a mi ca i fio

3.5.- Resolucioén bll, I-

Esta resolucion se caracteriza por la presencia del bll, que es un acorde no
diatonico, y generalmente se la puede observar en los versos de las canciones. Es
usual que se presente dentro de una cadencia bVI, IV-, I, es decir formando el giro:
bVI, IV-, bll, I-. Esto sucede por ejemplo en el segundo verso del capishca
“Desdichas” de Luis Sanchez, en el cual se presentan los siguientes acordes en la
tonalidad de mi menor: bVI (do mayor, C), IV- (la menor, A-), bll maj7 (fa mayor con

séptima mayor, Fmaj7), I- (mi menor, E-).
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Figura 10: Armonia, resolucion bll, |-, estructura armoénica del verso B de
“Desdichas” de Luis Sanchez. Elaboracion propia

bVI % V- - | (V/IV-)

V- bVI % V- bll I-

deir ay__ Mehe d= co ger v mehe deir ay__ Comou na co sa per di da__ Comou na co sa por di da___ Don de no se pan de

cie  ron Las di chas 56 fo sehi cie ron_ Pa rael que nma ci6 fe Lz Pa rael que ma ci6 fe Lz Pe 1o yo co moin fe

= r S
miay__ Dondenose pan d¢ miay_ Niave f guende mi + da_ niave ri guende mi vi da | D (FIN)
liz ay__ Pe ro yo comoin fe liz ay__ Las di chas des di chas fue ron Las di chas des dic

=
I
o
o
a
—
g
]

3.6.-Girolol7, IV-

Es usual en ritmos como capishcas, saltashpas, pasillos, entre otros, en los
que luego de una candencia hacia el |- aparece el | o I7 como conector, es decir
con funciéon de dominante secundaria, o quinto del IV- (V/IV-), resolviendo hacia
este. Esto puede observarse en el primer verso del capishca tradicional “Ele la
mapa sefiora”, en cuyo consecuente, y después de una cadencia hacia el I-,
aparece el 17 con funcién de dominante secundaria para resolver al IV-. Este
ejemplo esta en la tonalidad de mi menor y presenta los siguientes acordes: |- (mi
menor, E-), I7 o V7/IV- (mi siete, E7), IV- (la menor, A-).



15

Figura 11: Armonia, giro | o I7, IV-, estructura armonica del verso A de “Ele

la mapa sefiora“. Elaboracién propia

- bVI V- - bVI V-

| - 7 (V7/IV- | IV- I - 17 (V7/IV- | IV-

Elelamapasefio ra Laquesesantifica ba Elelamapasefio ra La quesesanti fi ca

9 E- E7 A- E- E7 A-

ba A nochepasbconmi go Demaflanacomulga ba A nochepassodconmi go De ma fia na comul ga
H%TERLUDIO

P e | P~ e |
#ﬁ?w JJ -- =\L|||i. JJ .. =i|||||

o | | 1

AU I 3 - & -

D) v @ - & @ Y -
@ [

| 188
L 18

| 18
| 18

También se puede apreciar este giro en el inicio del primer verso del pasillo
“Tus ojeras” de Carlos Brito, en el cual aparece el I7 o V7/IV- resolviendo hacia el
IV- luego de una cadencia en el |-, en la tonalidad de do menor, presentando los
siguientes acordes: |- (do menor, C-), I7 o V7/IV- (do siete, C7), IV- (fa menor, F-).
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Figura 12: Armonia, giro | o |7, IV-, estructura armonica de la primera parte

del verso A de “Tus ojeras” de Carlos Brito. Elaboracion propia

V- V % - % bVI % Vv
VERSO A
(a tempo)

o ~ C- G C- c7 F- C7 F

[ - - P — I — |

70— e & 1 T T o ™ T T = - T T  — — — 1|
y i —| e N N SN I ST | e S R I I A~ I T S—— - T T —— y I —— |
a0 LS O I— . I E— A S S S — — - — T P SIS o N T T ™ W o N i
ot — T I ———————{—] — 17  —— 7 T v —— 73 i
) T T r [— L4 =1

Has taal tas ho ras lle vo Mie man za no che mne ga Me si guen tus re cuer dos Co mo gn ses ro me 10s
G

I 7 045 C- 04 Ab L G -~

O | " p— - 2 - .l - o 2 D

P —— — T T { s T{ = e e = L — = ]
P73 H——F— -+ H+— - A A = I S N el i |
1 —— i - T T A — ——— 1 1 4 - T i |
) I — —

i
|
Yun per fume de¢ Ilu na En la sen da se e ga Y son como pu pi las Le ja nos los Iu ce 105

3.7.- Otras dominantes secundarias

Es poco frecuente la presencia de dominantes secundarias distintas a las
analizadas previamente, la armonia de las obras suele estar constituida
principalmente por acordes diaténicos y son poco usados los acordes no diatonicos,
salvo los que se han expuesto previamente en este capitulo. No obstante, existen
ciertas obras en las que se puede apreciar otras dominantes secundarias,
usualmente en sus versos, siendo estas canciones por lo general pasillos, pues los
otros ritmos habitualmente presentan una composicidén armdnica mas simple.
Como ejemplo, obsérvese lo que sucede en la armonia del segundo verso del
pasillo “Acuérdate de mi” de Luis Alberto Valencia, que esta en la tonalidad de la
menor. En el compas 55 el acorde B (si mayor), funciona como dominante
secundaria que resuelve hacia el acorde E (mi mayor), es decir como doble

dominante o quinto del quinto (V/V).
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Figura 13: Armonia, otras dominantes secundarias, estructura armonica del

verso B de “Acuérdate de mi” de Luis Alberto Valencia. Elaboracion propia

- bVI bVII blll % 17 |Iv- bVII blll
(IV/bIIl) | (V/blll) (V7/IV-) (V/blll)

blll V7 % | - % I (VIV) | % Vv

Vv blll V7 | -

1 - I
—

Llé va meen

t me mo na

Haz cuen ta que nu som bra

| E— -
4

Ca nmi mna jun toa

Yo se guiré tus pa sos

2

@

H

)

2

e

a

]

o

o

=)
P
]

3
271
=

a

&

E:

Otra pieza en la que se puede notar el uso de ciertas dominantes
secundarias distintas a las anteriormente analizadas es el pasillo “Tus ojeras” de
Carlos Brito. En el primer verso, en su segunda parte, podemos observar que en el
tercer compas del antecedente aparece un acorde C#dim (do sostenido disminuido)
que resuelve a D- (re menor), pues funciona como su Vlldim, dandose el giro
ViIidim/Il-, 1I-. Ademas, en el segundo compas del consecuente aparece un acorde
A7 (la siete), que resuelve a D- (re menor), pues es su V7, dandose el giro V7/II-,
[l-.
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Figura 14: Armonia, giro | o 17, IV-, estructura armonica del verso A de “Tus

ojeras” de Carlos Brito. Elaboracion propia

V % blldim | II- % V v Vv I
(VIIdim/II-)
VI7 % - % \ V7 -
(V7/I-)
) (a tempo)
bn O] g Yo, Chdum Il Yo © F " CYl""-| ¢ 1
N T BT B N S L S = T O B P T A —T7 T 1|
N Tl A i I S W W I B B v N MR N - L EP I P B P R
a7 T == . E——— i | —— —— - i — == — i 1 — I — i
D] —] T [ (== I
Tual ma si gue con mi go Somos enel ca mi no A ca so sin sa ber lo Dos 1 gua les via je ros
33 & AT
A | T | |
A - T i
] e
1”4 1 1 i 1
Ta so la cal mar pue des Mised de__ pere gnn o Y s0 lo me per fu man Tus bla cos jaz mu  ne 108

3.8.- Repeticion sucesiva de la resolucion V, I-

Este giro puede presentarse en los versos y también en los interludios
instrumentales de canciones de diversos ritmos como saltashpas, albazos,
tonadas, pasillos, pasacalles, entre otros. Esto se puede observar en el segundo
verso del saltashpa “Las cinco de la mafnana” de Gerardo Obando, que inicia con
la repeticion de la resolucion V7, |-, en la tonalidad de re menor con los siguientes

acordes: V7 (la siete, A7), I- (re menor, D-).
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Figura 15: Armonia, repeticion sucesiva de la resolucion V, |-, estructura

armonica del verso B de “Las cinco de la manana” de Gerardo Obando. Elaboracion

propia
V7 - V7 -
bVI % bl %
blll \% | - Vv

o ra ca ray Le van ta te guam bri ta que va Re sue nan las gwi  ta rras mi bien Yael san to se le van ta por fin Y que si ga la

Otro ejemplo de este giro lo podemos apreciar en el intro, o interludio, del
albazo “No quisiera adorarte” de José Maria Paz Diez, que esta en la tonalidad de
do menor y en el que se presentan los siguientes acordes: V (sol mayor, G), |- (do

menor, C-).

Figura 16: Armonia, repeticion sucesiva de la resolucion V, |-, estructura

armonica del intro de “No quisiera adorarte” de José M. Paz Diez. Elaboracion

propia
V7 I- V7 I- V7 I- V7 I-
INTRO (=INTERLUDIO)
Allegretto ¢ C- G __C- G C- G C.
e — - o P oo ”, -
R ) o o B o e e e P e e B R e i e
\-.‘j’ iy Il | u | I I ]| | | [ 1 I___ I | I T T u 1 1 [ 1 I i |
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3.9.- Pedal sobre en el I- en interludios

Es muy usual en capishcas, saltashpas, tonadas, yaravis, albazos, entre
otros ritmos, que los intros o interludios (de dos o cuatro compases) presenten un
pedal sobre el primer grado. Esto se puede observar en el siguiente ejemplo del
intro del capishca “Al amanecer” de Victor Veintimilla, el mismo que tiene una
duracion de dos compases, con un pedal en el primer grado en la tonalidad de re

menor.

Figura 17: Armonia, pedal sobre el I- en interludios, estructura arménica del

intro de “Al amanecer” de Victor Veintimilla. Elaboracion propia

- %
Allegro INTRO )
fal D- 1 1 %
— e . I T I il I ~— H
| 1 1 A 18
: 4 3 ‘ ;: i i 1 1. |

Otro ejemplo se aprecia en el interludio o estribillo del capishca tradicional
“Ele la mapa sefora”, el mismo que tiene una extension de cuatro compases, con

un pedal en el I-, en la tonalidad de mi menor.

Figura 18: Armonia, pedal sobre el I- en interludios, estructura arménica del

interludio de “Ele la mapa sefiora“. Elaboracion propia

13 o o o
- (
Do % -
Y T I T i 1y
L] I B N i | i |
{7 —7 ] P I i e 1 ] I S - I [
AN I A P S P . | N - | g N T e Tg I g T T
o Jo @ # @ ZJe & T dd e w0 e w
& & & @
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3.10.- Uso del V7(#9)

En ciertos pasajes de canciones durante el acorde V7 aparece
melddicamente la tercera menor del mismo, es decir el #9. Esto se puede apreciar
en algunos albazos, pasacalles, tonadas, pasillos, entre otros ritmos, y es algo que
sucede en ciertos acordes particulares, no en todos los V7 de la obra, aunque
pueden haber casos de versos enteros en los que esto se repita varias veces. Un
ejemplo, lo podemos observar en el primer verso del albazo “Solito” de Enrique
Espin Yépez, que esta en la tonalidad de mi menor, y en el que en las cuatro veces
que hay un acorde de B7, es decir de V7, en la melodia aparece el sonido re

becuadro, que es el #9 del acorde.

Figura 19: Armonia, uso del V7(#9), estructura armoénica del verso A de

“Solito“ de Enrique Espin Yépez. Elaboracion propia

- blll V7(#9) I % blll V7(#9) I

% blll V7(#9) |- % bl V7(#9) |-

dan-do por la la-de - ra__ Te  Tbus-co so-li - to ILle-van-do mis 1-lu-sio - nes_ Me mar-cho_ so-lL- to Por-
15 % G B7(#9) E- 73 G B 7(49) E
() & — , Y \ - — ‘ N 1
P ] Py i Th I — W y ] & I — k——m
7 f o7 i I e T 1 b7 i I et — 1 —d
ey S il S N Y e e Y TSN ST P P SN S N N . . S N N 8 o o e Y T Y YN P P N |
A3 — T T T T ¥ T 171 ¥ . Y Y U Y S Y Y B - —*__* 1
)] S — 1T F A l el 1T F I
que des-de tu par-t da__ Me sen-to___ so-l-to Llo - ran-do mus a-mar-gu as__ So I - to so-1l - to
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Otro ejemplo del uso del V7(#9) lo podemos ver en el intro del pasacalle
“Balcon quiteiio” de Jorge Salas Mancheno, al final del mismo, en la ultima
resolucion al |- antes del interludio. La obra esta en la tonalidad de sol menor, y
durante el acorde D7, es decir el V7, aparece en la melodia el sonido fa becuadro
que es el #9 del mismo. Obsérvese en ejemplo que esto sucede nada mas en ese

D7, pues en los demas la melodia no presenta dicha alteracion.

Figura 20: Armonia, uso del V7(#9), estructura armonica del intro de

“Balcon quiteno® de Jorge Salas Mancheno. Elaboracion propia

blll % V7 - bVI blll V7(#9) | I-
Moderat = _
Toderato
Bb % D7 G- Eb Bb D7(9)
In II} A - [ \' | i | i' L I — I I'I'ﬂr'\ ﬂi‘ ﬁl' =T i.\ i' 3 hl" ]
F 4% t- s 3 = I'H..Hl'.l' | P T ™ " & &R T & & .§ T L7 7T rT T | A N | I e ™ & |
) ¥ = i i —F ¥ ]
INTERLUDIO G
5, G- D7 G D7 G D7 G D7 - J
‘ I T T I r ¥ ¥ imr ] r ] r i I T T I T I I |
g: E = gH EE |Il' r ] T & S gl | &1 T T TT 1™ FPHOT TS T & T & LTl P N T T P Pl |
I | ™ & 1= ™= /T T 7 I | N N N O I 1 ™ & 1= = /T 11 ™ o] i |
U T y ¥ T T | I T | I === = 1] V# | I T T | I T | I - 11 T i |
e I T N = I = [

3.11.- Contactos con tonalidades mayores

Las canciones de los diversos ritmos generalmente estan en tonalidades
menores, pero existen ciertos pasillos y pasacalles en los que hay fragmentos en
los que se presenta un contacto con alguna tonalidad mayor, que usualmente es
la tonalidad directa de la menor original. Esto se puede observar en el siguiente
ejemplo del pasillo “Lamparilla” de Miguel Angel Casares, obra que esta en la
tonalidad de do menor, pero que al iniciar el verso B, durante los primeros ocho
compases del mismo, hay un contacto con la tonalidad de do mayor, es decir la
tonalidad directa de la original. Obsérvese que para esto, la ultima cadencia del

interludio en lugar de resolver al |-, lo hace al |, ademas luego de estos ocho
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compases de contacto con do mayor, el verso retorna a la tonalidad original de do
menor.

Figura 21: Armonia, contactos con tonalidades mayores, estructura armonica
del verso B de “Lamparilla“ de Miguel Angel Casares. Elaboracién propia

I7(V7/IV) | IV % Vv % | %

blll \ - bVIi bl \ -

el pro-fu-soa - cet - te de mis la - gr-mas Yoa-blan - da - & el n-gor del cruel des - t - mo Lam - pa-
s AY

2a vez cantar desde la anacruza .
a tempo (2a vez continuar al Final)

C- Ab Eb G C-
| e o hﬂ' - — - - & [ N
P A f T T f B e Y el B 7] T r i ] T —| Y
o h 1 1 ] ¥ I I T T 1 | 1 r | F I F . T I 1 T T 1 hu
{oy "o I i | ~— E 1 T I S— { | { - = | P T H
I I I I 1 I 1 1 1 & =
3 T T r T
n - lla ar - dien te de mis o - jos No des ma - yes ja - mas en mi ca - mi  no
FINAL a tempe 7.
56 Ab -~ E G c
O | kd [— \
o 11 - | F T 1 1 ™ | 1 —
F 4 bl ¥ 2 1 o 1 - » - 1 1 # Il 1 1 1 1
(> : ! B ! == — e i
o T T = T

No des - ma - yes______ ja - mas en o ca - mi - no

Otro ejemplo en el que se puede observar algo similar es el del primer verso
del pasillo “Tus ojeras” de Carlos Brito, el mismo que esta en la tonalidad de do
menor. Durante los primeros diez y seis compases del verso la tonalidad es do
menor, pero durante los siguientes diez y seis compases hay un contacto con la
tonalidad de do mayor, la directa de la original. El verso finaliza resolviendo al |-, le

sigue el interludio, ya de vuelta en la tonalidad de do menor, que no vuelve a
cambiar durante la pieza.
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Figura 22: Armonia, contactos con tonalidades mayores, estructura armonica

del verso A de “tus ojeras” de Carlos Brito. Elaboracion propia

V - V7 | - |7 V- 7 V-
(V7/IV-) (V7/IV-)
V- % | - % bVI % V
V % blldim | II- % \% v Vv |l
(VIldim/II-)

|7 % - % V7 -

(V7/I-)
VERSOA

(a tempo)
9 2 C- G C- c7 F- c7 F-
]
e e B e e e e |
L T e e e s e e e e e e P e S |
) T — T L4 = L [—
Has taal tas ho ras lle vo Mie rran za no che e ga Me si guen tus re cuer dos Co mo gr ses 1o me 10s
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e e ! —h— _ﬁ—v—"l—v—ok—ﬁ—r'—ﬂ—l—'—l—h—l'—")—ﬂ—?—l—?—n
g | | 1 S} I T |1 1 1 | 1 -~ r3
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Existen casos de obras en las que el segundo verso, entero o la mayor parte
de este, esta en una tonalidad mayor, mientras que el primero esta en menor. Un
ejemplo de esto se aprecia en el pasacalle “Balcéon quiteiio” de Jorge Salas
Mancheno, cuyo primer verso esta en la tonalidad de sol menor, mientras que el
segundo esta, en su mayor parte, en sol mayor, es decir la tonalidad directa de la

original, el verso termina volviendo a la tonalidad de sol menor.
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Figura 23: Armonia, contactos con tonalidades mayores, estructura armonica
de los versos de “Balcén quitefio” de Jorge Salas Mancheno. Elaboracion propia
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Adicionalmente, existen ciertos casos de obras cuyo primer verso es el que
esta en tonalidad mayor, como en el pasillo “Una lagrima” de Miguel Angel Casares,
cuyo primer verso, y la intro que lo antecede, estan en la tonalidad de re mayor,

pero el interludio y el verso B estan en re menor.

Figura 24: Armonia, contactos con tonalidades mayores, estructura armonica

de los versos de “Una lagrima“ de Miguel Angel Casares. Elaboracién propia

e Intro

VIVI- VI- Y I \ I

\Y I \Y I Vv I Vv I
e Verso A

(silencio) | | % I- % \Y %

% % VIVI- VI- \Y I \
¢ Interludio

\Y |- \Y - Vv I- Vv -
e VersoB

(silencio) | bVI % bl % \ % |-

% bVI % bl % \Y % |-
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3.12.- Contactos con tonalidades menores

Aunque no es lo mas usual, existen casos de obras en las que hay
contactos con otras tonalidades menores. Un ejemplo de eso lo podemos observar
en el caso del yaravi “Desesperacion” de Francisco Villacrés Falconi, el cual esta
en la tonalidad de re menor y en cuya parte B2, que es el segundo tema que integra
el segundo verso de la cancion, hay un contacto con la tonalidad de sol menor, es
decir el cuarto grado menor. El contacto se mantiene luego en el interludio 2 en y
en el tema final de la cancién, la misma que concluye regresando a la tonalidad

original en la ultima cadencia.

Figura 25: Armonia, contactos con tonalidades menores, estructura
armonica del fragmento final de “Desesperacion de Francisco Villacrés.

Elaboracion propia

50 F H_-E ; % A7 D- F A7
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o7 = f — s o " 1 ——— S ——
le - jos Te v mi do - lor Co-mou-na si - ue-ta de nu-bein - tan - gi - ble Que nohay en  mi
~ ~

; ]
e
— —
pe - cho Ni  pla-cer ni  do - lor Al fin si te vas mi bien Me de-jas a
: ; Ad libitum
i G
60 - Bh o 2 % o) (pausa)

o) 70 : - = . o o . o o . = »
<o i | 1 i i  — ] | =—— — o i 1 i | i
Y] =— — — t —— } -

so - las Con mi gan do - lor Por ¢ -so meo - cul - toy me de-ses pe-ro___ Llo - ran - do dea -
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(B1)
bVI % % %
(pausa del 0 0
acompafiamiento) bill 7o 7o V7 -
bl % % V7 - blll V7
- V7 | |- -
V7
(B2)
V7/IV- % %
0 0 (pausa del
bIl/IV- 7o 7o acompafiamiento)
IV — (t6nica 2)
¢ Interludio 2
VI- (tonica 2) %
e Tema final
bII/IV- % % V7(#9)/IV-
IV - V7/IV- | IV - bll | - (tonica 1) %
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3.13.- Giro bVI, V- en contactos entre tonalidades

Existen casos de obras en las cuales luego de una candencia al |- se produce
el giro bVI, V-, en el cual el sexto grado resuelve al quinto funcionando como bll/V-
. Este giro suele presentarse conectando dos tonalidades como puede observarse
en el ejemplo del tema final del yaravi “Desesperaciéon” de Francisco Villacrés
Falconi. Esta obra, como se pudo ver en la figura anterior, se encuentra
originalmente en la tonalidad de re menor y al final del segundo verso tiene un
contacto con la tonalidad de sol menor. El tema final de la pieza esta en sol menor
y presenta resoluciones hacia este acorde a través de la candencia blll, V7, |-, que
en esta tonalidad son los acordes Bb, D7(#9), G-, luego repite la resolucion V7, |-,
es decir D7, G-, y al final, en la ultima cadencia de la obra, hace los acordes Eb,
D-, que serian el bVI, V- de la tonalidad original de esta parte. Tomese en cuenta
que este giro se produce para resolver en re menor que es la tonica original de la

obra.

Figura 26: Armonia, Giro bVI, V- en contactos entre tonalidades, estructura

armonica del tema final de “Desesperacion de Francisco Villacrés. Elaboracion

propia
TEMAFINAL
INTERLUDIO 2 a tempo
65 G- % b , %
0 i B % . - - -
o | &G N T T L3 [ o= [ cul = T I > Il 11 ]
Gh 8 e 5 e =« 1§ = —
AN (& B | 1 1] 1 11 I S — ]
e I |4 ! !
mor Al fm 0000000 sin tl.g - mor de - ses pe
poco rit.
mn D7(t9) ) G- D7 G- Eb D-
¥ 1.2 I I I i |
S e e e e = 1
LY, r —_— —_— —_ |
ra dohe de mo rir De a - mor de do - lor
bill % % V7(#9)

- V7 | - bVI V - (ténica 1 de la obra) %




30

ANEXOS

En este apartado se adjuntan documentos que pueden permitir al lector
profundizar en el estudio de lo tratado en este trabajo y alcanzar un entendimiento
musical mas amplio. Se presentan ejemplos de canciones de diversos ritmos, links
para acceder a publicaciones en YouTube de las grabaciones de estas, sus charts
transcritos como parte de esta investigaciéon y una representacién grafica de la
estructura morfologico — armodnica con el analisis funcional de la armonia de cada
pieza. Se han escogido como muestra canciones que forman parte de la discografia

del célebre Duo Benitez y Valencia.

Como se ha expresado en la introduccién de este trabajo, al lector que le
interese acercarse a la composicion de este tipo de obras, a los ritmos analizados,
su interpretacion, o a la experimentacion creativa a partir de ellos, se le recomienda
hacer un acercamiento musical a las canciones, acompafiando el proceso de
estudio teorico con el ejercicio de tocar las obras, escucharlas, y tocar junto con las
grabaciones de referencia de Benitez y Valencia. De este modo, su nivel de
interiorizacion podra enriquecerse y tener la profundidad suficiente para permitirle
acercarse artisticamente a la composicion, interpretacion y experimentacion con

este género y estilo de cancion popular y su esencia y naturaleza expresiva.

Resulta importante aclarar que los charts que se presentan son de
elaboracion propia, realizados con el objetivo de analizar compositivamente las
obras y resumirlas mas que hacer partituras completas de estas. Las partes de las
canciones suelen presentar pequenas variantes melddicas entre los versos que
comparten la misma melodia y armonia pero que tienen otro texto, o entre estos y
los versos instrumentales. En la transcripcion de las melodias de estos charts se
ha buscado ser lo mas fiel posible a los versos cantados, priorizando la primera vez

que suenan en la cancion.



Listado de canciones referenciales y links de YouTube de sus grabaciones:

1. “Al amanecer” (capishca) de Victor Veintimilla.
https://www.youtube.com/watch?v=jznQGH7-aPA

2. “Desdichas” (capishca) de Luis Sanchez.

https://www.youtube.com/watch?v=s3k8ZgiaDoA

3. “Ele la mapa sefiora” (capishca) tradicional (no se conoce su autor).
https://www.youtube.com/watch?v=UjZ-fDi4TA8

4. “La vuelta del chagra” (capishca) de Gonzalo Benitez.

https://www.youtube.com/watch?v=7U5b-120VMg

5. “Bonita guambrita” (saltashpa) de Rubén Uquillas.
https://www.youtube.com/watch?v=xH8 NE5JHXo

6. “Las cinco de la mafana” (saltashpa) de Gerardo Obando.
https://www.youtube.com/watch?v=zAhOIk9tjVI

7. “Negra del alma” (albazo) de Benjamin Aguilera.

https://www.youtube.com/watch?v=mf yJkOjQns

8. “Amor imposible” (albazo) de Luis Alberto Valencia.

https://www.youtube.com/watch?v=7U9S2SxwrZI

9. “No quisiera adorarte” (albazo) de José Maria Paz Diez.

https://www.youtube.com/watch?v=qJs0k1Qll10

10.“Apostemos que me caso” (albazo) de Rubén Uquillas.
https://www.youtube.com/watch?v=CWU8MdHmsj0
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11.“Dulce mirada” (albazo) de Gonzalo Castro.
https://www.youtube.com/watch?v=9AoTFHXQ2IA

12.“Solito” (albazo) de En rique Espin Yépez.
https://www.youtube.com/watch?v=xuWErb7FzqgQ

13.“Lefna verde” (tonada) de Luis Alberto Valencia.

https://www.youtube.com/watch?v=Swf{SiU5fq2w

14.“Ojos azules” (tonada) de Rubén Uquillas.

https://www.youtube.com/watch?v=E9l pWdgsEk

15.“Acuérdate de mi” (pasillo) de Luis Alberto Valencia.

https://www.youtube.com/watch?v=0Py4mNfsVnk

16.“Tus ojeras” (pasillo) de Carlos Brito.

https://www.youtube.com/watch?v=bbjDgJ6Ua4w

17.“Angel de luz’ (pasillo) de Benigna Davalos.

https://www.youtube.com/watch?v=i5vxeGgflPA&t=15s

18.“Una lagrima” (pasillo) de Miguel Angel Casares.
https://www.youtube.com/watch?v=6RwRV89M|Dg

19.“Lamparilla” (pasillo) de Miguel Angel Casares y Luz Elisa Borja.

https://www.youtube.com/watch?v=3WivcEAroKc

20.“Desde el corazon” (pasacalle) de César Baquero.
https://www.youtube.com/watch?v=YOFbhIA4FAU

21.“Balcon quitefio” (pasacalle) de Jorge Salas Mancheno.

https://www.youtube.com/watch?v=iKkR3Jovvio




22 .“Punales” (yaravi — albazo) de Ulpiano Benitez.
https://www.youtube.com/watch?v=1uGyODddIM8

23.“Desesperacion” (yaravi) de Francisco Villacrés Falconi.

https://www.youtube.com/watch?v=cGZnrkW7upk
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1.- “Al amanecer“ (capishca de Victor Veintimilla)

Al amanecer

(Capishca)

Compositor: Victor Veintimilla
Interpretan: Benitez y Valencia
Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.

Allegro INTRO

D- . . %
A — g+ 7 i
&> = 2 ::

cer Buscan-do conansiaycon fer - vor Ay dorde po-dercalinarla sed Buscandocon ansiay con fer- vor Aydorde poder calanar la
~ N

INTERLUDIO
D-

P A I A

| _NEN

voy Con u-na co-pi-ta que ca - ray Voy can-tan

doven el a-ma-ne - cer Buscan-do con ansiaycon fer - vor Ay dén-de po-der cal-marla
NS

INTERLUDIO
o = 3.-
2_,01 ¥ 21). - % | , X3 i
i — e N T | 1 i = i |
'\3 D . p i. |' 1—FI 1 .1 T E— .I " E— i BP0 f
J:d la vez instrumental ol
2a cantada

3a mstrumental A y cantada B
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Estructura morfolégico - armoénica de “Al amanecer” (capishca de Victor Veintimilla)

Intro = Interludio

- %

e Verso A
l - bVI % blll l - bVI % blll
| - blll % | - blll %

e VersoB
I- blll % - blll %
[ - bVI % blll - bVI % blll
I- blll % - blll %
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2.- “Desdichas“ (capishca de Luis Sanchez)

DeSdIChaS Compositor: Luis Sanchez
(C apl Sh c a) Interpretan: Benitez y Valencia

Transcripeién: Luis D .Rodriguez P.

Allegro INTRO (INTERLUDIO)
Aw E- 1 % % % —

Di-cen que pe-nas no

TEMA No s¢ cé-mo vi-vo
Versos 1y 3 o
¢ - %B A %WF E- E
f 4 — . ] —
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ten - go_ Di-cen que pe-mas no ten - go_ Por-que mus o-jos no lo - ran_ Por-que mus o-jos no llo - ran___ Pues que se-pan los qugig-
yo ay— No s¢ cé-mo wi-vo yo ay— Coé-mo wi-votan a - le - ge Co-mo vi-vo tan a - le - ge__ Quee'l que vi- Ve -co - md
10 A- C % 0/ A- F E- l\
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yo ay_ Queel que vi-ve co-nd yo ay— NGO sé co-mo 0¥ se mme -re__ N§ sé co-mo n¥ se mme - re
H\TTERLUDIO GD
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ay__ ]\LSbEdE co-ger y %‘1 __ Co-mgp-ma co-sa per - di - da__ Co-mgy-na co-sa per - di - da__ Don-de no se-pan de
ClE - ron di-chas su -Io sehi - cie - wu Pa-ragl que na-c1o fe - bz Pa-ﬂs que na-c10 fe - iz__ Pe-ro yo co-moin-fe-
~
20 - % %/ A-
g pehe % A i F 1 o) %
{7y i i B B S 7 e | S A A IS i  —i I =
AN I I —— I — —— I — — = S S I 2 B o — — - i |
) T LA

: =T
i ay__ Don-de no se-pan de mi ay__ Nig-ve-ri-guende mi 1i-da__ Niave-ri-guende mi  vi-da D (FIN)
Y —

Pe-ro yo co -moin- fe - bz ay__ Las di-chas des di-chas fue-ron L6 dichas des-di-chas fue-ron

Intercala los versos cantados con instrumentales
la vez instrumental, luego Verso 1 y 2 Cantados,
luego el tema instrumental, Verso 3 y 4,

para finalizar repite el verso 4,

los primeros cuatro compases instrumetnal,

y cantados los ultimos cuatro.
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Estructura morfolégico - arménica de “Desdichas” (capishca de Luis Sanchez)

e Intro
- % % %

e Verso A
bVI % V- - I (V/IV-)
V- bVI % V- bll I-

e Interludio
- %

e VersoB
bVI % V- l - I (V/IV-)
V- bV % V- bll -




3.- “Ele la mapa seiora“ (capishca tradicional)

Ele la mapa sefiora
(C apishca) Tradicional

Interpretan: Benitez y Valencia

Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.
Allegro INTRO
“ E- P~ % e % ~ % -
o = I | | - | N I | | | | I T 1 171
A T ey T T T L T e T T e
= . e R =

SES SaEss
ba A - no-che pa-sé con-mi - go De-ma-iia-na co-mul-ga - ba A - no-che pa-sé con-mi - go De-ma-fia-na co-mul-ga-

INTERLUDIO
13 E-

% Ha% %

A las on-ce de la no - che Las cor-ti-nas las ba-jo A las on
A las do-ce de la no-che Un en-re-do su-ce-di6__ A las do

o6
O
88
i)

a no -che Las cor-ti-nas-las ba- jo,
a no-che un en-re-do su-ce-dié

A- 2avezD.C. E-
A N

__Sinsaber pa-raquési____ Sinsaberparaquéno — Sin saber pa-raquési___ Sinsaberpataquéno _ —
— E-le la mapa se-fio -ra Ende-da-dasequedd — E-le la mapa se-io -ra En-re-da-dasequedd ——

La primera A de la forma instrumental
Luego, la primera forma completa cantada
La repeticion de B es instrumental

Termina con el final del verso 4, sin repeticion
mstrumenal



Estructura morfolégico - armoénica de “Ele la mapa sefiora“ (capishca tradicional)

e Intro = Interludio
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- % % %
e Verso A
- bVI V- - bVI V-
| - 17 (V7/IV- | IV- | - 17 (V7/IV- | IV-
) )
e VersoB
- bVI % % %
bVI V- l - 17 (V7/IV-) | IV-
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4.- “La vuelta del chagra“ (capishca de Ulpiano Benitez)

La vuelta del chagra

(C aPIShC a) Compositor: Gonzalo Benitez
(Clave invertida) Interpretan: Benitez y Valencia
Allegro g\_ITRO Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.

Ya la ca-pi-fal-yo ven-go__ Por tu ca-1i - no__ Ya la ca-pi-tal yo ven-go__ Por fu ca-1i - flo__
A 3 e

INTERLUDIO
Hh . E- — %
i ia— > = o - I f < ¥ I 7 H
[ fan) - e | | = 1 o ot 1 - | 7. N |
N e T 1 - T T i |
QJ | —

Por la luz de tus o-ji - tos__ Yo ven-goa Qui - to A cum-plir u-na pro-me-sa__ A mia-mor-si - to
N~ s

¥ 4
o = I A 1 ~ 7
013)

Por-que cha-gra soy se-flo-res__ Y de los bue - nos Pe—rgfs-tan-do\s:n es-ta fie-1ra__ qui-te -flo soy

La priumera A es instrumental

Luego, la forma completa cantada
Despueés, la forma entera instrumental
Finalmente, la forma cantada se repite



Estructura morfolégico - armoénica

Ulpiano Benitez)

Intro = Interludio
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de “La vuelta del chagra“ (capishca de

- %
e Verso A
- blll % I- % blll % I-
- blll % I- % blll % I-
e VersoB
bVI % % %
bVI blll % |- % blll % I-
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5.- “Bonita guambrita®“ (saltashpa de Rubén Uquillas)

Bonita guambrita
Compositor:Rubén Uquillas
(S a.ltaShp a) Interpretan: Benitez y Valencia

INTRO Transcripcion: Luis D. Rodriguez P.

Bb G- % D- Bb, G- % D-
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] T = = 1 * 7 T = = 1 e -

ta guam-bri-ta To-da la vi-da te qui-se Bo-ni - ta guam-bri-ta To-da la vi-da te qui-se Ngha-gas que
1as ftrai - cio-nes Fal-sas pa - la-bras dssl-ma-res Men-ti - ras trai- cio-nes Fal-sas pa - la-bras dea-mo-res DEs - de-nes

10 9
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Il d |- Il |
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%f‘ sin-sa-bo-res Que des-tro-zan co-ra-zo-nes DEs - de-nes sin-sa-bo-res Que des-tro-zan co-ra-zo-nes_______
E

RLUDIO

A - mar siem-

- Tseu-ga - fia -
VERSOS 2y 4
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D) r = [

pre me ju - ras-te Fie-ra guam-bra si con<iencia A -marsiem-pre me ju - ras-te Fie-ra guam-bra sin con<ien<ia Después so-
ran co-moaun ni-fio Y que-irds sin es-pe-ran-za Teen-ga - fia - 1dn co-moaun ni-io Y que-1rds sin es-pe-ran-za Pa-gan-do
~ ~ ~

2avez al
ZZG Bb G- % D- D7 G- % ID( %

% ATD-

- [
() — T ] - | & — T e & ' T
lome de-jas-te A - margan - do migxis-tecia Despuésso - lome de-jas-te A - margan - do mje-xis-ten-cia (FINV)
la descorr 1a&zaQu@1cls- es a mi ca-ri-io Pa-gan-do ladesco: mu—zaqushl—ms- es a mi ca-ri-fio

La segunda B es insgtrumental
y con su anacruza, la tercera cantada y fin



Estructura morfolégico - armoénica de “Bonita guambrita“
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(saltashpa de Rubén

Uquillas)

e Intro = Interludio

- % % %
e Verso A

bVI VI- % I- bVI V- % I-

IV - % I- V- % I-
e VersoB

bVI % % o

bVI V- % I- I7(V7/IV-) V- % I-
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6.- “Las cinco de la manana“ (saltashpa de Gerardo Obando)

Las cinco de la mafiana _
Compositor: Gerardo Obando

(SaltaShp a) Interpretan: Benitez y Valencia
Allesro Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.
¢ & B % F

(1a vez linstumental)

10-1a ca-ray Le-van-ta-te guam - bri-ta que va Re-suenan las gui - ta-1ras mi bien Yaelsanto se le-van-ta por fin Y que si-ga la
~

INTERLUDIO
A 1.- D-

fa-rra Que n-ves] san-foy que i-va Vi-va la pia-fia tam - bién

2-

D_3a. vez sin re,_petlr AT
u
Y ]

0-1a  ca-ray Le-vén-ta-te guam - bri-ta que ya Re-sue-nan las gui - ta -ras mi bien YSI san-to se le -van ta por fin Y que si-ga la
(INTERLUDIO = OUTRO) Segunda vez al {1}
D—I A D- 3
=
-
&Y

fmaQuex‘l—xfﬁlsmncgque v1-va Viva la piafia tam - bién

A

et T

Valle-gan-do laeu =

La ultima vez B es instrumental 4 compases,
y cantan la A que es parte de B,
finaliza con el Outro.
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Estructura morfolégico - arménica de “Las cinco de la mafiana“ (saltashpa de Gerardo

Obando)
e Verso A
bVI % bl %
bl \Y | -
e Interludio
- vV \Y
e VersoB
V7 - V7 .
bVI % bl %
blll \Y l -




7.- “Negra del alma“ (albazo de Benjamin Aguilera)

Negra del alma

Compositor: Benjamin Aguilera

Albazo Interpretan: Dilo Benitez y Valencia
INTRO Transcripcion: Luis D. Rodiiguez P.
Allegretto
L, B ] % )
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Haz-lo cuna-tro pe-da - zosque-ri-da ne - gra del al-ma A

VERSO 2

mi me llamanel ne - gro Por—quequie{f\)_l,l-na morena_ A mimellamanel ne - gro Por-que quiefcll}-na mofe-na__ A

(al FIN
20 Ab c7 F- Ab eq F-3a vuelta)
f) o e | | p—
g 0P h ™ Sny, & S~ TS
‘-".'-'I__-:l

quiénno le vaa gus-tar __ Te-ner u-na co-sa bue - na_ A quiénno-le vaa gus-tar
-

2a vez instrumental

3a vez, solounaA (inst.) y B cantada
Cierra con A, VERSO 3 =FINAL

y retardando en el FIN
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Estructura morfologico - armonica de “Negradel alma“ (albazo de Benjamin Aguilera)

e Intro = Interludio

- %
e Verso A
- blll V7 %
V7(#9) blll I- %
- blll V7 %
V7 blll I-
e VersoB
bVI % blll bV % blll
blll V7 |- blll V7 I-
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8.- “Amor imposible* (albazo de Luis Valencia)

Amor 1mp081ble Compositor: Luis Alberto Valencia

( Alb azo) Interpretan: Benitez y Valencia
Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.

INTRO (A Instrumental)
Allegretto % c % G
g+ Coepe foean ([ Faf Foeee
P’ A [ ) ] 1 1 | 1 n —
e o e o o ot ot e e o o ot | e . e o e et e B e |
[® ] d' d \=I' =I T =l' =l I=l I\‘=l- W e ¥ T [S————— A 1 j—— T 1]

. b aTe®: 4 ko -
Y eeLi@mA® I o gle® N P~ § ™
Oy — - LT T g T = Tt T 7 T e <d

mor im-po - si-ble mi - o Porim-po - si ble tequie-ro Ay sientoque mehedemo - rir____ Mehedgir y nohe de vol-
gra -ta quepor fu cau - sa_Mehashecho -perderla cal - ma Ay 24 b b
18 G % E- % G %

__ So-li-ta tehas de que-dar In-gra-ta Mehe deir y nohe de vol - ver __ So-li-ta tehas de que-dar
~ ~ N~ s ~
o INTERLUDIO
2 Ty E- % "
2] ™ i 3} - — i |
L L 1 | J : 1 2 1 L { - 1 I | 1 1 1 L
L fan | & T L T v T e . o > T | I T A T
- 1 r—] | . L o o e
D) \ =y

- ; - y 1 - ; L] - ; - - - i
D) | I Y I | |
gra-ta prenda queri - da__ Com-pa - fle-ra demisuer -te______  In-gra-ta pren-da que-ri - da__Com-pa-fie-ra de mi suer-
2avezal
20 B7(#9 . B7 B7 E-
fH o ( ) 4 g - _»
T o
L fan | e Fiag [ U 17 | I
A4 1T 1 1 1 1 | - r 1 I
9] 7 ] =
- te Por quéquieresdarlamuer-te aquien portidalavi - da___Por quéquieresdarlamuer-te aquien portidalavi - da

2a vez de B es instrumental,
3a vez de B cantada y final
(no re-hacer la repeticion)



Estructura morfolégico - armoénica de “Amor imposible“ (albazo de Luis Valencia)

Intro = Interludio

49

%

Verso A (cantado e instrumental)

bVI % bl % V7 | - blll
(bl en A

blll o, |- instrumental) A
% blll (en A
cantado)

(I- en 6x8 en

instrumental )

blll - (en

A cantado)

e VersoB

V7 % (#9) % %

V7(#9) bl V7 - bl

V7 -




9.- “No quisiera adorarte“ (albazo de José M. Paz)

NO quISIera adorarte Compositor: Jos¢ Maria Paz Diez

Interpretan: Benitez y Valencia
Albazo Transcripeién: Luis D. Rodriguez P.
INTRO (= INTERLUDIO)

Allegretto G

| - =
T ¥, [} BN -
P D1 a1 T
my - | | .
A "4 i 11 [~ —
D)

o Ab G % % C-
r o — — S —— — — n T n | E—r—
I — 7 D— — 3  — I — —— P . T -  — —
S I 8 S — 2 S— — P S —— —~ E——) o e — T
R 2 B i s LS o) o S B S IVI ; S ma—
No qu-sier-rag - do-mar - te Por-que com-pren-do Ci\;e Ue-va-mgg m al - ma Mis crue - les  pe - nas
Mas hoy sé quees pre-c1 - so—— Que yo teo - cul -te_ pa-sion  gi-gan-fes - ca_ Que m\:gl-miLEn-c:E-na -
9 b b b : 9 :
p . E —— B B c G c
7  E—— i — ———— — t  ——— | — 1
o W ™ B N I S £ S 8 B i i 7 B HN I N A S S S S B S 3 1 < st |
7 T | E— — — — I —— 7 N —3 —— —_— w—- . |
)] L4 T T — —_— F 1 r
gje teha-ria des-gra-cia - da Con mis a-mo - res__ Que lle—van siem-preel se - llo De mis tris- te- zas__ Que
ea - q30 - m—rélen si-len - cio__ Co-mo seefdo - ran__ Los se-pul-cros__ e guar -dan____ e-ri - das pren-das___ Los
13 | Ab G % C
7 — f K T | ‘ T n ni
75— r 3 3 - - T T T - r_m— r T t T
s W f f imi f =i It I i f Clk - f T I 14
< T T T i T r i o T T T T T o -
D) 1.4 T — — T
lle - van siem -  preel se - 1o De mis s - te - zas
se - pul - cros qut guar - dan_____ Que - - das pren - das

Y sin em-bar-go tea - mo__ Co-mpg nin-gu - ma  O-diar - teen mis de -1 - rios__ Ja-mds__ pu-die - ma
Asfpz—ra—ré‘_gl a-10 - ma___ De n¥ en-can - tos Si-guen - & por do-quie - ra___ Tus mu-das hue - las__
23 Ab o, Eb Bb 9 Eb
| = % s % e .
s r — — — — T i el i1 o T  — — — — —
T B N S S —m S —— 5 & Comn o —— I~ S~ S— — i m— —
' L I I S — 2 | S I N e o e Y e = B T - = w—c—
<P { S I — — — - — — | ——— T I o 1 T T — 1
D) sl La| |  —— L
Y gra-ba-dos en migl -ma__ Lle - vo fus o - jos E-sos o - jos que tan - to Da-io mehi-cie - ron__
Y cual la dé-bil sonT” - bra___ Queel cuer-po-de - ja (Se) - ré__ tu com - pa-fic - 10 Sin que 15 se - pas__
-
27 G % c-
O ! "
p —mJ f T i = T i 1 T
e T T & - - T 1 T i t 0
N S e 2 . : = | . |
- T T i T I - =
* I — !
E - sos o - jos que tan - to Da - fio mehi - cie - on
Se - 1 tu com - pa - 1ie - 0 Sin que & se - pas

(Para finalizar se repite dos veces B,
con Interludio y retardando al final)
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Estructura morfolégico - armoénica de “No quisiera adorarte“ (albazo de José M. Paz)

e Intro = Interludio

V7 - V7 I- V7 I- V7 -

e Verso A

- bVI V7 % % -

blll bVII (V/blll) bl | - V7 % -
bVI V7 % -

e VersoB
bVI % V7 % % -
bVI % blll bVII (V/blll) % blll
V7 % I-




10.- “Apostemos que me caso” (albazo de Rubén Uquillas)

Apostemos que me ¢aso . ) .
Compositor: Rubén Uquillas
Albazo

INTRO Interpretan Bentez y Valencia
Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.

%
! I !"\ 1 Il I ‘\ I 1 i I !"\ T T H 6
7 e—— R —] P o — — L — t—a—t—a = h—= : =]
# + C - Cd - &

Nohay co-ra - zdn Co-moel mi-o lin-da pa-raa-mar Que___ su-frey ca-lla___ Con las pe-nas lin-da que le
~ ~ ~

INTERLTUDIO
11 Eb-
L A s n %

P AELA I3 T T T "y 1 T TR
L b [P IT I I - [ me X L] T Il il Y
1 £an LAY - o P T b of 4 & & il I~
\!JJ} Ll I il )

o s o o
- [ —— -
mor E-sos fus o-jos cie - ma no-masQueasice-mra - dosme gustan masE-sosfuso - joscie - mano-masQueasicemra - dosme gus-tan
- -~

INTERLUDIO
21 Eb- [}

H L. %

7 b

Vein-ti-cin-co i-mo - nes_ Tie-neu - na ra - ma__  Vein-ti-cin-co li-mo - nes___
~

To-ma to-ma fo-ma to-ma___ To-ma que te voy a dar U-na gua-ya-bi-ta ver-de de mi gua-ya - bal
(FINAL de B2)
35 C Gh Cb Gh B b Bb Bh
B s s ¥ = e s T
Il —1 T [ F { wad == 1l - -
e sd s T o aeda
G P 5 =p =) ==

=
¥ I
Ay___ vala u-na Yalas dos de la ma-fia - na Da-me cal-do de ga-lli - naQuese mehaa - bier-to la ga - ma An-da



Apostemos que me caso

INTERLUDIO

39 Bb Eb- Bb Eb- Vo %

h Lt A 1 2 e u’/ﬂ
ok — TNt v S t Tt T

i e e e e i e - ] Ho— HE——=—F——=—
{5 P51 T e — — 1 i —— o o — i

u ? 7 = — i i i e 1 i |
L) K ol

pues a la co-c1 - ma Que tea - com - pa- fie tuher - ma - na
v ~

Bl INSTRUMENTAL

Gb

e
el

si Que ya ma-fia - na no__ mehas de ver Mo -re-pam-ga - ta no___ seas a - si Que ya ma-fia - na no__ mehas de
~ ~
INTERLUDIO VERSO FINAL
61 3 Eb- Eb- Ab
o1, % " — B [rp— 1 5

¥
=~ 1 I ¥ I i —— B I i e — - | )
D U : |4  ——
- na !\10-1E-1l[55 el ser quea - do - 10 Vi-va la gen - te mo - 1 - ma___
(FINAL DE B2)
08 Gh Cb Gb Bb Eb-

T - - o 7 1 -
My P o5 O | —— o S P ) | O R [V T i) S — — I 1
navs ¥ ———— - 7 T | —— e — | — T ¥ — 1
[ 4 I
Ay va la u - na Yalas dos de la ma-fia - na  Da-me cal - do de ga-li - mpa Que se mehaa-
(2w
Bb
7 Bb o B Eb- Er ~
I . — T} P e e B . | .
b P - — T e # e
P T = w——r T i) i _— N —— T I - Iz == |
7 Lam— "4 | I ¥ — | T 1 i I |
) I I
- bier-to la ga - na An-da pues a la co-ci - mna Que tea - com - pa-fie tuher - ma - na
~ ~

it
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Estructura morfologico - arménica de “Apostemos que me caso” (albazo de Rubén

Uquillas)
e Intro = Interludio
- %
e Verso A =Verso A’ (distinta melodia y letra)
- % Vv %
- V | - \
e VersoB 1
bVI % blll bV % blll
bl \Y I- blll \Y I-
e Verso B2
V- bVI blll % V7 I-
bVI blll bVI blll V7 |- V7 |-
V7 I- V7 |- %




e Verso A”

55

- % \Y % -
V7 - V7 -
e Verso Final
- \Y | - V-

V- bVI blll V7 | — (en 6X8)

(12 x 8)

bVI blll bVI blll V7 -

V7 - V7 - V7 -




11.- “Dulce mirada” (albazo de Gonzalo Castro)

Du]ce mlrada Compositor: Gonzalo Castro

Moderato L : - ;
Albazo . Imfup:_ Eeta.n. B_emtez ¥y \ falencm
Transcripeion: Luis D. Rodriguez P

zu-ra de tus mi-ra - das_  me hic - re__  me ma -ta_ La dul - zu-mm de tus mi-ra-

- das me hie-re___ me ma-ta____ Chu-ma - di-to-yen-tris-te-ci__ do__ Te nom-broy te lla-mo__ Chu-ma-
(¥ i~

1a vez seguir
2a vez repetir desde el $

e E As F B3 seguir
f) b f— ! A |
)" - 1 1] 1 r 1 I P ™ I T —— T L" ¥
& & 1 | cocd 1 i r 1 r 3 | T = T & ] Il |
:@ b b - 1 1 r i r J 1] | r | ~] ] 1] 11 I = i
I b 1 1 1 Il Il |~ 2 1 1 ¥ 11 | 4 = T 1} e ]
o Y1 T Y —1 ¥ 1 ¥
di - to - yen-tris - te - ai - do____ Te nom - broy te Da - mo___
(v <z

sitosque timedis - te__Con to-da__el al-ma__ Los be - sitosque timedis - te__Con to-da__el al-ma__En el

1a vez repetir desde INTRO
3a vez cantar desde la anacruza 2avezir a B instrumental §§

24 % E-/B A- % B E A- . Javezfin p_
#

fondo de mi\z:l—ma tris - te__Te le-voy te guar-do___ Enel fondodemialmatris - te__Te lle-voy te guar-do _D
- I

56



Estructura morfolégico - armoénica de “Dulce mirada” (Albazo de Gonzalo Castro)

Intro = Interludio

(12x8) (6x8) (12x8) (6x8)
- % % %
e Verso A
(6x8) (12x8) (6x8) (12x8) (6x8)
bVl |-/64 | IV- I- bVvl 1-/64 | IV- I-
(12x8)
[ (VIIV-) V- | 9 - I (VIIV-) IV- | bll I-
e VersoB
(12x8)
bVI % % %
bVl I-/64 V- % - [ (VIIV-) V- bll -
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12.- “Solito” (albazo de Enrique Espin Yépez)

> Musica: Enrique Espin Yépez
SOlltO Letra: Luis A, Nieto Guzman
Alb Interpretan: Benitez y Valencia
Moderato ( ﬁZO) Transcripeién: Luis D. Rodriguez P.
PRE-INTRO INTRO
. Y e
A u (PERCUSION) 1 4

o TVVT T VvT T VT T ¥ s e |

INTERLUDIO
5 [0 5 i e e s -~ E- : 3 . .
H e — TN T VR 5 B B % B E
P —— T I W o S B | S | T ro— a——  E—o— —T1
y oo f ATt i el B B T Y o — — — 1y 1 =
{2 o 7 o ST i~ I~ | S S P S e . P~ S 7~ S .7~ S i~ o~ s .7 |
An-
‘$‘ VERSO A (ambas veces cantado)
1 - % v
Au E G B7(#9) | LE ) o G B7(#9) [ LE ) =
P —— T . — e f—— T I —— —— |
y ot 1 .- e o — T { E—  —— ot | _— —— T |
J L 4 1 TTr T
dan-do por la la-de - ra___ Te bus-co____ so-Li-to Lle-van-do mus 1-lu-sio - mes_ Me mar-cho_ so-li- to Por -
15 % G B7(9) E- % G B(9) E-
A u — . TR\ | - — . I Y —
] L el B B

o  —— e —TF ki I  —— L4 I
que des-de m par-ti - da___ Me sien-to__ so-li - to Llo-ran-do mis a-mar-gu - ras__ So - li-to so-li - to
INTERLUDIO
19 E H 7 i i
& L N A % E N A
p' - . w—— T et T | —— T Tt
t i —t T t —t i ' —— T t f ¥
:@ | E— | T I — I I E— L I L ——— 1 T -
o = T o —1I == - = | T = B, = e o
D} # + T 3" 'l
Y
VERSO B (la vez cantado, 2a instrumental, 3a vez la primera mitad instrumental, v la segunda cantado).
2 E- C % % %
: i — — . — —
— S A I S 17 S~ B R 1 i S S o A i ; 1
P S P 4 I 7 S S S S A S 5 B — 1 o |
T  — 1 mar T 1
cuau-doven la se-ra-ni - a Liti,\l-ﬂ) - ra  des-pter - te ‘{51 1ien-to con su la-men-to Co-l1 - je  mus pe - nas I-
la vez ir a Verso B instrumental
2a vez seguir a INTERLUDIO 2
(3a vez Cantado con anacruza) 3a vez saltar al OUTRO
27 G B7(49 E- % G B (49, E-
W) — A ) [ —t . . &9 [ \

Tral )

-

La grabacién transcrita termina con un fade out
a la mitad de la repeticién del OUTRO
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Estructura morfolégico - armoénica de “Solito” (Albazo de Enrique Espin Yépez)

e Interludio 1 = Outro

- V- - % V- -
e Verso A

- blll V7#9) |- % blll V7#9) |-

% blll V7#9) I- % blll V7(#9) I-
e VersoB

- bVI % % %

blll V7(#9) |- % blll V7(#9) |-
e Interludio 2

- blll \Y I- % blll \Y I-
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13.- “Lena verde“ (tonada de Luis Valencia)

Lefla verde
Compositor: Luis Alberto Valencia
(Tonada) Interpretan: Benitez y Valencia

Transcripcion: Luis D. Rodriguez P.

Vivace

6 G % B7(49) E- De. % % E-

rm——
o) i
"4 —— 1 1T E Y1 I 1 === 1 B I Y11 — 1)
D) N = M
mi-a cuan-do muesaEn el __ fo- génmehasdeente - rar Guambra mi-a cuan-do muesaEn el fo- génmehasdeente-mrar Y cuan-
~ ~ ~ ~ ~ e
“psC . "% . B A E G e . B \ E-

T K T > s 1
1 I & N 4H_P_|—P_HFI [T} | |
rr: V::rr: \' :r I = I ol o | A I Y o e 1 N N N Y O

D) m——) i I

doha-gas las__ tor - ti-llasPon - tea - lli pormiallo-rar Y cuan-dohagaslas__ tor - ti-llasPon - tea - llipormiallo-rar Y sial-
A4 ~ g ~ N~ N e

A s B E- B E- B7(#9) ‘ E- B E-
- P F r ] I T | A I InY o ] T I
s Il 1 = P T Il Ll il | ] : 1 I
L3 1 T™ 4 & I | I | | &° & 1 O e, O wncalll i  acetlil PO .20 > T | e A l 8 o 1
ST T T 17 - T 1 el Y N PN I — et 111 —t il 1
e [ === 4 % l__J | 4 L__J
guo __ tepre-gunsa__ Guambri - ta por quello - ras___ Ysial - gu-no__ te pre-gunta___ Guambri - ta por lo - ras__ De-ci
v
2a vez al %
38 G % B7(#9) E- G 0% B7(#9) E-
#ﬂ:h_—lﬂ?:ﬁ —k - — LH—r—P—n—I—F:ﬁ w &  — 0|
=1 "= 181 | = L ik IATI Il F X3 Bl |
| fan ) |l [ |IFE| a BB 7T | B sl | )  a I g/« o T =1 I T 171 200 1)  ad 0 gl ry ‘I
¥4 ) I " | | | A | ¥ Il & = 1T 1] I ¥ 1 | Il | A Eol ¥ 1
e |4 B —— ! I 5| L__J 14 A —— ' l w1 N
la le-fiaes-ta ver-de Yel _hu - mo meha-ce llo - rar De-ci la le-fiaes-td4 ver-de Yel__hu - mo meha-ce Ilo - rar (F )
~ ~ - pod — ~

2a vez B instrumental,
luego Interludio

(todo con sus anacruzas) y
Segunda vuelta final
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Estructura morfolégico - armoénica de “Lefia verde“ (tonada de Luis Valencia)

Intro = Fragmento final del verso A (mitad)

blll % V7(#9) - blll % V7 (#9) -

e Interludio
- % % V7 | -

e \Verso A

bVI % % blll bVI % % blll

blll % V7 I- blll % V7 -
e VersoB

V7(#9) I- V I- V7(#9) - V -

blll % V7 (#9) | - blll % V7(#9) -




14.- “Ojos azules” (tonada de Rubén Uquillas)

Ojos azules

Compositor: Rubén Uquillas

(Tonada) Interpretan: Benitez y Valencia

Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.
Vivace 73 INTERLUDIO

VERSOS1y3

E- G

o |4 4 I ¥ ¥ I

0- jos a-zu-les co-lor del cie-lo Tienggs-ta guam-bra pa-ra mi - rar O - jos a - zu-les co-lor del cie-lo Tie-nges-ta guam-bra pa-ra mi - rar Qué va-
La-bios ro-sa-dos co-lor de gra-na TieneEs-ta guam-bra pa-ra be - sar La-bios 1o - sa-dos color de  gra-na Tieng¥s-ta-guam-bra pa-ra be -sar Qué bo-

21 G =
pu© % B  E G % B7(:9) E

lor Qué con-cien-cia Tie-nges-ta guam-bra pa-ra mu - rar e va - lor  qué con-cien-cia Tie-nges-ta guam-bra pa-ragl-v1 - dar
quita - tan  sa - bro - sa Tm-ue\ss-'a guam-bra pa-ta be - sar ué bo-quita tan sa - bro - sa T1E-ue£s-ta guam-bra pa-1a be - sar

INTERLUDIO VERSO 2
2 E % % % BE- c g

)
3]
o

va Es-toy re-suel-toa cual-quier do - lor
~

37 C G B - G % B E-

o) - [ E—— N Y [ Y Y
P o W LS S S S S o S — ———— — ) — — 11 -  —— — — r—t—t+—Mn
r o o S I I S . § D P S S P = ] S B ' P B . N B P B P E— | 1 e 1
. W— S ———— —— —— -~ - r B — . = —_ | I — - — ra; - = o—_-
!)u Ly —— | - - I i T it i  ——— — I i I 1

lor Qué com-cien - cia Tie-mees-ta  guam-bra pa-rac - w1 - dar dar |_ D I—(*FIN')

2a vez de B instrumental
3a vez de B cantada y no repetir, (FIN)
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Estructura morfolégico - armoénica de “Ojos azules” (tonada de Rubén Uquillas)

Intro = Fragmento final del verso A (mitad)

(1er comp.
del
blll % V7 - blll % V7 Interludio
|-
e Interludio
- % % %
e \Verso A
(9x8) (6x8)
| - blll V7 | - % blll V7 | -
blll % V7 - blll % V7(#9) | -
e VersoB
(9x8) (6x8) (3x8) (9x8) (6x8)
bVI blll V7 - bVI blll V7 I-
blll % V7 - blll % V7(#9) -




15.- “Acuérdate de mi” (pasillo de Luis Valencia)

Acuérdate de mi
(Pasillo)

Compositor e intérprete: Luis Alberto Valencia
Transcripeién: Luis D. Rodriguez P.
INTRO

Moderato
Yol E A- % c E A-

VERSOA
Ad libitum i 5 R
9 A- : 0 % [} :
H % o ) i

ﬁ = & | & T I } i T ° Y T ;\I 1 1 | i
L IS T T Il T o = ™ " o@ ™ I . T T T T T T
- 1 1 ) R A S 1 B A FM |7 I o - S S Bt
& T T o T rV L — Il - 1T T o T o [ =

o ]

7
f)
o’ T
> > T
< I I T = I 5 B A A — 7 I i 1l
o [z s ==
Mi pom -bre sea el bal - sa-mo En s me-la-co - li - as Mi voz sea el men - sa- je De lo que pien-soen t
- atempo lavez. yTprLUDIOT
2.7n E - c E A- E - E A-

El re - cuer-do su - bli - me de lo que pien - soen ti
~

{ry | f — = r_— I = 1 P T 7 — o il
< | T [ o E— I I 1 i b 2 | — - —] I 1l
g — { —_— Lo 1 F—
F‘PU[ -le-jos que |E3u - cuen-tres Llé -va-meen tu me - mo-ma Haz cuen - ta que m1 som-bra Ca-mi-na jun-toa 1
- ~
J_On c E A A- [ B % E
D] I:hd = L | ] — T 4 ! [
Yo se-guw-1é¢ tus pa-sos A-si ca - lla-da-men-te Por do-quie-ta que va-yas— A - cuwér-da - tede mi
58 C E A-
pE ~
7 re r # r - o s T T
y o1 i f i f o f T e =
i ——— e =E : Tt = ——
D v i =1
Por do - quie - 1a que a - yas A - cuér - da - te - de mi

rit.
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Estructura morfolégico - armoénica de “Acuérdate de mi” (pasillo de Luis Valencia)

e Intro
(silencio) | blll V7 | - % blll V7 | -
e Verso A
- % % bVl |V % % % -
- 17 (V7/IV-) | % V- % n(vViV) |% #9) |V
\Y blll V7 -

e Interludio 1

V7 | - V7 | - V7 - V7 | -

e Interludio 2

V7 - V7 l -
e VersoB
- bVI bVl blll % 17 | IV- bVII bl
(IV/blll) | (V/blIl) (V7/IV-) (V/blln)
bl V7 % l - % (VIV) | % \Y
\Y blll V7 l -




16.- “Tus ojeras” (pasillo de Carlos Brito)

Tus ojeras

Compositor: Carlos Brito

(Pasillo) Interpretan: Benitez y Valencia
INTRO Transcripcion: Luis D. Rodriguez P.
Moderato C- G C- c7 F- G Cz

75 T o i B B i L S A S S i 3 I —— y o m— I —— i —1 il
o W S ———(— ) { A A S — — — P S 4 B I i P W i i
<~ P B e 2 T T T—f T (2 T 1 (2 1l
') T — T r | — r | —
Has-taal-tas ho-ras lle-vo M\is-nau-za no-che - rie - ga Me si-guen tus re-cuer-dos Co-mo gri-ses 10 - me-10s
~
(pausa @

17 acompafiamiento) C- % Ab % G

0 N - P -1 - ~

e st ] < B s s s e e e o s
I — T 7 711 T u i |

(Y Y D1 g o i 1T T I —  m— T

Yon per-fu-me de Iu-na Enla sen-da se me-ga Y son co-mo pu - pi-las Le-ja-nos los ln - ce-ros
~

i T = 1t f 1
<D I = . ——— i | —— —— I I e = B B L i i—| I i
) — T ¥ L =]
Tual-ma si-gue con - mi - go So-mos en el ca - mi-no A-ca-so sin sa-ber-lo Dos i-gua-les via - je-ros
fv)
33 c AT o D- (pausa) G G7 C-
b O s f = B e B B S et S S St i B it ™ |
;-2 L — —— i T T — — - - -
A 73 P — - = I 73 o = S e | 4 I S — P — e | o i i |
e W i i T s - i —— g e "
3] ‘ § e —— Fo o ——] Fa—e 1 =1
L2 T
Ta so-la cal-mar pue-des Mi sed de_ pe-re - gri-no Y s6-lo me per - fu-man Tus blan-cos jaz-mu - ne - ros

5 (pausa) a tempo c Ab c F
9 = % 9 % =
O | ey e 8 o i e % Rl = I
e B 7 B S B ) S S A B 1 B B B T -3 i WA - B S T Y | A P o s s 1|
o WL = I 8 I P B — B B o T i i S S B - 11 B I+ s |
<D i - I I I i Y 7 T I e B —  ——1 i i
D) T ¥ T T = T T T
An-dar yan - dar Si-guien-do lae-rman-za Has-ta don-de Los lu-cer-ros sehan muer-to La  lu-na ya sees-con-de
v ~ ~ -
59 F- Eb G C- G C- Cc7 F-
O | [ - - - - — I
Y-  — et o o = T m; ™ 3 T — —— ]
R T e [ R e T [ S e S SR B R
QJU —— o T T I I = — _— 1 zZ—
‘{a‘\l fimal de mu m-ta Sé—ltgs—ﬁn tus o - je - mas Y so-loen-tre tus la-Tios Flo-1e -ce la fra - gan-cia
~
67 G % 9 C- o Ev G C-
O - -1 - " I - % [
» —" i 2 T 7 —-  —) T T oY - 1]
bt 7 S B { o i X S s I s i s 3 i
LG R L R S R H R It RS R O 0 [ AR
) v — L T
I-ne-fa - ble ya-ma-da Con-que so-fi6 mie - rran-za Ca-mi-no de tus sua-ves Y blan-cas__ pri-ma - ver-ras
1 ~

Los lu-ce-ros sehan muer-to La lu-na ya sees-con-de Yal final de mi ru-ta Sé-loes-tdn tus o-je - ras
~ ~ ~

bt it
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Estructura morfolégico - armoénica de “Tus ojeras” (pasillo de Carlos Brito)

e Intro = Interludio

67

- V7 % | - |7 V- V -
(V7/IV-)
e Verso A
(pausa) || - V7 - |7 V- 17 V-
(V7/IV-) (V7/IV-)
(pausa) |V % - % bVI % V
(pausa) | | % blldim | IlI- % V v Vv |
(Vildim/I1-)
VI7 % 1I- (pausa) |y V7 | -
(V7/1I-)
e VersoB
(pausa) V % | - % bVI | % % 17 V-
(V7/IV-)
V- blll V7 | - V7 | - 17 V-
(V7/IV-)
V7 % % | - % blll |V -
- V % | - % blll | V7 - %




68
Luis D. Rodriguez P.

on:

Compositora: Benigna Davalos

Transcripci

(Pasillo)

I'4

Angel de luz

Allegretto

re

17.- “Angel de luz” (pasillo de Benigna Davalos)

&2 [T T Tili T P
1] =4 m
M = g8 o 2 g
i CoEa R - & = {| & i w05
™ = m v R o = A LT g 8 &3
SH G ¥EMle R COYTIN B o«qml o <mmo® PR G THR g
il B L 1 | - In g s JI-b | g =%
F e ol | i1
s & 0 ) i, Il ‘
ks Vg \STT Y . m . - L © H &
ﬁ-. g M 5 L ; N w g m--. x 1
' = el & & {1 L]
1 < = =~ ! EX S [ 1]
L Ml L ] TR ~ i b
= | Hhin m | (M- "3 b 8 U] =
i 8 i N A Tl & - 8
P S ' i iti i Ll
= il {1 1 2| VI
il i L
, m, M ol g [ n,v
W g w (el § I g & o (M A
& Nl = HH R SEE 1] m
S > i HH D B e © & g
e = o W B o F W r-u , !
HHH e ;i g , | JEL ] vt 8 4 2
N 8 | o Y+ 4 P ©) i 4
2 , yo B | S o8 L
. 3 gy =Ml & . . PR REY
auni .m M mwu gz < My E <N v Z vHy B Y .”
{1 E i o T b B Mg 8
= sl N < ] 1 I3 Ml
=1 A = [ i !
I Ao u Ul s
Hh . , E A g ;
MR = o 5 N 2 i 5
Plin ] ] 4 M 2 L - <M i
o L - IS i I
_ TTREI ¥ £t g M 3
K I 2 - il hinld Bl i}
] — M| 2 ] ™ T L] . ,
3 . 1 L2 R al. K N V| =
Y Z : : 1 | % 1 © ,
R I R i [ U
T 1k 2wl — @ 9 Y
PO e M 8 ] R 2
B P an BU - lII- a
El N oA =l v o o It 3 - M il I g
B P < M-S g B HH H- &
= HH | I HTH i '
= H
4 = 4l m 2 11l I £
3 | & C | s _
= 8 \ RN - <1
i< |t 2 (I m 2 oA M A R ! ;
L . - 2 LT l o
m —iH 8 « uW_-_ a an. g g A.MH— = 1111 | N &
= L . Y 1 1l
% Aoll _ v 2 Ty B .mv AN Y an h .m
< o HT c ol ,
N B = 5. ] = A o [Ty =
g M i & (|38 L8 A < s Rl o= 8 (B
3 I My E g g =] 2 ! v 3 |t 8
= ll m a i & R4 2 5 n A m
Il ~ = a |k o % H
L= <N ) <N ) <N N f
R O NG N NG TN

do - lor

~ ~

Doal - ber - gael

s - tes

gos

Sar-co - fa

a - man Son mno - ches___ po-la - 1es

Los pe-chos que no



Estructura morfolégico - arménica de

“Angel de luz” (Pasillo de Benigna Davalos)

69

e Intro
(silencio) | V7 % I- % V7 % I-
e Verso A1=A2
(silencio) | |- % \Y % % % I-
(silencio) | I (V/IV-) | % V- % blll V7 I-
e Interludio (mitad final del verso B)
(silencio) | |V- % V/blll | blll - V7 % l-
e Verso B1 =B2 (en el compas 11 del verso cambia el ritmo armonico,
en B2 es como esta escrito seguidamente, y en B1 es igual que en el
Interludio
(silencio) | V % I- % V7 % I-
(silencio) | V- V/blil blll I- V7 % I-




18.- “Una lagrima” (pasillo de Miguel Angel Casares)

Una lagrima

(Pasillo) Compositor: Miguel Angel Casares

Interpretan: Benitez y Valencia

Andante Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.
INTRO

VERSOA

19 o A % b % i B
T T T K =
i I s I —
1t i o = T i | —— T 7
o o — 1 e  —— = p— I 1
o = I ’
Cu-ya tré - mu-la plan - ta sen -da Pon -mea sal - vodel mal____ Y del pe-li - groy lue-go
[
26 G A D .
ﬂ - T Y T T T = T—T T ﬂ i |
= - f & It 3 I i  E———| T =y |
{ry——7 et f T 7 r = r r_—_—— T C T |
AN It T I I — I r I i |
o ¥ e
Con  tus su - De - s2a - @ - me la ven - da

VERSO Bl

Por-que nu vi-daes tns-te Co-moun pai - sa-je  yer-mo Yen mus la-bios hay siem-pre U-na nue-vaa-mar - gu - 1a
~ ~ ~ ~

Por-que lle-\'(‘:j'l es - pi-ti-tu Cous-(an-le-men-ﬁsu - fer-mo De su-fir u-na pe-na Que con na -da se cu-1a

Y por e-so yoan - sl - o Que meam-pa-ren tus ce-los Y queen tus be-sos pon-gas To-do tu co-ra - zén __
~ ~ ~
a tempo rit.
70 o B: 0w F % A % D-
s? s & — - b it . kg b i — | 'o_ )
1t =
o L — T C “— T T —

Pa - ra so-loen tus o- jos Ver el mas pu-to cie - lo Pa - 1a so-loen s bra-zos Des-ma-yar de pa - sidn
— ~

70



Estructura morfolégico - arménica de

“Una lagrima” (Pasillo de Miguel A. Casares)

71

e Intro
VIVI- VI- v Vv I
\Y \Y \Y I \Y I
e Verso A
(silencio) | | % I- % \Y % I
% % VIVI- VI- \Y I \Y I
e Interludio (la segunda vez varia la melodia de la primera mitad)
\Y - \Y - Vv I- \Y |-
e Verso B1 =B2 (en B2 hay un ultimo compas que alarga el reposo de
la cadencia en el I-)
(silencio) | bVI % blll % \Y % I-
% bVI % blll % \Y % I-




19.- “Lamparilla” (pasillo de Miguel Angel Casares)

Lamparilla

. Letra: Luz Elisa Borja
(Pasillo) Misica: Miguel Angel Casares
Andante Transcripeion: Luis D. Rodriguez P.
G7(:9)
INTRO

P

E b .G

77

VERSO A .
i Ad libitum SRS { G
A L C- Cc7 F- : % E ) C-
P s J— == T . T T t - I — - 1
o e * ™ ————— T ¥ i o - - K— . = C—— P t |
fms bt | o A B e S — | > % I f s p= o= memm= T 1
7.2 T I o I i — 1 T  —— T 1 I i = 1
o - LA —— ———  —— T Y T
Gra - toes llo - rar Cuan—dc\)?fﬂa - drdasl - al - ma No sien-tea - L - wio A su  do-lor pro - fun - do

el pro-fu-soa - cei - te de mis 13 - gri-mas Yoa-blan - da - ré el 1i-gor del cruel des - ti - no Lam - pa-
- ~
2a vez cantar desde la anacruza
atempo (2a vez continuar al Final)
9 Eb G C- Ab Eb G c-
| s o hﬁ .- = ) - - [ "
P . A— T T 1 1 .y 7z T r ) - I — o — |

n - lla ar - cien - te de mis o - jos No des - ma - yes ja - mas en nu ca - mi no
FINAL a tempo rit. a
J6 Ab -~ Eb C-
| 2 [— .
5 " - - e i oY —f " |
i — f - = - ™ —— T r o i — i t i |
Ay P b g i f Tt f f f ) = f p o ! T i |
2 i i It T  — I I i ) = i |
o T T —— T
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Estructura morfolégico - armoénica de “Lamparilla” (Pasillo de Luz Elisa Borja)

e Intro
(silencio) | V % I- bV bl V7(#9) | I-
e Interludio (parair a B hay un compas mas al final en el I-)
\Y blll \Y - \Y blll \Y I-
e Verso A
(silencio) | |- I[(V/IV-) | IV- % blll \Y |-
% \Y % I- bVI blll \Y I-
e VersoB
[7(V7I\V) | IV % \Y % %
blll Vv I- bVI blll \Y -
e Final
bVI bl \Y -

73
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20.- “Desde el corazén” (pasacalle de César Baquero)

Desde el corazon

Pasacalle Compositor.- César Baquero
Vivace Interpretan.- Benitez y Valencia
(INRTERLUDIO / OUTRO) Transcripcién.- Luis D. Rodriguez P.
INTRO
C % F-
s I B— [r— I  — p——— — [ ——
o O h K =1 | — T 1] T o | T T I - ] 1] 1] I 1] ]
@ E 1 I ! 1 > P r 1 | ™ i o B & T | \. 1] 1! & & I 1] ]
| & o} = 1 i - - o= I & ]
I I I} 1 1 T 1] 1 r 1 ]
o) -1 [— -1 | - =
F o c % F. 3avez Fine
|y | [— [r— [ [r— |
o T Uh T L | I I T | - I ksl ] I I I i = I [ T I I i |
F 4N Y L I 1 & i T I T g+ L ' o - - I g L 1 g & & & I P T n [ ¥ i |
m = r o o ® T e . P g * I ; & = =™ - s - | T [ ~ i |
N - rg = 1 i | T I ] - I | I T - T T r i |
o -+ [ & " = -
VERSOS A1 YA2
) % F- % c7 % F- %
I = ¥ = ;

Llo-ra can-tan-do llo-ra Llo-ra mi co-1a - z6n Llo-ra can-tan-do llo-ra Llo-ra mi co-ra - zén
Da-me tna-mor m - gra-ta Te pi-de mi pa-sién Da-me tua-mor in - gra-ta Te pi-de mi pa-sién
~ ~

Co-molas a-ves En los ra-mades Llo - rancantandqg-mor Co-molas a-ves En los ra-mades Llo - rancan-tandoa-mor
Con la ter-nu-a __ Dey-na ple-ga-na Quees luz ya-do-ra-cion Con la ter-mira __ Deu-na ple-ga-ria Quees luz ya - do-racion
52 N & 4 ~ <
INTERLUDIO
25 c % F- %
O | [— [ f— B B P— [r—— e ——
P’ AN Y Il -  § — } : ‘\ — i § — : : } 1 - ‘l J : : } 1 - Il 1 1 I ]
<0 i | & s i 2o ] g 1
3 [ 1 =] - & &1
29 c % F-
0| [— | = [— ]
P A — - — —T1 - — T T — 711 T i |
Y L L S— ) S-a— ] - = CE— -
{fry?> @ o7 — N P E— o —
AN  — T B - 1 o I s T T r ] i |
!J h—-—l‘ - 4 h-—-l‘ -
VERSO B
(2a vez instrumental primera miad)
32 F- __Db % Ab F. Db % ,
O by —&—1 ’\.u’\.rﬁ.- ||ﬁf|'|--| |\'|Fﬁ-_!._.\A ]
Il 1 1 F 2 A 1 1 1T = ¥ 2 4 r 1 Y 1 Il = 4
I Il I — 1 - 1 1711 -~ PN > Il I =l P -
r 2 el 1 Il 1 1 i 1 i I T 1]
!_j I T
S\igl a-mor eslavi - da__ Vi-da deun co-ra - zén Dé-ja-me que te di - ga___ Vi-da de mi pa-sién
-
(2a vez también cantado) Volver al inicio 2 veces, 1a 2a al Fine

Quiencamay llowa__ Ciego tea-do-ra_ Im-plosando tua-mor Quiencaray llora __ Cie-go tea<do-ra __Im-ploran - dotuasnor
A ~ ~ - -

~
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Estructura morfoldgico - armonica de “Desde el corazon” (Pasacalle de César Baquero)

Intro = Interludio

V7 % |- % V7 % |-
e Verso A
V7 % - % V7 % - %
blll % V7 - blll % V7 (#9) | I-
e VersoB
- bVI % blll I- bVI % blll
% % V7 - blll % V7 (#9) | I-




21.- “Balcén quiteno” (pasacalle de Jorge Salas Mancheno)

Balcon quitefio

Pasacalle

Compositor.- Jorge Salas Mancheno
Interpretan.- Benitez y Valencia
Transcripcion.- Luis D. Rodriguez P.

reina demisamo - res_ Mu-jer qui - teia__ lin-da mu- jer Dees-ta gran tiemadetradicio - nes Dondemn wi-da__ ter-mima - ¢ Cuan-do tea-
~ ~
26 % % % G7 C- %
fH | - o - ®
P AL T & I I I o N i I i
7 P o et e e e, e e S ) R . S S B 2 R
{ry 8 1 B ) B A B A B ——— = S O S Y B B B —r—
= ;A O = S B B A B B = B | | I 1
)] T —_——
so-masa tus bal - co-nes  Bella yher-mo-sa__ comouna flor Don-de tees - pefoconmiscan - cio-nes  Pasaentre - gar-te mi co-ra-zén Don-de tees-
1% ~ ~ ~ ~
INTERLUDIO

Noenva-no  quiserei-na demial - ma  Bus-car lai-ma-gen que yoso - fia - ba Tue-res lai-
~ ~ ~ ~ ~

magenqueyobus-caba__ Alsonale - ge demiguita - ma  Balcénqui - te-fio balconflo - n-do__ Tlerestes - i-go__ denuspa-sio-nes  E-esde
~

Qui-to la ma-ra - vi-lla La ma-ra - vi-lla de mis can - cio-nes__  Pa-raes-ta lin-da tie-rra que-i - da Don-de mi  vi-da ter-mi-na-
~
o, G B B D7 [
| . o8 . o - s o - P ] G-
P anLi o = el S f i e T
y uim—ry L —— — - - R — = ] O 8 G Y B
{ry>—= I e e T — — - — 7 T 7T f =
< T I ¥ T T ¥ T 7 T TT
D) I T l
1é Pa-raes-ta  lin-da tie-ra  que-nn - da  Don-de mi v1i - da fer-mi - ma - e ©e



Estructura morfolégico - armdnica de

77

“Balcon quitefio” (Pasacalle de Jorge Salas

Mancheno)
e Intro
blll % V7 - bVI blll V7#9) |I-
¢ Interludio
V7 - V7 - V7 |- V7 |-
e Verso A
- % % V7 % % % I-
% % %o VTIN- 1 V- % |- V7 |-
bVI blll V7 -
e Interludio (hacia el verso B)
V7 - V7 - V7 I- V7 I
e VersoB
% % V7 % % % I
% % Yoo VIV LV % depaso | 1/(64) \Y I
blll % V7 - bVI blll V7 |-




22.- “Punales” (yaravi / albazo de Ulpiano Benitez)

Punales Compositor.- Ulpiano Benitez
& Interpretan.- Benitez y Valencia
Yaryi/ Albaza Transcripeion.- Luis D. Rodriguez P.

VERSO AINSTRUMENTAL

Mi \'iﬁma&u—ja se-ca Que varo damloen el mun do
m

Llo - a mispocas  dichasCan-tando misdesven-tu - rasCantandoms
INTERTELIDIC VERSOS B1Y B2
b ;
| A C/G F % % & Ab % o N % &
= 4

tie-ne nin-gin con - sue-lo No tie-ne ningin ha-

- doen el mun 1
Ca - mi-no smmum-bo cier-to Su -ﬁ‘lEI}d[\]ES-h cruel he-

des-ven-tu - ras.

w2
v
la-go______ Por ¢ -so cuan-do me que-joMial-ma pa - re-ce can-tan - doMial-masga-le -  g@a lo-ran-
n-da Yal ﬂnm:\_}‘m de dar la muer-te  Lo~que me mie-ga i - da quenieme - ga V-
Moderato
i FINAL (ALBAZO)
L.
ﬂh | |F % % % % =
; 1 T T ¥ T T T 7
T T r3 - T - I — y i |
% T k=< T = +—
i ! 1 i T 1 S —— —

VERSO C, 1a vez INSTRUMENTAL y 2a vez CANTADO

39 Ab o CTEIG F- Ab o CIEYG F- Db o
e - % " . e &
e e, S Y S S S i N |
= e
3] — —_—
- te__ Tie-nen los po - bres__  Quehas-ta los pe - rros__ Lean-dan mor-dien - do___ A-sies la vi -
- b ¥

. Ab D» Ab o, CTGIG  F- Db Ab Db

— o o — —

o 14 14 ——
- daguam-brita  Irporelmun - do bo-ni-ta Siem-pre sufiien - do Asfeslavi - daguam-bri-m  Ir por el mun-
(2a vez rit) INTERLUDIO
55 ,—él’ o C7¢9/G F- Fine |- o o . 2a vez al Fine
L 6 o % % =
T = = I 1 Il ¥ T I T I
P I —1 E o —o—} = I = i = - J—F:E
o v i  — — — — i T 1 i

- do bo-ni-ta Siem - pre su-frien - do Qué ma-la suer-
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Estructura morfoldgico - armoénica de “Pufiales” (Yaravi / Albazo de Ulpiano Benitez)

Intro (Yaravi) = Interludio (en la grabacién transcrita, hay Interludios

de tres y cuatro compases, incluyendo el compas que contiene la

ultima nota de la melodia del verso, en donde se completa la

resolucién hacia el |-, y en todos los casos se presenta el pedal sobre

este grado)

- % %
e Verso A1=A2
Inicio del Interludio
bVI % blll V - blll \% -
e VersoB1=B2
blll % % % % %
Inicio del Interludio
bVI % bl \% - bl \% -
e Interludio (Albazo)
- % % %
e Verso C (Albazo)
Fin Interludio
- blll % VI[#9) | | % blll % VT(#9) | |-
bVI bl bVI bl % VIG#) | -
bVI blll bVI blll % VI(#) | |-




23.- “Desesperacion” (yaravi de Francisco Villacrés Falconi)

Desespera(:]_(,)n Compositor.- Francisco Villacrés F.

Interpretan.- Benitez v Valencia

(Yaravi) Transcripcion.- Luis D. Rodriguez P.
Largo
INTRO . VERSO A FRAGMENTADO (Al VARIADO)
D < F 7 " ATE9) D
. o b —_—

(A1)
" AT(#9) D-
i o=  —— N :
Il O N = & =1 X I 0 S T S R S
Il | I F 1 171 T o 1 7 1 1
:} 11 1 1”4 1 :
vi- va Con el al-maen-ca - de na-daEn el e - cuer - do de mi vi-da El do-
- ~

se-guir-tees mi des - ti-no Des-de que e vi Co-mou-nai-lu - sion__ Que sur - gis-teen mi ca - mi-no__ Y
~ ~

3 AT % F % o AT D-
A 0

se-guir-tees mi des - i-no  Des-de que te vi Co-mou-nai-lu - sidn__ Que sur - gis-teen mi ca - mi-no__
&) v 1
VERSO B
INTERLUDIO (B1) ~
i % % Bb % % %

Des-deen-ton-ces  vi-vo  So-fian-do mi - rar-me_ En e-sos o - ja-zos__  So-les de pa -sion
o

Ad libitum a tempo

5, (pausd) F % e % A7 .‘Dr

i i
i
!

s

Yaun - quees i - po - si-ble Po-der a-do - rar - te Por-quees-tien ce - mi-zas ya mi co - 1a - zon Ya-de-mas tan
~ ~ ~ ~ ~
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2 "Desesperacion”

50 F F'r‘-E ° AT D- F A7
o) Il % i IL

T T ;\ T T T
e e _ S r e 1
NI ¥ 1] 1 1 1 T 1 1 1 | 1 o
o ¥ 1 ﬁ |- — '
le - jos Te ve mi do - lor Co-mou-na si-ue-ta de nu-bein - tan - g - ble Que nohay en mi
~ ~

(B2)
55 D- AT D- A7 D D7

1 Il 1 Il
S — \ = - —
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Estructura morfoldgico - armonica de “Desesperacidon” (Yaravi de Francisco Villacrés

Falconi)
e Intro = Interludio
%

e Verso A fragmentado instrumental (A1 variado)
blll % % V7(#9)
blll % % V7(#9)

e Verso A (A1 + A2)
(A1)
blll % % % V7(#9) -
blll % % % V7(#9) -
(A2)
V7 % blll % % V7 I-
V7 % blll % % V7 I-
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Verso B (B1 + B2)

En B2 hay un contacto con la tonalidad del V- (la original de la obra
es re menor y este fragmento es sol menor, lo cual continua hasta el
final de la obra, salvo la ultima cadencia que regresa a la ténica

original, re menor.

(B1)
bVI % % %
(pausa del o o
acompafiamiento) bill 7o 7o \ -
bl % % V7 - blll V7
- V7 | |- -
V7
(B2)
V7/IV- % %
0 0 (pausa del
bIl/IV- 7o 7o acompafiamiento)
(Inicio Interludio 2)
IV — (t6nica 2)
¢ Interludio 2
VI- (tonica 2) %
e Tema Final
bINI/IV- % % V7(#9)/IV-
IV - V7IIV- | IV - bll | - (tonica 1) %




LA ARMONIA EN LA CANCION PATRIMONIAL ECUATORIANA
INTRODUCCION A SU ANALISIS COMPOSITIVO

ISBN: 978-9942-40-738-2

ON78994211407382

Fundacién Cultural Rodriguez Pazmifio

Para el estudio de la Cultura vy la

Historia de los pueblos ancestrales
del Ecuador.



