Universidad
de las

UNIVERSIDAD DE LAS ARTES
Escuela de Artes Sonoras

Presentacion artistica con componente de investigacion.

A LA CUMBIA CON LA BIG BAND
Creacion de 3 composiciones para formato de big band, aplicando
las técnicas de Andrés De Colbert.

Previo la obtencion del Titulo de:
Licenciado en Artes Sonoras

Autor:
Ronnie Alejandro Hidalgo Quishpe

Tutor:
Mgs. Bermudez Cardenas Giovanni Francisco

GUAYAQUIL - ECUADOR
Ano: 2021



Declaracion de autoria y cesion de derechos de publicacion del trabajo de titulacion

Yo, Ronnie Alejandro Hidalgo Quishpe, declaro que el desarrollo de la presente obra
es de mi exclusiva autoria y que ha sido elaborada para la obtencion de la Licenciatura en
Artes Sonoras. Declaro ademas conocer que el Reglamento de Titulacion de Grado de la
Universidad de las Artes en su articulo 34 menciona como falta muy grave el plagio total o
parcial de obras intelectuales y que su sancidn se realizara acorde al Codigo de Etica de la
Universidad de las Artes. De acuerdo al art. 114 del Codigo Organico de la Economia Social
de los Conocimientos, Creatividad E Innovacion* cedo a la Universidad de las Artes los
derechos de reproduccion, comunicacion publica, distribucion y divulgacion, para que la
universidad la publique en su repositorio institucional, siempre y cuando su uso sea con
fines académicos.

Firma del estudiante

*cODIGO ORGANICO DE LA ECONOMIA SOCIAL DE LOS CONOCIMIENTOS, CREATIVIDAD E INNOVACION (Registro
Oficial n. 899 - Dic./2016) Articulo 114.- De los titulares de derechos de obras creadas en las instituciones de
educacidn superior y centros educativos.- En el caso de las obras creadas en centros educativos, universidades,
escuelas politécnicas, institutos superiores técnicos, tecnoldgicos, pedagdgicos, de artes y los conservatorios
superiores, e institutos publicos de investigacion como resultado de su actividad académica o de investigacion
tales como trabajos de titulacion, proyectos de investigacion o innovacion, articulos académicos, u otros analogos,
sin perjuicio de que pueda existir relacién de dependencia, la titularidad de los derechos patrimoniales
correspondera a los autores. Sin embargo, el establecimiento tendra una licencia gratuita, intransferible y no

exclusiva para el uso no comercial de la obra con fines académicos.




Miembros del Comité de defensa

Mgs. Giovanni Bermudez
Tutor del Presentacion artistica

Dr. Andrey Astaiza
Miembro del Comité de defensa

Mgs. Bernarda Ubidia
Miembro del Comité de defensa



Agradecimientos:

Extiendo un profundo agradecimiento a
la Universidad de las Artes por
brindarme todo los conocimientos
adquiridos a lo largo de toda la carrera,
especialmente al Mgs. Giovanni
Bermudez por ser mi mentor en todo el
proceso realizado.



Dedicatoria:

Quiero dedicar el presente proyecto
primero a Dios quien en el transcurso de
este tiempo a cuidado de mi familia
principalmente tras la pandemia que dejo
un dolor muy grande en todo el mundo,
mi solidaridad con todos mis amigos
quienes han perdido un ser querido.

Este proyecto es dedicado a mi padre
Segundo Hidalgo y en honor a mi abuelo
quien no tuve la oportunidad de
conocerlo pero que gracias a el llevamos
en la sangre el sentido de la vida, el
verdadero amor a la musica.



Resumen
El presente proyecto de titulacion se da a partir del trabajo realizado por varios afios con la
cumbia, musica tropical popular en el Ecuador, permitiendo el desarrollo de un proyecto de
creacion musical a través de las técnicas de composicion derivadas de la obra de Andrés De
Colbert previo a una investigacion exhaustiva de la musica de Don Medardo y sus Players.
La escasa experimentacion con este formato de Big Band en el pais, plasma un espacio donde
se pueden implementar los conocimientos adquiridos en el transcurso de la carrera de artes
musicales y sonoras. Por tal razén, debido a un profundo interés por la composicion y
difusion de la cumbia, musica tropical popular en el Ecuador, se propone que el presente
proyecto se centre en el estudio de las técnicas compositivas de Andrés De Colbert con la
finalidad de crear 3 cumbias que ampliaran el repertorio de la musica tropical popular en el
Ecuador, el trabajo de investigacion engrandecerd a las composiciones musicales producto
del ya fallecido Andrés De Colbert, dejando un aporte tedrico y practico que servird de

referencia para futuras investigaciones y proyectos del mismo indole musical.
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Abstract

This degree project is based on the work carried out for several years with cumbia, popular
tropical music in Ecuador, allowing the development of a musical creation project through
composition techniques derived from the work of Andrés De Colbert prior to a thorough
investigation of the music of Don Medardo and his Players. The scarce experimentation with
this Big Band format in the country, creates a space where the knowledge acquired in the
course of the musical and sound arts career can be implemented. For this reason, due to a
deep interest in the composition and dissemination of cumbia, popular tropical music in
Ecuador, it is proposed that this project focus on the study of the compositional techniques
of Andrés De Colbert in order to create 3 cumbias that will expand the repertoire of popular
tropical music in Ecuador, the research work will enhance the musical compositions
produced by the late Andrés De Colbert, leaving a theoretical and practical contribution that

will serve as a reference for future research and projects of the same musical nature.

Keywords:

Cumbia, Tropical, Big band format, Musical creation, Andrés De Colbert.
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Introduccion
La cumbia, musica tropical popular, es un simbolo importante de las
festividades culturales en el Ecuador. El andlisis musical de la obra de Andrés De
Colbert, proyectado a la creacion de tres piezas musicales para el formato de big band,
surge a partir de un profundo interés por seguir ampliando el repertorio de la musica

que mueve a todo un pueblo ecuatoriano.

Capitulo 1. Elementos formales de investigacion.
En el presente capitulo se da paso a la problematica del proyecto con un marco tedrico
donde se delimita la pregunta de investigacion, la respuesta a la hipotesis, el objetivo general,
los objetivos especificos y la justificacion, dentro del marco conceptual encontraremos todos

los antecedentes que se remiten al proyecto en cuestion.

Marco tedrico

Preguntas de investigacion

(Las estructuras usuales de la musica tropical ayudan estableces mecanicas claras
para la composicion y arreglos? ;Los formatos de big band en la musica popular son muy
poco usados como ensamble musicales en el Ecuador?
Respuesta a Hipotesis

Los proyectos de creacion musical basados en analisis de la obra de cada compositor
ayudan a identificar, técnicas de composicion, formatos y estructuras usuales del género en
cuestion, dejando claro que los aportes de investigacion y andlisis permiten a las nuevas
generaciones de compositores y arreglistas tener bases solidas sobre la musica que ocupa un
posicionamiento importante en cada género musical. La cumbia, musica popular tropical en
el Ecuador se ha convertido con el paso del tiempo en un referente importante de festividad
y alegria en los pueblos de la nacidn, exitosas agrupaciones nacionales han logrado
posicionar su musica y hacer de ella un producto comercial del gusto de personas, de varios
estratos sociales y edades. La creacion de musica inédita basada en la obra de grandes
compositores y arreglistas seguird teniendo un gran impacto en el mercado nacional, ya que
se genera productos con bases sustentables de la musica que por varias décadas se

convirtieron en grandes éxitos que no pueden faltar en las festividades culturales de la mayor
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parte del pais, la importancia de conservar gran parte de su obra es seguir generando una
linea de autenticidad a la musica cumbia con el valor agregado de nuevas fusiones sutiles sin
perder la esencia de lo tropical. El analisis de la obra de Andrés De Colbert, nos permite
comprender de mejor manera las técnicas de uso comercial que con el pasar de los afios se
convirtieron en iconos de la musica ecuatoriana. Los sustentos tedricos que quedaron
plasmados en este proyecto se dan con el fin de aportar a futuros trabajos de indole similar,

a los arreglistas y compositores que experimenten con el género de la cumbia.

Objetivo General
En el presente proyecto se propone componer y arreglar 3 piezas musicales para
formato de big band, aplicando técnicas compositivas derivadas del analisis de la obra de

Andrés De Colbert.

Objetivos especificos

e Recopilar informacion sobre la obra del compositor y arreglista Andrés De Colbert.

e Analizar 3 arreglos musicales que Andrés De Colbert realizo para la orquesta Don
Medardo y sus Players (El aguajal, Ramo de rosas, Solo estoy tomando).

e Identificar técnicas de composicion y arreglos a partir de la informacion recogida de
los analisis de las obras de Andrés De Colbert.

e C(Crear 3 canciones con musica y letra, en base a estructuras usuales de la musica
cumbia.

e Realizar arreglos musicales de las 3 creaciones para el formato de big band.

e Interpretar las 3 creaciones musicales en el concierto final.

Justificacion

La creacion musical plasma un camino lleno de conocimientos y experimentaciones
para las nuevas generaciones de artistas que tienen como objetivo seguir ampliando el
repertorio de musica tropical popular en el Ecuador, especificamente con el género de
cumbia. El andlisis y la investigacion de la obra de Andrés De Colbert tiene como objetivo
principal encontrar esas herramientas llenas de conocimientos para seguir ampliando el
repertorio de musica tropical. La presentacion del proyecto artistico plasmado en un concierto

virtual es la muestra creativa del potencial académico que tiene gran influencia el estudio en

15



la carrera de artes musicales y sonoras de la Universidad de las artes. La falta de
experimentacion de la musica cumbia con el formato de Big Band en el pais evidencia un

camino amplio para el desarrollo de futuras investigaciones y creaciones de indole similar.

Marco conceptual

Antecedentes

La cumbia es una construccion social que se encuentra en constante transformacion
con el pasar de los afios. De esta manera, la cumbia en el contexto musical tiene varias
denominaciones y en su practica social implica musica, baile y fiesta, especificamente en el
Caribe Colombiano la cumbia nativa seria la interpretacion autdctona de los conjuntos de
gaitas y los de flauta de millo, origen principalmente indigena o afro, a partir de estos inicios
se conforman distintos formatos musicales como la banda, las orquestas de salon, mas
estilizadas y modernizadas, grupos musicales de fusion de géneros como la cumbia y la Big
Band'. Por otra parte, la Big Band es un formato de ensamble musical mas grande que tiene
el jazz, estd conformado principalmente por instrumentos de viento y es un formato de gran
exigencia para la mayoria de arreglistas y compositores.”> En el Ecuador la Orquesta Don
Medardo y sus Players se ha caracterizado por conservar este formato musical conformado
por: 3 trompetas en Bb, 2 trombones tenores, 4 saxofones (2 altos, 1 tenor y 1 baritono),

piano, baby bass, conga, timbal, percusion menor y tres cantantes.

Por otro lado, la Orquesta Don Medardo y sus Players “surge en 19673 “Seglin
Mauricio Luzuriaga actual director musical de la Orquesta cuenta con un total de 104
producciones musicales con éxitos grabados™, se ha convertido en una gran institucion
musical por donde han pasado connotados artistas. El 29 de junio se cumple el natalicio del
gran Andrés de Colbert, quien fue un musico autodidacta, guitarrista, arreglista de primer

orden en Peru, Ecuador, Colombia y Cuba. El peruano Andrés de Colbert fue un personaje

! Juan Ochoa, «La cumbia en Colmbia: invencion de una tradiciony», Revista musical Chilena, Universidad de
Antioquia, Colombia, 32-32.

2 La clase de Juan, «Hablemos de Big Bands», video informativo subido el 11 de febrero del 2018, video en
YouTube, 0:28, acceso el 20 de junio de 2021, https:/www.youtube.com/watch?v=NSMdWColaxY.

3 Don Medardo y Sus Players, «Biografia», La Orquesta,
http://www.donmedardoysusplayers.com/biografia.html.

4 Biografia extraida de una conversacion personal con este compositor.
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esencial en la Orquesta Don Medardo y sus Players®, gracias a sus arreglos musicales
convirtio grandes éxitos de la agrupacion los Shapis de Perti como La Novia, EI Aguajal,
Ladron de amor, entre otros. Director de la Orquesta Don Medardo y sus Players desde hace
varios afios es Mauricio Luzuriaga, inicio a los 13 afios en la orquesta y estd a cargo de la
percusidn, con carifio lo conocen como el Paton®, es uno de los hijos del ya fallecido Angel
Medardo Luzuriaga Gonzélez (Loja, 16 de septiembre de 1937 - Quito, 19 de junio de 2018
a sus 82 afios)’ musico de gran trascendencia, artista, creador y mentalizado de la orquesta

“Don Medardo y sus Players”.

Luis Eduardo Bermudez Acosta, mas conocido como "Lucho Bermudez" nacié en
Carmen de Bolivar el 25 de enero de 1912, muri6 en Bogota el 23 de abril de 1994. El padre
de la cumbia fue uno de los directores y compositores mas importantes de la musica popular
tropical, gran musico, ejecutor de varios instrumentos como el flautin, flauta, trombon de
varay la guitarra. Sobresali6 como intérprete del bombardino, trompeta, saxo alto y clarinete,
este ultimo seria su instrumento preferido. Fundé la orquesta” Lucho Bermudez”, que
grabaria gran éxito que darian vuelta a toda América Latina. La instrumentacion que adoptd
fue similar a las de las Big Band del jazz, y adapt6d localmente las sonoridades del caribe
colombiano. Lucho Bermudez daria vida a la cumbia en varios paises como Colombia,
Ecuador, Pert, México, Venezuela, etc. Fue el compositor de varios €xitos al son de cumbia
que se convirtieron en clasicos del género en cuestion: Cumbia Colombiana, Caprichito,
Carmen de Bolivar, Danza Negra, Diana Maria, Pata cumbia, también estan estilizadas obras
que son producto de la mezcla de cumbia, porro y mapalé, Prende la vela, Salsipuedes, San

Fernando, Carmen de Bolivar, Toli. El maestro Lucho Bermudez fue reconocido con el

5 Favio Luzuriaga, «kDon Medardo — Su Historia)», Libro sobre la fascinante historia del Prof. Don Medardo
Luzuriaga, musico, compositor, arreglista y creador de la cumbia andina (29 de junio de 2019),
https://www.facebook.com/DonMedardoMiHistoria/posts/2335347216687849/.

6 Metro Ecuador, «Las anécdotas de Don Medardo y sus Players)», Diario Metro Ecuador de entretenimiento
(03/04/2018), https://www.metroecuador.com.ec/ec/entretenimiento/2018/04/02/don-medardo-players-la-
primerisima-del-ecuador-estrena-video-del-tema-solo.html.

7 Nicolas Iza, «Don Medardo», Blog Tics 12 2019 (7 de mayo de 2019, https://nicolas-
iza.blogspot.com/2019/
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Caracol de Oro por la Cadena Radial Caracol, gracias a su labor de difusion y composicion

de la musica nacional colombiana.®

Alberto Barros, es uno de los artistas mas representativos actualmente de la cumbia
colombiana a nivel internacional. Tiene una amplia trayectoria como productor musical,
compositor, arreglista, trombonista y cantante. Nacid el 30 de noviembre en la ciudad de
Barranquilla, guiado musicalmente por su padre, el famoso compositor colombiano José
Benito Barros, Alberto despierta su pasion por la musica desde muy nifio, comenzé tocando
el trombon, el bajo y haciendo arreglos para varias orquestas de Colombia tales como: Fruko
y Sus Tesos, Joe Arroyo, Pacho Galan, Adolfo Echeverria, entre otros, incluyendo su trabajo
como director y arreglista del Grupo Niche por 14 afios. Fundador de su propia orquesta “Los
Titanes”, compuso grandes éxitos como: La Palomita, Sobredosis de amor, Por Retenerte y
En Trance. Actualmente, Alberto Barros lleva el nombre de Colombia muy en alto. Su éxito
internacional proviene de los homenajes realizados a la musica de su pais, con las siete
producciones de los Tributos a la Salsa Colombiana tres, los Tributos a la Cumbia Colombia
que ha grabado, la recopilacion de éxitos musicales en el Tributos a la Cumbia Colombia 3
le ha permitido refrescar su sonoridad a cada éxito y dar paso a una fusion musical como el
tema “Maruja” mezclado con Rap®. “Es un reto volver a grabar canciones que son éxito a
nivel internacional, Alberto atribuyo a este tributo el refrescar las grabaciones con

sonoridades nuevas sin perder su autenticidad”'?.

La Billo ‘s Caracas Boys es una orquesta venezolana fundada por Luis Maria Frometa
Pereira, en el afio de 1940, la cual dirigi6 hasta su muerte en 1988. Mejor conocido como el
maestro Billo Frometa su orquesta Influenciada desde sus inicios por la musica caribefia, se
caracterizd por conservar el formato de big band con el cual ha interpretado diferentes
repertorios musicales compuesto por porros, guarachas, boleros, cumbia, merengues

dominicanos y merengue caraquefio que luego les daria un gran éxito en Venezuela,

8 Linea de Investigacion en Musicologia Historica, «Bermudez Acosta, Luis Eduardo (Lucho Bermiidez)»,
Universidad EAFIT Repositorio Institucional (22/09/2010)
https://repository.eafit.edu.co/handle/10784/21975.

9 Alberto Barros, «Biografia», Web Oficial, https://www.albertobarros.com/biografia.php.

10 Juan Carlos Cuellar, «Entrevista al misico colombiana Alberto Barros/ JC Cuellary, video entrevista
subido en el 21 de abril del 2015, video en YouTube, 2:54, acceso el 21 de junio de 2021,
https://www.youtube.com/watch?v=u_8WPXCBFsw&t=338s.
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Colombia, Ecuador, entro otros paises'!. El maestro Billo a patentado en cada uno de sus
creaciones y arreglos musicales, un sonido inconfundible que ha perdurado con el pasar del
tiempo, ha sido una escuela y modelo que seguir para diferentes agrupaciones que hoy tiene
un gran prestigio a nivel mundial como lo es “Los Melddicos en Venezuela” y en Ecuador

“Don Medardo y sus Players”.

Considerada una de las Big Band del mundo, Los Melddicos es una orquesta
venezolana, creada por el maestro Renato Capriles, con apoyo del director Luis Maria "Billo"
Frometa director de la Billos Caracas Boys, Los Melodicos tuvo gran popularidad nacional
e internacional en la década de los sesenta, setenta y ochenta, gracias al desempefio de los
diversos cantantes que la integraban y a la gran disciplina que el maestro Capriles exigia en
su orquesta. Conservando una cuerda musical al formato de Big Band con veinte artistas en
escena conformado por 4 saxos, 3 trombones, 3 trompetas, 5 de percusion , 4 cantantes y
bajo los arreglos musicales del maestro Billo hicieron de los Melodicos la orquesta bailable
mas aclamada de toda Venezuela, caracterizados por tener entre sus cantantes, una voz
principal femenina Los Melodicos lanzaron su produccion discografica nimero 100, sin
contar recopilaciones de todos sus éxitos, la musica contemporanea tropical es un referente
importante para toda Latinoamérica y el maestro Capriles lo plasmo en cada uno de sus éxitos
junto a sus Melddicos, dentro de su amplio repertorio la cumbia se ha convertido en un género

musical mas aclamado por toda su fanaticada'?.

Larry Patricio Salgado Duran es un connotado artista, quitefio fundador de la
Orquesta Sinfonica “Salgado Jr.” En la actualidad continua dirigiendo la big band de Jazz
del Conservatorio Nacional de Musica que esta compuesta por alumnos de alto nivel técnico,
desde su creacion ha sido fuente de aprendizaje para muchos musicos que ahora tocan en
orquestas de todo género musical, también es profesor de saxo de la misma institucion, y
continua realizando conciertos y eventos sociales con sus diferentes formaciones musicales,

Larry Salgado es uno de los primeros precursores de trabajar con una big band en el Ecuador,

11 Angelo C Turetomusic, «Luid Maria Frometa Pereira — Billos Caracas Boys», video musical subido el 1 de
agosto del 2011, video en YouTube, acceso el 22 de junio de 2021,
https://www.youtube.com/watch?v=jrkG73fORKE.

12 Buena Musica, «Biografia de los Melodicos: Biografia, historia, vida y legado musical de los Melddicosy,
Pagina de biografias musicales, https://www.buenamusica.com/los-melodicos/biografia.
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creador de un estilo propio se ha convertido en un respetable directo y compositor, brindando
al pueblo ecuatoriano concierto de gran magnitud y para muchos musicos un modelo a

seguir'3.

Capitulo II. Caracteristicas del Tema
En este capitulo se trazaran los conceptos basicos sobre la cumbia como musica
popular tropical en el Ecuador, también se hablaré de la big band cdmo formato de ensamble
tropical. se realizard un resumen bibliografico sobre el compositor y arreglista Andrés De
Colbert y la orquesta Don Medardo y sus Players como punto de partida para el conocimiento

de sus arreglos realizados en sus producciones musicales mas representativas.

Cumbia, musica popular tropical en el Ecuador

La cumbia
En el Ecuador la cumbia se ha convertido en gran parte de la cultura festiva de todos
los pueblos, siendo participe del principal consumidor de musica en todo el pais, “Cumbia

Legendaria y cumbia nueva”'*

es un fendmeno social que padece de poca informacion
académica, documental y de investigacion sobre todo en el Ecuador!s, la cumbia se convirtio
con el tiempo en un negocio comercial apetecido por gran parte de la poblacion, a partir de
la llegada de la cumbia Colombiana al Ecuador su radiodifusion ha tenido un gran impacto

localmente, en conciertos, eventos familiares y en espacios cantineros. '®

Miisica popular

A partir del punto de vista de algunos etnomusicélogos del pais como Ketty Wong,
quien escribio6 sobre el origen de la musica popular ecuatoriana y sus derivaciones, existe un
cambio significativo en la musica nacional desde mediados del siglo XX. Donde surgen

nuevas formas de interpretar los ritmos tropicales a través de agrupaciones que van naciendo

13 Larry Salgado, «Biografiay», Pagina web, https://larrysalgado.jimdofree.com/.

14 Juan Sebastian Ochoa et al., El libro de la Cumbia: Resonancias, transferencias y trasplantes de las
cumbias latinoamericanas (Colombia: Editado en Medellin, Sello editorial Fondo Editorial ITM, Discos
Fuentes Edimusica SA, 2019), Capitulo V.

15 Juan Mullo Sandoval, Revista de investigacion sonora y musicologica No.7 Traversari Casa de la Cultura
Ecuatoriana (Ecuador: Editorial Casa de la cultura Benjamin Carrion, publicacion cuatrimestral, octubre
2019), Pagina 3.

16 Juan Sebastian Ochoa et al., E! libro de la Cumbia... Capitulo V
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con el tiempo. Asi, se puede visualizar y escuchar canciones de diversos paises y
recopilaciones de informacion pertinente que marcan las costumbres y la realidad de los
pueblos. La musica bailable se difundi6 por muchos lugares rapidamente, estos ritmos
permitian tener varios eventos y presentaciones en vivo que se llevaban a cabo en bailes en

los clubes de salon y fiestas privadas.!”

Muisica tropical

El chachacha, son cubano, twist entre otros ritmos provenientes de paises como Cuba,
republica dominicana, Puerto Rico, Colombia, Argentina y México que se radicaron en la
ciudad de Guayaquil y otras zonas de la Costa ecuatoriana, donde pasaron a formar parte de
los géneros tropicales de los afios cincuenta. La musica tropical se dio a conocer en el resto
del continente americano con la cumbia y salsa, en el pais, se conocen las derivaciones del
género con el nombre de Cumbia Andina con la representacion de la orquesta de Don
Medardo y sus Players como la primerisima del Ecuador. Entre los afios sesenta y setenta se
dan a conocer los procesos discograficos que han influido en el desarrollo comercial y de
difusion musical de los ritmos tropicales en todo el continente americano. La musica bailable
tuvo su mayor apogeo en esta etapa, lo cual les permitia a las orquestas tener varias
presentaciones y eventos en vivo en diferentes lugares, la musica tropical se convirtid en el

consumo comercial mas rentable de varios paises en Latinoamérica hasta la actualidad.'®

Big Band

La big band es un formato instrumental de la musica de jazz que tuvo origen en
Estados Unidos en los afios 20, mas conocida como la banda grande es una agrupacion
orquestal e instrumental tipica y representativa de la era del swing. Desde esta época tocaban
musica de baile en grandes salones en ciudades como New Orleans y New York. Tuvo su
auge en los afios 40 y 50 de mano de musicos como Duke Ellington, Glen Miller y Benny

Goodman'®. La big band estd conformada usualmente entre quince y veinte musicos, su

17 Carla Baldeon, Maestria de Investigacion en Estudios de la Cultura Mencion en Artes y Estudios Visuales,
Analisis visual y sonoro de la orquesta Don Medardo y sus Players (décadas de 1970 a 1990), y su trayectoria
como fenomeno musical y cultural (Quito: Universidad Andina Simén Bolivar, 2021), 15.

18 Carla Baldeon, Maestria de Investigacion...

1 La clase de Juan, «Hablemos de Big Bands...
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instrumentacién se reparten principalmente en dos secciones que son: seccidon ritmica
conformado por piano, contrabajo, guitarra y bateria e instrumentos melddicos como los
saxofones, trompetas y trombones, interpretando en su mayoria estandares y arreglos
musicales mayoritariamente de jazz y especificamente este tltimo aspecto es muy importante
ya que por tal razén se le conoce coloquialmente como “orquesta de jazz”. Algunas veces se
puede encontrar variaciones concernientes al la cantidad de instrumentos que se utilizan, o al
anexo de instrumentos como el corno, la percusidon menor, entre otros instrumentos poco
usuales para este formato. La tradicion de las big band llega a Colombia por los puertos de
la costa caribe con las diferentes discografias que traian los viajeros que venian de
Norteamérica. El maestro Lucho Bermudez y Pacho Galdn fueron los musicos mas
reconocidos que realizaron una fusién entre la musica de jazz, las big band y la musica de
baile de la costa caribe de Colombia, formando las orquestas de baile mas reconocidas del

pais.??

Caracteristicas, instrumentacion de la big band

La instrumentacion basica de una big band, usual en la actualidad y que lo podemos
encontrar en los diferentes escenarios escenarios, se ha establecido en una seccidén de
saxofones, conformada por 2 saxofones altos, 2 saxofones tenores y un baritono; una seccion
de viento metal o mejor conocido como los bronces formada por 4 trompetas y 4 trombones,

una seccion ritmica y armonica formada por bateria, contrabajo o bajo electrico, guitarra y

piano?!.
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Figura 1: Instrumentacion usual de la Big Band.
Fuente: La Big Band, la orquesta de jazz por excelencia de Jose Maria Pefialver Vilar.

20 Eliana Echeveria Mateus, Etcetera Big Band, Big Band (Colombia, 2015).
21 José Pefialver, La big band, la orquesta de jazz por excelencia, Origen, instrumentacion, interpretacion y
técnicas basicas de composicion y arreglos,(revista de pensamiento musical sonograma), 4-5.
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Andrés De Colbert

Pedro Ruiz Hernandez, cuyo nombre artistico fue Andrés de Colbert, compositor y
arreglista Lambayecano, deleitd y enriquecié la musica del hermano pais Pert en el siglo
XX, conjuntos de ese pais como Los Belkins, Oswaldo Cattone y Fredy Roland fueron
testigos de su gran talento y entrega para todos los proyectos que se realizaban. El sonido
reflejado en las grabaciones a partir del volumen treinta con la orquesta Don Medardo y sus
Players, se atribuye a la incursion de Andrés de Colbert como arreglista y bajo la direccion
de Don Medardo. Con su singular estilo revolucionaron el ambiente musical ecuatoriano,
entre estos dos musicos geniales produjeron grandes €xitos que hasta en la actualidad todas
las generaciones siguen disfrutdndolas. En las canciones se fueron identificando las
sonoridades que Andrés presentaba a Medardo, para que fueran incorporadas en las
grabaciones; canciones que tuvieron el gran aporte de Gustavo Veldsquez, cantante que por
varias décadas grabo con su voz gran parte de los éxitos mas representativos de dicha
agrupacion , y que a través de sus mensajes y saludos la gente fue identificando el término
‘cumbia andina’ y los saludos espontdneos de uno de sus mas grandes arreglistas, “De
Colbert” saludo que se puede apreciar en varios de los trabajos discograficos de Don
Medardo y sus Players. Otros cantantes que aportaron al éxito de la cumbia andina y fueron

de gran valia son: Cristian Caicedo, Gerardo Espinoza, Erick Ibarra y Marcelo Pefiaherrera.??

Don Medardo y sus Players

Fue creada por Angel Medardo Luzuriaga Gonzéalez un “11 de noviembre de 1967 en
la ciudad de Latacunga> donde hicieron su debut artistico y escénico. Estos grandes musicos
que han pasado por esta institucion musical han sido precursores de la musica cumbia tropical
popular durante varias décadas, haciendo de esta orquesta la pionera del género en nuestro
pais desde finales de los afos sesenta hasta el dia de hoy. La orquesta Don Medardo y sus
Players cuenta con una gran trayectoria musical a escala nacional e internacional, esto ha
permitido tener un legado musical y cultural con el pasar del tiempo. También, se aprecia
que parte de sus arreglos musicales y bases ritmicas se mantienen intactos con las nuevas
generaciones de musicos de la familia Luzuriaga, actualmente el director musical y

percusionista, timbalero, de la orquesta (Don Medardo y sus Players el sonido original) es

22 Revista Traversari Casa de la Cultura Ecuatoriana, Andres De Colbert.
23 Baldeon, Maestria. .., 28.
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Mauricio Luzuriaga quien sigue trasmitiendo el legado musical y cultural que su padre ha

dejado como herencia.

Producciones musicales

PRODUCCIONES MUSICALES
MAS REPRESENTATIVAS DE
DON MEDARDO Y SUS

PLAYERS

| 1ECUADOR! ~
+.-ESTA ES TU OROUESTA
L Uy b

Und A2 UL 1

Figura 2: Producciones musicales mas representativas de la orquesta Don Medardo y sus
Players

Fuente: Discogs, https://www.discogs.com/es/Don-Medardo-Y -Sus-Players-De-Quito-
Para-El-Ecuador-Y-Am%C3%A9rica-Vol-1-/master/1410112.
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Figura 3: Producciones musicales mas representativas de la orquesta Don Medardo y sus
Players

Fuente: Discogs, https://www.discogs.com/es/Don-Medardo-Y -Sus-Players-De-Quito-
Para-El-Ecuador-Y-Am%C3%A9rica-Vol-1-/master/1410112.
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ARREGGLISTAS PRINCIPALES

s de C| Enrique Aguilar
L '
|

Figura 4: Producciones musicales mas representativas y principales arreglistas de la
orquesta Don Medardo y sus Players

Fuente: Discogs, https://www.discogs.com/es/Don-Medardo-Y -Sus-Players-De-Quito-
Para-El-Ecuador-Y-Am%C3%A9rica-Vol-1-/master/1410112.

“Estos dos grandes gigantes de la musica Latinoamericana, fueron quienes con su talento y
virtuosismo enriquecieron la trayectoria musical de la Orquesta Don Medardo y sus Players
por medio del ingenio de la composicion y orquestacion duran varios afios a partir de decada

de los anos 60.”*

24 Don Medardo y Sus Players, «Biografia: Arreglistas», La Orquesta,
http://www.donmedardoysusplayers.com/biografia.html.
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Capitulo III. Analisis metodologico de la obra de Andrés de Colbert

En el presente capitulo se analizara 3 temas musicales, arreglos de Andrés de Colbert
que plasman la estructura usual de la musica cumbia para el formato de big band, para la
Orquesta Don Medardo y sus Players. Dichas estructuras son de facil entendimiento para
cualquier persona, en la figura 24 encontramos el primer tema musical “El aguajal”, en la
figura 25 el tema “Solo estoy tomando” y en la figura 26 el tema “Ramo de rosas”. Para el
presente analisis se tomara en cuenta el nimero de compases en cada cancion, asi también la
armonizacion de la instrumentacidon en bronce (trompetas, trombones) y maderas
(Saxofones), su estructura y repeticiones. Para los tres andlisis musicales es importante
recalcar la base que se encuentra en constante interpretacion y que le da vida a la cumbia
conformada de la siguiente manera: en la seccion de percusion encontramos el timbal
(platillo, 2 campanas, jam block) percusion menor (giiiro de madera, campana de mano) y 2
congas (quinto y tumbadora). El sustento armoénico estd conformado por un piano y un baby
bass, estos instrumentos conforman la base ritmica y armodnica que categoriza al ritmo de

cumbia y que estara presente en los 3 andlisis musicales.

Arreglo musical El Aguajal

(ELAGUAJAL)
(Cumbia)
¢ l Intro 17 — Voz 56 )
T L 1
Unisono y armonizado Melodia armonizacién
(bronces y madera) Canto (Voz) (bronces y madera)
Interludio 47 Voz 27
L ] 1 ]
Unisono y armonizado Melodia armonizacién
(broncesy madera) Canto (Voz) (bronces y madera)
IEI Mambo 8 |_E| Mambo 8 Mambo 8
! ] | ]
Melodia de saxofones Melodia de saxofones Orquesta completa.
Inician el mambo Y trombones Melodia de saxofones,
armonizado Armonizado. trombones y trompetas.
Mambo 48 Armonizado
L 1

Melodia de saxofones, trombones y trompetas armonizados se repiten varias veces ——I

Figura S: Analisis musical, El aguajal
Fuente: Ronnie Hidalgo.
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Descripcion del analisis musical, tema: El aguajal

El peruano Teodomiro Salazar Medrano, mas conocido como “Totito de Santa” es el
autor del tema musical “El Aguajal”, el presente andlisis se centra en el arreglo musical de
Andres De Colbert realizado para la orquesta Don Medardo y sus Players del ya mencionado
tema en el ano 1984. La forma del tema “El Aguajal” tiene varias secciones, comienza con
un intro de 17 compases, los cuales tiene una melodia en unisonos que comienza con los 4
saxofones (saxo alto 1, saxo alto 2, saxo tenor y baritono) en sus primeros 8 compases, luego
se interpreta 9 compases con la melodia del tema en una armonizacidén de los bronces (3
trompetas y 3 trombones) con una respuesta de los saxofones cada 4 compases. La siguiente
seccion esta conformada por 56 compases donde se pueda apreciar la voz y letra de la cancion
en conjunto con notas pedal de los saxofones armonizados mientras los bronces responden
cada frase de la voz con melodias armonizadas. La siguiente seccion es practicamente un
interludio de 17 compases similar al intro que da paso a la siguiente seccion conformada por
277 compases donde encontramos una version reducida de la letra con el acompafiamiento de
los saxofones y los bronces. Finalmente la altima seccion da paso al mambo conformado por
24 compases los cuales esta divididos en 3 secciones: en la primera seccion de 8 compases
podemos visualizar la interpretacion de los saxofones armonizados con una melodia que se
repite varias veces, en la segunda seccion de 8 compases se suman los trombones
armonizados con una melodia repetitiva que hacen un contrapunto con los saxofones y en la
tercera seccion de 8 compases las trompetas se suma con una melodia armonizada pero con
notas largas para llegar a un tutti donde se encuentra todos los elementos musicales
entonando, se repite varias veces mientras los cantantes animan la seccion del mambo hasta

que el director lo considere pertinente.
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Arreglo musical Ramo de rosas

(RAMO DE ROSAS)
(Cumbia)
. A B
Percusion Intro 16 Voz 23
Floreo de timbal Melodia broncesy Melodia de canto y acompafiamiento de
saxofones armonizados bronces y saxofones en unisonesy
armonizados
D
C Interludio 16 Voz 23
_
Melodia bronces y saxofones Melodia de canto y acompafiamiento de broncesy
armonizados saxofones en unisones y armonizados
E F G
Interludio 8 Coros 16 Mambo 8
ﬁ -
Melodiabroncesy Coros, voz pregones y melodia de Melodia repetitiva de

saxofones saxofones armonizados de saxofones armonizados
armonizados acompaifiamiento base Inician el mambo.
H I
Mambo 8 Mambo 16
Melodia repetitiva de saxofones Melodia repetitiva de saxofones, trombonesy
Y trombones trompetas. Tutti orquesta
J 32
Coros

—

Coros, voz pregones y melodia de saxofones armonizados de acompafiamiento base se repite

varias veces 1

Figura 6: Analisis musical, Ramo de rosas
Fuente: Ronnie Hidalgo.

Descripcion del analisis musical, tema: Ramo de rosas

Alberto Badrifia fue el compositor de la cancion “Ramo de rosas”, bajo los arreglos
musicales de Andres de Colbert para la orquesta Don Medardo y sus Players dieron vida a la
ya mencionada cancion en el volumen 33 para el afio 1985. El presente tema musical tiene
varias secciones conformado por 174 compases analizados de la siguiente manera: cuenta
con 8 compases de ritmo musical y floreo de timbal acompafiado de la melodia del baby bass,
los siguientes 16 compases forman la introduccién con una pregunta y respuesta de los
bronces y saxofones, la siguiente seccion conformada por 23 compases dan paso a la letra de
la cancién acompafiada de la melodia de saxofones armonizados con la respuesta de los

bronces tras terminar casa frase de la voz, los siguientes 16 compases son el interludio que
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es la repeticion del intro seguido de los 23 compases de la siguiente estrofa, los siguientes 8
compases con un interludio donde podemos encontrar la melodia de los bronces y saxofones
armonizados, la seccion que viene a continuacion de 16 compases esta conformado por los
coros y pregones, donde los saxofones realizan una melodia de acompafiamiento sutil como
base de la seccion, en los siguientes 8§ compases comienza el mambo con los saxofones
armonizados con una melodia repetitiva, los siguientes 8 compases se suman los trombones
armonizados haciendo un contrapunto con la melodia repetitiva de los saxofones, en la
siguiente seccion se suma la melodia de las trompetas armonizadas para realizar un tutti y el
desarrollo maximo del tema musical, finalmente concluye con 32 compases de la seccion de
los coros, pregones y la melodia de los saxofones armonizados para su acompafiamiento, se

repite varias veces hasta que director lo considere pertinente.

Arreglo musical Solo estoy tomando

(SOLO ESTOY TOMANDO)

(Cumbia)

A
Intro 18 Voz 26
_

Melodia en unisono y armonizados  Melodia de canto y acompaiamiento de broncesy
(bronces y saxofones) saxofones I

B
Percusion @ C Interludio 18 D Voz 26

Melodia en unisono .
Floreo de timbal ' ' y Melodia de canto y acompafamiento

armonizados .
de bronces y saxofones armonizados

broncesy saxofones)

E F G
Mambo 8 Mambo 8 Mambo 16
Melodia de saxofones Melodia de saxofones Melodia de saxofones, trombones 'y
armonizados y trombones trompetas armonizados, Tutti.
Inicia el mambo. armonizados.

H Yoz 32

—

Vozy saxofones acompafiamiento armonizados se repite varias veces |

Figura 7: Analisis musical, Ramo de rosas
Fuente: Ronnie Hidalgo
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Descripcion del analisis musical, tema: Solo estoy tomando

El compositor Peruano Rogelio Velasquez Pérez fue el autor del tema “Solo estoy
tomando”, bajo los arreglos musicales de Andres de Colbert para la orquesta Don Medardo
y sus Players plasmaron en el Ecuador uno de los cover mas representativos de la ya
mencionada orquesta. El presente tema musical estd compuesto por varias secciones, con un
total de 160 compases analizados de la siguiente manera: en primera instancia encontramos
18 compases que forma la introduccion del tema con la melodia de los bronces y saxofones
armonizados, en la siguiente seccion encontramos 26 compases donde podemos apreciar la
letra de la cancion y una melodia de acompafiamiento con los saxofones armonizados
mientras que los bronces responde a dicha melodia después de cada frase de la letra, los
siguientes 8 compases esta conformado netamente por la parte ritmica donde podemos
apreciar un floreo de timbal o solo de timbal para dar paso a un interludio conformado por
18 compases similar a la introduccion, los siguientes 26 compases con una réplica exacta de
la seccion dela voz ya mencionada, la siguiente seccion da comienzo al mambo conformado
por 32 compases divididos de la siguiente manera: 8 compases iniciales con la melodia de
los saxofones armonizados, los siguientes 8 compases se suman la melodia de los trombones
haciendo un contrapunto con lo saxofones con las melodias repetitivas y finalmente
encontramos en los ultimos 16 compases la las trompetas armonizadas y realizando un
contrapunto con los saxofones y trombones realizando un tutti y el maximo desarrollo del
tema musical, finalmente los Gltimo 32 compases regresamos a la seccion de la voz con la
melodia de los saxofones y los trombones armonizados repitiendo estos compases varias

veces hasta que el director lo considere pertinente.

Capitulo IV. Creacion de 3 composiciones musicales

Para el presente capitulo observamos el proceso creacion musical utilizadas para las
3 composiciones musicales, por tal razén lo dividiremos en dos partes fundamentales:
creacion musical, en este proceso se despliega la creacion musical a partir de sus letras,
circulos armonicos, el proceso de creacion de las maquetas y la inclusion de instrumentos
reales a la misma. En la segunda parte tenemos los arreglos musicales para las 3
composiciones donde se indica el proceso de transcripcion a partir de las maquetas realizadas,
las técnicas de orquestacion utilizadas para las composiciones musicales y el producto final

de las 3 composiciones.
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Lead Sheet Martina y Leonel

Lea Sheet MART,NA V lEONEL

CUMBIA /=110

@ Comp. ARr. RoNNIE HiDALGO
Amin

ESTUVE ENAMORADO DE  UNA  HERMOSA MUJER y
g AN L - T
y I I - 1 lrli 1 1 1 Irl: 1 :
15 M CUMPLR 5  ANOS LA LOGRE  CONVENCR OUE IMAGINE ~ WN  FUTURO
= 1 'F l‘l 1 1 1 G ; 'l\l 1 A"'" i
1 I'I T . . 1 I i . I 1 lrl i I 1
21" PARA JNTOS  VIVR Y  ENCONTRAR  UNCAMINO OQUE NOS LLEVE HASTA ELFIN
@ INTERLUDIO voz
) BRASS - Anl Amn ‘ F
27 Y GUEN NO A IMAGINADO  TANTOS SUENOS DE  AMOR

B N o EE—
I V| 11 ]

7 ri 1 I [ g
33 DESPERTAR Y ENCONTRARCE CON  TRES ALMAS QUE SON LA QUE TE LLENA EL  ALMA Y

Y =T P11 I — 12
o LA QUE INSPIRA PASION Y NUNCA FALTA ELANGEL  QUE TE ARRULLA  EN  AMOR Y

Figura 8: Lead sheet: Martina y Leonel - 1
Fuente: Ronnie Hidalgo
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2 MARTINA ¥ LEONEL
L.} @ Am E,
T I=| F—-r—ﬂ——-r—H:Eﬂ?——d—r—-r—g E=sssa=
I | | — | | : I'l I 1 | 4 : 1 1
45" SE LAMA  MARTINA Y SE LAMA LEONEL SON D05 GRANDES
2 G | puy 12 5
Wm—h:h T e ateae P o i
! i Ir‘ I | r : I'l r 1 |
50" AMORES QE N0 VA A TENR Y S LAMA
@ MAMBO @ PERCUSION voz
A 1 @s.uCon  WNRO 4 oy A
X f - = 3 =
55 R ; LLAMA
®,, MIN F G
Z e 2 e — e
& —— = = ! ! —F
67° MARTINA ¥ SE  LLAMA LEONEL SON  DOS  GRANDES AMGRS  OQUE NO
@cmmo
. Adw || 2 ~/_ TONALIDAD L e
o === e = e
I r
72° VA A TENER Y SE LLAMA Y S LAMA
® D B’ C Dwin
9 : - "; - - o e
o = == = =

79 MARTINA ¥ SE LLAMA LEONEL  SON  DOS  GRANDES AMORS QUE NO VAS A TENER

MAMBO 2 Y FIN

Figura 9: Lead sheet: Martina y Leonel - 2
Fuente: Ronnie Hidalgo
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Lead Sheet Pura borrachera

LeaD SeeT PURA BORRACHERA

INTRO

PERCUSION

Comp. ARR. RoNNIE HiDALGO
CUMBIAJ=100 i @VOZ
] I

N NTA W L ol o o o _—
A A N N S S S N S S S S S AN A A A A E—

! = S —
CON SU BAILE ME ENGATUSABA ¥ AL  CANTAR  BESITOS  LLEGABAN

0 . . . INTERLUDIO BRASS

o

\ 1REE

5
|

T®

L1 1

~ | l m—
ME  DESLUMBRA CON SV  SONRISA ¥  ES  QUE  HASTA LA PIEL SE ME ERIZA

11 CUANDO LA SACABA A LA PISTA  SE  ACERCABA Y SIN DECIR  NADA  ME  AGARRO

a 1 . o . D. C v Sicue
1 1 l 1 1 1 1l 1l N
1 1 l 1 . 1 1l J | -—
i — T —e | EEJI E:H
T - — | | |4
16 FUERTE LA CAMISA Y CON DOS COPAS FUE LA GRAN MISA
CORO Y PREGONES
[N \ 1 ] T T e |
IL‘ } Jl} } l 5 :—l : 1 11 111 1 1 1 1 1l
1 — = f 77"
21
Y YO QUE PENSE QUE FUERA DIFERENTE RESULTO SER PURA PURA BORRACHERE
Y YO QUE PENSE QUE ANDABA ENAMORADA Y CON DOS A MIS ESPALDAS ELLA HABABA
Y YO QUE PENSE QUE TARDE ME ESPERABA LA ENCONTRABA BIEN DORMIDA Y ME OLVIDABA
Y YO QUE PENSE QUE SIN ELLA ERA NADA Y AHORA TENGO TODO LO QUE ME FALTABA
S0L0 DE PIANO MAMBO ¥ FIN

L
174

L]
) A—
7. Y
; -
26

Figura 10: Lead sheet: Pura borrachera
Fuente: Ronnie Hidalgo
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Lead Sheet Mentiras

Leap Sheer ME N T' RAS

Comp. ARR. RoNNIE HpALGo

INTRO . B
A L PERCUSION ¥ BRASS MIN
= Erlr e
ESTA EN Ml CORAZON UN COFRE CON GRAN VALOR
DULCES TIERNAS CARICAS QUE NACEN DESPUES DEL SOL

S

A . Cui ENY B Chin

| I I — 11

= - —]
6 DONDE YO TE HABIA  ENTREGADO MAS QUE MIVIDA TODO Ml AMOR LAS
SE CAEN AL LLEGAR LA NOCHE
Cwin
2.
Ty B’ CORO ¥ PREGON

1| | — H 1| . 1 1 1 ]
~ — | P TE— e
1 CUANDO SUSUPIRAS ¥ NO  ESTOY Y0 PARA QUE  MENTIRAS
(®) b :
‘,, B Cnm . B
< == :
15 PhQE SEGUR CON MM MENTRAS S WER YO R T VDA POR. 0uE "NORA NE ASTINAS MR
PA QUE SEGUR CON MAS MENTIRAS & EN TU PECHO N0 HAY" CARNO  MEJOR  VETE
A L T MAMBO || 2 CmN D.S. CORO ¥ PREGON
= el i 2 ¢ fox,l
1l ": = 11 1 ]
21 VDA MIA PARA OUE MENTIRAS VDA MIA PARA QUE  MENTIRAS
L B’ _ Cwin B’

| —— ' M I —) |4 ) I 1
26 PA- QUE  SEGUR CON MAS  MENTIRAS 3 AVER oo Vo RR o
PA QUE  SEGUR CON MAS  MENTIRAS 8l N TU  PECHO  NO  HAY  CARINO
1 2,
P | Cnm I Cmi

= t —
31 AHORA ME LASTIMAS PARA QUE MENTIRAS VIDA MIA

MEJOR  VETE

AMOR

OBLIGADO DE PIANO, MAMBO Y FIN

Figura 11: Lead sheet: Mentiras
Fuente: Ronnie Hidalgo
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Creacion Musical
Para las tres creaciones musicales se realizo el siguiente proceso detallado de la

siguiente manera.

Creacion de letra y circulo armoénico

La creacion de letra de las 3 canciones se da a partir de un coro, de esta manera se
logré plasmar un coro facil de digerir producto de las diferentes vivencias y anécdotas
generadas a través del tiempo, por medio de la escucha de varias personas y también de
vivencias y anécdotas propias. En las figuras # encontramos los coros representativos de las

tres creaciones, las cuales llevan el nombre de Martina y Leonel, Pura borrachera y Mentiras.

PURA BORRACHERA

Coro:
Y yo que pensé que fuera diferente
Resulté ser pura pura borrachera
MENTIRAS
Y yo que pensé que andaba enamorada

Y con dos a mis espaldas ella hablaba
Coro:

Para que mentiras pa que seguir con mas mentiras
Si ayer yo fui tu vida, por qué ahora me lastimas amor

Y yo que pensé que tarde me esperaba MARTINA Y LEONEL

La encontraba bien dormida y me olvidaba
Coro:
Y se llama Martina y se llama Leonel

Y yo que pensé que sin ella era nada Para que mentiras pa que seguir con mas mentiras

Y ahora tengo todo lo que me faltaba

Figura 13: 2da Creacion:

Pura Borrachera
Fuente: Ronnie Hidalgo
autor.

son dos grandes amores que no vas a tener X2

Figura 12: 1ra Creacion:

Martina y Leonel
Fuente: Ronnie Hidalgo
autor.

Si en tu pecho no hay carifio, mejor vete vida mia

Figura 14: 3ra Creacion:
Mentiras

Fuente: Ronnie Hidalgo
autor.

En el mismo orden ya mencionado se dio paso a la creacion de cada estrofa musical

acompanado del piano, interpretando un circulo armoénico basado en el andlisis de la obra de
Andres De Colbert, para el cual se tomo en cuenta la utilizaciéon de las tonalidades menores
para cada cancion, Martina y Leonel se encuentra en la tonalidad de LA menor (Am), Pura
Borrachera se encuentra en la tonalidad de SOL menor (Gm) y finalmente se realizo la tercera

cancion Mentiras en DO menor (Cm).
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Figura 15: Fragmento de Figura 16: Fragmento

la primera estrofa de la primera estrofa
Mentiras Pura Borrachera
Fuente: Ronnie Hidalgo Fuente: Ronnie Hidalgo
autor. autor.

Creacion de maqueta

Figura 17: Fragmento
de la primera estrofa
Martina y Leonel
Fuente: Ronnie Hidalgo
autor.

A partir de la creacion de la letra y el circulo armdnico se realizé la maqueta de cada

tema musical, para ello recurrimos a la utilizacién de un programa de edicion musical, Logic

Pro X aplicado en el trascurso de los semestres para la creacion maquetas para bandas sonoras

y elaboracion de proyectos afines, de tal manera que se realizd en primera instancia la

maqueta en formato midi para las tres creaciones, utilizando los diferentes instrumentos

virtuales que brinda Logic Pro X y todas sus herramientas.

e o G Martina y Leonel MAQUETA MIDI - Pistas

Studio

JEZU MONTA LAVOZ @

" Stei St Stein St St Stel Stei Ste.
Steinwa...d Piano
Ws mee=msllaa e L

British...th Lead Stei St Stein St St Stel Stei Ste Stel Stei Stel St SteinwayG Steinway G St Steinw Steinwa Steinw Steinw Stel  Stel S Steinway Grand Pla St
=

B inway Grand Pia St

MS R

Full Brass
MS R
Trombones
MS R

Saxophone
M S R

Classic...ic Piano

Figura 18: Maqueta en formato Midi de la cancién Martina y Leonel

Fuente: Ronnie Hidalgo autor.
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JOS) G Merticas MAGUETA MIDI - Pistas

Figura 19: Maqueta en formato Midi de la Figura 20: Maqueta en formato Midi de la
cancion Mentiras cancion Pura Borrachera
Fuente: Ronnie Hidalgo autor. Fuente: Ronnie Hidalgo autor.

Grabacion con instrumentos reales

Para un mejor entendimiento y generacion de ideas respecto a la creacion de arreglos
musicales se realizd una nueva maqueta con instrumentos reales a partir de la primera
creacion para las tres composiciones, brindado asi una estructura armonica y melddica con
bases solidas para la elaboracion de los arreglos, compactando aun mas las ideas a partir de
la letray el circulo armoénico. Para la grabacion de la segunda maqueta de cada tema se utilizd
los instrumentos asignados para el formato de Big Band los cuales son: Brass (3 Trompetas,

3 Trombones, 2 Saxos altos, 1 Saxo Tenor y 1 Saxo Baritono),

Figura 21: Grabacion de brass para la maqueta.
Fuente: Ronnie Hidalgo autor.
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Grabacion de la Percusion y voz para la maqueta (Timbal, Campana de Mano, Giiiro

de madera, Quinto y Conga).

o i
[ N

T

2
e

|| o
|

Figura 22: Grabacion de la voz y percusion para la maqueta
Fuente: Ronnie Hidalgo autor.

Grabacion del Piano y Baby Bass.

l— =
A

Figura 23: Grabacion de piano y baby bass para la maqueta 39
Fuente: Ronnie Hidalgo autor.



Las grabacion de los diferentes instrumentos musicales se realizd en casa por el
confinamiento debido a la pandemia, en los diferentes home studio de cada musico,
permitiendo un modalidad de grabacion poco usual pero con la que se logro resultados
favorables en el proceso de creacion de las tres composiciones musicales, llegando a un
proceso final donde se recopilo todos los audios en una nueva sesion de Logic Pro X donde
se realiz6 una mezcla y terminando de esta manera la creacion de maquetas para nada una de

las composiciones musicales.

a
MARTIN | Tr || [Tr Trompeta 3- MARTINA. | Trompeta

IARTINA16 O
\bon 2- M Trombo  Tromb | Trombon 2- MARTINA16 O

arySaxx, | #BarySaxx..| #BarySa | #Bary #BaryS| #BarySaxx. # #B #B #BarySaxx... | #BarySaxx
#BarySaxx | #BarySaxx. | # | #B |#Bary |# | #B #BarySaxx. # #8 (#Barysax ||| # | #Barys:

Natural Vo
Natural Vo
Natural Vo

Figura 24: Maqueta final Martina y Leonel
Fuente: Ronnie Hidalgo autor.

) 0 waotins - VENTIRAS - isas.
DO U X« >

Figura 25: Maqueta final Pura Borrachera Figura 26: Maqueta final Mentiras
Fuente: Ronnie Hidalgo autor. Fuente: Ronnie Hidalgo autor.
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Transcripciones

A partir del proceso de creacion musical con las maquetas de las 3 composiciones se
realizo la transcripcion de cada tema en el programa finale, desarrollando de esta manera 3
transcripciones guia para el desarrollo y creacion de arreglos de cada tema musical

designados de la siguiente manera.

Simple

Rests
5§»uloJJm)«$J]-#thA-'/zJ.Jﬁv:‘r'I--&7-75;’-5» [
6 MARTINA ¥ LEONEL MARTINA ¥ LEONEL 7

Yo REmECrTE

-

o g ) 8y

£

l‘ang»-]\aui-é\a

Figura 27: Primer tema en finale Martina y Leonel
Fuente: Ronnie Hidalgo autor.

VERH AN SN Ty

| CRERE]
g
| [IE

Figura 29: Tercer tema en finale Figura 28: Segundo tema en finale
Mentiras Pura Borrachera
Fuente: Ronnie Hidalgo autor. Fuente: Ronnie Hidalgo autor.
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Instrumentacion
Seccion de vientos y maderas estd conformado por 3 Trompetas, 3 Trombones, 2

Saxos altos, 1 Saxo Tenor y 1 Saxo Baritono)

Figura 30: Seccion de vientos y madera
Fuente: Ronnie Hidalgo autor.

Seccion Arménica estd conformado por piano y baby bass.

Figura 31: Seccion armonica
Fuente: Ronnie Hidalgo autor.
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Seccion ritmica esta conformada por timbales, campana de mano, giiiro de madera,

quinto y conga.

Figura 32: Seccion ritmica
Fuente: Ronnie Hidalgo autor.

Cantantes esta conformado por tres vocalistas.

Figura 33: Cantantes
Fuente: Ronnie Hidalgo autor.
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Analisis y descripcion de cada tema

Para un mejor entendimiento de cada composicion se presenta la descripcion y

analisis musical enfatizando en el género, compés, tempo, tonalidad, instrumentacion y

forma. En la seccién de anexos podemos encontrar el score completo de cada creacion

musical.

Analisis musical del tema Martina y Leonel

(MARTINA Y LEONEL)
Cumsia 4= 110 %
A B
¢ o 8 Percusion 8 Intro 16
Inicia el tema con el Coro y base ritmica Melodia, bronces y saxofones armonizado
coro con floreo de timbal base ritmicay melédica
D E
Cl 16 Interludio 8 Voz 16 To Coda
Primera estrofa, broncesy Melodia, bronces y Primera estrofa, broncesy
saxofones armonizados cada saxofones armonizados  saxofones armonizados cada
dos compases dos compases
F G H y
Coro 16 Mambo 16 Percusion 8 DSal
ﬁ ﬁ
Coro, melodia de bronces y Melodia de broncesy Seccion ritmica y floreo
saxofones armonizados saxofones armonizados, .
de timbal
contrapunto
I J K
Coro 16 Mambo 16 Coro 16
_ _
Coro, melodia de bronces y Melodia de broncesy Coro, seccién ritmica y
saxofones armonizados saxofones armonizados, floreo de timbal
contrapuntoy modulacion
M ,
L Mambo Salsa 16 Mambo Cumbia 16
_
Melodia de bronces y saxofones Melodia de bronces y saxofones armonizados,
armonizados, contrapunto contrapunto

Figura 34: Andlisis musical, Martina y Leonel
Fuente: Ronnie Hidalgo autor.
Descripcion del analisis musical tema: Martina y Leonel
Género: Cumbia

Compas: ¢C0mpés partido.

S,
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Tempo: 110 bpm (blanca)
Tonalidad: LA menor (Am)

Forma.

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

Coro, la entonaciéon sola de las tres voces armonizadas dan paso al inicio de la
cancion en los primeros 8 compases.

Parte A Percusion, en los siguientes 8 compases ingresa la seccion ritmica
conformada por un floreo de timbal tipico de la musica cumbia acompainiado de giiiro
de madera, Quinto y conga.

Parte B Intro, los siguientes 16 compases dan paso a una introduccion donde
podemos apreciar en primera instancia la melodia de las trompetas armonizadas en
3ras ingresando con una anacrusa de una corchea mas un compas completo, en
respuesta a esta melodia tenemos las secciones de los saxofones, 2 altos y un tenor
armonizados en terceras y la duplicacion del segundo alto una octava abajo para el
baritono, de la misma manera los trombones armonizados en terceras responden a la
melodia principal realizada por las trompetas, la base musical conformada por baby
bass y piano se suman al acompafiamiento del tema incluido las animaciones de los
cantantes.

Parte C Voz, en los siguientes 16 compases ingresa la voz con la primera estrofa de
la cancidn, los saxofones, trompetas y trombones, realizan melodias armonizadas con
una duracion de dos compases cada seccion.

Parte D, los siguientes 8 compases son una réplica de la parte B sin la casilla de
repeticion.

Parte E, los siguiente 16 compases son una réplica de la parte C con la diferencia que
se presenta la segunda estrofa de la cancion.

Parte F Coro, los siguientes 16 compases se presenta el coro al igual que al inicio de
la cancion, pero con diferencia de llevar la base armonica (piano, baby bass), ritmica
(timbal, giiiro de madera, quinto y conga) y una melddica acompanada solamente de
los saxofones armonizados por 3ras y la duplicacion del saxo baritono con el saxo
alto 1.

Parte G Mambo, conformado por los siguientes 16 compases se presenta por primera

vez el mambo de la cancion con las tres secciones divididas en trompetas, trombones

45



y saxofones haciendo un contrapunto de melodias armonizadas sobre la base ritmica
y armonica.

9) Parte H Percusion, los siguiente 8 compases es una seccion ritmica con un floreo de
timbal, al terminar los 8 compases encontramos una casilla que nos de aviso, donde
hacemos una reexposicion del tema hasta la coda ubicada en el compas 65 pasando
al compas 92.

10) Parte I Coro, en los siguientes 16 compases se presenta nuevamente el coro igual
que en la parte F.

11) Parte J Mambo, en los siguientes 16 compases se presenta el mambo por segunda
ocasion, pero esta vez se realiza una modulacion a la tonalidad de RE menor (Dm).

12) Parte K Coro, los siguiente 16 compases se presenta nuevamente el coro solamente
con la seccion ritmica y el floreo de timbal.

13) Parte L Mambo Salsa, se presenta nuevamente el mambo con su exposicion en
ritmo de salsa por 16 compases.

14) Parte M Mambo Cumbia, los 16 compases finales son la exposicion del mambo

regresando al ritmo de.
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Analisis musical del tema Pura borrachera

¢ Percusion 8 Intro
——

———

(PURA BORRACHERA)

Cumgia 4= 110 %

A 8 B 8 C

Inicia el tema, seccién Seccién melédica, Seccién melédica, Seccion melsdica,

ritmica y floreo de saxofones trompetas pianoy trombones

armonizados armonizados armonizados

Voz 8 E Interludio 8 F Voz 10
_

Primera estrofa, voz, bronces  Melodia, broncesy Segunda estrofa, broncesy

y saxofones armonizados saxofones armonizados saxofones armonizados

Voz y Coro 16 ToGda 1 DSalCoda (oda 1
—

Coro, melodia de bronces y saxofones armonizados Seccion ritmica y floreo de timbal

Solo de Piano 23

Improvisacién de piano acompaiado de labase ritmicay el baby Bass

J Mambo 8 K Mambo 10

Mambo 8

Melodia de saxofones Melodia de saxofones 'y Melodia de broncesy

armonizados trombones armonizados, saxofones armonizados,

contrapunto contrapunto

Figura 35: Andlisis musical, Pura borrachera
Fuente: Ronnie Hidalgo autor.

Descripcion del analisis del tema: Pura Borrachera

1)

Género: Cumbia

Compas: ¢ Compas partido.

Tempo: 110 bpm (blanca)

Tonalidad: SOL menor (Gm)

Forma:

Percusion, inicia los primeros 8 compases con la seccion ritmica y el floreo de timbal,

tipico de la cumbia en la mayoria de sus canciones mas representativas.
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2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

Parte A Intro, en los siguientes 8 compases se incorpora la seccion de los saxofones
armonizados acompafiados con la base ritmica y armonica (piano y bajo).

Parte B, en los siguientes 8 compases la seccion de las trompetas armonizadas lidera
la parte melddica.

Parte C, en los siguientes 8§ compases encontramos al piano y la seccion de
trombones armonizados realizando un contrapunto previo al ingreso de la voz y su
primera estrofa.

Parte D Voz, en los siguientes 8 compases ingresa la voz con la primera estrofa de
la cancidn, la seccion de los saxofones realiza melodias armonizadas incluidas como
base del sustento armonico.

Parte E, en los siguiente 8 compases tenemos la presencia de las tres secciones del
brass, trompetas, trombones y saxofones armonizados realizando un contrapunto que
da paso a la siguiente frase de la primera estrofa.

Parte F Voz, los siguientes 10 compases ingresa nuevamente la voz con la segunda
frase de la primera estrofa de la cancion, la seccion de los saxofones realiza melodias
armonizadas incluidas coémo base del sustento armonico.

Parte G Coro y Voz, conformado por los siguientes 16 compases se presenta por
primera la voz y coro de la cancion acompafia de las 3 secciones, trompetas,
trombones y saxofones haciendo un contrapunto de melodias armonizadas sobre la
base ritmica y armonica al final de estos 16 compases observamos las indicaciones,
del signo a la coda ubicada en el compas 65 el cual se traslada al compas 67 donde
tenemos un corte de percusion, baby bass y piano.

Parte H Solo de piano, los siguiente 23 compases se destind a una improvisacion de

piano acompafiado del baby bass y la base ritmica.

10) Parte I Mambo, en los siguientes 8 compases se presenta el mambo predominando

en su melodia los saxofones armonizados.

11) Parte J, en los siguientes 8 compases se incluye la secciéon de los trombones al

mambo que lleva liderando los saxofones.

12) Parte K, finalmente se incorpora las trompetas al mambo realizando un contrapunto

con las melodias de los saxofones y los trombones.
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Analisis musical del tema Mentiras

(Mentiras)

Cumgia J= 110

Percusion

A B

16

Seccién melédica, saxofones, trompetasy

Intro

8

Inicia el tema, seccién

Secciéon melédica,

trombones armonizados

ritmicayﬂoreo de trompetasy trombones

armonizados

15

Coro, melodia de bronces trombones

timbal
D

17

Primera estrofa, voz, bronces y saxofones

Voz

Coro y Voz

armonizados armonizados

15

F 9
————————————

Seccién melédica, trompetasy

Re exposicion del Intro

Seccién melédica, saxofones, trompetas y trombones

armonizados, con cambio en el circulo arménico trombones armonizados

Voz 17 H
————————————————————————————————

Seccién melédica, saxofones, trompetasy

Coro y Voz

15

Coro, melodia de bronces trombones

trombones armonizados, melodia principal armonizados

Mambo 8 J Mambo K
———— _

Comienzaelmambocon  Melodia de saxofonesy

Mambo

18

Melodia de saxofones, trombonesy

lamelodia de los trombones armonizados, trompetas armonizados, contrapunto. 1ra

saxofones armonizados contrapunto

trompeta dobla una octava para

16

Piano

Coro y Voz 15 M
_

Melodia de bronces y saxofones

Melodia de piano y palmas

armonizados, contrapunto Se le puede llamar a esta seccisn obligado

de piano.

N o
Mambo Mambo 8 Mambo

Comienza el mambo Melodia de saxofonesy Melodia de saxofones, trombonesy

con la melodia de los

saxofones armonizados

trombones armonizados,

contrapunto

Figura 36: Andlisis musical, Mentiras

Fuente: Ronnie Hidalgo autor.

trompetas armonizados, contrapunto
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Descripcion del analisis musical tema: Mentiras

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

Género: Cumbia

Compas: ¢' Compas partido.

Tempo: 110 bpm (blanca)

Tonalidad: DO menor (Cm)

Forma:

Percusion, en los primeros 8 compases se inicia con la seccion ritmica y el floreo de
timbal, tipico de la cumbia.

Parte A Intro, en los siguientes 16 compases se incorpora las tres secciones del brass,
saxofones, trombones y trompetas armonizados trabajando por separados cada
seccion y acompanados con la base ritmica y armoénica (piano y bajo).

Parte B, en los siguientes 8 compases la seccion de las trompetas y trombones
armonizados lidera la parte melodica que da paso a la primera estrofa de la cancion.
Parte C Voz, en los siguientes 17 compases ingresa la voz con la primera estrofa de
la cancidn, la seccion de los saxofones, trompetas y trombones realizan melodias
armonizadas incluidas cémo base del sustento armonico, producen un contrapunto.
Parte D Coro y Voz, para los siguientes 15 compases se presenta por primera vez el
coro y voz de la cancion, acompaiia de la seccidon de trombones armonizados, ligados
a la base ritmica y armonica.

Parte E, en los siguiente 15 compases encontramos la reexposicion del intro con
ligeros cambios en el circulo armoénico.

Parte F, en los siguientes 9 compases la seccion de las trompetas y trombones
armonizados lidera nuevamente la parte melodica que da paso a la segunda estrofa de
la cancion.

Parte G Voz, en los siguientes 17 compases ingresa la voz con la segunda estrofa de
la cancidn, la seccion de los saxofones, trompetas y trombones realizan melodias
armonizadas incluidas cémo base del sustento armonico, producen un contrapunto.
Parte H Coro y voz, para los siguientes 15 compases se presenta por segunda vez el
coro y voz de la cancion, acompafia de la seccidon de trombones armonizados, ligados

a la base ritmica y armonica.
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10) Parte I Mambo, en los siguientes 8 compases se presenta el mambo predominando
en su melodia los saxofones armonizados.

11) Parte J Mambo, en los siguientes 8 compases se incluye la seccion de los trombones
al mambo que lleva liderando los saxofones, formando un contrapunto.

12) Parte K Mambo, en los primeros 8 compases finalmente se incorpora las trompetas
al mambo realizando un contrapunto con las melodias de los saxofones y los
trombones y en sus Ultimos 8 compases la trompeta lider tiene la opcion de doblar su
voz una octava arriba.

13) Parte L. Coro y Voz, para los siguientes 15 compases se presenta por tercera y ultima
vez el coro y voz de la cancion, acompaiia de la seccion de trombones armonizados,
ligados a la base ritmica y armonica.

14) Parte M Piano, los siguiente 16 compases se presenta una melodia de piano
acompanado de las palmas, a esta seccion se la denomina obligado de piano.

15) Parte N Mambo, en los siguientes 8 compases se presenta en un nuevo mambo final
predominando en su melodia los saxofones armonizados.

16) Parte N Mambo, en los siguientes 8 compases se incluye la seccion de los
trombones al mambo que lleva liderando los saxofones, formando un contrapunto.

17) Parte O Mambo, en los 18 compases finales se incorpora las trompetas al mambo
realizando un contrapunto con las melodias de los saxofones y los trombones

armonizados.
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Capitulo V: Presentacion Artistica
En el presente capitulo se expone el proceso realizado para la elaboracion del
concierto enfocado en 6 aspectos importantes que son: la gestion de espacio para la grabacioén
del proyecto, el equipo de trabajo requerido, el nimero de musicos, el raider técnico, el

montaje de la escenografia, la grabacion del concierto y entrevista.

Gestion del espacio

Para realizar el presente proyecto se visitaron varios lugares buscando un espacio
idoneo y adecuado para la grabacion del concierto, asi de esta manera llegamos al Teatro
Capitol donde por medio de una solicitud detallando el proyecto arti stico se propone el uso
de las instalaciones técnicas del teatro con todo su equipo técnico que posee, para la
grabacion del concierto A LA CUMBIA CON LA BIG BAND para el dia martes 27 de julio
del 2021, esta solicitud fue dirigida al secretario de cultura el Sr. Mgs. Diego Carrera del
[lustre Municipio de Quito, quien facilito las instalaciones del teatro con todo su equipo de

audio y video para realizar la grabacion del proyecto artistico.
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Figura 37: Teatro Capitol
Fuente: Ronnie Hidalgo autor.
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Equipo de trabajo

Conformar un equipo de trabajo es muy importante a la hora de desarrollar un
proyecto, por tal razéon fue de suma importancia contar con Milton Chandi cordinador del
Teatro Capitol, Daro Benavides y Alvaro Vega, encargods de sonido y toda la seccion de
audio y equipos para la grabacion multitrack, tambien contamos con Dante film, productor
audiovisual quien seria el encargado de manejar todo los equipos de luces y video con los
que cuenta el Teatro Capitol junto a un equipo de técnico de 2 presonas en la seccion de luces
y staff de escenario, bajo la direccion de Ronnie Hidalgo se dio paso a la creacion de un

equipo de trabajo idoneo para la grabacion del concierto.

Figura 38: Equipo de trabajo
Fuente: Ronnie Hidalgo autor.
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Musicos
Para la grabacion de las tres composiciones musicales y dos mix de cumbia se

necesitaron a 19 musicos divididos de la sigueinte manera:

No. | Nombres Instrumento

1 John Gallegos Primera Trompeta
2 Abigail Gallegos Segunda Trompeta
3 Brayan Tipan Tercera Trompeta
4 Danny Herrera Primer Trombone
5 Edwin Labre Segundo Trombone
6 Gonzalo Morales Tercer Trombone
7 Gustavo Amagua Saxo alto 1

8 Kevin Camacho Saxo alto 2

9 Oscar Cabay Saxo tenor

10 Williams Condo Saxo baritono

11 José Parra Timbal

12 Dennis Chala Quinto y conga

13 Leonardo Cueva Percusion menor
14 Geovanny Pefialoza | Piano

15 Pepe Davila Baby Bass

16 Emerson Molina Primera voz

17 Segundo Hidalgo Segunda voz

18 Santiago Pantijo Tercera voz

19 Ronnie Hidalgo Director musical

Tabla 1: Musicos, No. - Nombres - Instrumento
Fuente: Ronnie Hidalgo autor.

Figura 39: Orquesta La Facultad - Musicos
Fuente: Ronnie Hidalgo autor.
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Rider técnico

la creacién de un raider técnico es importante para conocer la ubicacion de cada
instrumentista que estara presente al momento de realizar la grabacion del concierto, y para
tener un claro panorama de que herramientas y elementos de sonido se necesita para la puesta

€n €scena.

Figura 40: Rider técnico
Fuente: Ronnie Hidalgo autor.

Equipos para la produccion audiovisual

Z
e

Equipos

Consola digital de sonido midas pro 6
Microfonos shure beta 57
Microfonos sennheiser MD421
Microfonos shure beta 58

Cajas directas pasiovas
Monitores de piso dynacord m12
Cables xlr, cables de linea 1/4
Aamplificador de bajo fender
Teclado nord stage 88

Teclado nord electro hp 72
Camara black magic 4k

Go pro 7

Go pro 360

Camara panasonic GHS

Luces roboticas tipo wash y spot
Frezneles

Par leds

Par 64

1 Consola digital road hot 4

Tabla 2: Equipos de proudccion, Audio & Video
Fuente: Ronnie Hidalgo autor.
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Montaje

Con la ayuda del rider técnico se dio paso al montaje de toda la infrestura que se
necesitaba para el concierto, el montaje se realizo el 26 de julio del 2021 un dia antes del
concierto donde se ubicaron todos los instrumentos, atriles, plataformas, equipos audio y

video en sus lugares cumpliendo con los requerimientos del cronograma de trabajo.

Figura 41: Montaje
Fuente: Ronnie Hidalgo autor.

Grabacion del concierto y entrevista
Para la grabacion del concierto se realizo un cronograma de tiempo que permitio

iniciar y concluir con todos los objetivos previsto para el presente proyecto detallado de la

siguiente manera:

Cronograma
Hora: Martes 27 de julio Actividad
De 8:00 a 9:00 am Afinacion de instrumentos y puesta en escena
De 9:00 a 9:30 am Prueba de Sonido
De 9:30 a 10:30 am Grabacion del primer tema musical (Martina y Leonel)
De 10:30 a 11:30 am Grabacion del segundo tema musical (Pura borrachera)
De 11:30 a 12:30 pm Grabacion del tercer tema musical (Mentiras)
De 12:30 a 13:30 pm Grabacion del primer mix musical (Mix billos)
De 13:30 a 14:30 pm Grabacion del segundo mix musical (Mix Cumsal)
De 14:30 a 15:00 pm Almuerzo
De 15:30 a 16:00 pm Grabacion de Entrevista

Tabla 3: Cronograma de grabacion del concierto
Fuente: Ronnie Hidalgo autor.
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Conclusiones y recomendaciones

Conclusiones

La cumbia, interpretada en los diferentes formatos musicales y especialmente en el
formato de big band en el Ecuador, plasma un camino poco usual donde existe un gran
material de trabajo lleno de elementos que enriquecen a la creacion de nueva musica y a la
investigacion de grandes compositores, arreglistas y musicos que siguen dejando un legado,
la musica tropical en el Ecuador es sindnimo de una cultura festiva, por tal razoén surgi6 un
interés muy gran por trabajar en un proyecto ligado a la musica con mayor demanda de
consumidores en la gran mayoria de su pueblo.

El sonido de la cumbia en el formato de big band es inconfundible, el implementar
una instrumentacién poco usual para el género sin perder la esencia de sus raices, es un
trabajo que gracias a la investigacion y andlisis de grandes compositores da paso a las nuevas
generaciones a seguir fusionando la musica, pero también, a conservar grandes rasgos
representativos y caracteristicos que son producto de entender por qué existen grandes
representaciones artistas de cada género musical. El valor de la creacién musical da paso al
crecimiento de nuevos artistas, intérpretes, compositores y arreglistas que estan creando un
nuevo legado para las siguientes generaciones.

Los arreglos musicales son un factor fundamental para la creacion, pues a partir de
los arreglos musicales, orquestacion o disefio sonoro logramos plasmar un toque singular al
cual se le denomina estilo musical, mencion al que cada compositor y arreglista logra
encaminarse con el pasar del tiempo y el trabajo realizado por crear, arreglar u orquestar
nueva musica.

A lo largo de este proceso el escuchar, analizar y trascribir arreglos musicales fue la
principal fuente para la compresion para la creacion musical y arreglos, el enfoque
fundamental fue dirigido a ciertas caracteristicas de la musica que se consideré mas
representativas como el tiempo, compas, forma, la instrumentacion, la base ritmica y
armonica, la armonizacion por bloques y contrapunto.

El presente proyecto se da a partir del trabajo realizado por varios afios con la musica
tropical, musical que despertd un profundo interés por desarrollar un proyecto de creacion,
considero muy importante el valor de los éxitos musicales que se encuentran en el mercado

y es justamente a eso donde tenemos que dirigirnos a crear nueva musica que se posicione
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junto a los grandes éxitos que dejaron como legado grandes artistas que ampliaron el

repertorio de la musica en el Ecuador.

Recomendaciones

El proceso de creacion musical realizado se puede tomar como una guia para
proyectos afines ya que el resultado obtenido en base a las investigaciones y andlisis
brindaron resultados favorables para creacion de musica cumbia en el formato de big band,
sin embargo, considero que no es el tinico proyecto que se puede tomar a consideracion, pero
si un punto de partida que ampliara la investigacion de proyectos de la misma indole.

La revision de libros, manuales, guias de arreglos musicales, instrumentacion y
orquestacion son la base fundamental para trabajar en el proceso de composicion ya que
considero importante recurrir a los principios certificados que dan paso al mundo de nuevos
conocimientos, asi también recurrir los libros de metodologias, manuales, videos, entrevistas
y audios que ayudan a expandir los conocimientos en el area requerida.

Para analizar los arreglos musicales de un determinado autor considero buscar las
canciones mas representativas, buscar el score y si no existen podemos transcribirlos, ya que
permiten comprender de mejor manera las caracteristicas importantes que hicieron de sus
arreglos un éxito para el pueblo.

Crear nueva musica, dejar plasmado un nuevo legado de composiciones, arreglos u
orquestaciones considero que es la fuente més grande que ayuda a seguir ampliando el

repertorio de la musica en el Ecuador.
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Anexos

1) Score, de la creacion musical Martina y Leonel

BIG BAND MARTINA ¥ LEONEL

SCORE (A LA CUMBIA CON LA BIG BAND)
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1) Score, de la creacion musical Pura borrachera

BIG BAND PURA BORRACHERA

SCORE (A LA CUMBIA CON LA BIG BAND)
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1) Score, de la creacion musical Mentiras

MENTIRAS

(A LA CUMBIA CON LA BIG BAND)

BIG BAND
SCORE

Comps. . Rounic Fidalyo

[ . {11
~ INER M
" ] " " " " " " = il
45 \\ﬂ
H
~ M {1
. an
~ T 3
] ] ] ] ] ] ] ] - il
. \\ﬂ
f
~ TH {1
. anl
BER N 3
A
] 1 " 1 ] ] ] ] T~ i
. \\ﬂ
s
~ TH {1
. anl
-~ T bl
] ] 1 ] ] ] ] T o1
T L
s
~ o {1l
[ N anl
-~ T bl
] ] 1 ] ] ] ] T~ i
T L
ﬂlﬂ
~ T {1l
[ N Hﬂ
s
~ Hiy Il
] ] 1 ] ] ] ] T il
T L
“Iﬂ
~ T {1l
.« xHﬂ
B
~ Hiy Il
] ] ] ] ] ] " " = il
= e uy
s
S ~ T ]
& i HTH M
= . il
P \ ulﬂ
= - H
rer " ] " " " " " " = il
a T 4
s
9 * M {1
Aal
O e+ HH M+ HEH M+ HEH M HEH HH e+ H M+ - M+ HEH
=< o #s [ L o L
2 fia 1o 1| ld, 1d| Ml e | T 4 T |
S< mMJ n:mmMJ nAmMJ n:mmﬁd AmMJ nymmMJ n.mmMJ nymﬂ‘v o %N (=) mMJ (= = = =
AY ra ra
N - N = = A N « Al N « =3 g 2 -t N
> =) © 3 o = ey - [y < <
3 3 s - 2 2 2 H H H < 3 2 8 -
s = - : £ £ £ z ] 2 3 g ] ]
< < 2 W W W (=3 = = S I3 a
2 2 2

Ron Atesanoro 2021

92



MENTIRAS

® INTRO

2o
w1
I ——

s
s

L -
TN

14
r i
Ca )
T
——
»
L
oL
J N
X o X

s

P
N

o

o

3

o
iy,
¥
e
W NJ
TN
-
Cuin
Cui
N

Cl
o

s N———

y —a A
| m—
v
o

NJNF

Bb
BY

I
T T

PRy
I
A ECAVECAVEL
1 4 I A}
pm—"]
X

N T T

V3
i
o

Vi  aE
| A A

T/ I Tt

HJHF

Bb
BY

e
T
=
T
-~
=~
A Ny X Y )
!

X

-

peee|
I -
-
-
[ I X I}
L.

Cu
Cuy

)
o

o T

L7 7 2

7

14

i
1

s
X

W N
T
- anm

i

¥
o

¥
NJursJur
i

A
I
7' L~ A
Cuin
Cui

T

S e re— 7" i —— 7"

FE f Orfe

a4

o o SeP

i
r
P -y
14

i

-
XX o

BY

BY

NJNF
o

Tt

Tt
T

ry ]
ni
i}
th
o

']
i}
o SCayiCavil
14
v

N T T

V3
o7
o

T TV IVT
LA AR AR
LI T TP
N J N r
)

——
Bb

v \vgvas

r
f
o

.

-

=

T

r 3
o

o

T

-

NJHF

|l i d ]
EEH
) -
-
=

1

. Cu
Cu

T
i
i,

1)
?
fy
12
153
v
1)
2
12
15}
v

0

yav

rawy

)0
Z

)0
v

€YD
Z

a

(2

k]

yav

k]

0
X
A‘E
o]
,‘5
VO
V-
o
(Ml
w
i

—
e e e e I

A Sk 1

A.Sx. 2
B. Sx.
ByTer. 1
By Ter. 2
By Ter. 3
Ten. 1
Ten. 2
Tan. 3
B.B.
C.Dr
D.S.1

D.3.2

93

16

15

14

13

12

11

10




MENTIRAS

] ol ol o« ol m il
o€ . L ol ki ks ke [ W Al

A ol A F}ﬁ -rlﬁ ol . H ﬂ

o o N [\ L ol ol * e Al

i b | " T f " { | o . {11
[ o N e M SA Al T il

N# M ﬂﬁilw ﬁnrlww m‘. - . - || uyﬁ

'l o N mh L o . | =N o ~* m Al

o ol al T R R b [ X

i I . i

! o o o i A A L ol N * T Al
N N[ =N T hiit N SaN A . | {1l

~ o ol bl bl A B . R uu\ﬂ

It Pl 1al / L (o [ Nl T = N = a3 e il

(T o /P\} f &[T N - 11
LY N a N [ W X1

i S . Ol

] b Nl N RRL ] ] ] b \ il i Il
[} (N p [ ik T {11

gl & H 0 T

1| LY N n || N ruu - rnu > A\ Al
N Jin T - {1

(Y N n | s, R b b [ - X

ol M f3~ r‘m W‘. \ u;

' LY N . T ' ' L YHARE ARy L1AEY i Ik an
N A Rt RNl [Yaa [e=\ (anq - 1

~ ¥~ nl ol ol B B = . =] T uu\ﬂ

1| - PRl Vin / RN g o N (Al nw N »w Y e Al
i . i

o4 ol (1N he b b [ Al

o Avwwﬁ ol . u:ﬂ

L'l o . [\ L ol ol * T Al

i i e, f f { ol o . X
o o] TTe N SN SN T {11
G @ @ B A - L

o o e L { VAN 8 | P~ ' 0 a3 T 1

M i [l T - 1l
o o N Ik ke M2 M2 [ {11

g gl b _ i

! o« oo N 8L A ! L ol N * e Al
Nl (%N Rt T N Sa A . B 1]

H i SN Sy R BN aH . B uu\ﬂ

Ll Pt AN A / oo [ N T = N = * T X

(T FF o o/ 11 nl - il
LY N a N [ W Al

L Pw\\* & N . Ll 3 ﬂ

] by Nl N B ] ] ] ] \ T h il
[ L il TN T {11

al & ay R i\ I

[ N il N S . 3 * m Al

n:mmMJ N mMJ n.mmMJ nAmMJ nymﬂ\d :mmﬁd mmMJ mmM.J G G %N s = B B
< - N & & - N b b N “ g & o N
3 3 - = w £ w E K & = < = =

20

19

18

17

94



s

L —
-

)

W)

N
v 2

T
-

w1
1
r 2
172

.

w1
T
Tl oy
o
r@y

o
o

==

-
.

. Lo
T

B®

")
)
I

»f
@]

===
===

']
N
whef
YT
14
2
Cantzs mi
7
A -
v
-
P wav \&
gl g ¢
> ——

v

Bb

. e
o o | |
=i

.

.

o P®
i
r 3

.
T
)
r 2

P a—-—_di
@ @ w @
17—
N N—oF
- i
@I

e i s

A0
N N
T T

i3

==
==
@

-
.

. 2o
-
P

a

MENTIRAS

B®

===
—_—

14
17—
14
————

P wav \&

>

AV -

N

whe
Mgl g g

7
14

']
in 4
2
sl !
v

Bb

. e
o o ||
. =i

.

o P®
I
r 3

T
)

.
r 2

.4
)

s
s

i
@ w®rt
s

s

=

N

o D7
@ T
T

s

ui
manmi

.

1”2
r 2
i)
a7

T
7

i -
i )
g

N O
4 4

s

o 2f

i
i
172

i
i
i,

fy
12
by
12
153
v
12
i)
12
1)
v

yav
A
yav
yav
yawy
-
)0
v
-1
€)—v
Z
5
)0
Z

> 4

Cui Cuin Cui
B B’ Crin Crin B B’ Crin

Cuy
Cuiy

Cui

A Sk 1
A Sx. 2
B. 8x.
ByTer. 1
By Ter. 2
BrTpr. 3
Ten. 1
TaN. 2
Ten. 3

95

L u"
>-C)
32

A 1

Xot

i
31

o

-

NJNr NJNr
30

Cl

NJHF
X
29

o

o o
i
28

T 1Y

HJN"

R
27

NJNr

o

Che
e

-

HJHr

Xt

o
|

HJN]’

X

-

e e e I e

Xot

o

Ty

NJHr

C.Dr
D.5.1
D52



MENTIRAS

96

40

39

28

37

35

33

Ry gl Vil Sl ) i an <ol Al Al .
[ Yau § N SN N 1 L] [ Yo SN N
Sal R~ B~ [ bl || .| [H N e s 1Sal Yz
[ Yau 0! N [ a A m  Sm TN [ Yau \! o A |
Sy Sal & L3 BN H SN B B H e ﬂ
| N N I ny N L=y
-« s A Sa s~ o n || [ YA ’W -~ -« NS aH s
N [ [ Y i m { Ym TN
=3 = B~ B Sl B B~ | - H
QLA ) i . 11 % prg) *
ol o a | [y [ an e ] ] ]
FL -r\L v\w aH B A~ Te
< o) (Y 3
S 53 ol ol | AN | HE "z
™ ke ke ko b b ke . 1 ﬂ
-4 el T ol M iy N {]
[ YRRN! [ YARA| N Sm [ 'n. N L. | ] ] ] |
f\\u .vwww ™ B B B~ Te Al
) i ™
N | o NN ol | "z
- i ﬂ
ow
Yz -l
] ] n n ] n n ] il
- H ﬂ
ew
Yz
RLTRIRE L VAEE R - al
[ Yau\ [ Y= % L m 3~
[ Ya, N (Y sl o=y ] J n ] ] T il
Y N N (1]
S =3 =3 Te il
[ Y [y [ Y 3~
[ Ll nl Yz
o [y [ Ym - ¢ |
S§ B B [N > A H
ke ! 2 k! ] ] ] ] ] =z H
Te o ﬂ
3
1 =z H
T o oL Jalll . N
[l [ ¥l | I 3~
[ ol nl [ =z l
o [ =l oy g ] ] ] ] ] _ Al
Sh B B |35 e il
[ oY  ym o T Ral
S 53 e ol "z il
> a
o\ { il 22 i {|
SN S8 B i » ] ﬂ
ow
kg = ! k! ] ] ] ] ] =z H
Te ] ﬂ
sy
1 = il
H H T
L L Ly
| 1d| Id| | e e |
s A O o A - o N IO .
A\ ra A\ ra A\l ra AY
o A3l N = 3 Aal N « Al N «© s o = N
3 3 - s £ £ £ 2 E g = - E p
< < < =3 =



MENTIRAS

A ke ke » Hﬂ
oy
4l i Sl A T 1
] ] ] ] ] 1 {1
A Tt na T r\ﬂ
s
. ol R E| ~ Y Al
L1 LY 3
N YHAE Al AL - uuuﬂ
19 K YA 1 RN Az S AN
] ] ] ] ] ' [ V=8 [ any [ an (1
i T i
N [ o bl
| ~d R E * ma i
(X
o N ke » uuuﬂ
] ] " ] ] 1 "4 4 1% = Ih H
2 ™ M T nuuﬂ
Bl R dall o * o {1
-l CLARR el . uHﬂ
[N [L 10N (I YAN Az s ANl
L RN L= 4 {1
] ] ] ] ] 1 J N 5 A - x\ﬂ
a«on\ AN I
B B o = ™ 41
» Hﬂ
1 3N
] ] ] ] ] 1 ] ] T i HH
e Hﬂ
A
= ma a
L TN b | - el “elll TTme QL YE! ol L T > uHﬂ
N T i L o EL Y TN Y <ol N T = o 1
N kg e ke ke ke iy 4 ke N T T
[ T S L [ = S T [ Ya, [ a N = 3~
ol N ol [ (3| N nl nl (3| [ = = T .
(=]
N ke ke ke ol A pL Y . N
A [Lan @ TTe L 3
H Py 1R i el B B L3 * m 1
oL ol a || [ Al [ e Al
[ N R s R v R T 8
1] 8/ [ Y n [17e [T 3
B =8 b Sy N T e q q D o e | 1]
M b b b L 1aN +ol 1.5 » 1
AN SN arm [ 3
Il o s~ e nmr = B A
| o | N N mrm {11
i _vmw u.: 7- A e ™ w\ﬂ
[ [ .| ! i 3
k] AN o1 H1. Fi [} [0 n = e ™ 1l
Y I [~
[+ X
| 1| 1| | T .| |
mmMJ nAmMJ nymmﬁd n.mmMJ n.mmMJ nymmMJ nymmMJ G\ N e = = =
ra \ ra \ ra
= A2l N = E - N « -t N «© s P = A3l N
> > 3 : I I I = = = a < s ] =
M H - o = = - < = =4 4 = -
0 -} -}

48

7

4

46

45

43

42

41

97



MENTIRAS

[ YRR a N [ Yau \{ N N ANl
N A TN B - hH - u}ﬂ
! ! A L IR T ke ko ko * {1
ol Ay L IR T uHﬂ
[k YNAN (L ] NN Nz il
oLl ‘A A . an
] CERY R 3
o« o v " " T T
] ] x| an - | il
ol B B e il
a e e 3
e ol bl =z L
A A HiL) Al
o 6 7 Las, » «r\ﬂ
ol X VAEN Rl = A
f ' o[ a1 Nl | | i
o] 8] N T T
o7 u N 3
o 1l m T 41
M b T . uuuﬂ
[ YRAE [ YA (AL Nz a
1 1 ' i 1 N A [ | 41
b B B e 1l
[ Yau V! N N 3~
nl [ [ = L
ke ko ko » Hﬂ
H
" ] ] ] ] R R B T L
T b b T «Hﬂ
el el R ~, 1|
ol ay » uHﬂ
K YRAN K YA | a3 ANl
1 N A N _ |
" " " " >~ SE N e (1]
o*nl [ m N 3~
B Sy | = -
ke ke ke » Hﬂ
s
o o Jelll ~ il
| | | | | ]
ke M b Te «x\ﬂ
ol ol Jalll Az ANl
- ELAER SV - uHﬂ
[ RN o [IC YRR a3 ANl
" " " " " €« N [N (1]
B~ S | Te il
o [ ¥l AN 3~
B =y B = -
Y I [
Ly [+ [+
1| 1| 1| | e |
n.mmMJ mmMJ n:mmMJ n.mmMJ nymmMJ nymﬂd N [~ N = =
\ ra \ ra A\
= - ~ = - « LY - « @ < = ~
3 % < E E £ z z ks © =
< F a2 3

56

55

54

53

52

51

50

49

98



—

afe, afa,efet

£ be

—

5N

2t

MENTIRAS

M N 871
] . ] o
] s Al
1] » (] o
n n Al ] ]
w AW\M
a/ (]
il [ q \e \a
N [l N
H i o
[ L il o o
i [y 1 [ o
s ! 1 1 - i
D N N [ Yau \! [V AN
H ~ A s 8% SN SN
H AL ELYAER ko ke ke
M N [ YEEN! I
[ ] . ] L
[ ] o [T L
[ ] a (] L
[ [l [l ] ] " ] ] ]
[ {1 2 [ Ll
[ i o [ (AN
[ [ a (] ]
[ ] ]
[ (] il
[ i o [
il L1 158 1
m, -mu Lhma i 4 J " ' '
H i~ -~ 2 =z =z
4 L5
m N n
2 = (! (! w:y A~ B~
a1 [YE N
TN CEAY HN
N T
] ] i ] ] ]
g g 1IN
[ i
3 ‘Al g in
o« a8V A
[ Ll B
] ] o oy N ] [ ] ]
¥l 2 =Y
Lan e e
ol nl nl
A N HiL)
211 17 LR
B il 1 YA JaLll
n n i ol TN n n ]
m o] mH-
m o] N
1l o1 N
fﬂi f-ri AL
H H L
1 ﬂm\u < o)
] ] ny - N
ke oL be SR ¥ S5
N T il [ Yau SN N
5 ] B [Se ¥ S
L Y [+
[ Ly Ly
ld, 1d| e ld, e T u*y
4 R AR A A A AR e o
ra A\ ra \ ra

A Sk 1
A.Sx. 2

3 > - « « s o
© & - =
: K 3 3 < =
— [= -

T.

B.
ByTer. 1
ByTer. 2
By Tpr. 3

99

63

i
62

o

T

i

o

T

61

-

o

T \-’\\
60

o

o
T

59

o

1

o
58

1

o

1

o
57

L]

|

e e e e  —  ——— — —— —  —— —— = —

C.Dr
D.5.1
D.5. 2



MENTIRAS

8] 9] N 1
o 2 [ 1] o7 -« el ﬂ

\ \ \ \ o ol Al N, EERN 1
- N TTT®[ T 4 ﬂ

1o 1154 ] . q \o < = m 4|

711 N N e al

o« A N .« {1
| | | | | .ML .uL mumu. h ~ H X ﬂ
b5 hEin WY AQll AQ Al T ui ﬂ

0 o\l o L 3

S o~ R 2t (bt "2 = ] Ml

[T o] o N {1
o1 o[ [ o [V .« el H

" " " " B 1M 1IN " " " s Ik H
el T - T {1 ﬂ

3

1|l T T e m il
S s BN el ol i “ 1

1 SN 3 | | [ YRAR o N a3 R Al

1 AN Rt ik _ {|
™ bt = ke [sH pl - n IJM lJM HM e q ﬂ

oL YRRN / i 1RAA N M ke ke !nw": f\w: .wur = T i

L h H / Ml o H
\M T .vm [ - {1 ﬂ

| 114 L I

M ! [ | | = o |

] il il | Al
d 41 4 g

i g T <[ q 0 o . N o

[T -%\ ] ] l ]
\M W\@ rlw .FM .« i ﬂ

| L R Ll I

A il AV} ot ol ol LMF\ ol s T Al

" o N N Rii " ' (Y2 [Y=N AN 4|
= b B~ B s S8 8 B Te H H

il il A Jalll N o o N T Al

(111 ﬂ [ fM\x f.r\\w 1
\H T &[] H [ il ﬂ

I 1] ol [1] Ry

I i o[} 3 e 4|

] [ N N ] ] i
NWM ﬁm@ _nuw ‘m e i ﬂ

[ i i N o \e n 53 m 4|

[T &W\ ol ol l ]

[ 1] o/ [ al .« i
dl el & E AT IS

' o 2R it | ' ' iy A\ WA I
¥ B B S8 S8 = b Sy Te |l bl H

| A.or\ A.f\l A. n || A.-l\ Hu uv uv > A Al
mmMJ Mymﬂ:. nymmﬁd n.mmMJ n.mmM.J mAmMJ nymmMJ n:mmM\J ,NW/ G\ e = = =
< - N &3 3 - N “ o N “ ] < & - N
E & - o E E £ 2 2 2 N < ¢ = =

< < F3 =3 =3

72

71

70

62

67

6b

65

100



© voz

MENTIRAS

10

101

i
80

-

o XX XX

Xot XX xXot X
79

s

PROST]
i
7

=== = m———mm———m—

N
77

o
76

-

]

o

75

o X

o o
i i
74

1

=l ey Sal Rt
B~ S| SE B -
e k! k! kg [ ] ] ] Nz
T
1 =
1] o ol ool *«
N o 2Ry (=N
Ul [ [ [SH a3
N o Ry (1= | | | ] B
B~ ] =5 Nl e
and AN A e
onl [ [ [ Mz
ey Sal (an ¢ e
BN SN BN B -
he! ke ke ™2 ] ] ] ] Tz
Te
1 =
o | | h .«
L L B T ~
H L AN i a 1 1
Il P\L N .\\w nd i b T
1] 1R ™ N  ind T M
Ul [ nl ol [~ Ll [3 Nz
i LY N
o1 o1 2 17 .«
. . -~
] | | ] At i o T~
A LN T T~
1o o 11 q \a q N
N N L)
o177 (A 5 [ -
N N e
o« (A A ~
" ' " " ey N e - A A
B B B AQLL AQ L Ao Te
L =y , SaN| o
nl nl [SH~ ke ™ b} =
o N N
o1 o1 o[ [/ .«
. —Hl -
1 " " " M i N " " i
el T . T
i| el T T s
o1 [YanN L)
v\L .F\W e [
o« nl i
N Nl B =
| " | | [ Sa Rit T | |
== L By Te
[%aN in L
nl onl [ 2
I I LN
FS, S, [N
ld 1d| s ld ="\ Pl i
o s o o fo dr o g b
ra AY ra A\l ra

X Cl
|
e e I  —  —  —— — — i —

Xt

A Sk 1
A Sx. 2
T. 8%

B. 8«
ByTer. 1
By Ter. 2
BrTpr. 3
Ten. 1
TaN. 2
Ten. 3
Pwio.
B.B.
C.Dr

D.s. 1
D.3.2



11

MENTIRAS

s [
Sm N N [ Yau \{ [ Vm [y
Ll nl nl [ [ Ll
n N N N n n
" 0 ' " 2 ' ' ' 2 2
1 1 1
AL I Jg iy B ol ~q RL N
A A T ol [l o
= ] 13 =8 =l N
J N 1 1 A A T [ 1aa Y €« ol
pH B [ B BN B
A e 11T ol o o
2l nl nl [ [ 2l
A e T ol o o
S B B Se Sy 53
] ] ] ] ™z he! he! ke ™z ™z
1 1 1
Jalll - HN- <ol el L
m  m TN [ iy [ Yau 0! [ a
N o8 Ly B B d
] 1 ] ] "N O ™ [Yi=aY o o«
N L B ] Bl N
AN T T [ Yau¥ N A
Ll nl nl [ [ 2l
- D%
N N N [ Yo SN N
2l nl nl [ [ 2l
] 1 ' ] ™2 he! he! = ™2 ™2
1 1 1
i il all Jalll
o\ [ =l L =ay SN
B B SN oy
O o A [ ] 1 ] ] ]
2l Ll [ (37
> an
o N [ L
2l Ll [ [
1
©T i [\ Y
Ll nl [ [
n N N N
I i i 1 | ] | | |
1
[ Yau §|  ul L Vul
B BH B
[ Yau i N SN ] ] ] ] ]
Ll nl [
SN | AN
2l nl [
L Y [+
[ Lef Ly
ld, 1d| e ld, e e u*y
s A O A - | IO .
A\ ra A\ ra \ ra

102

o

88

o

o o
-
86

1

85

o o
i
24

T

83

i
82

o

T

o

i
——————mm——— = ———mm———— —— e ma——— I ——m—
'

o

L

A Sk 1
A.Sx. 2
T. 8.
B.Sx.

By Ter. 1
ByTer. 2
ByTer. 3
Ten. 1
Ten. 2
Tan. 3

D.s. 1
D.S.2



MENTIRAS

12

® coro

™ M ke [} Hﬂ
fow
1 1 1 1 1 oy - Bl Yol a3 R 1
ke ke ke Te Hﬂ
fow
oLl Rl RN < Tz T L
L Aall Sl VA .« uHﬂ
L RN (L 1L YAR Nz RN Al
] ] n ] ] [ aa N I (=N _ il
ol ol B e H
o [ =\  m 3~
oy bl bl = e L
] ] ] ] ] ] ] ] ] ] ]
A T el g 1IN L YARR el TTme QL YRAR 3 YR AL [ - ~Hﬂ
Al T el L lin el Jalll TTM ~al <ol AL 3 T 4 1|
ke A N N ke M kg N ke ke T il
[ B [ Y [ AN [ Y B [ Yau \{ o [ 3~
ol A ol o A B~ B~ Rl A A =z e L
.« Hﬂ
fAw
= T il
] ] ] ] ] ] ] ] il
- w\ﬂ
fu
= e L
ALl TTT®|* MJ . o ol Jalll .« {11
L=V 22 T [ Iaa Yl €« L =Vl i 3
ol ol | S Sl e Tz [ .
J N J J [ any A e [ Tany o [an a il
5ol L3 =l Se 5§ Sy R 1
A e T [ ol  m [ 3
ol ol A S 3 N Tz [ L
25 7
A e T o« o o il
N s Y el B i . \wﬂ
fw
N n N N N n -~ L
b 1 i i 2 Y2 2 2 2 2 z N i
Te 1
H 3
1 1 1 =z ] L
Jalll T pig. B B YRR X YA Al [ {11
AN N T [ Wiaay [ Yau 4 N [ 3
ol ol nm/ el Sl Sl Tz N L
] 1 ] ] N o ™ [WanY o o« | {11
Sl nm: Mu el Sal Sal e L
N T il [ Yo SN N 3
Sa ] B Se 5§ Sy a3 e Al
L Y [+
[ Lef Ly
ld, 1d| e ld, e e u*y
nAmMJ nymmﬁd n.mmMJ n.mmMJ nymmMJ nymmMJ n:mmMJ &N &N &N = B B
A\ ra A\ ra \
= A3 N = = Aal N « A3l N «Q s = = Aal N
> > . . I : : = = = a ) . e <
M H (= o = .W.l. .M = = <) © s s
o o Cd

96

95

94

93

2

9,

91

90

89

103



13

MENTIRAS

ke N e [ - Hﬂ
oy
[K YRR 19l ] 10N s T Al
1 ] ] ] ] « N N X1
R ol A ™ L
[ Yau 0! [ Y [ any 3
[ ol nl ez R L
X
ke ke ke [ - x\ﬂ
oy
1 " " 1 " e R M i I |-
ke ke ke T xHﬂ
3
Yl <ol Sl A RN Al
R VAN Al g N [ Y Hﬂ
oy
[ YHAN 19 ] 15N a3 R X1
1 ] ] ] ] SN N L an Al
R BN ol T |
[ Yo\ SN A 3~
ol BN nl 2 T |
ke N e [ Hﬁ
iy
- -« B i e e il
] ] ] ] ]
ke N ke Te }ﬂ
iy
- o EL I 5 e il
o EL gL YE . Hﬂ
jaw
(L BN o [1f YA a3 R X1
i f " ' f o« YA Y2 B {11
ol N onl e X
[ o0l [ Y 3
oy bl bl e M L
X
ke ke e [ xlﬂ
3
il o S A RN il
] ] ] ] ]
ke ke e T r\ﬂ
3
el el Al A ™ el
XYl Al N [ Hﬂ
3
(K YRR 14l ] 1RN Mz HR i
' ' f ' " N NN VNG 1l
b [ nl T |
[ Yo\ SN | 3~
oy bl bl "z M L
[ [~ Y
[+ X L
FY 1| | 1| | e | |
nymmMJ n:mmMJ mmMJ nAmMJ ymmMJ n:mmﬁd .mmMJ N &N N = B B
A\ ra ra \ ra
= - N = = Al N «© A3l N « s = = Aal N
N N 5 S N N . . N : 2 2 ] s N
.w..n. .wu - o E E E m m m © H M
< < > ) )

103

102

101

100

9.

104



(N T T e .« umuﬂ
(RAR TN NN T 3 e X1
] [ Yan ¥ o L m A ] ] ] ] ] | {11
B~ B N aH e il
[ i\ oy N N A HH I
[~ Ll [3H~ [sH 'z L
M, & o M -
i il [] 1l .« 1l
Sl umu\ U Umw\ 3
" I A g 2N " " " " 1 * Mo an
Lvoﬁl N N N Rl
L) i N[ e i T {H
\'= ) b R? A M bl
(A T T e .« umuﬂ
(11 T , T = ! 11
] o*nl [ o [ Y A ] ] ] ] ] _ Al
>3 BH B BH e xwwﬂ
N =N H N I
SR hS& i~ hSE ~ Y bl
(M1 - Lmn\ .m% ;LmW {1
ﬂ Il L 1 | « L
gl g1l U gl 3
& o A Hh
" . | \.Mi 2 " " " " 1 = q i
oﬁl o HEN N il
s T ] mi. g T L
SRl Ll B [+ a3 T ﬂH\
(N T R e .« T
[ H
A { YRIN T 1NER T =z T \\H
I~ ] [ Yan ¥ (o L m A ] ] ] ] ] -~ {11
= o =y o =y o
— [ B [BH Sl a3 T Al
= M sud o I .1 i
S il o3 /R - i
Nl & M: & i | 3
] S N H N ] ] ] ] 1 = R HH
Lvo*l N N N Rl
L) T SI[ 1AIR R i 1§ T ,‘H
5, & b & = ! el
| HEN| T8 T TT% « dWHM—
(I ™ . | T e e {11
] f_huw "nur .-mv unur ] ] ] ] ] - {1
[ e\ [y N N uuwﬂ
B~ B~ SR N = s L
(1111 | Y . [ . an
& -2
- S (3 /& - af
& £ L
=2 "  Ji A g 2 1 " " " 1 * N L
bo*l N VI N 1l
E x i wi | mi T i
=4 2 ) R R? = M X
M 8 LVLB LVLV LVLV LVLV
| ld 1d| 1d ld | ="\ i
@nymﬂ:. MymmMJ n:mmMJ n.mmMJ nymmM.J Mymﬂd n:mmﬁd nkm&d oy N (= = = =
= Aal N = = Al N «© Aa} N «© s = M Aa! N
> > . > : : = = = a =) . = s
M H - o .W rM .M 2 = <l © = a
-} o 0

14

111

110

109

108

107

106

105

104

105



15

MENTIRAS

MAMBO
() BONE

S i
AL T T e . #} . um} [ - u
44 A Y Ry L1 Ry
%\1 N RN N Sl Sl = w 411
] n | A [ m [ i ] ] [ Yau'\{ [ YN _ Al
[Sal Nl Ch B [Sal [Nl R {H
[ Wan Y L aay SN N SN N L 34
oyl Sl Sl N N N e B .
11 4 N PR YRR N N S| 1]
Ak Umm\ gl Unmw ] B [ W all
| Al U N 3
b N Y N g il 1 " ke ™ a3 my .
bo*l N o i i 1
m\u ni 1 . -m\w w1 e r\ﬂ
B 3 | A Aa.f\\ \2{\ a3 M bl
AL T T e hu_m} ,#1 [ S N
mi i ny iy L on
owwl N i N B B s Ja X1
" ny| A N A " " [ Yar Y| N _ !
BH B B S8 B SN ) X
[ W L aay SN N SN N L 34
oyl Sl oy N BN N e o L
1T [ YN , [N - N [ a:Y| 1]
S Lmr\ S Ummw Y NN [ 11
|y N il N 3
& s H
' N mr\ N mr\ 1 " o A e | X
bo*} N el N x|
s [ . O s R = 1 n T =
B [t B | ] o g i a3 e Enl
T P
AL T T e L . &m} H [ - x\ﬂ
N N N 3
owwl T JuiN N, Al A 5 s e il
] n A [ m [ i ] ] [ Yo'\ o« = _ Al
NT=S) e o] wh o] wh . I }ﬂ
N N m, N o N 3
= B | S8 h | 5§ b | S 5 e il
(111 1 L] [ ([ ] i ‘=Y X1]
| JUEi N L) N i N N
HMW\ Ummw MM} o b B B [ - .
i N U g il BT
b g me\ N mew 1 " ko ks T a3 me Al
bﬁ»} N s o il
s [ . O s R = 1 T s
B 8 B | B An.r} \ﬂ} s e El
A T TN e L ,ﬂm} [ ol
il jil iy nY L 3
OW\l N JuEN N Sl Sl Y ™ 11
1 N N [ SN [ 1 1 o N _ Al
[Shl 3 B N [Sal [N R HH
[ WY Al N [ Eay N [ Eay L 3 ﬂ
B~ s~ ] BN BN B~ e D L
171 o[ N 1 N LYEN N Al
S ~H N X B ¥ [ - X
L .
| N i N 3
Fey s H
" N N . N 1 " o A a3 Jo il
H N 5 i il
s mi 1§ AR\ i1 ks M ) xlﬂ
B s~ | i X YA Al s ma el
L Y [+
Lef Ly
leh d. el ld, ld, T Cld,
mmMJ n:mmﬁd n.mmMJ n.mmMJ nymmMJ nymmMJ :mmMJ .mmMJ e e = = =
A\ ra ra A\
= Al N = E Al N «© Aal N « s = = Aal N
= B « o E E E 2 kS E = = S bl «
< < 3 oy = = IS

119

112

117

116

115

114

113

112

106



MENTIRAS

16

MAMBO

® TRUMP

M sdd N[ M NI 'S il YN N [~y ‘- il
[ B2l il 3 AN B hH hH hH . [ - Bl
H 21 H il I . 3
[ ! il g3l e T Jelll il AL . N ™ il
[1] | b [ | . i
R muuf. i ﬂHf. § (T & s ki ks I I }H
e B BT b Sole/l] T el el -l - = ) bl
M A e T e o] Jall] o] i o] N . H
A O - 1 N = 0 5
SN N N e & N B N H m
P S M = e b5 % il b .. - 1
t._huw: .mmr ey -mmr .wmv mm wmuv #uw: -mmy -" ~ Hy 3
M1 [ YIN N[ 1 N (&N N YN N [~y ‘- 11
¥ \* u"m\* il 3 8 N A A A .. [ }ﬂ
I An 1] I
il LMM\ 1] LM b b ! Y2 b . a3 IR X1
e ol | B -4l -l I Te \\H
e [Ny N3 el ol Aa.rl \Fl - ~ e bl
il i nm un T N .
i o] Jalll 4] {1 1l an
i I D =S S s oSy M N - | il
Oﬁwl TN N B Sl B Sal Sal .. a3 ™ 11
Dy a T n T L im, ., I i, AH
=N SSis M ™ b anrv s Ay SO . Tw pouni
sy v - bE i S n N - U
il [Yiin CHN i N i 35N N N N Al
g\* u"m\* [l M B B -~ B B .. [ \wﬂ
' 1 A . R n
B il Lum\ il Jell] Tl Jalll VAN Al .. N T il
[1] (| {11
niA ﬂHf Jua 1 ke e M ke M I T }H
N hH? hH » Jal T Jelll ol Al - e m bl
M *IHN He N He ] Jell] ] ] . #l N ' HH
5 M H hu_m; R 5
U1 I 1 GO IR | [ - i [ N oM
i n T ) i, T - I -, L
TR BT S Sl BT 5 = BH RH . T o
[ e\ A | A L im ™ AN L m A H 3
B =5 = =5 B B S5 B S5 -' * m p
M (Yl N AR 38N il &N [%aN: C&RY N Al
¥ \* u"m\* i B B B aH aH .. [ \wﬂ
' 1 A . R n
. J1AN Lum\ {1} b b M= b b . Nz T Al
o ﬂH-‘. Al il N " 4 H\H
5 H AT ol Jalll AR._{\ \av\\ - a3 | bl
] s H e . ] : f \ a8
Ml A h Y & Phay ] K] & N A I Sl
QW\\‘ N JAIR N B Sl SN Sal B . = ™ 11
iny| [ N i AN [ Ym [ Ve [ Yan | [ Y . _ (1]
B B o5 BH B 4 BN BH BH . B un
[ e\ A | A L im N AN N A il 3
[Sal B [N BN B by R [ BN -' e o
M e N1 N N N YaNg oN CERY N 1
 JEEE 2! Il A~ B~ - aH R [ W Al
| . 2 i . ¥~
[ * il el TN Jalll Y - . e ™ x|
o ﬂH_.. Jna | M M M M M I Te u\ﬂ
e [Ny N3 el T el el A —. ~ e bl
N | LA | L N
L] ld 1d| s ld ="\ Pl
mMJ n:mmﬁd n.mmMJ AmMJ nymmMJ nymmMJ n:mmMJ n.mmMJ e e = = =
AY ra AY ra A\l
= - N B & - N @ b N & o N
3 3 = s £ £ £ E E s 2 ~
< < F3 @ =3

128

127

126

125

124

123

122

121

120

107



17

108

136

135

134

133

MENTIRAS

132

131

130

[ - al
~ X I
] ] ] 1 " ] ] = R Hi
T anl
~ T X
ol o il | W Huﬂ
Il 3
\ \ -wu Au \ \ \ = e 41l
4] I T il
i i
[ § = Mo il
! N T Al
= = (g 2 i S 3 B « {H
Al Wi ol X 3
0 ) gl gl I M 1 1 - s |
o <} = £
9* H N YRR N il
1] nii§ -m\w ni. A AL R Te }H
& A [Spi b .|l TN Jel Aﬁi S e RERY el
|| T T TTT® 1] EL YEA o ol /F} ol « Hﬂ
N "N I [ YHas N ™ 3
ow i TN ol L R BH A i~ =1 il i * e il
\| N L m [ N  m L m [ Yo\ N N _ 1
Sl N Sy NS 53 LA S8 SR B aH B) wwﬁ
[ Vi, an i an N T  im i D an 3
=X B | M S8 B | B LN B M S8 B | ~san a3 e il
[ YNNI . an [ N N Smd TN [ a N N [ Al
.ﬂH_v Umw\ Lﬂw\ “mmw H s~ i~ o ol al « 1
g Nl S N iy
sl ol i N , | TTM. el ol Al AL Nz e il
LJ* i N i | il
m\u wi A . -m\w i1 M M nd nd M M - r\ﬂ
S R [Ssp A il TN el -l R 1IN ~ T el
N TS I e 1 8L ~a .odm{ . ﬂml 3 .« anl
a ai N N [ Y=Y iy n 4l N L] 3
fﬁ\\ N NN N BN BN BN Syl Sl BN = m 11
g N [ a [ N { sm L a [ Yau X N N _ Al
Sl A Sl e [Sh LB o3 3~ Sl S e {H
[ Waa ¥ N Ly Ly AN T SN Ly N e i 3
B B St B B N BN B B B a2 m Al
[ YR [ M 51 N T  m N N [ o g Al
Lﬂﬂv Lﬂw\ Lmr\ ol ol ol b ol ol « 1
gl g i 3
Mi ._mm\ ke ke ke ke ke ke = Mo il
il » | N 11
n . -\\W ni. L g iin -l T i
|} a » 44 L 3
BN s~ - h || N { YA Aa._vw\ \av\\ \ar\w s BN 11
| T T T 1] EL YEA o ol /F} ,nr} .« Hﬂ
N "N I [ YHas N a 3
ow | T Juin I B BN ¥ B =1 4 A ¥ B 5 M il
\| = L m N  m L ym [ Yau \ N =y _ Al
Sl N Sy 3 LA S8 SR B aH R) wwﬁ
[ Vi, D i N T  ims i D an 3
=X B | M S8 B LN BN M =8 B | ~sin s e il
Y I [~ [~
[+ Lo X
1| 1| | e .| | .|
i A A AN el el
A\ ra \ ra AY
A3l N = = Aal N L) A3l N «Q s = = Aal N
3 3 = < £ £ E 2 2 Z < = ¢ = =
< < F3 F o2

129




MENTIRAS

18

© coro

L Y A g IR
[K YRR 14l ] 10N
TN =y [ n
| | | | | Ad & g
[ Yo SN |
[ ol Ll
ke ™2 he!
- -l el
] ] ] ] ]
ke b he!
ol ol { YA
o EL AR {(
[ ol 1| eHH
n " " n " | N 32N
37 2l B
[ =l [ =)  m
[ Ll nl
™ ™z he!
L VAR LA ‘A
] ] ] ] ]
ke ™z he!
L VAR LA ‘A
o N g 1IN
[K YRAN 19 ] 158
[ n ] ] n L ya L ma ] o
3 Sy B
[ Yau 0| o A
SR 5§ B
k! ke e
1 " " 1 " AR R $H
k! kg e
o6l ol { Vi
o EL AR L YIS
£ 118 [ RN (1L YHA
] ] ] ] ] o Im AT
[ Ll nl
[ o0l [ Y
[ 2l Ll
] ] ] ] ] ] ] ]
L [+ el
L Ly S
ld, 1d| | ld. e | d.
i A I A A A . A . | I -
A\ ra A\ ra \ ra

109

"X

-

T

N
o

T

o o"x
PTET
143

-

NJNr

NJHF
L
142

o

A

L ﬂr
i e
141

X

v ur
X
140

0 A

Xt

XX

39

o
1

A

ﬂJNF

o

13¢

o

| A

== ——m— I————— = —— e ———— == - ———————

v JNF

o
==
37

x
1

o
A

NJNF

L

A Sk 1
A.Sx. 2
ByTer. 1
By Ter. 2
By Ter. 3
Ten. 1
Ten. 2
Tan. 3

C.Dr
D.5.1

D.3.



LS a3
.« H
X M
~* e A
1 ] ] 1 ] " ] 1 I
T &l
* e X
| - {1l
~ e il
1 ] ] ] ] ] ] 1 I
Te Al
~ e X
. a
~ By X
1 ] ] 1 ] " ] 1 B i
B u
~ n X
.« /1
Y
1 ] ] " " ] ] 1 * e |
- 5
~ T il
Al
(] — H
<C ~ Iy L
[~ ] ] ] ] ] ] ] ] I
— Te 4|
— il 3 ﬂ
= T hii I
(v I
= o +— H
~ T Ml
= N " " " " " " 1 - I
- ) 5
Q- ~ B il
@ 8 o] a lo | o | o] A 8 lo | Jofo! \l o Jofo!
M M M . 3 ﬂ
LRl Y 1 I 3 M {1
N D A (l
1 ] ] ] " ¥ = o - H ﬁ
n N D 3
“ | Lasd & 4 1y b
M P M .« e ﬂ
N " " " " Basii W R T N H
M P M - g ﬂ
oLl el Tl ~ T i
L Lo Lo
i ld, 1d| 1| ld, e e | |
< nymmMJ n:mmMJ .mmMJ nAmMJ ymmMJ :mmﬁd .mmMJ oy N = = = =
AY ra ra \
= Aal N = = Al N «© A3l N «© s o M Aa! N
3 3 - p E E E 2 2 2 = = S = =
< < o = o a
0 o 0

152

151

150

149

148

147

146

145

110



MENTIRAS

20

® MAMBO

[ ] i) a1 1]
[ o] T o] [ - {11
[ o ) a 3~
[ o] T (8] * o Al
| o il i) ' " f ' ' | {11
BN H B |3 e 1
ol (=N Wi i) L 3
B~ B~ oy b e B L
[l [ il X1
o O - i
il iy s 3
[ [ T a3 R il
penf uany 0% ] ] ] ] ] ] ]
Sa Sa| BH e duwﬂ
[ VAR N M * T X1
[ - Hﬂ

3

= R X

1l n ] ] n ] ] ] anl
- }ﬂ

faw

a3 R il

X
[ W r\ﬂ

3

a3 R {1

1l ] ] ] ] ] ] ] | ul
N il

fas

a3 m 41

.« X

~ i X

1 ] ] ] ] ] ] 1 {11
T xlﬂ

i 3

= m X
[ W Hﬂ

I 34

.3 m o

1 ] ] ] ] ] ] 1 Il
T anl

S i il

| - 11

S e el

1 ] ] ] ] ] ] ] {11
- }M

i

a3 T 41

.« 1]

Ny

N ] ] ] ] ] ] 1 = e o
ITe 1

~* T il

[ [~ Y
[+ X L
1| 1| | 1| | e | |
nymmMJ n:mmMJ n.mmMJ nAmMJ ymmMJ n:mmﬁd n.mmMJ N &N N = B B
A\ ra ra
Aal N > > Al N © Aal N L) ol Aal N
E =3 - “ IS & g = = = = o o
< = - = S 5 5 = & & < = =
-} o 0

160

159

158

157

156

155

154

153

111



21

MENTIRAS

T \ ] i) &[] Al
[ o] ) [N AF} ﬁ-l\ A.r} [ . 11
H o« e NI L asy [ axy N [l 3
[ o A LIl S S B Y N Al
nmwr .wuv ~. TT® w.. -mwr .mur nnur -~ Al
7 any LA 1 o 125 g
ax = Y N N H
b wn ﬁlv - M 7. -uuy uW/V uu- Ac q (0} a3 T ~rwﬂ
o o T 8/ N N e o« S n g el
'Hw@ oﬂwiw ﬁHu-é A .-\\M AT [yawj L 1 [ W xlﬂ
H I HEE . . q 3
e e, wumm- kmmw B |+ T LIRS, LN M = 1L H
TR =N Sy S {all TN M- 4l A £ N T «mmu
o A mm T EL Y TN M. ke N M 5 o Al
i & A5 & = == =g =g =e == = = e
il {1 Il Al 1 A N .« il
\H ¢W1 ] -\wwu OWV N [Rasy L 3 ﬂ
[ ] 1 o t b B B BN 5 m il
“eH B t N H N
o -mur B y mum fﬁww: ?\w: -mur T X
?uw. .wur “ 1 ) T w. Puw -mur unur - AN, 3
H S N X H H e il
11 P 1n il i N N N [ n 1]
il Il il ﬁw = [} xiﬂ
[ A [T i . f . 3
AAM@ *lw 1T [ o IR (Vi 5 e il
(%) A i) TN ' ' N il
BN 53 o N i JaN b JuEl N\ 1NN ™ LH
[ % M ™ TN -l M e 5 e «WH
Py s [
M N < [1T% 811 anl
) QB & - |
[ [ [ 3
[ o] T /] = e il
i LN e e ' f _ {11
ISy B Rl D3 e r\ﬂ
bt b5 W WY d q 0 * I Sl
o o T ./ Lt S N il
\M \\\u ﬁ\\'. \\M I wwﬂ
H I L . . ] I
H e Mmm- K ] ] [ YRR [ i A = e X
3 N
B &y R by -oll A AL T 1
(YRR A mm T ke ke e = e il
& & A5 & =z z = = =z == =3 = i
il {1 M Al [ N ul
il M H s I s
[ i LA 5 m il
N ol e N TN J J J J N | {11
Sal SHl B s e w\ﬂ
L A H §
?\wu .mur it um a3 T Eall
11 [ Yni N N ol 1]
;M@ .m@ 1 ﬁw [ . }ﬁ
[ [ [T a1 N
[ i T |81 b b b b ! = e il
,?uw, .wur “mwc kw. -~ {1
alll (I e T . n uHﬂ
P s [
o | L L
L 1| 1| | 1| | e | |
A A A e e - - .
2 o 2 % S e o © 2 « o g = £ o 2
3 3 2 - E E E k E; Z = = S e e
< < 3 F o2

162

167

166

165

164

163

162

161

112



MENTIRAS

22

1 1 1 1
he! ke ke ™z ™2 ke ke ™= ™2 he! ke
o ol ™ M <ol [ ol [ YRAEI ol T o L
uuwﬂ
e X
uuwﬂ
] n n n \ n n o & e 1
G i g = g o o = = o T
il i R, L S N T fﬁi A N {11
ﬁ \H ﬁ 1] mH- N | a N nq N ] iy Y
Il 11 Ll nl x| [ [ nl |
?uw, .mur “A n- -muv muv ..nm. tuuw fuw .mur Al
I 1 w2 ay| I 1 ] I N Tl uj
m AN n N N N AN N L= AN H
M B B | [y ] ¥ S§ B S8 . S8 5| BT o nx\ﬂ
M py Jnl il T ] (10 [ i [ JaN N "R il
.‘ﬂ wm s ﬁu o 1 o= H
[ [ [T AN . 8 -
il (H e [ 8 o N o & L [ VAN R Al
B am) o m
m AN n N Al
i R sl B N M M »w\ 1l Sl YA uuwﬂ
B AL M. TN oL H ko ks ke e il
11 [ C RN i) 1IN 1]
[ ol 11T o ol [ X
[ o] m) A1 o | [l 3
Il ol wwuu., \.—.\ s ~ ] 1
O { a e e o | Al
N 1S3 RO |3 N N w\ﬂ
. 1 T e N o= N
hiss V&) i thy NN BT d [ 0 i il
[l {1l NAN| N N ] '« AN g Al
»ME .miu miu it o MR N “ﬂ
[ [ N . A -
[ [ . B YARR el T [ YRASI ol L . il
tuw. -mur “ ) d H N N N X1
o 8 L Jalll . el il N ul
ol AL ™ N “elll LE k! ke ke Ja uuwﬂ
& G e g o o == = o Siii
i [ -l ol T oW} N N {11
p ] -mwwﬁ (VAN 2N AN N o [CERY Y 7
[ (] 5§ B Ny Se 5§ B il
LEEN kw. =8 LS it LY LY (&N 1]
oy N o« N m o A o L uuwﬂ
53 ol S B e B~ B BN N A
1 N T ] o] i NI SN N CEn il
1] il &t il 1 n = ]
[ m) AN . . 3
(H e [ 8 oy N o & L [ VAN R Al
NAY H e
B | aal 1P b M= b “Wi b L Sf YA || mmuﬂ
A » b ol i A.rl ko ks ke m il
o L [+ el
L Ly S
h ld, 1d| | ld. e | d.
A A A e . | .. .
A\ ra A\ ra \ ra
= - N = = Al N «© A3l N « s o = Aal N
2 2 = s £ £ £ 2 g 2 = N S < 2
< << o o '’
-} o 0

176

175

174

173

172

171

170

169

113



