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Resumen

El presente proyecto comprende la composicion de cuatro temas musicales, cuya
inspiracion esta basada en la cosmovision de la cultura Puruha y en combinar su musica
tradicional con elementos de musicas afroamericanas. La investigacion realizada como
base para la composicion de esta obra recoge conocimientos trasmitidos por miembros de
dicha cultura para visibilizarlos mediante nuevas propuestas, tanto de musicas
tradicionales como académicas, que nos brindan otras culturas. No obstante, cabe recalcar
que cada nota, melodia y texto de la musica del pueblo puruhd nos muestra su
cosmovision, su construccién social, cultural y politica. Los ritmos haways y carnavalito
han sido pilares fundamentales para que este proyecto se enriquezca con nuevas
propuestas artisticas basadas en nuestras raices indigenas. Ademas, las técnicas
encontradas mediante el analisis profundo, tanto teérico como sonoro, y de la experiencia
propia del autor han sido de gran ayuda a la hora de componer los cuatro temas. Es la
intencion del autor que estas composiciones musicales aporten a la cultura musical puruha

e inspiren a jovenes compositores a adentrarse en la musica de su propia cultura.

Palabras claves; Puruhd, cosmovision, identidad cultural, ritmos afro cubanos, jazz,

fusién, preservacion.



Abstract

The present project comprises the composition of four musical pieces, whose
inspiration is based on the Puruha culture's worldview by combining its traditional music
with elements of African-American music. The research carried out as a basis for the
composition of this work collects knowledge transmitted by members of that culture to
make them visible through new proposals of both traditional and academic music, which
are provided to us by other cultures. However, it should be emphasized that each note,
melody and text from the music of the Puruha people shows us their worldview: their
social, cultural and political constructions. The haways and carnival rhythms have been
fundamental pillars which have enriched this project with new artistic proposals based on
our indigenous roots. In addition, the techniques found through deep analysis, both
theoretical and sound, and the author's own experience have been of great help when
composing the four pieces. It is the intention of the author that these musical compositions
contribute to the puruha musical culture and inspire young composers to delve into the

music of their own culture.

Keywords: Puruhd, worldviews, cultural identity, Afro Cuban rhytms, jazz, merge,

preservation.
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La musica no es solamente un sustituto de los mitos, sino que esta presente en ellos.
Pero esta presencia se produce para reforzar la idea de la misica como simulacro de
sacrificio ritual y como posibilidad de establecer un orden social, partiendo del
paralelismo existente entre el espacio sonoro y el espacio social, en otras palabras, el
codigo de la misica simula las reglas admitidas en la sociedad.*

-Jacques Attali-

INTRODUCCION

La masica es un factor esencial para la cultura puruha. Géneros musicales como
el hawayz y el carnavalito han sido pilares fundamentales donde se constituyen varias
secuencias de canticos. Estas melodias reflejan la sabiduria ancestral, ideologia,
idiosincrasia y estética de los pueblos de esta zona andina. Cabe recalcar que su
conocimiento es transmitido de forma oral y préctica de generacion tras generacion para
que, de alguna u otra forma, sus tradiciones, costumbres y pensamientos sobrevivan
durante mucho tiempo en la memoria de nuestros jovenes chimboracenses. Sin embargo,
la globalizacién y la discriminacion hacia los pueblos indigenas han irrumpido esta
tradicion. En la actualidad, los jovenes provenientes de la cultura en mencion han perdido
el interés por visibilizar nuestra propia musica, incluso nuestro idioma se esta perdiendo
debido a este problema. A esto también se suma la falta de interés que tienen nuestros
padres por ensefiarnos a valorar nuestras raices como indigenas que somos, desde muy
pequefios, tal como lo hacian nuestros taytas y mamas en tiempos pasados. Y es aqui,
donde nace el siguiente proyecto denominado Afro Puruha cuya finalidad es visibilizar

nuestra propia masica.

No obstante, al situarnos en uno de los estados plurinacionales e interculturales
como Ecuador, es importante reflexionar sobre esta idea de la interculturalidad. Ya que,
esta nos sugiere reconocer la realidad socio cultural diversa y la configuracion étnica
multiple que posee Ecuador y el pueblo chimboracense. En este sentido, es crucial recoger
la memoria historica, las diversas maneras de construir la sociedad, de concebir la vida y
de mirar el mundo del pueblo Puruhd. Y asi empezar con este arduo trabajo que consiste
en visibilizar esta riqueza existencial, que nos brindan nuestros pueblos ancestrales. Y
esto sera posible gracias a la existencia del hombre tradicional y sus representaciones

simbolicas desde su arte, pues su memoria y produccion artistica nos ayudaran a entender

! Jacques Attali, RUIDOS, “Ensayo sobre la economia politica de la misica” (México, 1995) Pag. 48
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y acercarnos a esta cultura llamada Puruha. Con respecto al pensamiento del hombre

tradicional, Gonzalez Suarez nos dice:

Los pensamientos del hombre tradicional derivan todas sus acciones o creaciones, las que
se expresan a través de manifestaciones simbolicas [... El rito y el simbolo son los
vehiculos que emplean las sociedades tradicionales para establecer un puente entre lo
fugaz y lo permanente, entre la ignorancia y el conocimiento. Toda su cultura, que se
traduce en los ritos cotidianos y los simbolos diarios, no es sino un recordatorio gestual y
mental continuo del plano invisible, de la sacralidad del mundo, y una ofrenda constante
de accidn de gracias y reverencia a la deidad, a los nUmenes que perpetuamente nos estan
generando.?

Es por ello que las entrevistas realizadas a los individuos de la cultura puruhd y a
los musicos de tercera y cuarta generacion, han ayudado a que el presente proyecto se
enriquezca con la memoria ancestral. Y también a que las cuatro composiciones creadas
por el autor logren mantener la esencia puruha y su cosmovision, pese a la fusion que se
dio mediante el uso de los ritmos afroamericanos y el jazz.

Con esto se invita a que el lector y la lectora se acerquen de una manera profunda
a las melodias presentadas en estas cuatro composiciones, a las transcripciones de los
diferentes cantos de la cultura en mencion. Pues las travesias del autor por las
comunidades del pueblo puruhd, tales como Colta, Gatazo Chico, Gatazo Zambrano,
Gatazo Alto, Calpi, Cacha panadero, entre otras, y, las conversaciones con los taytas y
mamas de las comunidades ya mencionadas anteriormente le han permitido profundizar
su relacion con la cultura en mencién. En las siguientes paginas se reflejara el amor y la
simpatia que al autor tiene hacia los pueblos indigenas, para que la memoria ancestral se
mantenga viva generacion tras generacion. Y asi seguir narrando nuestras memorias a
futuras generaciones mediante la musica, que también es otra forma de narrar la historia
y de alimentar la esperanza de que como sociedad y runas que somos mejoremos cada dia
por nuestra Pachamama y por nuestros ancestros, a quienes debemos tanto.

2 Gonzélez Sudrez, Federico, “Historia General de la Republica del Ecuador. Quito, Imprenta del Clero,
Tomo 111", 1989: pag. 27, 48.
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Capitulo |

Marco tedrico

Preguntas de la investigacion

¢Por qué la musica indigena puruha se esta perdiendo? ¢Por qué no existe algun
referente artistico que utilice los recursos ritmicos y melddicos de la cultura puruhg?
¢La masica puruhd es valorizada en nuestra propia cultura? ¢ Existe algun referente
artistico que haya fusionado nuestra musica puruha con otros generos musicales, sobre
todo con los ritmos afroamericanos? ;Como utilizar los recursos ritmicos de la cultura
afro y los recursos armonicos del jazz en la muasica puruha?
Respuesta a Hipotesis

Los pueblos afrodescendientes tienen cierta similitud con la cultura indigena y es
el hecho de que ambos han luchado durante largo tiempo por un reconocimiento frente a
las sociedades occidentalizadas como la de Ecuador. Ademas, sus expresiones artisticas
tienen que ver en su mayoria con su vida cotidiana, sus melodias, letras y ritmos son una
clara expresion de identidad. Pues la musica construye el sentido de esta misma, mediante
las experiencias directas que se tiene con el cuerpo, el tiempo y la sociedad. Hall. Sy Du
Gay nos dice al respecto en su libro cuestiones de identidad cultural:

La musica, como la identidad, es a la vez una interpretacion y una historia, describe lo
social en lo individual y lo individual en lo social, la mente en el cuerpo y el cuerpo en la

mente; la identidad, como la musica, es una cuestion de ética y estética®

Es por ello que cada composicion musical generada por un artista, debe
contextualizarse. El oyente puede acercase a una cultura ajena a la suya considerando el
contexto apropiado, y asi evitar opiniones subjetivas que puedan tergiversar la
cosmovision de esa cultura.

Ahora bien, la musica indigena puruha, tiempo atras, era un referente de identidad
cultural para los pueblos quichuas de Chimborazo. Ritmos como el hawayz y el carnaval
estaban presentes en sus actividades diarias, que generalmente se plasmaban en
ceremonias y rituales que iban de acuerdo al movimiento de los astros, solsticios y

equinoccios. Cesar Tayupanda. nos dice al respecto, en su libro “Estudio del canto ritual

3 Hall, S. & Du Gay, P. (Eds.). Cuestiones de identidad cultural. Buenos Aires: Amorrortu; pag. 183.
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Haway en las comunidades: Bayushi, Calpi Loma y Palacio Real de la parroquia Calpi-

Chimborazo, en su contexto histdrico y actual”;

El conocimiento indigena se guarda en la memoria y en las actividades diarias que se
expresa a través de cuentos, canciones, proverbios, danzas, mitos, creencias, rituales,
lenguaje local, practicas agricolas, especies de plantas y animales. (....) es la manera mas
clara de conocer y comprender la vigencia cultural de los pueblos indigenas, pues ha

conservado la esencia de las formas cosmovisivas heredadas de sus ancestros.*

Sin embargo, conforme fue pasando el tiempo y la migracién de nuestros
ancestros a las ciudades, este tipo de género musical ha ido cada vez en decadencia. Hasta
el punto en que los jovenes actuales, propios de la cultura en mencidn, no reconocen su
musica. Y se llegd a esta conclusidn debido a que se realizaron varias entrevistas a jovenes
provenientes de la provincia de Chimborazo, especificamente de la cultura puruha, y en
su mayoria desconocian de dichos géneros musicales.

Por otro lado, las expresiones del jazz se desarrollaron a partir de la ritmica
interpretativa de los africanos y el uso extenso de la improvisacién ha permitido que cada
dia se reinvente. Las composiciones de este proyecto fueron creadas desde el punto de
vista de que la musica del pueblo puruha puede reinventarse al incorporar elementos
musicales provenientes de distintas culturas. Al analizar la historia del pueblo indigena
puruha se puede notar una interrupcion en el desarrollo de su cultura a través del tiempo.
Las influencias culturales producto de la globalizacién han impedido que su arte y sus
creencias se puedan desarrollar libremente. Sin embargo, al incorporar estas influencias
desde la cosmovisidn propia de dicha cultura, se puede transformar su musica tradicional
sin perder su esencia.

Los sustentos tedricos y la informacion recopilada en el presente proyecto se
dieron con el fin de aportar nuevas herramientas compositivas que puedan servir para
futuros trabajos de indole similar a compositores y arreglistas que quieran experimentar

con melodias y ritmos que nos ofrece la cultura puruha.

Objetivo general
El objetivo del presente proyecto es crear cuatro composiciones de jazz fusion que
utilicen elementos musicales e instrumentales de la cultura puruha con ritmos de origen

afroamericanos.

4 Cesar Tayupanda, “Estudio del canto ritual Haway en las comunidades: Bayushi, Calpi Loma y Palacio
Real de la parroquia Calpi-Chimborazo, en su contexto histérico y actual”’, (Cuenca, 2018) pag. 43
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Obijetivos especificos

o Analizar las técnicas de composicion popular propias de Curi Cachimuel a partir
de sus obras Pachamama, Taki Shunku y Pallazz y las técnicas de composicion y
arreglos de Mariela Condo, a partir de las obras coplas del carnaval de Licto y
Kikilla.

o Recopilar informacién sobre la musica puruh&d mediante entrevistas, grabaciones
y transcripciones.

o A partir de la informacion recopilada, identificar elementos ritmicos, tonales,
armonicos y de instrumentacion que se puedan utilizar como parte del proceso de
composicion.

o Definir los elementos ritmicos de la musica afro cubana que se utilizaran en las
composiciones.

o Componer obras donde se combinen elementos de ambas corrientes musicales en
un contexto de improvisacion basado en el jazz sin alejarse de la cosmovision

puruha.

Justificacion de la investigacion

La globalizacién, la discriminacion y la falta de interés de los padres del pueblo
puruhd por ensefiar a sus hijos a valorar nuestras raices han sido el factor principal por el
cual nuestra musica se esta invisibilizando. No obstante, existen varios compositores
ecuatorianos y de la cultura puruha que no se interesan por los ritmos tradicionales y
desarrollan sus proyectos musicales mediante el analisis y el estudio de técnicas
compositivas de diferentes autores. Sin embargo, no muchos de los miembros de este
grupo seleccionan a artistas procedentes de los pueblos indigenas del Ecuador como
objeto de su investigacion. Y esto ha sido una de las tantas causas del por qué la masica
puruha se esta perdiendo. Géneros musicales como el yaravi, el saltashpa, los yumbos, el
carnavalito, la tonada y el hawayz, entre otros, se estan invisibilizando.

Ahora bien, es importante mencionar que estos ritmos en una época anterior eran
la identificacion cultural de un pueblo. Es mas, gran parte de la poblacion ecuatoriana se
sentia representada por dichos géneros musicales. Pero en la actualidad estos géneros ya
no tienen el mismo impacto. David Chimbolema, integrante del grupo Chusik Andinos

de la cultura puruhd, nos dice al respecto:

Nuestra musica propia estuvo subestimada durante muchos afios. Cuando la gente

escuchaba folclor, queria escuchar a grupos bolivianos o las canciones nuevas que usan
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instrumentos andinos pero que en realidad no tienen nada que ver con nuestra

cosmovision.?

La experiencia cercana del autor con dichos ritmos ancestrales sera de gran aporte
para mantener la cosmovision e identidad de dicha cultura a la hora de fusionar la musica
puruha con los ritmos afrocubanos y el jazz. Tal como lo menciona Jorge Martinez en su

investigacién denominada La musica indigena y la identidad:

La musica indigena, no se la puede definir desde la criollidad, sino que, desde las propias
opiniones de sus protagonistas, se convierte en el lugar de la reproduccion identitaria, de

la reproduccion cultural y social para una comunidad.®

Por lo tanto, el presente proyecto nos centrard en el estudio de técnicas
compositivas que nos ofrecen los ritmos afrocubanos, junto con el jazz. Y, mediante estas
técnicas, se podran ampliar las posibilidades de contemplar la musica indigena puruhé sin
perder sus raices. Ademas, las técnicas encontradas a partir de un andlisis profundo, tanto
tedrico, sonoro como de la experiencia propia del autor fueron de gran ayuda a la hora de

componer los cuatro temas inéditos, que se espera ampliaran el repertorio musical puruha.

Marco conceptual
Antecedentes

Aungue no existen composiciones donde se fusionan los ritmos afroamericanos y
el jazz con la masica puruhd, no quiere decir que nuestra musica esté en el olvido total.
El problema radica en que no ha habido interés por parte de compositores en crear nuevas
propuestas donde se logren conectar los aspectos ritmicos, melddicos y armonicos que
nos ofrecen otras culturas. Es por ello que esta parte de la investigacion se basé en la
indagacion de trabajos de titulacion y la busqueda de nuevas propuestas compositivas que
guardaran cierta afinidad en cuanto a la fusion de ritmos afroamericanos y el jazz en

relacion a otras manifestaciones de culturas.

> Cristina Marquez, Diario EI Comercio, «La musica puruha tiene sus herederos», (s/l, 26 de marzo del
2016), tomado de: https://www.elcomercio.com/tendencias/musica-puruha-chusikandino-chimborazo-
identidad.html.

® Jorge Martinez, La musica indigena y la identidad: de los espacios musicales de las comunidades de
mapuche urbanos (Chile: Universidad de Chile, 2002), tomado de:
https://scielo.conicyt.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0716-27902002019800002.
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Tal es el caso de Alvaro Andrade, quien realizd su Proyecto de grado en el afio
2018 para obtener su licenciatura en Artes Musicales en la Universidad UDLA de Quito.”
Andrade fusiono los ritmos afrocubanos y ecuatorianos, es decir la clave del bembé con
el albazo. El trabajo de Andrade se enfoca en el proceso de neoculturacion: es decir que
no busca superponer un ritmo sobre otro, sino, mas bien, tomar elementos caracteristicos
de los ritmos africanos, como el bembé, y de esta forma fusionar elementos ritmicos en
sus composiciones.

Por otro lado, Bastian Fuentes y Gustavo Contreras, en el afio 2017, elaboraron su
proyecto de grado en la universidad ACADEMIA?® de la ciudad de Chile. Fuentes y
Contreras se enfocaron en el analisis e integracion de la masica afrolatina con la musica
popular chilena, entre las décadas de 1950 y 1960, a partir del estudio de la
instrumentacion, la ritmica y las estructuras musicales, para integrarlos a la composicion
musical chilenay, asi, renovar el discurso compositivo.

Maria Diaz, en el afio 2014, abordé la fusion del pasillo con el jazz. Para ello,
analizé la influencia de los recursos tanto armonicos, melédicos y ritmicos provenientes
del jazz, en la obra de Maria Tejada y la agrupacion Pies en la tierra, pues, renuevan la
propuesta musical.’

Bryan lzurieta, en el afio 2017, obtuvo su titulo de tercer nivel, en la Universidad
Catdlica de Santiago de Guayaquil, con su proyecto denominado “Mdsica Puruha, musica
utilizada en la comunidad de Sicalpa, Colta”. Esta investigacion trata la creacion de temas
con recursos de armonia modal, es decir, la aplicacion de los recursos armonicos,
melddicos y ritmicos de musica ritual puruhg, de la comunidad de Sicalpa, y la armonia
modal en la composicion de dos temas inéditos: Milestone y Resolution'®. Ademas,

’Alvaro Andrade. Albazo en clave; fusion del albazo con la clave del sudoeste de Africa en los albazos
dolencias, sin dinero, amargura y tres temas inéditos aplicados en un concierto final, (Quito: Universidad
de las Américas, 2018).

8 Bastian Fuentes, Gustavo Herrera. “Integracion De La MUsica Afro-Latina En La MUsica Popular
Chilena, 1950-7960", (Santiago: Universidad ACADEMIA, 2017)
¥ Maria Diaz. Influencia de los recursos melddicos, armonicos y ritmicos en la calidad de la fusion del jazz

con el pasillo: “estudio de la obra de Maria Tejada y la agrupacion pies en la Tierra” (Guayaquil:
Universidad catolica de Santiago de guayaquil, 2014).

19 Bryan Izurieta. “Musica Puruha, misica utilizada en la comunidad de Sicalpa, Colta. Creacion de temas
con recursos de armonia modal: Aplicacién de los recursos arménicos, melddicos, ritmicos de musica
ritual puruha utilizadas en la comunidad de Sicalpa, y armonia modal en la composicion de dos temas”,

(Guayaquil: Universidad Catdlica de Guayaquil, 2017).
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Izurieta menciona que la musica del pueblo puruha le ha servido como un medio de
conexion con los espiritus de la Pachamama, parte del sistema de creencias de los pueblos
quichuas de Chimborazo. Es por ello que la importancia de su trabajo radica en dar a
conocer al mundo andino, del que poco o nada se ha articulado a la sociedad
contemporanea, como es el caso del jaway, un género musical al que todavia se le debe
dar el reconocimiento que amerita.

La propuesta de lzurieta muestra como los recursos andinos y de la armonia modal
pueden fungir como herramientas compositivas para crear una propuesta innovadora,
donde ambos converjan fusionados, siempre que prevalezca la esencia del conocimiento
andino, pues, la musica muestra la identidad de una cultura y de los individuos. En

palabras de Jaime Hormigos:

La musica siempre posee un marcado componente emocional y es este componente el que
termina convirtiéndola en simbolo, (...) y a través de la practica cotidiana, una melodia o
cancion se vuelven simbodlicas espontaneamente en base a una disponibilidad social que

dota a la musica de un valor especial con contenido identificatorio para un grupo.

Como antecedente investigativo, en la provincia de Chimborazo, estad el
riobambefio Mario Godoy que, en el afio 2016, publico su obra titulada “Musica Puruha,
Chimborazo Carnaval. 2 Su proyecto es puente para explorar la cosmovision de la cultura
en mencion y cémo utilizan los instrumentos musicales en cada uno de sus ritos de
aprendizaje y vida cotidiana, en lo que se refiere al carnaval como género musical.
Ademas, el hecho de que Godoy conviviera con los taytas y mamas, da cuent de que todo
lo que esta escrito en su libro llevo un arduo trabajo investigativo, que es el testimonio
propio del indigena chimboracense.

Gonzalo Tayupanda, obtuvo su maestria en la Universidad de Cuenca, en el afio
2018, con su proyecto titulado “Estudio del canto ritual Haway en las comunidades:
Bayushi, Calpi Loma y Palacio Real de la parroquia Calpi-Chimborazo”. Tayupanda
analiza, a través dle trabajo de campo, una secuencia de cantos provenientes del género
musical haways. El ritual, visto desde una perspectiva musical y artistica, refiere a una

riqueza en su repertorio y refleja la estética de la provincia de Chimborazo.™

1 Jaime Hormigos, Distribucion musical en la sociedad de consumo, “La creacion de identidades
culturales a través del sonido”, (Madrid, Espafia, marzo 2010), Pag. 94

12 Mario Godoy. “Musica Puruha. Chimborazo Carnaval”, (Riobamba, Ecuador, 2016)

13 Gonzalo Tayupanda, “Estudio del canto ritual Haway en las comunidades: Bayushi, Calpi Loma y
Palacio Real de la parroquia Calpi-Chimborazo, en su contexto histérico y actual” (Cuenca — Ecuador
2018), Pag. 110
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Ahora bien, es importante mencionar la dificultad para rastrear la musica indigena
puruhd pues carece de informacion formal académica y compositiva, lo que dificulta la
investigacion. Sin embargo, debido a que existen varios artistas de dicha cultura, la
investigacion se vehicula a traves de ellos, pues, sus propuestas artisticas son un registro
para explorar la musica puruha. Artistas como Mariela Condo, Pacha Guillin, Puruha,
Sumak Bastidas, entre otros, han logrado registrar audios en internet. Esta informacion
sera herramienta para el desarrollo de la investigacion y las composiciones del presente

proyecto.

Capitulo I1: Caracteristicas del tema

Los puruha

La musica en las sociedades puruhd tenia una configuracion distinta a la
occidental. Un ejemplo de esto es la funcidn sociocultural de un tipo de musica especifica
que se articula a la forma de comprender el mundo, de entenderlo, de decodificarlo. El
conocimiento musical en las culturas andinas no es un conocimiento de iniciados o de
élites, sino, mas bien, un conocimiento, dado desde la experiencia propia, cuya
manifestacidn esta plasmada en cuentos, leyendas, textos de canciones, como por ejemplo

los cantos del Jaways y los carnavales. Josef Estermann dice al respecto:

Para la filosofia andina, la realidad en si, ni es ‘logica’ ni ‘linglistica’, sino
simbolicamente presente. El ‘simbolo’ predilecto no es la palabra, ni el concepto, sino la

realidad misma en su densidad celebrativa semantica.'*

Es por ello que el arte puruha tiene que ver mucho con su realidad, la que esta
estrechamente ligada con la pachamama y la vida cotidiana. No obstante, también es
necesario saber como se organizan estos pueblos, ya que esto muestra otra forma sobre
cémo el runa mira este mundo.

Parte de la comunidad puruha también se ha establecido fuera de Chimborazo.
Provincias como Tungurahua, Bolivar y, en menor proporcion Cotopaxi, han acogido al
indigena puruha. Y es aqui donde cada grupo cultural tiende a tener una vision singular

del mundo y sus simbolos. Incluso, sus vestimentas han sufrido ciertos cambios, producto

14 Josef Estermann, Coleccion FAIA, “Filosofia Andina”, (Buenos Aires , 2021) tomado de;
https://books.google.com.ec/books?id=3e YTEAAAQBAJ&pg=PA100&Ipg=PA100&dq="Para+la+filosofia+andina,
+lat+realidad+en+si+ni+es+‘logica’+ni+‘lingiiistica’,+sino+simbdlicamente+presente.+ El+*simbolo’+predilecto+no+
es+la+palabra,+ni+el+concepto,+sino+la+realidad+misma+en+su+densidad-+celebrativa+semantica.” &source=bl&ot
s=8WY cSkawn5&sig=ACfU3U2gkBzhl4-fWgMgqWk-NOWpg5wDGA&hI=es&sa=X&ved=2ahUKEw;j8i-
eu8Zn0AhWYTjABHYPCCtIQ6AF6BAgCEAM#v=onepage&q="Para%201a%20filosofia%20andina%2C%201a%2
Orealidad%20en%20si1%20ni%20es%20°16gica’%20ni%20 lingiiistica’ %2 C%20sin0%20simbolicamente%20present
¢.%20E1%20°simbolo’%20predilecto%20n0%20es%201a%20palabra%2C%20ni%20el1%20concepto %2 C%20sino%2
0la%20realidad%20misma%20en%20su%20densidad%20celebrativa%20semantica.”&f=false , P4g. 100
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de la migracion a distintas latitudes. No obstante, debido a que el pueblo puruha se
organiza por comunidades y que estas, a su vez, estan dirigidas por lideres conocidos
como cabildos, su compartimiento se mantiene, a pesar del éxodo. Ademas, esto da pauta
para comprender que parte de la filosofia del indigena,esta basada en la reciprocidad,
pues, ellos tienen un espiritu bondadoso, con los wawkis y panis de su entorno. Carlos
Osorio dice al respecto: «otro elemento determinante de la identidad, es el de la
espiritualidad, pues, esta atraviesa todas las practicas y la cosmovision de los indigenas»
15.

Ahora bien, este comportamiento se manifiesta en sus ritos, celebraciones y
actividades. Por ejemplo, existe una actividad conocida como pambamikui, que consiste
en reunir a todos los obreros en un solo lugar y, asi, compartir los alimentos que cada
individuo trajo desde su casa. Si uno de los obreros no llevé nada, este se beneficiaria de
esta actividad, pues, puede acercarse sin ningun problema e ingerir dichos alimentos.

Otro ejemplo, se puede constatar en sus celebraciones matrimoniales, conocidas
como el japitukui. Este ritual consiste en que el novio debe llevar comida para toda la
familia de la novia para que se pueda realizar el pedido de mano. Es importante
mencionar, que, en esta celebracidén siempre hay gente curiosa, que se involucra en esta
actividad, sobre todo, cuando estan repartiendo la comida. Y es aqui, donde la gente
muestra su carifio hacia el otro, pues velan que todos los presentes, ya sean familiares o
no, reciban su plato de comida. José Manuel Valla, madsico de la cuarta generacion del

pueblo puruha, dice al respecto:
El corazon del runa, guarda, amor, empatia y bondad hacia el préjimo, si un extrafio va
por cualquier comunidad, este siempre recibird un saludo carifioso por parte del indigena.
Aunque no lo conozca, y si el runa se percata que el otro tiene algun problema,
inmediatamente se acercara y preguntara ¢imata tucungui (que te pasa)? (Cémo puedo
ayudarte? Y acude a ayudarlo. Esta, es una clara evidencia de que el espiritu del runa esta

Ileno de bondad*®

Sin embargo, debido a la migracion y la globalizacion, estas costumbres han caido
en desuso. Actualmente, los indigenas puruhds que han emigrado a las ciudades han

dejado a un lado esta forma ancestral de ver el mundo.

15 Carlos Alberto Osorio Calvo, Religiosidad e identidad, “La lucha indigena como resistencia territorial desde la
Espiritualidad”, (Cali, junio 26 del 2017), pag. 3
16 Martin Malan, entrevista (Riobamba — Ecuador 2021)
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Musica Puruha

Gran parte de la musica ecuatoriana, sobre todo de la Sierra, esta plasmada en la
memoria colectiva de los pueblos ancestrales. Pero, con el pasar del tiempo, se han ido
perdiendo, tanto asi, que no se puede saber con certeza, qué melodias e instrumentos
ejecutaban los primeros pobladores de estas culturas. Sin embargo, debido a que los taytas
y mamas que han encarado el problema de la globalizacion y la discriminacion, se puede
tener un indicio sobre su musica. Tal es el caso de los cantos del haways y el carnavalito,
donde se puede evidenciar que la masica e instrumentos empezaron con la imitacion de
la naturalezay la cotidianidad. Como ejemplo, tenemos a un instrumento musical, propio
de la cultura puruhd: la garrocha. Este instrumento musical, en un principio, fue utilizado
para direccionar al ganado al momento de arar la tierra. Si el agricultor queria que el
ganado fuese hacia la derecha o izquierda, bastaba con que el indigena moviera este objeto
de cierta manera, ya sea, hacia arriba o hacia abajo. Y, mediante el sonido, el ganado sabia
para dénde dirigirse. Cabe recalcar que este instrumento musical, lo utilizaban los Huarmi
Tucushcas o algin joven acompafiante, sobre todo cuando van a visitar a las solteras.

Moreno dice al respecto:

No podemos saber con certeza qué melodias cantaban y ejecutaban en sus instrumentos
los primeros pobladores de la region interandina; pero examinando las danzas y cantares
indigenas que han llegado hasta nosotros, se comprende sin esfuerzo que desde el
principio de su establecimiento en estas comarcas se dejaron influir de la naturaleza fisica,
que ha sido la primera y la mejor maestra del hombre, y comenzaron por imitar, en sus
cantos y danzas, el gorjeo de las aves, el susurro del viento, el murmullo de las fuentes,
etc.t’

Es por ello que la masica estd imbricada con la naturaleza, que, a su vez, esta
ligada fuertemente con la agricultura. Se muestra que el indigena tomard como objeto de
inspiracion a la Pachamama y, a través de la musica,expresarse.

Ahora bien, en la musica puruha existen ciertos tonos establecidos ancestralmente
para ejecutarlos en una ocasion especifica o celebracion. Tonos como el danzante,
yumbos y carnavalitos solo son ejecutados en las fiestas del Raymi. Por otra parte,
tenemos a los cantos, conocidos como los haways, que, a diferencia de los carnavales,

son utilizados como un ritual, mas no como un festejo.

7 Moreno, Segundo. Editorial casa de la cultura ecuatoriana, tomo 1, “Historia de la miisica en el
Ecuador” (Quito 1972), 79.
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El carnaval como género musical.

El carnaval es un género musical que representa a los pueblos indigenas de la
provincia de Chimborazo. Su riqueza melddica es inmensa; su disposicion intervalica es
reducida y se utilizan intervalos simples. Su entonacion es diaténica (no contiene medios
tonos) y su patron, ritmico. Es facil de predecir y memorizar, ya que la mayoria de dichos
cantos llevan un acompafiamiento ritmico, repetitivo. Se puede decir que este género es
representado con una corchea acompafiada de una negra. Para su respectivo anélisis, se
utilizara la notacion europea, con el fin de que el lector pueda asimilar la informacion de
una forma didactica.

Figura 2.1
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Figura 2.1: Ritmo del carnavalito.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.

Los instrumentos que generalmente se utilizan son los bombos andinos, la voz y
la guitarra. No obstante, es importante mencionar que existen dos tipos de carnavales: el
carnaval mestizo y el carnaval indigena. Segun Godoy, la diferencia entre ambos géneros
es que el carnaval mestizo utiliza instrumentos melddicos, con caracteristicas
pentatonicas. En su contraparte, el instrumento predominante es la voz, que, a su vez,

puede ser acompafiada con la guitarra.*®

Figura 2.2

Figura 2.2: Bombo Andino.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.

18 Godoy, Mario. “Miisica Puruhd. Chimborazo Carnaval”, (Riobamba - Ecuador, 2016), 113, 114.
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En cuanto a su forma, el carnavalito tiene una parte “A” y una parte “B”. Este
género musical esta presente en las siguientes practicas. Por ejemplo, para anunciar que
una fiesta va empezar; para el encuentro de las autoridades, parientes, priostes, amigos,

parejas e incluso para cobrar venganza. °

El Jawayz como género musical.

En este género, a diferencia del carnaval, sus secciones tanto “A” como “B”, ¢l
ejecutante puede realizar variaciones al motivo melddico principal. En cuanto a su
ritmica, es similar al carnaval con ciertas variaciones. Ademas, este género musical
funciona a modo de pregunta y respuesta, donde la melodia principal es ejecutada por el
Paqui (lider) y es respondida con la misma ritmica por parte de los cosechadores, a los
que se les atribuye el rol de coristas. Cabe recalcar que esta respuesta generada por los
coristas solo se la puede ejecutar con las siguientes palabras: “Jahuay”, “Jawaywa”,
“Jahuayla” o “Jahuaylla”. A continuacion, se presentara el sistema ritmico del jaway, en
notacion europea. Es importante mencionar que los siguientes ejemplos son las
recopilaciones dadas por Godoy en su travesia con los pueblos indigenas de Chimborazo,

de las investigaciones de Gonzalo Tayupanda y de las experiencias propias del autor.

Figura 2.3
Jaway 1
d
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Figura 2.3: Ritmo del Jaway 1.
Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.
Figura 2.4

Jaway 2
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Figura 2.4: Ritmo del Jaway 2.
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Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.

Figura 2.5

19 Godoy, Mario. “Miisica Puruhd. Chimborazo Carnaval”, (Riobamba - Ecuador, 2016), 114.
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Jaway 3

Bombo Wﬁﬁ%’%ﬁ%‘
Simile...

Figura 2.5: Ritmo del Jaway 3.

J

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.

Figura 2.6

Jaway 4
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Figura 2.6: Ritmo del Jaway 4.
Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.

Instrumentos musicales del pueblo puruha
Los siguientes instrumentos son utilizados por el pueblo puruhday se recogen de
la investigacion de Godoy y de la propia vivencia del autor con diferentes grupos de
dicha cultura.
e rondador
e rondin (armdnica)
e garrocha
e tambor (tamboril)
e avanga
e soneta
e pingullo
e zampofas
e (uenas
Ademas, es importante mencionar que existen instrumentos que se han integrado
dentro de la cultura puruhd, producto de la colonizacién. Por ejemplo, la guitarra de
madera, el bandolin, el acorde6n y el violin, en la actualidad, forman parte de los

instrumentos puruhas.
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Los ritmos africanos

El Bembé

Llegados a este punto, se puede decir que los pueblos africanos e indigenas tienen
cierta similitud, en cuanto a sus ritmos y cosmovision. Tal es el caso del bembé, pues, es
una celebracion dirigida a los orishas, dioses que pertenecen al panteén yoruba. En esta
fiesta se canta, se baila y se ejecutan diferentes instrumentos de percusion, con el Unico
objetivo de que estas deidades desciendan y bendigan a su gente con su presencia. Cabe
recalcar que estos espiritus solo pueden poseer el cuerpo del sacerdote.?’ Su patron

ritmico es el siguiente:

Figura 2.7
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Figura 2.7: Ritmo del bembé.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.

Abakua Matanzas

El abakua o también conocido como el fiafiga, es un bailarin callejero, quien
representa a los espiritus de los muertos. Por ende, este personaje es primordial para las
fiestas Aafiigas y sus respectivos ritos, pues, su labor es poner orden, en medio del caos?.
La sociedad de los abakuas ha generado aportes importantes a la musica afrocubana, tanto
ritmicos como instrumentales. Percusionistas, como Chano Pozo, procedente de dicha

cultura, fue uno de los primeros afrodescendientes en fusionar los ritmos del abakua con

20 Alvaro Andrade, «Albazo en clave; Fusion del albazo con la clave del sudoeste de Africa en los
albazos dolencias, sin dinero, amargura y tres temas inéditos aplicados en un concierto final»,
(Guayaquil — Ecuador, 2018), 27, 28.

21 Alvaro Andrade, «Albazo en clave; Fusion del albazo con la clave del sudoeste de Africa en los albazos
dolencias, sin dinero, amargura y tres temas inéditos aplicados en un concierto final», (Guayaquil —
Ecuador, 2018), 23, 24.
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el jazz. Y esto ha hecho posible que hoy se puedan ejecutar en la misica moderna.?? El
patron ritmico del abakua matanzas, es el siguiente:
Figura 2.8
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Figura 2.8: Ritmo del Abakua Matanzas.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.

El jazz
Caracteristicas
La cohesion de varias culturas y sus influencias permitié que el jazz evolucionara,
a tal punto gue se ha ido transformando con el pasar del tiempo. Ademas, su desarrollo
ha permitido la creacion de una nueva expresion musical.?® No obstante, cabe recalcar
que la caracteristica principal del jazz es la improvisacion. Sin embargo, los musicos de
jazz siguen una forma establecida. A continuacion, se expondréa varias caracteristicas del
jazz:
e Exposicion del tema, seguido de una seccion de improvisacion, para luego volver
a la exposicion y asi culminar el tema.
e Su forma usualmente es AABA.
e El uso de armonia compleja. Un ejemplo, de los tantos que hay, es el uso de
séptimas con sus respectivas tensiones, armonia negativa, etc.
e Laprogresion, conocida como el 11-V-I se usa regularmente.
e Incorpora los modos gregorianos a sus improvisaciones.
e El ritmo, pese a que mantiene un pulso constante, se caracteriza por el uso de

acentos sobre un ritmo dado.

22 Carlos molano, Luciano “Chano” pozo. El admirado tamborero, (Colombia, Bogota, 2015), tomado de,
http://www.encuentrolatinoradio.com/2020/01/luciano-chano-pozo-el-admirado-tamborero.html
23 Andrade Alvaro, “Albazo en clave; Fusion del albazo con la clave del sudoeste de africa en los albazos

dolencias, sin dinero, amargura y tres temas inéditos aplicados en un concierto final”, (Guayaquil —
Ecuador, 2018). Pag. 60
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e Eluso de instrumentos en una seccidn ritmica, como la guitarra, el piano y algunos
instrumentos de percusion, asi como una seccién melddica que puede ser

interpretada, por la voz, saxofdn, trompeta, clarinete etc. 2

Nuevas propuestas artisticas mediante la utilizacion de ritmos ancestrales.

Curi Cachimuel - Runa Jazz
El siguiente proyecto es liderado por Curi Cachimuel, musico, compositor y
arreglista, de la cultura otavalefia. La cercania que tiene Cachimuel con los ritmos
ancestrales ha permitido que este proyecto no pierda la esencia de los pueblos originarios,
de la provincia de Imbabura. Y esto se debe a que su vida artistica empezé a temprana
edad (siete afios) con el grupo Yarina. Producto de esto, los ritmos tradicionales de
Otavalo lograron converger con los ritmos procedentes de la cultura afroamericana.
La agrupacién se origina desde la raiz de los Andes, combinando y
explorando melodias ancestrales afro-kichwas con armonias contemporéaneas
como el Jazz, lo que provoca una mixtura de tradiciones musicales del Ecuador,

América Latina y el mundo.?®

Figura 2.9

Figura 2.9: Runa Jazz — Shunky Tushuy (Arando en la memoria ancestral)
Fuente: Fundacion teatro nacional sucre: https://www.teatrosucre.com/evento/runa-jazz-shunku-tushuy-

arando-en-la-memoria-ancestral

24 José Pefialver, LEEME, “;Que es el Jazz? Adaptacion, modificacion y transformacion de los
elementos musicales para la improvisacion”, (s/l, 12 de mayo del 2011), pag. 60 -76

25 Teatro nacional sucre, “Runa Jazz — Shunky Tushuy (Arando en la memoria ancestral)”
(Quito — Ecuador, 25 de julio 2020) tomado de: https://www.teatrosucre.com/evento/runa-jazz-
shunku-tushuy-arando-en-la-memoria-ancestral
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Alvaro Andrade

Musico proveniente de la provincia de Imbabura. Sus estudios profesionales los
realiz en la Universidad Catolica de Santiago de Guayaquil, donde se prepar6 en la
materia de arreglos y composicion musical. Fruto de ello, logro la fusion del albazo, ritmo
representativo del Ecuador, con los ritmos afrodescendientes. Especificamente, con la
clave del bembé. Albazos como dolencias, sin dinero y amargura, han logrado converger

con la cultura afroamericana.

Mariela Condo

Artista y compositora de la cultura Puruha que ha realizado varios trabajos
musicales junto a Alex Alvear y otros artistas, tanto nacionales, como internacionales.
Proyectos como Shuk Shimi, Waranka Shimi (una voz, mil voces), “Al Viento” y
Pinceladas pueden evidenciar la riqueza ritmica, arménica, melddica, y literaria de los
pueblos quichuas. Su propuesta artista involucra nuevas sonoridades mediante el uso de
instrumentos propios de su cultura con otros instrumentos ajenos a la misma. Patrones
ritmicos como el carnavalito, el yumbo, el jaway, entre otros, también considerados parte

los pueblos andinos del Ecuador, estan presentes es sus discografias y han logrado

converger, de manera armoniosa con distintos ritmos de otras culturas.
Figura 2.10

Figura 2.10: Shuk Shimi, Waranka Shimi (una voz, mil voces)

Fuente: Bandcamp; https://marielacondo.bandcamp.com/album/shuk-shimi-waranka-shimi-2008
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Figura 2.11

Figura 2.11: Pinceladas
Fuente: Bandcamp; https://marielacondo.bandcamp.com/album/pinceladas

Figura 2.12

Figura 2.12: Al viento

Fuente: Bandcamp; https://marielacondo.bandcamp.com/album/al-viento-vi-1

Capitulo 111

Anélisis de los resultados primera parte

En el siguiente capitulo, se analiz6 3 composiciones propias de Curi Cachimuel,
tales como Pachamama, Taki Shunku, Pallaz. Y dos temas de Mariela Condo; las coplas
del carnaval de Licto y Kikilla. Cabe mencionar, que se eligio estos temas, debido a que
utilizan recursos ritmicos e instrumentales, de la cultura afrocubana. Sobre todo, en el
repertorio de Curi Cachimuel, instrumentos como el Bata, shekere, claves, congas
(quinto, tumbadora) y percusion menor. Llevan constantemente, una ritmica repetitiva,
donde la clave del bembe y el abakua matanzas estan presentes. Ademas, utiliza

instrumentos propios de la cultura indigena puruhd y otavalefia, como, por ejemplo, la
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quena y el rondador. Ahora bien, si bien se dijo anteriormente, que una de las
caracteristicas principales de la musica puruha es su melodia y su letra. Se procedio a
elegir dos obras de Mariela Condo, donde la voz es el instrumento principal. Y esto se
debe, a que dicho instrumento, lleva constantemente la melodia principal en sus
repertorios. Ademas, encierra perfectamente la cosmovision de la cultura puruha.

En cuanto a su instrumentacion, en los temas elegidos, es escasa, pues solo se usa;
un bombo, una guitarra, chagcha, una quena y una zampofia. También, se acudid a
analizar las melodias, que fueron recogidas, mediante la expedicion, que realizé Damian
Tayupanda en las diferentes comunidades del pueblo puruha. Dichas melodias, fueron
grabadas, para luego transcribirlas en notacion europea. A continuacion, se presentan los

temas analizados de una forma detallada.

Analisis de las melodias del pueblo Puruha.

En las melodias principales del pueblo Puruha, conforme pasa el tema se realizan
variaciones pequefias al motivo melodico principal. La distancia intervalica en su mayoria

es corta. A continuacion, se mostrara el andlisis respectivo de cada melodia puruha.

Jaway
Figura 3.1
. Al
Tonalidad: Fm Runapak Shunku o _
Transcripeién: Damian Tayupanda
Motive ritmico 1 Motivo ritmico 2
Distancia intervalica "3m" Distancia intervaica "3m desc.” "2M"
L - i —h T I I
o= £ - £ £ o - ‘ :
I ] I 1y I I \ r D \
e ¥ ' ——] e . . I
Repite el motivo ritmico 1 Motivo ritmico 2 con una leve variacion
4 Distancia intervalica "3m" Distancia intervaica "3m desc." "2M"
| . i
N —— % — . o 4 | é%
[ [ I [ 74 [ \ \ & [ J
o) 4 ' ———— ! I 4
Repite el motivo ritmico 1 Motivo ritmico 2 con una leve variacion
- Distancia intervalica "3m Distancia intervaica "3m desc.” "2M"
|
p” A/ JNT) Py Py Py Py ] T L,
o= T o — | |
AN3V T ] \ \ 74 \ | \ & [ J &
i V T — | 4 ! | y
e U
Repite el motivo ritmico 1 Motivo ritmico 2 con una leve variacion
10 Distancia intervalica "3m Distancia intervaica "3m desc." "2M"
fH | A,
7 D5 - - - - [ T T
ooie " = |
AN3P IV I - } ¥ I i ‘V ] & o
L )
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Figura 3.1: Analisis, Jaway.

Fuente: Damian Tayupanda , elaboracién propia.

Shug Wuillana

Tonalidad: "Bm"

Anacrusa
Intervalos: "2M"

Figura 3.2

ShujWuillana

Motivo ritmico 1

Intervalos: "3m", "2M", "6M"

Transcripcion: Damian Tayupanda

4 | | r_\ I I I ’ I I |
E I I \:?}_ i“l“} C“l } j !i o o *
Motivo ritmico 1 se repite.
Intervalos: "3m", "2M", "8J".
5
f & prm—— ——
Al - . | — | — P — :
R | B s, — =
o U I --
Figura 3.2: Analisis, Shuj Wuillana.
Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.
Karu Llakta Taita
Figura 3.3

Score

Tonalidad: "Ebm"

Motivo ritmico 1

Karu Llakta Taita
Runapak Shunku

Motivo ritmico 2
Intervalos: "3m" "3m desc.",

Transcripcion: Damian Tayupanda

Motivo ritmicoe 3
Intervalos: "2M", "4J desc"
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Motivo ritmico: 1 - 2 - 3: se repiten

Estribillo Intervalos: "2M", "4J",
15
[
oyt o ,‘
3 v ] 4 ———— 4
Motivo ritmico: 1 -2 - 3, se repiten.
Intervalos: "3m", "4J", "2M".

18

7o =

A ¢ = - = -

(A" DG \ | 7 | \ 7

5-...12' " — ——

[y .

X Motivo ritmico: 1-2 - 3, se repiten.
C Intervalos: "3m", "2M", "4J",
21

7 h [P ] ]

(M D h | | 7 7 El !
\ll} L ——— ] ] | |
0 4

Motive ritmico: 1, 2, se repitn
Intervalos: "3M", "2M", "3m". ‘ ] ‘ ‘
24 .

Hh 1 f | \_[—— N
P — : )
e WY . 2 2 -® -+ . h
ANV %4 T T T o ..

I "y
L2 \

variacion )
Intervalos: Unisono.

Figura 3.3: Andlisis, Karu Llakta Taita.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracién propia.
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Sachapai Kausay Pajaritos

Figura 3.4

Sachap1 kausay Pajaritos

Tonalidad: "Em" Transcripeion: Damian Tayupanda
Motivo ritmico 1
E Intervalos: "Unisonos", "2M", "3m"
9 ﬂ [)) P
{~—7 m
ANIV L2 3 I
d —
Motivo ritmico 1 se repite
5 Intervalos: "2M", "3m".
f » =
¥ L] }
[ Fan ) &
U <
Motivo 1 ritmico se repite
E Intervalos: "Unisonos", "3m", "2M".
9
4z i
{m - — .
ANAY | | |
) ——
Motivo ritmico 1 se repite
Intervalos: "2M", "3m".
o =
- . 1
8 I — 2
o o

Figura 3.4: Analisis, Sachapi Kausay Pajaritos.

Fuente: Damian Tayupanda , elaboracién propia.
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Uri Urilla

Figura 3.5

Urt Urilla

Runapak Shunku Transcripei6n: Damian Tayupanda
Tonalidad: Bbm

Motivo ritmico 1
E Intervalos: "2M", "3m".

() \
Motivo ritmico 1 se repite
E Intervalos: "3m", "2M", "4J".
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A" Dh 4 r | 4 ] ]
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Motivo ritmico 1 con una leve variacion.
Intervalos: "3m Estribillo

Motivo ritmico 2
Intervalos: "3m", "2M", "4J".

)El . d RN -‘ AR
] 4 ]

-

TTe
BEL ]
-
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L))

Motivo ritmico 1
5 Intervalos: "2m", "3m", "4J".
o _
4t e
o) b ] ;' i ] / f i
) Y

Figura 3.5: Andlisis, Uri Urilla.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracién propia.
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Esos pajonales
Figura 3.6

Esos Pajonales
Runapak Shunku
Motivo ritmico 1

Intervalos: "Unisonos”, "am", "2M".

Tonalidad: Am
Transcripcion: Damian Tayupanda

f) r__ | | | )
| e e — | —
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J O A
Motivo ritmico 1 con una leve variacion L,
Intervalos: "3m", "2M". Variacion
4
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i 1 | | h !
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Motivo ritmico 2
Intervalos: "3m", "2m", "Unisonos".
7
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ANV | T L l 1 | | T T
e
Morivo ritmico 2 se repite
Intervalos: "3m", "2m".
10
- - - | |
= = - - | |
%i? * : — e =
I—.ﬁ_ - . ! _i_ !
o)
Estrbillo
» ) -
] ] - ) ] -
- — r — - — ] - — r — - J——
T | | | | I!_
[ [ [ P [ [ [

Motivo ritmico 3

Motivo ritmico 3 se repite
Intervalos: "3m", "5J", "4J"

Intervalos: "3m", "5J", "4J"

Figura 3.6: Analisis, Esos pajonales.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracién propia.
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La comadre

Figura 3.7
La Comadre
Runapak Shunku Transeripeidon: Damian Tayupanda
Tonalidad: Ebm
Moativo ritmico 1 Motivo Ritmico 2
Intervalos: "3m", "2M". Intervalos: "3m", "2M"
fHo1 . o P | | [——
o D hH | 17 [T - [ - I | I [ |
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(205 — r— e t,ﬁ'—E’P—P—Jﬁ i e J&‘tﬂ:ﬂ
oJ | r d
Motivo ritmico 1 se repite ) o .
Intervalos: "7m". "2M" "3m". "4J" Motivo ritmico 2 se repite
5 ’ ' ' Intervalos: "7m", "3m", "2M".
N, | . ] | p—
’{ L‘[)l bl l[) h ; L'!- [ | | - | [ ] [ |
{5205 1 L — o d_ﬂ’f—figp‘—r—ﬂ‘ﬂ—di%‘—di%
) & A A A A—
Motivo ritmico 1 se repite Motivo ritmico 2 se repite
9 Intervalos: "7m”, "2M", "3m", "4J". Intervalos: "7m", "3m", "2M", "4J".
P/ Se— 1 . e ' e
e P s 5 e
e — r e 4 J _ 4 1
Figura 3.7: Analisis, la comadre — 1.
Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.
Figura 3.8
|1 ‘
AL — | . — . —
&> —— . 1 = o
'y} ‘ 4 4 J ' 4 |
Estribillo Motivo ritmico 3 -
Intervalos: "unisonos”, "3m", "4J". Variacion
13 Intervalos: "4J
D ooy ufe e - : ﬂ
gL h [ VITTHI4 I > > D
o ML) BN IT ‘ \ o .
N3V v ] T
1Y) o 2 7
; Motivo ritmico 1 se repite Motivo ritmico 2 it
7 .
%#@j# S== e ?# B ]
i [ ‘} | I—-a"i *

Figura 3.8: Analisis, la comadre — 2.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracién propia.

Analisis del tema “Pachamama”
“Pachamama” es un tema musical compuesto en la tonalidad de F#m, posee una

estructura tradicional [A, B, C], también existen cambios de tiempo. Y esto se debe a que

fusiona dos claves, una binaria y otra ternaria. Al igual que la clave del bembé que es

ternario y la clave del guaguancd, que es binario, leida en compas partido. En cuanto a su
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letra, abarca un profundo agradecimiento hacia nuestra Pachamama. La melodia se
desarrolla sobre la escala pentatonica menor, la fusion de instrumentos ancestrales y
contemporaneos se dan de una forma armoniosa. Las siguientes imagenes, abarcan toda

la informacién, de una manera detallada.

Figura 3.9
Pachamama
Curi Cachimuel
PR 14 14
8 — i
; : — . .3 : o
i iy 1 1 1 I 1 | I 1 I 1 I I b J
[ —— T F ¥ T F —
y T = B
-Esta presente la clave "Bembeé Cambio de clave "Guauganco”
-La Percusi6n v la voz lleva el
. protagonismo
32
fi &% G A7
3 [T [T F T T = 7 7 T T
T T 1 N7 i
e e e e S S !
e - Melodia "Quena”
Cambio de clave .
N . - La Quena v la percusion son los
Bembé S
Instrumentos principales
52
fi &% 15 14
pa—— 7z Z ] ] H Z rd Z 7 ] ]
{G i rd T | i i rd i T |
L oL . . . . .
strumentos armonicos, Bajo, - La guitarra realiza un puente para ingresar a la seccion A
Guitarra v piano (uso de nota pedal) ~Grados: Im - IIT - TI2- V
A
1 -
fi & 2 31 15
= I Il | I In |
Il o e 1 1 | N z I 1 1 | Il |
| ) o . I T 1 11 ra I 1l |
ALY 1 1N 1 1 |
Se manncn? €n _105 siguientes grados En esta seccion la marimba improvisa sobre
Im - III - 117 - ¥ los grados ya mencionados anteriormente
172 Interludio 2
- £ [
) = 0 31 23
P —— r.d 7 ] — yd ] I
| Z F 1 1 = F F 1 1

._’ . . F_— - . N .
En esta seccion utiliza la tecnica de pregunta  Ep esta seccion el saxo tenor v el trombén realizan

v respuesta sobre todo en las voces
que también es conocida como pregon

una melodia que podria considerarse como un estribillo
¥ que sirve para unir la siguiente seccidn.

23

28 ‘

AR 82

7=

F il i Z 1 |
7 7 7 1 Y
Y

il
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En esta seccion existe un cambio en la armonia sus grados son los siguientes: VI - III - VII - Im

24

i il

B

£ e

@ k.JNh-‘

Para esta secc1on, los mstrumentos que esta llevando la armonia, van desapareciendo gradualmente
hasta quedar solo con las voces y la percusion. En particular, dichas voces realizan armomazaciones
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Figura 3.9: Analisis, Pachamama.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.

Analisis del tema “Taki Shunku”

“Taki Shunku” es un tema compuesto en la tonalidad de C#m. En cuanto a su

registro, presenta una variedad. Utiliza recursos del contrapunto y en ciertas secciones,

utiliza el recurso de intercambio modal.

El uso de tensiones, también es notorio y la

melodia, se desarrolla sobre la escala pentatonica menor. En la siguiente imagen se detalla

toda la informacion pertinente al caso.

Figura 3.10

Score .
Taki Shunku
Curi Cachimuel
A
/IR 31 15
P AN _ Iyl B L) I | : Il | I - : Il |
o 7 — — 7 7 — —
\j/ [® ] 1 Il | I Il |
* La guitarra, bandolin y el piano utilizan La quena también utiliza el contrapunto
el recurso del contra punto sobre el "Im" sobre Vel I Maj7 - 11 grado de la tonalidad
)
houd 15 15
A ya — — 11— 7 — —
{fey 7 V.4 1 7 7 — —1
ANav I Il | I Il |
e

En estas dos secciones se desarrolla sobre el III y Im7 grado de la tonalidad, la quena y el saxo tenor

ejecutan el mismo motivo melddico, la quena toca la melodia principal y el saxo tenor hace los mismo

pero acompafiando como segunda voz.
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En esta seccion se desarolla sobre el VIMa;j7 Esta seccion se realiza sobre el IIIMa;j7 (9) - Im7
y el III de la tonalidad, utiliza el recurso funciona como puente para ingresar a la seccion
del contrapunto. de improvisaciones
111 Impro. Saxo tenor .
st 31 7
" A _Aar I Il | I 1 |
7 - P V. | ! ' Il | V4 V4 I ! ' 1 |
| oo WAL V4 7 | [ 1 7 7 I I 1 1 |
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La seccion de la improvisacion se da sobre el Sirve como puente para ingresar con la siguiente
Im?7 improvisacion y se desarolla sobre el IIT y Im7
Impro
151
H st 7 7
" A _ Il } I Il | I 1 |
7L b ] 7 7z | ! ' Il | 7 V4 I ! ' 1 |
7N 7 Z Z | ! l 7 Z I [ 1 1l |
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Para esta seccion se utiliza el recuso de intercambio  Sirve como puente para ingresar con la siguiente

modal el blI proveniente de el modo Frigio y
descanza en el Im7

167

improvisacion y se desarolla sobre el III y Im7

A ou# 7 7

o E T | Il | I Il |
F AN b 7 7 | ! | Il | 7 7 I ! | Il |
| o W . yd | [ 1 7 4 I I | 1 |
ANV | Il | [ 1 |
o)

Para esta seccién se utiliza el recuso de intercambio  Sirve como puente para ingresar con la siguiente

modal el bll proveniente de el modo Frigio y
descanza en el Im7

Figura 3.10: Analisis, Taki Shunku.

improvisacion y se desarolla sobre el IIT y Im7
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Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.

Analisis del tema “Pallazz”

“Pallaz” es un tema compuesto en la tonalidad de Em, su registro es corto, acude
a la técnica del contrapunto, en cuanto a sus recursos armonicos utiliza intercambio modal

y uso de tensiones. En la siguiente imagen se detalla toda la informacion pertinente al
caso.

Figura 3.11

Pallazz
Tonalidad: Em

- 7 7

| —— VA A4 — £/ £t i
e i . 7 7 r S g
L [ ]
y y y
EL patron ritmico del carnaval es presente. mientras
el rondador, utiliza el recurso del contrapunto.

18 i 6

Cur1 Cachimuel

* El rondador es el instrumento
protagonista. su melodia se la ejecuta
sobre la escala de Em pentatonico.
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Simile......

33

f 4 7 7

7 = ; 1=
7 . rd . ! | i . i ! | | (7]
S 7 e 7 I 1 e i e I 1 (%]
ANIY (w ]
L

En esta seccion. la clave del carnaval la ejecuta el Cowell. las congas se hacen presente. Cabe recalcar

que la chajcha junto al cowell realizan la misma ritmica para enmarcar dicho ritmo. El rondador sigue
con el mismo motivo melddico, utiliza la técnica del contrapunto.

v, [ ,

f) 6
7 = L]
F 7.1 7 7 7 7 7 L | LW ] 7 F ! 1]
[ o) F F F F F I | (%] F F I 1
AN '.} [ ]
~ En esta seccion el motivo melodico ayuda esta seccion melodia sirve de puente para
a que el cambio de compas pueda darse, que el piano pueda ingresar con su
de una forma sutil. improvisacion. Ademas, el motivo melodico
st ayuda para que el cambio de compas sea sutil.
4 95
g = ra
7 . . _
[ an.) i i
L7 Ty
3

En esta seccion los instrumentos como el bajo. la guitarra eléctrica, la betria, las congas vai.,
ingresando grdualmente. hasta llegar al climax. para luego dar paso al cambio de compas.

Figura 3.11: Analisis, Pallazz — 1.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.

41



Figura 3.12
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En esta parte, el bajo realiza un motivo ritmico, para enfatizar el cambio de compas, el resto de mstrumentos
van ingresando gradualmente, el uso del contrapunto es constante.
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El rondandor toma el protagonismo, el uso de la ténica contrapuntistica es constante.
2 Pallazz
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El motico melodico, ayuda. a enfatizar el cambio de compas, esto se va dando, hasta el punto.
Donde, los otros instrumentos, van desapareciendo v asi, dan paso a la seccion de la salida, para luego
culminar el tema.

249
A » 22
P
7 7 7 7 7 7 ! |
7S 7 7 7 7 7 ! !
AN
o

En esta seccion la percusion menor, lleva todo el protagonismo. el resto de instrumento melodicos
desaparecen en su totalidad.

Figura 3.12: Andlisis, Pallazz — 2.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.
Analisis del tema “Coplas del carnaval de licto”

Es un tema compuesto en Gm, utiliza recursos ritmicos propios de la cultura
puruhd, recoge varias coplas de la comunidad de Licto, en cuanto a su armonia utiliza la
técnica del intercambio modal y uso de séptimas. La melodia se desarrolla sobre la escala

pentatonica menor. En la siguiente imagen se detalla toda la informacion pertinente al
caso.
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Figura 3.13

Coplas del carnaval de Licto

Mariela Condo

Enunciacion
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La guitarra realiza la enunciacion del tema sobre el Im grado de la tonalidad
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- La guitarra se mueve en los siguientes grados: - La voz lleva el protagonismo. se ejecuta sobre
- V7/IVm - IVm - bIl - Im los siguientes grados de la tonalidad
- la chagcha sirve como instrumento acompatiante - VI- V7/IVm - IVm - bIl - Im
- Uso de dominante secundario e intercambio modal -Uso de dominante secundario e intercambio modal
(bII Frigio)
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- Esta seccion se da sobre los siguientes grados - Esta seccion se da sobre los siguientes grados
-V7/IVm - IVin - bIl - Im -VI-V7/IVm - IVm - bII - Im
- Uso de dominante secundario e intercambio modal - un cambio en el motivo melodico.
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Figura 3.13: Andlisis, Coplas del carnaval de licto.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.
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Analisis del tema “Kikilla”
“Kikilla” es un tema compuesto en la tonalidad de Em, con caracter melancolico

dedicada para un nifio que muere a temprana edad, En la siguiente imagen se detalla toda
la informacion pertinente al caso.

Lamento lento
Figura 3.14

Kikilla

Willan Farinango

Mairela Condo
Intro
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En esta seccion la guitarra realiza arpegios sobre los siguientes grados de la tonalidad:
Vm?7 - Im - bIIMaj7 y el Contrabajo Acompaiia.
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En esta parte la guitarra acompaiia con diferentes técnicas, a manera de arpegio y rasgueo mientras
el contrabajo sigue acompaiando con su linea, la voz es el protagonista, si disposicion intervalica
es de terceras, segundas y cuartas, toda la melodia se da sobre la escala pentatéonica menor. Los
grados que se utilizan son los siguientes: Vm7 - Im - bITMaj7
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La voz sigue con su protagonismo, la guitarra acompaina con diferentes técnicas, arpegios y rasgueos
el contrabajo mantiene su papel de acompanamiento, la repeticion de notas en la melodia es constante
es por ello que su movimiento intervalico es corta es decir sobre segundas mayores y terceras menores,
pero las segundas mayores son mayores que las terceras.
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Para esta seccidn recicla toda la idea ritmica v armonica del intro.
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En esta seccion la parte armonica realiza un cambio mientras la melodia es 1gual que la seccion A,
el movimiento armoénico es cromatico es decir: Vm7 - bIIMaj7 - #lIm - IIIsus4 - bII° - Im.
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Figura 3.14: Analisis, Kikilla - 1.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.

Figura 3.15
2 Kikilla
Bl
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En esta parte recicla todo lo que se ejecuto en la seccion B.

s |Interludio 2

b 3 3
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En esta parte recicla todo lo que se ejecuto en el interludio.
Al
40
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En esta seccion vuelve a repetir todo lo que se ejecuto en la parte A.
O
56
! 3 4
/WD A 1D _—%ﬁ <[y o
~D4 4
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Vuelve a reciclar todo lo que se realizo en la parte B.

s; (Salida

3 3

g = [)]

) — ) e

Para la salida recicla todo lo que se ejecuto en el intro.

Figura 3.15: Andlisis, Kikilla - 2.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracidn propia.
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Capitulo 1V: Andlisis de los resultados segunda parte

Conceptualizacion y montaje de los cuatro temas inéditos en relacion a las obras
analizadas de Curi Cachimuel, Mariela Condo quienes y las melodias analizadas
de la musica indigena puruha que fueron objeto de estudio.

Las obras de Curi Cachimuel y Mariela Condo fueron seleccionadas basandose en
la propuesta del autor. Sus trabajos han permitido encaminar de manera eficiente las
cuatro composiciones tanto ritmica, melodica y armonica, para que los ritmos
afrocubanos y los recursos del jazz converjan con los ritmos de la cultura puruha. Cabe
recalcar que en esta seccidn se utilizd como referencia las transcripciones de las melodias
recogidas del pueblo puruhd, pues los andlisis expuestos en el capitulo anterior sobre
dichas melodias ayudara a que la identidad puruhd se mantenga. Es por ello que el
presente capitulo se ha desglosado de manera organizada. Las partes fundamentales de
dicha creacion musical van desde el por qué (cosmovisién), hasta el como (explicacion
detallada mediante la utilizaciéon de una partitura a manera de lead shet). Ademas, este
capitulo explicara el proceso de la creacion de las maguetas musicales que, a su vez,
fueron de gran ayuda para que todos los musicos puedan tener su referencia tanto escrita
como auditiva a la hora de reunirse a ensayar y grabar en el estudio. Cabe mencionar, que
en la seccion de anexos el lector podra encontrar el score completo de los cuatro temas

inéditos para tener un enfoque macro visual.

Descripcion del tema musical “Awka”

Awka es el primer tema musical que nacié a partir de la idea de materializar en un
tema musical. Trata sobre el momento en el que nuestros ancestros tuvieron que participar
en la batalla de Gatazo, liderada por Eloy Alfaro. Dicho acontecimiento, marcé un antes
y un después en la historia del Ecuador, ya que gracias a esto se puso fin a un modelo
econdmico, social y politico corrupto para asi consolidar lo que se conocié como
“revolucion liberal”.?® En los primeros compases se puede sentir un momento de euforia,
pues, la parte percusiva sirve como puente para que este sentimiento llegue a su climax.

En los siguientes compases , las secciones de los instrumentos de metal ingresan con el

26 E| telégrafo, Gatazo: EL sitio donde se cambi0 la historia del Ecuador, (Ecuador, 15 de agosto del 2013),
tomado de: https://www.eltelegrafo.com.ec/noticias/cultura/10/gatazo-el-sitio-donde-se-cambio-la-
historia-del-ecuador
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motivo ritmico del carnavalito con una leve variacién para luego dar paso a la melodia
principal en esta seccion a la quena y el bandolin, que ejecutan dicho motivo melédico al
unisono. Se acudio a utilizar este recurso para dar un mayor realce a la melodia. En la
siguiente tabla se detalla a mayor profundidad todo lo que sucede en el transcurso del
tema musical Awka.

Figura4.1

Lead Sheet AWkﬂ
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Figura 4.1: Lead sheet “Awka”.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.
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Figura 4.2: Lead sheet “Awka” - 2.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.

del tema “Awka”

isis

Anal
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Tonalidad: Am

Compas: 6/8, 9/8, 12/8

Tempo: 210bpm
Forma: A,ByC

Tabla 4.1

Estructura

No de

compaés

Explicacion

Enunciacién

11

En estos once compases el area percutiva es el protagonista,
la campana realiza la clave del bembé y el cencerro de
plastico ejecuta el patron ritmico del Hawayz, ambos generan
un contraste ritmico e interesante para asi dar paso a la

seccion de los metales y la quena.

Introduccién

49

En esta seccion la quena pasa a ser el instrumento
protagonista y la seccion ritmica y los metales como la
trompeta, el saxo alto, saxo tenor y el trombodn. Sirven como

acompariamiento.

Seccion “D”

32

En esta seccidn, la linea de bajo, junto a los metales. Recrean
una sensacion de euforia. Ya que, se trat6 de recrear un
momento de guerra. Donde las emociones del individuo,
estan actuando al 100 %. Ademas, el uso de la técnica de
contrapunto es notorio, y esto se debe a que, cada instrumento
va ingresando después de un determinado tiempo, con un
distinto motivo melddico. La seccién de los metales, utiliza

el recurso ritmico del carnavalito.

Seccidon “A”

18

En esta seccion la quena lleva el protagonismo, con un
motivo melddico, que es ejecutada sobre la escala
pentatonica. La seccién de los metales sirve como

acompafnamiento musical.

Seccion “B”

16

Esta parte del tema, sirve como respuesta, con respecto a la
seccion A. La trompeta y el saxo alto llevan el protagonismo
con la melodia principal. EI trombén y el saxo tenor utilizan
el recurso del contrapunto, para generar una sensacion de

movimiento melddico. Que, a su vez, sirve de conexion con
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la seccion de las improvisaciones. Ademas, el uso de
intercambio modal, se hace presente y el uso de inversiones

es constante.

Improvisacion 32 En esta seccion, el instrumentista es libre de improvisar sobre

Piano las progresiones dadas por el autor. La seccion de los metales
sirve como conexion entre secciones. Cuya disposicion
melodica, son dadas por terceras.

Improvisacion 32 Para esta parte, el instrumentista es libre de improvisar sobre

Quena las progresiones dadas por el autor. La seccion de los metales
sirve como conexion entre secciones. Cuya disposicion
melddica  son dadas por terceras.

Improvisacion 32 En esta seccidn el instrumentista es libre de improvisar sobre

Saxo tenor las progresiones dadas por el autor.

Improvisacion 32 El instrumentista es libre de improvisar sobre las

Guitarra progresiones dadas por el autor. La seccion de los metales

eléctrica sirve como conexion entre secciones. La disposicion
melddica es dada por terceras. Ademas, esta seccion el piano
realiza un motivo ritmico diferente conocido como montuno,
para que de alguna u otra forma, sirva de conexién con la
nueva seccion.

Interludio 34 La obra cambia de caracter militante a uno festivo, ya que la
disposicién intervalica por terceras y cuartas que utiliza el
piano da la sensacion de un momento de festejo, el uso del
contrapunto se hace presente por parte de la guitarra, los
metales y la quena.

Secciéon “C” 16 Existe un cambio de compés de 6/8 a 9/8, el uso de la clave

del Haway se hace presente, la quena lleva todo el
protagonismo y el resto de instrumentos, tales como la
trompeta, el saxo alto, el saxo tenor y el trombdn por su
disposicién intervalica y timbrica generan esta sensacion de
polirritmia, para darle mas vida a esta seccién. La utilizacion

de intercambio modal e inversiones es constante.
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Estribillo 16 En esta seccion la quena, el bandolin y el saxo alto ejecutan
el mismo motivo melédico con la diferencia de que el saxo
alto acomparia como segunda, la quena y el bandolin son
ejecutadas al unisono. Y asi generar un color diferente con
respecto a las secciones anteriores.

Improvisacion 26 La bateria y las congas generan una sensacion ritmica poco

Bateria y usual, ya que ambos improvisan al mismo tiempo y esto se

congas debe a que se utilizo la técnica del free jazz para generar un
contraste interesante con respecto a las anteriores secciones.

Salida 4 Esta seccion sirve como reciclaje, ya que se tomo prestado el
motivo melddico del intro, cabe mencionar que se realizé
ciertos cambios, es decir, se aumentd mas notas para que el
cambio de compas a 12/8 converjan con respecto al 6/8.

------ S AR

Patrones e

Ritmicos

ﬂg—r—v—v—mﬁh—r—r—w :

Recursos | --—--- -Uso de terceras y cuartas.

melodicos -Uso de arpegios con respecto al acorde.
-Uso de tensiones.

-Registro muy amplio en la melodia.
-Variacion constante en la melodia.

Descripcion del tema musical “Tikrana”

Tikrana es el segundo tema musical, va dedicada, para todos los migrantes de

nuestros pueblos ancestrales. Pues, en las entrevistas realizadas a los individuos

procedentes de la cultura puruha, se pudo notar cierta nostalgia en sus miradas. Y esto se

debe, a que la mayoria de personas, que habitan en el campo. Viven lejos de su familia,

pues, sus hijos, en su mayoria han migrado a la ciudad en busca de una mejor vida. Sin
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embargo, muchos de estos individuos, sienten cierto sentimiento de nostalgia por su
familia y su tierra (Pachamama). Es por ello, que toman como excusa las fiestas del
carnaval, para retornar al lugar donde nacieron. Sitios como Riobamba, Columbe,
Cajabamba, Calpi Colta, gatazo y entre otros, acogen a toda nuestra gente indigena y
turistas del ecuador. Y asi, juntos celebran esta tradicion que se repite afio tras afo, en el
mes de febrero. Es por ello, que se escogio esta instrumentacion, donde el violin, la viola,
el cello y contrabajo, denotan un sonido nostalgico. A continuacion, se detalla de mejor

manera toda la obra.

Figura 4.3
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Figura 4.3: Lead sheet “Tikrana”.
Fuente: Damian Tayupanda, elaboracidn propia.
Figura4.4
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Figura 4.5

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.

Figura 4.4: Lead sheet “Tikrana” - 2.
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Figura 4.5: Lead sheet “Tikrana” - 3.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracidn propia.

del tema “Tikrana”

isis

Anal

Tonalidad: Gm
Compas: 6/8

Tempo: 120
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Forma: A — B.

Tabla 4.2

Estructura

N° de

compas

Explicacion

32

En esta seccion la viola y el cello Ilevan la melodia principal,
el resto de instrumentos sirven de acompafiamiento, tanto
ritmico como armonico, el violin uno y el violin dos utilizan
la técnica del pizzicato para generar un leve movimiento con
caracter alegre. El uso de la escala pentatonica es frecuente
sobre todo en la melodia principal ejecutada por la quena, la

violay el cello.

16

En esta parte se utiliza el recurso de los cantos del hawayz,
donde la melodia principal cumple la funcién de pregunta y
los metales (trompeta, saxo alto, saxo tenor) responden a esta
interrogante generada por la quena, el bandolin y el cello. El
uso de inversion es constante y la técnica de intercambio

modal.

Estribillo

17

En esta seccion el bandolin lleva el papel protagonista
mientras el saxo alto y saxo tenor acompafan con el ritmo
Ilamado carnavalito, ademas, en esta seccion la idea de

polirritmia es constante. El uso de inversion se mantiene.

Al

La quena se lleva todo el protagonismo, mientras las cuerdas
cumplen la funcion de soporte armonico.

El uso de inversion es constante.

Se aplica la técnica de intercambio modal y dominante

secundario.

B2

16

La quena sigue con su protagonismo, sobre la escala
pentatonica menor. El contrabajo y el saxo tenor, por su
disposicién, generan esta idea de polirritmia. Para que el
motivo melddico principal, se sienta alegre o con mucho
movimiento. Su disposicion intervalica es de terceras y

cuartas. Las cuerdas en ciertas partes, utilizan las notas del

55




acorde, a manera de arpegio. Mientras el cello realiza una
melodia secundaria. Por su registro grave, sirve como un
contraste, con respecto a la melodia principal.

El uso de inversion es constante.

Se aplica la técnica de intercambio modal y dominante

secundario.

Estribillo 2

24

La quena sigue con su protagonismo, sobre la escala
pentatonica menor, mientras las cuerdas acompafian con la
ritmica del carnavalito. Su disposicién intervalica, es dada
por terceras y cuartas. La seccion de los metales realiza
pequefios contra cantos, con respecto a la melodia principal.
Su disposicion intervalica, es por terceras. El cello realiza una
melodia secundaria, por su registro grave, sirve como un
contraste con respecto a la melodia principal. En cuanto a su
parte ritmica, las cuerdas utilizan la clave del ritmo

Carnavalito, a manera de melodias.

Al

En esta parte, la quena se lleva todo el protagonismo,
mientras los metales realizan contra cantos a manera de
pregunta y respuesta.

Las cuerdas cumplen la funcion de soporte armanico.

El uso de inversion es constante.

Se aplica la técnica de intercambio modal y dominante
secundario. Luego de esto se repite la misma forma del B el

estribillo para ingresar a la seccion de solos.

Improvisacion

Quena

16

El ejecutante es libre de improvisar lo que él desee.

Improvisacion

trompeta

16

El ejecutante es libre de improvisar lo que él desee.

Salida

18

En esta parte, se recicla todos los recursos de la seccion del
estribillo 2.

T
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Patrones

Ritmicos
. 2 - e 5 s
EE AR
Recursos | ----- -Uso de terceras y cuartas.
melodicos -Uso de arpegios con respecto al acorde.

-Uso de tensiones.

-Registro muy amplio en la melodia.

-Registro reducido en la seccion de cuerdas.

-El uso del unisono en ciertas secciones para dar mayor realce

al motivo melédico principal.

Descripcion del tema musical “Yupaichana”

Yupaichana, encierra un sentimiento de agradecimiento y honra por todos
nuestros ancestros quienes se han encargado de cuidar nuestra Pachamama. Aun en la
actualidad, pocos son los que siguen esta labor importante de cuidar este lugar al que le
debemos tanto. Sus montafias abrigan, sus tierras brindan el alimento necesario para
sobrevivir. Sus célidos vientos nos refrescan, sus rios nos hidratan y sus arboles nos
brindan un aire limpio. Por esto y por otros beneficios mas nuestra Madre Tierra merece
ser cuidada y valorada, para que futuras generaciones puedan disfrutar de todos estos
beneficios.

No obstante, si bien se dijo anteriormente que muchas de las culturas ligan el arte
con sus actividades cotidianas, la nuestra no estd muy alejada de esta realidad. Es por ello
que el violin, aunque no sea propio de nuestra cultura, ha servido como instrumento de
acompafiamiento para celebrar cualquier momento relevante de la cultura puruhd. Es por
ello que en el siguiente tema musical se podra notar que en ciertas secciones el violin
lleva el protagonismo. La melodia es ejecutada sobre la escala pentatonica menor. A

continuacion, en la siguiente tabla se explicara con mas detalles.

Figura 4.6
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Yupaichani

Lead Sheet
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Figura 4.6: Lead sheet “Yupaichani”.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracidn propia.

Figura 4.7
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Figura 4.7: Lead sheet “Yupaichani” - 2.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.

Figura 4.8
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Fuente: Damian Tayupanda, elaboracidn propia.
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Analisis del tema “Yupaichana”

Tonalidad: Fm
Compas: 6/8

Tempo: 125

Forma:

Tabla 4.3

Estructura

N° de

compas

Explicacion

Intro

32

En esta seccion, el piano lleva el protagonismo. Mientras el
bandolin, acompafia con la técnica conocida como arpegio. Ahora
bien, para generar un arpegio enriquecedor, se utiliza tensiones
propias del acorde. Para recrear un contraste interesante, con la
melodia principal. Mientras el tema va avanzando, podemos notar
que el violin y la viola, emplean la técnica del pizzicato, para dar
un mayor movimiento a la melodia principal. El uso de la escala
pentatonica, es constante. Sobre todo, en la melodia principal, que,
a su vez, es adornada con trinos y notas de paso.

El uso del intercambio modal y el uso de inversiones es notorio.

Estribillo

16

El violin junto al bandolin ejecuta el motivo melddico principal,
mientras la viola y la quena acompafian a manera de contra canto.
El saxo tenor, realiza un riff que simula el momento exacto cuando
la persona ara la tierra. Esta seccion permite el movimiento
ritmico, sobre la melodia principal y sirve como puente
transicional hacia la seccion A. Su disposicién intervalica, es dada

por terceras, segundas y unisonos.

Seccion A

16

El piano lleva el protagonismo, mientras el bandolin acompafia
con la técnica conocida como arpegio. Ahora bien, para generar
un arpegio enriquecedor se utiliza tensiones propias del acorde.
Para recrear un contraste interesante, con la melodia principal.
Mientras el tema va avanzando, podemos notar que el violiny la
viola, emplean la técnica del pizzicato, para dar un mayor

movimiento a la melodia principal. La diferencia, con respecto a
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la seccion del intro, es que, las cuerdas ejecutan la clave del
carnavalito.

El uso de contrapunto es presente.

La utilizacion de la escala pentaténica menor, es constante, sobre
todo, en la melodia principal. Que, a su vez, es adornada con trinos
y notas de paso.

El uso del intercambio modal y el uso de inversiones es notorio.

Secciéon B

16

Para esta parte se decidio utilizar el recurso de la homofonia, el
saxo tenor y el bandolin lleva el mismo motivo melddico con la
diferencia que el saxo tenor lleva la melodia principal también
conocida como primera voz y el bandolin lleva la segunda voz.
Seguidamente, mientras la melodia se va desarrollando, las
cuerdas ingresan empleando la técnica del pizzicato y el
contrapunto. Para generar, un contraste sonoro interesante y que a

su vez, la melodia principal se sienta con mucho movimiento.

Estribillo 2

16

En esta seccion el violin junto al bandolin ejecuta el motivo
melddico principal, mientras la viola y la quena acompafian a
manera de contracanto. El saxo tenor, realiza un riff que simula el
momento exacto cuando la persona ara la tierra. Esta seccion
permite el movimiento ritmico, sobre la melodia principal y sirve
como puente transicional hacia la seccion A. Su disposicion

intervalica, es dada por terceras, segundas y unisonos.

Seccion “C”

Para esta parte “C” se decidi6 utilizar el recurso de la homofonia
y el unisono, el violin y el bandolin ejecutan la melodia principal
al unisono mientras la viola acompafa como segunda voz con el

mismo motivo melédico.

Seccién
“B29’

17

Esta seccion recicla la misma armonia de la seccion B2 con la
Unica diferencia que el motivo melddico es diferente, se volvi6 a
utilizar el recurso de la homofoniay el unisono, la viola acompafa
como segunda voz, mientras la quena y el saxo se ejecutan al
unisono. Acto seguido, las cuerdas ingresan a manera de

contrapunto, para nuevamente dar movimiento ritmico a la
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melodia principal. Y que esta a su vez, sirve de puente para unir

con la seccioén de la salida.

Salida 16 Esta seccidn, se considera la méas nostalgica, con resto de las otras
secciones. Y esto se debe, por la disposicién timbrica del violin y
la quena. Ambos, al ejecutar al unisono, producen un color
brillante, con un sentimiento de tristeza. Por consiguiente, la viola
acompafia a manera de contrapunto, para dar mayor realce al
motivo melédico principal. Cabe mencionar que la viola utiliza el
recurso del arpegio.

Esta parte sirve como puente para modular a una nueva tonalidad
y asi, culminar el tema.

Patrones g D ! D :

Ritmicos 1§ 7t *F—F; .

Recursos | ----- -Uso de terceras, cuartas y sextas.

melddicos -Uso de arpegios con respecto al acorde y uso de tensiones.

-Registro muy amplio en la melodia.
-Registro reducido en la seccion de cuerdas-pentafonia menor.
-El uso del unisono en ciertas secciones para dar mayor realce al

motivo melddico principal.

Descripcion del tema musical “Wasi”

Wasi nacio de la idea de regresar a casa después de un largo tiempo de estar fuera

de ella. Es importante mencionar que la idea de casa no tiene nada que ver con el

significado de una infraestructura. Sino més bien con la idea de regresar a la tierra donde

yo naci. Por motivos artisticos, decidi dejar mi tierra para migrar a Guayaquil con el

objetivo de visibilizar la musica indigena puruha mediante la fusidn de diferentes estilos

y géneros musicales. No obstante, en el transcurso de mi vida académica, pude

enriquecerse con nuevas propuestas sonoras por parte de mis docentes, amigos y colegas.

Es por ello que este tema musical nos llevara por un viaje sonoro donde las experiencias
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personales de mi vida académica se hacen presentes a manera de melodias que, a su vez,

estan acompafadas por una armonia variada. Gracias al cambio de tempo y de compas,

la obra va creciendo de manera paulatina hasta llegar al climax deseado. A continuacion,

en el siguiente ejemplo, se explicara de forma detallada.
Figura 4.9
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Figura 4.9: Lead sheet “wasi”.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.
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Figura 4.10
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Figura 4.10: Lead sheet “wasi” - 2.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.
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Figura 4.11
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Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.
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Figura 4.12
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Analisis del tema “Wasi”

Tonalidad: Dm
Compas: 6/8,
Tempo: 120y 195
Tabla 4.4
Estructura | N° de | Explicacion
compas
Intro 8 En esta seccion, el piano lleva la melodia principal, mientras
la guitarra eléctrica, sirve de soporte armoénico. La guitarra
utiliza el recurso de la linea de bajo, que va descendiendo de
la siguiente manera, tono, semitono, semitono y semitono,
hasta llegar al V7 del Im de la tonalidad de Dm.
Seccion 30 La quena es el instrumento protagonista, mientras la trompeta
“A” y el trombon utilizan el recurso del contrapunto. Su disposicion

intervélica es de terceras, segundas y sextas, sobre todo cuando
ambos ejecutan el mismo motivo melddico. En ciertos
compases, se decidié armonizar, utilizando las notas propias
del acorde que esté designado. Cabe mencionar, que en ciertas
secciones se decidié omitir la séptima. Y esto se debe, a que,
en ciertas clases de armonia, impartidas por el docente Andrés
Noboa. El mencionaba, que, al querer incursionar métodos
compositivos provenientes del jazz, mucha de las veces la 7ma
no funciona pues la musica ecuatoriana su melodia en su
mayoria mantiene una estructura cordal. Por ende, habra
ocasiones que esta melodia logra extenderse hasta la séptima
menor (no utilizada) y se tensiona hasta la 9na (comunmente
utilizada y la 11na (muy utilizada). Y, la musica puruha esta
llena de melodias cordales, es por ello que se decidié
armonizar duplicando ciertas notas propias del acorde. En esta
misma seccion el juego Poli ritmico es constante, ya que se
buscaba generar un movimiento. Que produzca un estado de
incertidumbre, para luego, unir con la secciéon “B”. Se

caracteriza porque presenta un estado de esperanza.
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Seccion 18 Para esta parte, la melodia principal la lleva la quena mientras

“B” el resto de instrumentos sirven como soporte armonico y
melodico. En ciertos compases la técnica del tuti se aplica, la
quena, la trompeta y el piano se ejecutan a manera de unisono
mientras el resto de instrumentos. Su disposicion intervélica es
por terceras y cuartas que sirven como segundas voces. Si
hablamos por texturas, a esto se le conoce como contrapunto.
El saxo alto y el saxo tenor utilizan intervalos de terceras,
cuartas y quintas.

Solo de 16 En la seccion de solos instrumentales, el bandolin acompafia

Guitarra utilizando el recurso del arpegio. Mientras el resto de

Eléctrica instrumentos sirven de soporte arménico y ritmico.

Solo de 16 El bandolin mantiene su ritmica y melddica, mientras el resto

Quena de instrumentos sirven de soporte armonico y ritmico.

Solo de 8 Para esta seccion se decidio al bandolin como instrumento

bandolin solista sin ningun tipo de acompafiamiento armoénico. De
hecho, el Unico instrumento de acompafiamiento, son las
palmas. Y esto se debe, a que se trat6 de recrear un momento
donde el publico pueda interactuar de manera directa, con el
tema. Siendo ellos, los instrumentistas acompafantes.
La cadencia perfecta V7 — | se la utiliz6 para unir con el solo
de saxo tenor.

Solo de 16 Esta seccion sirve como puente para acercarnos a la seccion
Saxo tenor “C”. Que por su disposicion melddica y armoénica da una
sensacion de festejo o baile romantico.

Seccion 31 En esta parte, la utilizacion de dlos es constante, su
“C” disposicion intervalica es por terceras. Ademas, se aplica la

técnica de contrapunto, para generar mayor movimiento
melodico. En ciertas secciones, se decidi0 armonizar
utilizando las tensiones propias del acorde como la 9na y la
11na.

Conforme va avanzando el tema, el recurso de la homofonia,

se hace presente. La quena, el saxo alto y el saxo tenor, llevan
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el mismo motivo melddico. Y esto se debe, a que se va
preparando paulatinamente al oyente, para llevarlo a una nueva
seccion conocida, como interludio. Donde la velocidad
aumenta y aparecen nuevos motivos melédicos, muy ajenos al

tema principal.

Interludio

26

Para esta seccion, se decidid crear un rift con la linea de bajo,
para que esto sirva de soporte, para el resto de motivos
melodicos. El piano aplica un nuevo rift, que contrasta con el
rift del bajo, mientras la seccion de los metales sirve como
factor sorpresa para ir uniendo las nuevas ideas musicales.
Ademas, esto genera mayor movimiento ritmico en cuanto a la
melodia. La disposicion armonica, es armada con los metales,
a partir del acorde dado por el autor. Acto seguido, el trombon
se aleja de esta idea de armonizar, para generar un nuevo una
linea melddica y esta a su vez ayuda al rift principal. Para que
sobresalga, sobre el resto de motivos melddicos. Este motivo
se sigue dando hasta llegar al cambio de compas, donde se
utiliza la escala cromatica para unir con la nueva seccion. Se
eligio este tipo de escala, ya que esta ayuda a llegar al climax

deseado de forma ascendente.

Seccion
ECEQ’

48

En esta seccién, el piano realiza un montuno. Conforme va
avanzando el tema el tromb6n acompafia con un nuevo rift.
Para dar, mayor realce al motivo ritmico, que esta dando el
piano. Seguidamente, el saxo tenor copia el mismo motivo
melddico del trombon, con la diferencia, que su disposicion
intervalica es de terceras. Este contraste ritmico, del piano con
el saxo tenor y el trombon permite aplicar la técnica del
contrapunto, de manera eficiente. Ya que existe un soporte
melodico fuerte y facil de digerir. El contrapunto es ejecutado
por el saxo alto, la trompeta y la quena. Este contraste ritmico
y sonoro, sirve como puente para unir el nuevo motivo
melddico. Cuya caracteristica, es que pasa de ternario a

binario.
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El piano realiza un montuno, para generar un ambiente festivo.

Seccion
GGF”

18

Para que esta seccion pueda darse de manera eficaz, en cuanto
al cambio de compas de 6/8 a compas partido. Se tom6 como
referencia, el intro del tema titulado, Pachamama de Curi
Cachimuel. Donde fusiona la clave del bembé con la clave del
guaguancd. Esta seccion se considera muy interesante, ya que
el cambio de compas, de un ternario a un binario. Produce una
sensacion de sorpresa y que a su vez no pierde esta idea de

festejo, es mas, esta seccion se considera el climax del tema.

Seccién
GGG”

29

En esta parte el piano realiza un montuno sobre la cadencia
perfecta V—I, mientras los vientos, tales como la trompeta,
saxo tenor y el saxo alto. Armonizan sobre el acorde dado, su
disposicion intervalica va con respecto a las notas propias del
acorde. El trombon por su parte, acomparfia con un rift, cuyo
caracter es alegre. Eso ayuda, para que esta parte se una con la

nueva seccion, donde se utilizan los tonos puruhas.

Seccion
E‘H”

14

La quena y el bandolin, ejecutan el mismo motivo melédico.
Se aplica el unisono para dar mayor realce a la melodia
principal, mientras la seccion de los vientos sirve como
acompariamiento melddico. Si hablamos por texturas, a esto se

lo conoce como melodia acompafiada.

Salida

24

Esta seccion a méas de servir como salida, también puede
funcionar como un estribillo y esto se debe a que su motivo
ritmico es facil de memorizar. El piano ejecuta un rift, cuya
disposicion intervélica es dada por terceras y cuartas. El
trombon por su parte, realiza una linea melddica con mucho
movimiento ritmico, para dar mayor realce al rift del piano. Y
asi, este sentido de fiesta llega a su climax para luego finalizar.
En esta seccion los ritmos y melodias del pueblo puruha estan
de forma implicita. A esta altura con respecto a los temas
anteriores el oyente ya puede identificar cual es la clave del
hawuay y el carnavalito, pues en temas anteriores se las

manifestd de manera explicita.
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Patrones E E

Ritmicos = : z ]
I / JT S
Recursos | ----- -Uso de terceras, cuartas y sextas.
melddicos -Uso de arpegios con respecto al acorde y uso de tenciones.

-Registro muy amplio en la melodia.

-Registro reducido en la seccion de cuerdas.

-El uso del unisono en ciertas secciones para dar mayor realce
al motivo melddico principal.

-Cambio de motivos melddicos constante.

Creacién de maqueta

Las siguientes maquetas musicales ayudaron a que los temas pudieran
enriquecerse con la creatividad de los musicos invitados, sobre todo en la bateria. Esto se
debe a que Luigi Bolafios tiene mas experiencia en lo se trata de fusionar los ritmos
ancestrales con los ritmos afrocubanos. Cabe mencionar que yo, como compositor, di
ciertas indicaciones para que dichos ritmos convergieran con la muasica indigena puruha.
Ademas, todo este proceso de crear dichas maquetas se lo hizo escribiendo todas las ideas
melddicas, en el programa denominado Finale. Y una vez culminado con este proceso de
escritura, se exporto, instrumento por instrumento, en formato de audio, para luego
importarlos en Protools12, un programa de edicién musical con el que me familiaricé en
la materia Nuevas tecnologias. Después de haber unido todas las partes de cada
instrumentista se pudo enviar a cada musico su respectiva parte para que asi pudieran
estudiar con un audio de referencia, para que el dia de la grabacion, se lo hiciera de una

manera ordenada y eficaz.

Magqueta 1

Figura 4.13
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Figura 4.13: Maqueta del tema, “Awka”.
Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia

Magqueta 2
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Figura 4.14: Maqueta del tema, “Tikrana”.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.

Maqueta 3.
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Figura 4.15
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Figura 4.15: Maqueta del tema

Tayupanda, elaboracion propia.

Fuente: Damian

Magqueta 4

Figura 4.16
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, “Wasi”.
Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.

Figura 4.16: Maqueta del tema
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Proceso de grabacion con instrumentos reales

Debido a la pandemia y a la lejania que afectan a la mayoria de los artistas
invitados, cada masico grabo su parte, en su propio estudio de grabacion, pues varios de
ellos proceden de las siguientes ciudades: Quito, Ambato, Riobamba y Otavalo. Para los
musicos que viven en Guayaquil, ciudad donde vivo, se utilizo el estudio de grabacion de

la Universidad de las Artes.

Figura 4.17

Figura 4.17: Proceso de grabacion.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracidn propia
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Capitulo V: Presentacion artistica

Esta seccion se dividira en seis aspectos importantes; la gestion del espacio, donde
se realizard la grabacion del videoclip, el equipo de trabajo requerido, el numero de
mausicos, el rider técnico, el montaje de la escenografia, la grabacion del concierto. Y las
respectivas entrevistas, donde se incluye tomas externas cuyo objetivo es visibilizar parte

de las costumbres y musica del pueblo puruha

Gestion del espacio

Para la grabacion del concierto Afro puruha con fechas 05 de diciembre del 2021
y 09 de enero del 2022, se visitaron distintos lugares de la ciudad de Riobamba para que
dicha actividad se lo haga de una manera eficaz. Sobre todo, para que el espacio escogido
tuviera proximidad con las composiciones. Luego de una ardua busqueda, se escogio el
Teatro Leon y la laguna de Colta. Para que dichos espacios puedan ser utilizados, se
enviaron varias cartas de solicitud dirigidas a la directora del Teatro Le6n, Andrea Flores,

y al alcalde de Colta, Simdn Bolivar Gualan, quienes facilitaron el uso de ambos espacios.

Figura 5.1 Figura 5.2

Figura 5.1: Teatro Leon, Riobamba. Figura 5.2: Laguna de Colta.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia. Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.
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Equipo de trabajo

Es importante seleccionar a la gente adecuada para obtener los resultados
esperados. Es por ello que seleccioné el siguiente personal. Victor Pilco se encargd de la
parte del sonido y equipos de grabacién multitrack; también se contd con la ayuda de
Jonathan Chafla y Juan Carlos Bastidas quienes se encargaron del microfoneo. Ademas,
se conto con el apoyo de Albha films quienes se encargaron del manejo de camaras y la

grabacion del video, bajo la direccién de Damian Tayupanda.

Figura 5.3 Figura 5.4

Figura 5.3: Equipo de video. Figura 5.4: Equipo de sonido.
Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia. Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.
Figura 5.5

Figura 5.5: Equipo de Grabacion.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracién propia.

Musicos
Para la grabacion del presente proyecto se necesito de 19 musicos divididos de la
siguiente manera.

Tabla 5.1
N2 | Nombre y Apellido Cargo
1 | Wilson Cajo Trompeta
2 | Juan Tapias Saxo Alto
3 | Job Rosales Saxo Tenor
4 | Roger Gonzales Trombén
5 | Diego Samaniego Violin 1
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Leinner Tamayo

Violin 2

6

7 | Danny Zamora Viola

8 | Jimena Barrero Cello

9 | Job Rosales Contrabajo

10 | Juan Tapias

Bajo Eléctrico

11 | Ivan Padilla

Guitarra Eléctrica

12 | Jonathan Aguilar

Guitarra Clasica

13 | Bernardo Pintag Bandolin

14 | Daniel Simbafia Congas

15 | Cristian Tayupanda Shekere

16 | Edison Punina Timbal

17 | Alex Condo Bombo Andino
18 | Alex Tayupanda Piano

19 | Damian Tayupanda

Director musical

STAGEPLOT

La creacion del stageplot ayuda en la distribucion de los instrumentistas y el uso

de diferentes herramientas. Ademas, da una vision general de como podria quedar el

montaje final para la grabacion del video musical.

Temaly4
Figura 5.6
= 9 1 C

Tema 2

Figura 5.7

.- ra Tt’

Figura 5.6: Stageplot, “Awka” y “Wasi”.
Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.

Figura 5.7: Stageplot, “Tikrana”.
Fuente: Damidn Tayupanda, elaboracion propia.

Tema 3

Figura 5.8

Figura 5.8: Stageplot, “Yupaichani”.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.
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Equipos para la produccion audiovisual

Tabla 5.2
[ MIC/ INPUT LIST |
CH INSTRUMENT SOURCE KIND NOTE
1 | KICKIN SHURE BETA 52 INSIDE 48V
2 | SNARE SHURE SM 57 CLAW/BOOM
3 | HIHAT SHURE SM 81 BOOM 48V
4 | TOM1 SHURE BETA 56 CLAW
5 | TOM?2 SHURE BETA 56 CLAW
6 | TOM3 SHURE BETA 56 CLAW
7 | OHL SHURE SM81 BOOM 48V
8 | OHR SHURE SM81 BOOM 48V
9 | CAJAPERU.BACK | SHURE BETA52 BOOM
10 | CAJAPERU.FRONT | SHURE SM57 BOOM
11 | TIMBALH SHURE SM57 PASSIVE
12 | TIMBALL SHURE SM57 PASSIVE
13 | TOYS SHURE SM81 PASSIVE
14 | CONGA SHURE SM57 BOOM
15 | TUMBA SHURE SM57 BOOM
16 | BONGO SHURE SM57 PASSIVE
17 | TOYS SHURE SM 57 PASSIVE
18 | KICK ANDINO SHURE BETA 52 MINIBOOM
19 | BASS DI/DBX/WHIRLWIND | PASSIVE
20 | GTRELECT SENNHEISER E609 BOOM
21 | GTR ACOUST DI/DBX/WHIRLWIND | PASSIVE
22 | KEYSL DI/DBX/WHIRLWIND | PASSIVE
23 | KEYSR DI/DBX/WHIRLWIND | PASSIVE
24 | PIANO ACOUSTL | SHURE SM81 BOOM 48V
25 | PIANO ACOUSTR | SHURE SM81 BOOM 48V
26 | PIANO ACOUSTP. | SHURE BETA 56 BOOM
27 | QUENA/SAMP SHURE SM81 BOOM 48V
28 | VIOLIN 1 SHURE BETA 98 48V
23 | VIOLIN 2 SHURE BETA 98 48V
24 | VIOLA SHURE BETA 98 48V
25 | CHELO SHURE SM81 BOOM 48V
26 | CONTRABAIO SHURE SM81 BOOM 48V
27 | SAXO ALTO SHURE BETA 98 48V
28 | SAXO TENOR SHURE BETA 98 48V
29 | TROMBON SHURE BETA 98 48V
30 | TROMPETA SHURE BETA 98 48V
31 | voz SHURE SM58 BOOM BLX24
32 | voz SHURE SM58 BOOM BLX24
VIDEO
N | Equipo Accesorios
o
1 | Camarasony Alpha 7 Baterias externas
2 Luces LED estandar Estabilizador
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| | 3 | Drone Dji Phantom 4Pro V.2 ‘ |
Montaje

Luego de haber plasmado la idea de la ubicacion de los instrumentistas mediante
un raider técnico, se logré montar con eficacia la escenografia. EI montaje se realizo el
05 de diciembre del 2021.

Figura 5.9 Figura 5.10

Figura 5.9: Montaje, “Awka” y “Wasi”. Figura 5.10: Montaje, “Yupaichani”.
Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia. Fuente: Damian Tayupanda, elaboracion propia.
Figura 5.11

Figura 5.11: Montaje, “Tikrana”.

Fuente: Damian Tayupanda, elaboracién propia.

Grabacion del concierto y entrevistas
Para la grabacion del concierto y las entrevistas se acudi6 a crear un cronograma

para que dichas actividades puedan realizarse con eficacia.
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Grabacion de videoclip Afro puruha

Tabla 5.3
N° | Tiempo Actividad; 05 de diciembre | Encargado
estimado del 2021
1 | 09h00 a 12h00 Tras camaras; instalacion de | Victor Pilco.
instrumentos y prueba de
sonido
2 | 12h00 a 1300 Almuerzo
3 | 13h00 a 14h00 Grabacién del tema 3 Agrupacion Afro Puruha,
el personal de Victor Pilco
y Albha Films
4 | 14h00 a 15h00 Grabacion del tema 2 Agrupacién Afro Puruha,
el personal de Victor Pilco
y Albha Films
5 | 15h00 a 16h00 Grabacién del tema 1 Agrupacion Afro Puruha,
el personal de Victor Pilco
y Albha Films
6 | 16h00 a 17h00 Grabacion del tema 4 Agrupacién Afro Puruha,
el personal de Victor Pilco
y Albha Films
7 | 17h00 a 18h00 Desinstalar equipos Agrupacion Afro Puruha,
el personal de Victor Pilco
y Albha Films
Grabacion de tomas externas y entrevistas
Tabla 5.4
N° | Tiempo Actividad; martes 28 de Encargado
estimado diciembre del 2021
1 |10h00a Grabacion del intro con los actores | -Albha Films
11h00 gue se contratd para la escena. -Victo Pilco.
2 |11h00a Explicacién del tema 1; -Alba Films
12h00 - director de la comuna de
gatazo
- Damian Tayupanda
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12h00 a Explicacion del tema 2; -Albha Films
13h00 - Damian Tayupanda
- Ariel Cuchiparte
- Manuel Quinche
- Rosario Malan
- Sisa Morocho
13h00 a Almuerzo
1400
14h00 a Explicacion del tema 3; -Albha Films
15h00 - Damian Tayupanda
- Martin Malan
- Maria Fina
- Arsefio Condo
- Moradores del pueblo de
gatazo Chico
15h00 a Explicacion del tema 4; -Generacion productions
16h00 - Damian Tayupanda
- José Manuel Balla
- Tres mujeres del coro hijas
del rey
NOTA Se debe realizar tomas tras

camaras, donde se visualice todo el

proceso del proyecto. Para
incluirlo en el intro del video.

82




Capitulo VI: Conclusiones

A través de las investigaciones se logro evidenciar que la masica puruhd esta en
riesgo y esto se debe a que son pocos los autores que acceden a los ritmos y melodias que
nos ofrece la cultura en mencion para crear nuevas composiciones. Tampoco hay nuevas
propuestas artisticas que involucren la esencia puruhd pues, incluso artistas procedentes

de la misma cultura han mostrado un gran desinterés por estos ritmos ancestrales.

Las melodias, tanto del haway como del carnavalito, son unas muestras pequefias
de la esencia del pueblo indigena puruha. Dichas melodias pueden parecer “simples”, sin
mucho “desarrollo” para el hombre occidental, pero para el runa es parte fundamental de
su cosmovision y «cosmoaudicion». Melodias que son un medio para liberar su espiritu
Yy sus sentimientos, ya sea que se encuentre en su momento de soledad o en minga como

se lo representa en el haways y en las festividades del carnaval.

Ahora bien, gracias a los analisis de los temas de Curi Cachimuel y Mariela Condo
se puede decir que la musica ancestral del Ecuador registra valiosos recursos ritmicos y
melddicos, que si se las utilizaran constantemente, ya sea para un arreglo musical,
composiciones o simplemente fusionarlos con otros ritmos, podrian evolucionar tal como
el jazz ha evolucionado con el pasar del tiempo. Ademas, el valor de crear musica inédita,
a partir de una identidad artistica, da paso al crecimiento de nuevos talentos, ya sea esto
desde la composicion, interpretacion o desde los arreglos musicales, para heredar un
legado a las futuras generaciones y que los saberes ancestrales y su musica vivan durante

mucho tiempo.

En cuanto a las expectativas que se tuvo al inicio de este proyecto, o sea, fusionar
elementos ritmicos de la cultura afrocubana y la cultura puruhd, se las ha alcanzado a
causa de que estas dos culturas comparten cierta similitud en cuanto a sus ritmos. Ambos
utilizan el 6/8, lo que hizo que estos dos mundos convergieran con facilidad, generando

un nuevo espacio sonoro y enriquecedor para ambas culturas.
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Recomendaciones

Se sugiere dar el tratamiento que se merece la musica puruhd, a partir de la
informacion teorica recogida porque al estar fuertemente ligada con la cosmovision
indigena, es registro y huella viva de la historia de estos pueblos ancestrales, misma que
aun esta en el proceso de ser visibilizada. Por ende, se recomienda un acercamiento
personal a dicha cosmovision, pues es probable que su historia, donde se involucran las
vidas cotidianas, su manera de ver la vida e incluso su propio arte no logren comunicar

todo lo que comunican en realidad.

También se insta a buscar informacion sonora sobre los tonos puruha, ya sea
mediante audios, partituras o alguna pagina web. Se recomienda también que se realicen
trabajos de campo donde se incluya grabar a los artistas de la cultura en mencion. Esto
brindaria también la oportunidad de poder transcribir en una partitura toda la informacion
recopilada, para luego analizarlas, ejecutarlas e incluso aduefiarse de dicho repertorio,
con el Unico objetivo de no alejarse de la cosmovision puruhdy, por extensién, cualquier
otra cultura ancestral, ya que este trabajo y otros por venir se legardn a futuras
generaciones que vendran con nuevas propuestas artisticas para seguir con este arduo
trabajo de visibilizar estos ritmos de los que se requiere ampliar la informacién
disponible. Lo que se enfatiza es que no se pierda esta esencia, aprendida por tradicion,
que brindan los ancestros. No obstante, una vez listas las composiciones, se recomienda
seleccionar a musicos altamente capacitados y sobre todo que tengan experiencia en
ejecutar este tipo de género musical para que la obra artistica se impregne en la ejecucién

de la cultura.
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Anexos: fotos de los entrevistados y partituras

Anexol: Diméaz Fernandez, (Paqui) Anexo 2: Maria Ashqui, Calpi, Colta,
Gatazo Chico, Colta, Chimborazo. Chimborazo.
Fuente: Elaboracion Propia Fuente: Elaboracion Propia

Anexo 3: Marco Reinoso, Calpi, Anexo 4: Nicolas Tayupanda,
Colta, Chimborazo. Gatazo Chico, Colta,Chimborazo.
Fuente: Elaboracion propia Fuente: Elaboracion Propia.
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Anexo 5: (Paqui) Victor Martinez, Gatazo Chico, Chimborazo.

Fuente: Elaboracion Propia.

Anexo 6: Martin Malan, Pulucate, Colta. Anexo 7: Ramon Martinez, Gatazo Chico,

Fuente: Elaboracion Propia.

Fuente: Elaboracion Propia

Anexo 8: Manuel Balla, Pulucate, Cantén Colta

Carmen Lema, Flores, parroquia Yanguat. (Viven en la ciudad de Guayaquil)

Fuente: Elaboracion Propia.
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Anexo 9: Willan Farinango, Imbabura - Imbarra Entrevista Virtual.

Fuente: Elaboracién Propia.

S

Anexo 10: Taller de musica puruhd, Jovenes Anexo 11: Luz Maria Pucuna
y adultos del canton Colta. Shungubuc Chico - Flores

Fuente: Elaboracion Propia. Fuente: Elaboracién Propia

Anexo 12: Petrona Pefia (Paqui), Lorenzo Yumbo (Paqui), Juan llbay, Carmen Yumbo,
Juana Yumbo. Colta, Comunidad de los Angeles. (viven en la ciudad de Guayaquil)

Fuente: Elaboracion Propia.
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Anexo 14: Luz Maria Saez Guacho

Shungubuc chico-Flores, Chimborazo. Shungubuc chico-Flores.

Fuente: Elaboracion Propia. Fuente: Elaboracién Propia.

Anexo 15: Manuel Yungan, Anexo 16: Rosario Pomaquero
shungubuc chico-Floreso. Shungubuc grande-Flores.
Fuente: Elaboracion Propia. Fuente: Elaboracion Propia.
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Anexo 17: (Paqui) Guillermo Cuji, Anexo 18: Tayta Illuku, Cacha, Colta.
San Francisco, parroquia Punin, (Vive en Guayaquil). Fuente: Elaboracion propia.

Fuente: Elaboracion Propia.

Anexo 19: Curi Cacahimuel. Otavalo.

Fuente: Elaboracion Propia.

Anexo 20: Sumak Bastidas, (entrevista virtual), Cacha, Colta.

Fuente: Elaboracion Propia.
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